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บทคัดยอ 
 

วิทยานิพนธนี้มีวัตถุประสงคของการวิจัย๓ประการคือ(๑) เพื่อศึกษาความเชื่อเรื่องเทพ
อารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู(๒) เพื่อศึกษาความเชื่อเรื่องเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
(๓)  ศึกษาเปรียบเทียบความเชื่อเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ- ฮินดู กับ เทพอารักษพุทธ
ศาสนาเถรวาท:กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตุโลกบาล 

ผลการศึกษาตามวัตถุประสงคขอที่ ๑  พบวา“เทพอารักษ”หรือเทพผูพิทักษใน ในศาสนา
พราหมณ-ฮินดู  คือพระเจาสูงสุดผูสรางโลก ซึ่งไดเปลี่ยนแปลงไปตามยุค “เทพเจา” หรือพระตรีมูรติ
(Trimurti) หรือ เทพทัตตาเตรยะ ถือเปนเทพเจาที่ยิ่งใหญที่สุดในศาสนาพราหมณ เพราะรวม
มหาเทพผูยิ่งใหญ๓ พระองคคือ พระพรหม(ผูสราง /สฤษฏิ),, พระวิษณุ หรือพระนารายณ (ผูรักษา
โลก/สถิติ) และพระศิวะหรือพระอีศวร (ผูทําลาย/ประลัย) ในศาสนาพรหมณ-ฮินดพูระเทวานุภาพ
ของพระตรีมูรติสามารถประทานความสุขสมหวังไดในทุกเรื่องตอมาก็เกิดเทพชั้นรองทําหนาที่พิทักษ
รักษาหรือ“เทพอารักษ”ตามหนาที่มีชื่อตางๆ  เชน เทพอัคค,ีเทพวรุณ 

ในงานวิจัยนี้มุงศึกษา “เทพอารักษ”ในคตศิาสนาพราหมณ-ฮินดู ทีส่งผลตอคตินิยมไทย
ตั้งแตโบราณถึงปจจุบัน สงผลใหครูชางหลวงไดเขียนไวในพุทธสถาน เชน บานประตู/หนาตางของ
พระอารามหลวงในสมัยรัตนโกสินทรซึ่งเกี่ยวเนื่องกับ”ทาวจตุโลกบาล”ซึ่งรับอิทธิพลจากคัมภีรพระ
เวท  คัมภีรภควัตคีตาคัมภีรปุราณะ  เปนตน  โดยเฉพาะอยางยิ่งในคัมภีรนารายณสิบปางตามโลก
ทัศนของไทยซึ่งเนนภาพเทพปกรณัมของศาสนาพราหมณ-ฮินด ู    เกี่ยวของกับคติ“เทพอารักษ” เดิม 
อันหมายถึงผูปกปองคุมครองรักษาศาสนสถาน  คือ ๑.มหาเทพผูยิ่งใหญ๓.พระองคเขาดวยกัน  วิ
สุทธิเทพ  ก็คือ พระพรหม, พระวิษณุ  และพระศิวะ ๒.เทพพระเคราะห๓.ทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)๔.
เทพผูทรงฤทธิ์ ๕.เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) 
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ผลการศึกษาตามวัตถุประสงคขอที่ ๒  พบวา
.
เทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาทตาม

คติความเชื่อ โดยที่ทาวจาตุโลกบาล ทั้ง ๔ ทําหนาที่อารักขา พระอินทร  ทรงมีเทวะพระบัญชาให
มหาราชทั้ง ๔ ทําหนาที่เฝารักษาประตูสวรรคในทิศทั้ง ๔  เพื่อปองกันมิใหพวกอสูรมารบกวน พระผู
มีพระภาคประทับอยู ณ ภูเขาคิชกูฏ เขตพระนครราชคฤห ครั้งนั้น ทาวมหาราชทั้ง ๔ ซึ่งสถิตอยู
เหนือยอดเขายุคันธร ที่เรียกวาชั้นจาตุมหาราชิกา อันเปนชั้นต่ํากวาสวรรคชั้นดาวดึงสลงมา ซึ่งเปนที่
สถิตขององคอินทร  มีเทวดาผูเปนใหญเปนมหาราชอยู๔องค คือ ทาวธตรฐอยูทางทิศตะวันออกของ
เขาสิเนรุ เปนผูปกครองคันธเทวดาทาววิรุฬหก อยูทางทิศใตของเขาสิเนรุ เปนผูปกครอบกุมภัณฑ
เทวดาทาววิรูปก อยูทางทิศตะวันตกของเขาสิเนรุ เปนผูปกครองนาคเทวดาทาวกุเวร หรือ ทาว
เวสสุวัณ อยูทางทิศเหนือของเขาสิเนรุ เปนผูปกครองยักษเทวดา   ซึ่งมหาราชทั้ง ๔ นี้ เปนผูรักษา
มนุษยโลก หรือ เรียกวา ทาวจตุโลกบาลมีหนาที่สอดสองดูแลมนุษยที่ประกอบผลบุญแลวรายงานตอ
พระอินทร เพื่อใหไดไปเกิดในสรวงสวรรคมีสถานที่ปกครองตั้งแตกลางเขาสิเนรุ ลงมาจนถึงมนุษยโลก 
มีอาณาเขตแผออกไปจดขอบจักรวาลเทวดาทั้งหลายที่อยูในชั้นจาตุมหาราชิกาภูมินี้ทั้งหมด เปน
บริวารภายใตอํานาจของมหาราชทั้ง๔  และแตงตั้งให  คนธรรพ  กุมภัณฑ นาค  และยักษ  อยางละ
แสนรักษาประตูสวรรคทั้ง ๔  ทิศ คือเสนาคนธรรพรักษาทิศบูรพา,เสนากุมภัณฑ   รักษาทิศทักษิณ,
เสนานาครักษา ทิศปจจิม,และเสนายักษรักษาทิศอุดรปจจุบันเทพอารักษบนบานประตู/หนาตางที่
ชางเขียนจิตรกรรมไทยไดอุทิศแรงกายแรงใจเพื่อถวายตนรับใชพุทธศาสนายังคงทําหนาที่ชางเขียน
เทพอารักษยืนถือพระขรรคและอาวุธแหงเทพ เพื่อปกปองพระศาสนาใหยืนยาวไปสูอนาคต  

ผลการศึกษาตามวัตถุประสงคขอที่ ๓  จากกรณีการศึกษากรณีทาวจตุโลกบาลในพระ
อุโบสถสมัยรัตนโกสินทร  ๑. วัดราชนัดดารามราชวรวิหาร๒. วัดสุทัศนเทพวราราม ราชวรมหาวิหาร  
๓.วัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา) ๔.วัดคงราราม ราชบุรี  ๕.วัดใหญสุวรรณาราม 
เพชรบุรี ๖.วัดไชยทิศพบวาคติเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-อินดูไดสงผลหรือมีอิทธิพลตอพุทธ
ศาสนาทั้งในทางตรงและทางออมคือมีพัฒนาการจากเทพเบื้องบนในฐานะเทพตรีมูรติมาเปนเทพ
อารักษในคติพระนารายณสิบปางในศาสนาพราหมณ-อินดู  สวนคติพุทธศาสนาไดอธิบายเทพอารักษ
ในคติทาวจตุโลกบาล และในยุคหลังไดมีการผสมผสานคติเทพอารักษจากสองศาสนาในรูปแบบวิถี
ชีวิต พิธีกรรมศาสนา ศิลปกรรม จากอดีตถึงปจจุบัน 
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Abstract 

This thesis aims of the research, three  are factors: ( 1 ).to study the 
Concept  of the divine guardian deity(Aruk) in Brahmanism - Hinduism ( 2 ).to study 
the Concept of the divine guardians(Aruk) in Theravada Buddhism ( 3 ).to 
Comparative  study the Concept of the divine guardian deity between Brahmanism - 
Hinduism  and  Theravada Buddhism  : A Case study of deities as the Door-keeper. 

Article 1 of the objectives of the study found that " guardian deity " or the 
guardian deity. God In Brahmanism –Hinduism  is the Creator, the maximum Which 
are changed by the "gods " or Trimurti (Trimurti) or induced gravitational Blanca in the 
workforce . Considered as the greatest god in Hinduism.Because , as the great signifier 
3 He is Brahma ( creator / s edict ) , Vishnu or Narayana . (By the Earth / statistics) 
and Shiva or the Aiswr . (The damage / destruction ) equipment Brahma religion - 
Hinduism. The Angel of the Trimurti power to bestow happiness on all matters . 
Later there was induced secondary defend acts or " guardian deity " according to a 
page with names such as Angel Fire , Surya , Varuna , etc. . This research aims " 
Guardian Angel " in the Apocalypse Brahmanism - Hinduism.  

Affecting Thailand since ancient tradition to the present. As a result, I have 
written in Buddhist Teachers such as doors / windows of the monastery in the 
period. Relating to " 
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jatulōkabān  orthe four keepers of the world  " which was influenced by the 

Vedas. Bhagavad Gita Bible The Puranascriptures , especially the Book of Vishnu by 

the Pang worldview of Thailand , which emphasizes visual mythology of Hinduism - 

Hinduism. Associated with the motto " guardian deity " which refers to the protection 

of religious healing . 1 , the great god . Three . Himself together LDS deity is Brahma, 

Vishnu and Shiva .2 Gods planet .Three . West palm (Surya keeper north )4 . Goddess 

Almighty .Five . Induced secondary ( the divine child). 

The study found that the Objective 2.Goddess Aruk Belief in Theravada 
Buddhism . By jatulōkabān  or  the four keepers of the world    all four acts have 
custody Indra Deva Maharaj , the fourth commandment to keep the gates of heaven 
served in the south both 4 Ogre to prevent interference . Anyone has the Kitchener 
Rangers was in Chanthaburi mountain Bang ThaoMahaRajgir that time , which 
presides over the four peaks Iucantr .Chaturan class called Arashi 's check . As the 
lower heaven comes down. Which is the abode of Lord -in . There are 4 Angel as big 
as the Grand Dame is located in the east of his Ttrฐ Sienru . A guardian angel, 
ThaoWiruฬhk the south pole of his Sienru . Ogre Angel 's parents kratong Room 
Sienru his embroidered on the west . As guardian angels 
NakThaoThaoWessuwanKuewr or to the north of his Sienru . As guardian angels giants 
Which all four Grand Secular Humanism is a keeper , or Dame Htuolkbal is 
responsible for monitoring the composite human deeds and report to Indra. To be 
reborn in paradise, a place his parents since the mid Sienru . Down to Secular 
Humanism Boundary extends down to the edge of the universe. Angels who are in 
the top ChaturanMaharashtra . Chicago All this landscape Is acropolis, under the 
authority of the Great both 4 and inducted Gandharvas giant snake and giant of a 
goalkeeper heaven all four north ,SenaGandharvas maintain orienting , Sena Ogre 
keep north Thaksin , Sena future treatment north Present Jim, and Sena . giant east 
Udon treatment Current induced noise the door / window painting technicians 
Thailand has devoted his energies to give their servants Buddhism still serves QC 
guardian deity holding the sword and armor of the gods. To protect the religious life 
to the future. 

The purpose of the study by Article 3 of the case study jatulōkabān  or  
the four keepers of the world   in WatPhra RamRatchaburi still large measure 
AintraramAchitisPhetchaburiWatRatchanatdaramprovince.WatSuthatThepWararam. 
Buddha And the predominant place Sutthawat ( WatPhraKaew ) found that 
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collectivism induced noise in Hinduism - Indo impact or influence of Buddhism in 
both direct and indirect, is the development of gods above, as god Trimurti a deity. 
Arak in the camp motto Vishnu in Hinduism - Indo . The motto Buddhist guardian 
deity  

described in the Apocalypse Thao sites. And in the latter it is a guardian 
deity of the religious motto in life .Rituals, religious art from the past to the present. 

 

*****  บทคัดยอภาษาอังกฤษ  เอาไปให  อาจารย รศ.ดร.ชูศักดิ์  ทิพยเกสรที่วัดมหาธาตุ  
ตรวจแกใหกอนปริ้นเขาเลมดํา   เบอรโทร  อ.ชูศักดิ์  085-0563716**** 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

 ขอกราบขอบพระคุณพระสุธีธรรมานุวัตร (เทียบ สิริญาโณ,ผศ.ดร.) คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

พระราชวรมุนี (พล อาภากโร,ดร.) คณบดีคณะพุทธศาสตร กราบขอขอบพระคุณพระมหากฤษณะ ตรุ

โณ (ผศ.ดร.) ประธานกรรมการตรวจสอบโครงรางวิทยานิพนธ ผศ.บุญมี แทนแกว กรรมการ

ตรวจสอบโครงรางวิทยานิพนธ 

 ขอกราบขอบพระเมธีรัตนดิลก,ดร.  ประธานกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ  และ           

ดร.อยุษกร  งามชาติ   กรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธที่เมตตานุเคราะหพิจารณาวิทยานิพนธใหมี

ความสมบูรณมากยิ่งขึ้น  

ขอกราบขอบพระคุณพระราชสิทธิมุนี วิ. (ดร.) ผอ.โครงการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต

สาขาวิชาศาสนาเปรียบเทียบประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ      ดร.แสวง นิลนามะ และ  ดร.

สฤษฎ  แพงทรัพย  กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ ที่กรุณาใหคําแนะนําจนวิทยานิพนธเลมนี้เสร็จ

สมบูรณ 

 ขอบคุณ ผศ.เฉลียว รอดเขียว รองคณบดีคณะพุทธศาสตร ดร.แสวง นิลนามะ หัวหนา

ภาควิชาศาสนาและปรัชญา,ดร.ณัทธีร  ศรีดี ผอ.โครงการหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิตภาค

ภาษาอังกฤษ อาจารยกฤต ศรียะอาจ ผูประสานงานประจําหลักสูตร ที่ชวยกระตุนและแนะนําทั้ง

ดานการศึกษาและการทํางานวิจัย รศ.ดร.ชูศักดิ์ ทิพยเกสร ที่ชวยตรวจสอบบทคัดยอภาษาอังกฤษ 

พระพิจิตร ธมฺมวิจิตฺโต คุณไชยา เสนแสนยา เจาหนาที่ประจําโครงการ ที่ชวยตรวจรูปแบบ

วิทยานิพนธและใหคําแนะนําเปนอยางด ี

 ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยทุกทานที่ประสิทธิประสาธนความรูแกผูวิจัยทุกๆทาน ทั้ง

ทานที่เปนเจาของตําราที่ใชศึกษาคนควาวิจัย และทานที่สอนสั่งในหองบรรยายทุกรายวิชา และ

ขอขอบคุณกําลังใจจากสหธรรมิกศาสนาเปรียบเทียบรุนที่ ๔  ที่ชวยกระตุนในการวิจัยจนสามารถ

สําเร็จไดดังหวัง 

 คุณงามความดีอันเกิดจากวิทยานิพนธเลมนี้ ที่เกิดจากการทุมเทแรงการและใจอยางเต็ม

สติปญญา และความสมารถ ขอมอบเปนการตอบแทนคุณแดบิดามารดา ครู อาจารยทุกทาน ผูวิจัย

หวังวางานวิจัยนี้จะกอประโยชนแกสาธารณชน และแกผูศึกษาเกี่ยวกับศาสนาตามสมควรแก

สติปญญาของผูใครในการศึกษา หากมีขอผิดพลาดประการใดขออภัยไว ณ โอกาสนี้  

 

ปาณิศา มีแสง 

มีนาคม  ๒๕๕๗ 
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สารบัญ 
เรื่อง หนา 
  
บทคัดยอภาษาไทย (ก) 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ (ค) 
กิตติกรรมประกาศ (ฉ) 
สารบัญ 
สารบัญรูปภาพ 
สารบัญตาราง 
คําชี้แจงการใชอักษรยอและหมายเลขยอคัมภีร 
 

(ช) 

บทที่ ๑ บทนํา (๑) 
๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา (๑) 
๑.๒วัตถุประสงคของการวิจัย (๖) 
๑.๓ ปญหาที่ตองการทราบ (๖) 
๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย (๖) 
๑.๕วิธีดําเนินการวิจัย (๖) 
๑.๖ คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย (๗) 
๑.๗ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ (๘) 
๑.๘ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

(๑๐) 

บทที่ ๒ ศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู  
 

(๑๑) 

๒.๑ นิยามความหมายของเทพอารักษ (๑๑) 
๒.๒ ประเภทของเทพอารักษ (๑๕) 
๒.๓ แนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดทูี่ปรากฎศิลปกรรม- 
ทางศาสนา 

(๒๒) 

๒.๔บทบาทของเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินด ู (๒๗) 
๒.๕ สรุป (๕๘) 
  

บทที่ ๓ศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาท  
 

(๗๒) 

๓.๑ นิยามความหมายของเทพอารักษ  
๓.๒ ประเภทของเทพอารักษ  
๓.๓ แนวคิดเรื่องเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาทที่ปรากฎศิลปกรรม- 
ทางศาสนา 

 

๓.๔บทบาทของเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาท  
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             ๓.๕ สรุป (๑๔๑) 
 

บทที่ ๔ศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู กับในพุทธ-          
ศาสนาเถรวาท: กรณีศึกษาเทพจตุโลกบาลในพระอุโบสถ 

(๑๕๕) 

๔.๑ เปรียบเทียบนิยามความหมายของเทพอารักษ (๑๕๕) 
๔.๒ เปรียบเทียบประเภทของเทพอารักษ (๑๕๘) 

๔.๓ เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษที่ปรากฎในศิลปกรรมทางศาสนา  
                          ๔.๓.๑  วัดราชนัดดารามราชวรวิหาร  
                          ๔.๓.๒วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร  
                          ๔.๓.๓วัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา)  
                          ๔.๓.๔  วัดคงคารามราชบุรี  
                          ๔.๓.๕  วัดใหญสุวรรณารามเพชรบุรี  
                          ๔.๓.๖วัดไชยทิศ 
 
บทที่ ๕  สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ  

 

             ๕.๑ สรุปผลการวิจัย (๒๗๖) 
             ๕.๒ อภิปรายผล (๒๗๙) 
             ๕.๓ ขอเสนอแนะ 
ภาคผนวก 

(๒๘๑) 

บรรณานุกรม (๓๖๑) 
ประวัติผูวิจัย  

 

 

 

 
สารบัญรูปภาพ 

  

บทที่ ๒     เรื่อง                                                                 หนา 

ภาพที๑่.  เทพเจาทั้ง ๓ พระองควา "ตรีมูรติ"๑๖ 

ภาพที่   ๒.เทพผูรักษาทิศทั้ง ๘   ๑๘ 

ภาพที่   ๓.   พวกนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร    ๑๙ 
ภาพที่   ๔.   พระอินทร ทรงชางเอราวัณ     ๑๙ 

ภาพที่   ๕.   ราชสีห หรือสิงหในปาหิมพานต    ๒๐ 
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ภาพที่   ๖.   เปนพญานกที่มีรูปครึ่งมนุษย ครึ่งนกอินทรี๒๐ 

ภาพที่   ๗.   พญานาค หรือนาคก็คือสัญลักษณแหงธาตุน้ํานั่นเอง๒๑ 

ภาพที่   ๘.   นารายณอวตาร จํานวน ๑๐ ปาง    ๒๕ 

ภาพที่   ๙.   สัปตฤาษ ี       ๓๐ 

ภาพที่  ๑๐.พระพิฆเนศ       ๓๔  

ภาพที่ ๑๑.ประติมากรรมพระวิษณุนารายณ ในมหากาพยมหาภารตะ ๓๖ 

ภาพที่  ๑๒.  พระพรหม หนึ่งในเทพเจาของฮินดู    ๓๘ 

ภาพที่  ๑๓.  เทพตรีมูรติ       ๓๙  

 

บทที่ ๔     เรื่อง        หนา 

 

ภาพที่ ๑๐.    ภายในพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนัง    ๑๑๓ 

ภาพที่ ๑๑.    เทพอารักษบนบานหนาตางวัดคงคาราม ราชบุรี   ๑๑๓ 

ภาพที๑่๒.    วัดใหญสุวรรณาราม      ๑๑๙ 

ภาพที่ ๑๓.    จิตรกรรมบานหนาตาง      ๑๒๐ 

ภาพทื๑่๔.   ภาพจิตรกรรมเหนือบานหนาตาง     ๑๒๖ 

ภาพที่ ๑๕.   หลังเสนสินเทาไปอีกวาดทิพยปราสาท    ๑๒๘ 

ภาพที่ ๑๖. เทพอารักษยนือยูบนไหลยักษ   ๑๒๙ 

ภาพที่ ๑๗. เทพอารักษกินนรี      ๑๒๙ 

ภาพที่ ๑๘.   รูปทรงของกระหนกหางโต      ๑๓๐ 

ภาพที่ ๑๙.  วัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี ดานในประตูหลังโบสถ   ๑๓๒ 

ภาพที่ ๒๐.   ประตูหลังโบสถ       ๑๓๓ 

ภาพที่ ๒๑.  เขียนฝรั่งบนบานประตู ภาพเขียนฝรั่งบนบานประตู                        ๑๓๔ 

ภาพที่ ๒๒.   พระพุทธปฏิมา อัตลักษณ      ๑๓๕ 

ภาพที่ ๒๓.   อุโบสถวัดไชยทิศ       ๑๓๖ 

ภาพที่ ๒๔.   เทพอารักษ เปนการเขียนบนพื้นขาวซึ่งเปนแบบโบราณแท ๆ   ๑๓๘ 

ภาพที่ ๒๕.   วัดราชนัดดารามวรวิหาร      ๑๔๐ 

ภาพที่  ๒๖.  เทพอารักษ บนบานหนาตาง      ๑๔๑ 

ภาพที่  ๒๗.  วิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม     ๑๔๗ 

ภาพที่ ๒๘.   พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม    ๑๕๑   

ภาพที่ ๒๙. จิตรกรรมในสกุลชางหลวง     ๑๔๓ 
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ภาพที่  ๓๐. “ครุฑยุดนาค”                                                                   ๑๕๕ 

ภาพที่  ๓๑  วัดพระแกววังหนา   ๑๕๗ 

ภาพที่  ๓๒   ภายในพระอุโบสถ       ๑๖๐ 

ภาพที่ ๓๓    ภาพเทพอารักษบนบานประตูและหนาตาง    ๑๖๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญตาราง 

 

บทที่ ๓     เรื่อง                             หนา 
ตารางที๑่๔.ทิศทั้ง ๘๔๘ 

ตารางที๑่๕.  แผนภูมิโครงสรางไตรภูมิ๕๒ 

ตารางที่  ๑๖.เทียบอายุเทวดากับมนุษย๗๑ 
 

 

บทที่ ๔         เรื่อง                                   หนา 

 

ตารางที่ ๑.      เปรียบเทียบนิยามความหมายของของเทพอารักษ   ๗๔ 

ตารางที่ ๒.      เปรียบเทียบนิยาม ความหมาย     ๗๕ 

ตารางที่ ๓.      เปรียบเทียบประเภทของเทพ     ๘๗ 

ตารางที่ ๔.      เปรียบเทียบพัฒนาการแนวคิดและความเชื่อเรื่องเทพอารักษ  ๙๑ 

ตารางที่ ๕.      เปรียบเทียบพระพรหมของศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับพรหมใน 
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พุทธศาสนาเถรวาท      ๙๔ 

ตารางที่ ๖.      เปรียบเทียบเรื่องความเชื่อเทพอารักษพระนารายณ ๑๐ ปางค  ๙๘ 

ตารางที่ ๗.      เปรียบเทียบทาวบทบาทหนาที่เทพอารักษกับจตุโลกบาล  ๑๐๑ 

ตารางที่ ๘.      เปรียบเทียบศิลปกรรมพุทธรูปทางศาสนา    ๑๐๕ 

ตารางที่ ๙.    เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ   ๑๐๘ 

 

 

 

 

 

 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

ก. คํายอช่ือคัมภีรพระไตรปฎก 

คัมภีรที่ผูวิจัยใชศึกษาและนํามาอางอิงสําหรับการเขียนในวิทยานิพนธฉบับนี้  ผูวิจัยได
ศึกษาจากคัมภีรพระไตรปฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช ๒๕๓๙  โดย
กลาวถึงแหลงที่มา  เลม/ขอ/หนา  หลังอักษรยอชื่อคัมภีร  เชน  ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๑๑๑-๑๔๐/๘๓-
๑๐๒  หมายถึง  สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย  ปาฏิกวรรคพระสุตตันตปฎกภาษาไทย  เลมที่ ๑๑  ขอ
๑๑๑-๑๔๐  หนา ๘๓ – ๑๐๒. 

พระวินัยปฎก 

วิ.มหา.    (บาลี)  =  วินยปฎก    มหาวิภงฺคปาลิ   (ภาษาบาลี) 

พระสุตตันตปฎก 

ท.ีม.  (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก  ทีฆนิกาย  มหาวคฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 
ท.ีม.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย  มหาวรรค (ภาษาไทย) 
ท.ีปา. (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก  ทีฆนิกาย  ปาฏิกวคฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 
ท.ีปา.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย  ปาฏิกวรรค (ภาษาไทย) 
ม.อุ.  (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก  มชฺฌิมนิกาย  อุปริปณฺณาสกปาลิ  (ภาษาบาลี) 
ม.ม.  (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก  มชฺฌิมนิกาย   มชฺฌิมปณฺณาสกปาลิ  (ภาษาบาลี) 
ม.ม.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  มัชฌิมนิกาย  มัชฌิมปณณาสก (ภาษาไทย) 
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สํ.ส. (ไทย) =  สุตตันตปฎก  สังยุตตนิกาย  สคาถวรรค (ภาษาไทย) 
สํ.สฬา. (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก  สํยุตฺตนิกาย  สฬายตนวคฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 
สํ.สฬา. (ไทย) =  สุตตันตปฎก  สังยุตตนิกาย  สฬายตนวรรค (ภาษาไทย) 
สํ.ม.  (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก  สํยุตฺตนิกาย  มหาวารวคฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 
สํ.ม.  (ไทย)  = สุตตันตปฎก  สังยุตตนิกาย  มหาวารวรรค  (ภาษาไทย) 
อง.ฺทุก. (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก องฺคุตฺตรนิกาย ทุกนิปาตปาลิ (ภาษาบาลี) 
อง.ฺทุก. (ไทย) =  สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย  ทุกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก. (บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก องฺคุตฺตรนิกาย จตุกฺกนิปาตปาลิ (ภาษาบาลี)
องฺ.จตุกฺก. (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  จตุกกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ปฺจก.(บาลี) =  สุตฺตนฺตปฎก องฺคุตฺตรนิกาย ปฺจกนิปาตปาลิ (ภาษาบาลี) 
องฺ.ปฺจก.(ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  ปญจกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.สตฺตก. (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  สัตตกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ทสก.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก องฺคุตฺตรนิกาย ทสกนิปาตปาลิ (ภาษาบาลี) 
องฺ.ทสก.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 
ข.ุธ.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก ขุทฺทกนิกาย  ธมฺปทคาถาปาลิ (ภาษาบาลี) 
ข.ุธ.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  ธรรมบท (ภาษาไทย) 
ข.ุสุ. (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก ขุทฺทกนิกาย  สุตฺตนิปาตปาลิ (ภาษาบาลี) 
ข.ุชา. (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก ขุทฺทกนิกาย  ชาตกปาลิ (ภาษาบาลี) 
ข.ุม.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก ขุทฺทกนิกาย  มหานิทฺเทสปาลิ (ภาษาบาลี) 
ข.ุป.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก ขุทฺทกนิกาย    ปฏิสมฺภิทามคฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 

พระอภิธรรมปฎก 

อภิ.สํ.  (บาลี)  =  อภิธมฺมปฏก ธมฺมสงฺคณีปาลิ (ภาษาบาลี) 
อภิ.วิ.  (บาลี)  =  อภิธมฺมปฏก วิภงฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 
อภิ.วิ.  (ไทย)  =  อภิธรรมปฎก  วิภังค  (ภาษาไทย) 

ข. คํายอเกี่ยวกับคัมภีรอรรถกถา 

การใชอักษรยอคัมภีรอรรถกถาในวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยอางอิงอรรถกถาภาษาไทย
ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัยตามที่บัณฑิตวิทยาลัยกําหนด โดยระบุคํายอคัมภีรลําดับเลม/ขอ/หนา เชน 
ที.ม.อ. (บาลี)๒/๓๗๓/๓๖๘. หมายถึง สุตฺตนฺตปฎก ทีฆนิกาย สุมงฺคลวิลาสินี  มหาวคฺคอฏกถา
ภาษาบาลี   เลม ๒ ขอ ๓๗๓ หนา ๓๖๘. 

อรรถกถาพระสุตตันตปฎก 

ท.ีม.อ. (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก  ทีฆนิกาย  สุมงฺคลวิลาสินี  มหาวคฺคอฏกถา  (ภาษาบาลี) 
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ม.ม.ูอ.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก  มชฺฌิมนิกาย  ปปฺจสูทนี มูลปณฺณาสกอฏกถา (ภาษาบาลี) 
ข.ุธ.อ. (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก  ขุทฺทกนิกาย  ธมฺมปทอฏฐกถา  (ภาษาบาลี) 
ข.ุเถร.อ. (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฎก  ขุทฺทกนิกาย  ปรมตฺถทีปนี เถรคาถาอฏกถา  (ภาษาบาลี) 
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บทที่ ๑ 

บทนํา 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

พระพุทธศาสนาเขามาสูประเทศไทยในพุทธศตวรรษที่๗๑ ศาสนาพราหมณ-ฮินดูและพุทธศาสนามี

อิทธิพลตอกันจนแทบจะแยกกันไมออก  ดังจะเห็นไดจากหลักฐานทางดานประวัติศาสตรสังคมไทย  

ประติมากรรม  สถาปตยกรรมไทย และภาพจิตกรรมไทยบนผนังพระอุโบสถ   เราแทบจะแยกไมออก

วาเทพหรือเทวดาในพุทธศาสนา  เทพเจาในศาสนาฮินดูแตกตางกันอยางไรทางคติศาสนาพราหมณ-

ฮินดูโดยเฉพาะไศวนิกาย กําหนดใหเขาไกรลาส เปนศูนยกลางของจักรวาล มีพระอิศวรเปนใหญกวา

เทพเจาทั้งปวง มีเทพชั้นรองทําหนาที่อารักษรักษาประตูหรือทางเขาสูเขาไกรลาสทั้งแปดทิศ เรียกวา 

“อัษฎิกบาล”หรือ“ฎิกบาล”“โลกบาล”หรือ“เทพอารักษ”  

แตแรกนั้นศาสนาพราหมณ-ฮินดูไดเขามายังดินแดนสุวรรณภูมิและไดผสมผสานกับแนวคิดดั้งเดิมคือ

แนวคิดเรื่องผี(เทพประจําทองถิ่น) จากนั้นไดพัฒนาการยกระดับขึ้นเปนเทพอารักษระดับสูงภายหลัง

พุทธศาสนาไดเขามาเผยแพรไดรับอิทธิพลและผสมผสานเขาระหวางศาสนาพราหมณ-ฮินดู   ศาสนา

พุทธ  และลัทธิแนวคิดดั้งเดิม จนกลายเปนแนวคิด ความเชื่อและวิถีชีวิตที่แสดงออกผานศิลปกรรม

ทางสาสนา   ซึ่งพุทธศาสนารับเอาแนวคิดและความเชื่อดังกลาวแลวพัฒนาการอธิบายภาวะของ

พรหมเทพเทวดามีบทบาทสําคัญในทางพุทธศาสนาที่คอยชวยเหลือปกปองรักษาพระพุทธเจาอยูทุก

หนแหงทั้งในโลกมนุษยและบนสรวงสวรรคดวยเหตุนี้เองจึงเปนที่มาของการนําเรื่องราวเทวดามาเปน

สวนสําคัญของภาพเขียนจิตกรรม  ในผนังวิหารและอุโบสถเลาเรื่องทางพุทธศาสนาแตใน

ขณะเดียวกันความเชื่อเรื่องเทพเจาในศาสนาฮินดูก็ยังคงมีภาพเขียนในอุโบสถพุทธดวยเหมือนกัน 

และบางครั้งเราก็นับถือสมมุติเทพ  ที่มีรากฐานความเชื่อมาจากลัทธิเทวราช และการอวตารของเทพ

พระศิวะนารายณ มาเปนองคพระมหากษัตริยซึ่งสังเกตไดจากคําวา “รามาธิบดี”๒ 

ในสมัยรัชกาลที่ ๑ ไดมีการประกาศขอความในพระราชกําหนด  ความตอนหนึ่งวา 

                                                        
๑อานรายละเอียดใน  http://www.dhammathai.org/thailand/thailand.php 
๒กรอบแนวคิดของ รศ.ดร.ธวัช วิชัยดิษฐ, NIDA, 1979.ลัทธิเทวสิทธิ ์(Devine Rights) 
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บันดามีศาลเทพารักษ  พระภูมิเจาที่ พระเสื้อเมือง  พระทรงเมือง ใหบํารุงซอมแปลงที่ปลกหักพังนั้น 

ใหบริบูรณ และแตงเครื่อง กระยาบวชผลไม ถั่ว งาเปนตน และธูปเทียนของบูชาฟอนรํา บวงสรวงพะ

ลีกําม  ถวายสิ่งอันสมควรแกเทพารักษ แตอยานับถือวายิ่งกวาไตรสรณคม๓ 

 

ซึ่งความในพระราชกําหนดขางตนนี้แสดงใหเห็นวาพระองคทรงเขาพระราชหฤทัยเกี่ยวกับความเชื่อ

ในบรรดาเทพ และภูตผีอันเปนความเชื่อพื้นฐานในสังคม ที่เขามาผสมกับพระพุทธศาสนาเปนอยางดี  

จึงไดโปรดเกลาฯ   ใหบํารุงศาลเทพารักษตางๆ เพื่อบํารุงขวัญของประชาชน แตในขณะเดียวกันก็

ทรงพยายามใหผูคนในสังคม  เขาใจแกนของพระพุทธศาสนา  ไดศึกษาคําสอนของพระธรรมและ

พระสงฆ  ปกปองคุมครองพระพุทธศาสนาดวยการแสดงออกทางดานวัตถุทางความเชื่อเกี่ยวกับเทพ

อารักษซึ่งเชื่อวามีอนุภาพสามารถปกปองคุมครองพระรัตนตรัยอันเปนสิ่งที่เคารพสูงสุดของคน  

ดังนั้น การแสดงออกในทางความเชื่อเกี่ยวกับเทพอารักษจึงปรากฏในรูปของ ประติมากรรม และ

จิตรกรรมภายในวัด วัดจึงกลายเปนที่รวมของฝมือในเชิงชาง  ชางเขียนภาพจิตรกรรม ประติมากรรม  

สถาปตยกรรมไทย และภาพจิตกรรมไทยบนผนังพระอุโบสถ   และการแสดงออกของวัฒนธรรมจึงมี

ทั้งสองรูปแบบสืบตอกันตลอดมาจนถึงปจจุบันความเชื่อเรื่องเทวดานั้นในสังคมไทยของเรา มีความ

เชื่ออยางฝงแนนมาตั้งแตครั้งโบราณกาลหลักฐานการสราง“เทพอารักษ”๔ หรือ “อารักษ” ใหเปนผู

ปกปองพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์  โดยใหสถิตอยูที่บานประตูและหนาตางของอาคารพุทธสถาน เปนคติที่พบ

แพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัยอยุธยาแลวเทาที่พบมีการสลักลงไปบนเนื้อไมและการวาดเปนภาพ

จิตรกรรม โดนมักมีแบบแผนหรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือ นิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระขันธ

ประทับยืนอยูบนแทนที่มักเรียกกันวา “เทวดายืนแทน”๕ ซึ่งเปนรูปแบบที่ทําสืบตอกันมายาวนาน

จนถึงสมัยรัตนโกสินทร 

กระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ จึงเริ่มปรากฏความเปลี่ยนแปลงแนวคิดใน

การวาดภาพหลังบานประตูและหนาตาง โดยมีการสรางรูปแบบใหมๆ ไมยึดถือรูปแบบเดิมอีกตอไป 

เชนเปลี่ยนไปวาดเครื่องหมายมงคลตามคติจีน เนื่องจากเปนภาพที่มีความหมายเปน         ศิริมงคล 

หรือหากเปนเทพอารักษก็เปลี่ยนไปวาดภาพแขกหรือฝรั่งถืออาวุธ ภาพเทพอัปสร เปนตนแตที่

นาสนใจที่สุดคือเริ่มมีการนําภาพเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดูมาทําหนาที่เปนอารักษผูพิทักษ

                                                        
๓มหามกุฏราชวิทยาลัย, พระพุทธศาสนประวัติสมัยรัตนโกสินทรและราชวงคจักรี ๒๐๐ ป, 

(กรุงเทพมหานคร :กรุงสยามการพิมพ,๒๕๒๕), หนา๖๙-๗๐. 
๔อรุณศักดิ์  กิ่งมณ,ี เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาน, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมิวเซียมเพรส,๒๕๕๑),

หนา๑๔. 
๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๓ 

 

พุทธสถาน   ซึ่งคตินี้นาจะเกิดจากโลกทัศนที่เชื่อวาเทพเจาในศาสนาฮินดู ลวนแตเปนผูมีอํานาจและ

อิทธิฤทธิ์มหาศาล เมื่อถึงคราวตองปดบานประตูหนาตางอาคาร ภาพเทพเจาเหลานั้นก็จะเปลี่ยนมา

อยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูเปนนิจกาลนิรันดรตลอดไป 

ตัวอยางแนวคิดความเชื่อเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูเขามามีสวนเกี่ยวของกับพุทธ

ศาสนา  ปรากฏขอความในพุทธประวัติอยูหลายตอน  เชน  

ในปริจเฉทที่ ๑๒ พรหมัชเฌสนปริวรรต ไดกลาวถึงเหตุการณที่ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาใหทรง

แสดงพระธรรมทรงพิจารณาพระธรรมที่ตรัสรูแลวทรงพบวามีความสุขุมคัมภีรภาพมาก สัตวทั่วไปไม

อาจรูตามไดงายนอกจากบัณฑิตที่มีความพรอมอันอุดม เพราะสัตวสวนมากติดลึกอยูในกิเลสถา

ประกาศธรรมไปก็จะเหน็ดเหนื่อยเปลา จึงทรงพระดําริขวนขวายนอย(อัปโปสุกกิจ) ที่จะไมทรงสอน 

ซึ่งเปนพุทธประเพณีของพระพุทธเจาทุกๆ พระองคเนื่องจากทรงรูวาดําริเชนนี้แลวทาวมหาพรหมที่

โลกบูชาจะมาทูลอาราธนาใหทรงแสดงธรรมและเมื่อชาวประชารูแลวจะพากันเคารพพระธรรมพระ

ดํารินั้นลวงรูถึงทาวสหัมบดีพรหมผูที่โลกเชื่อกันวาเปนพระผูสรางโลก มหาพรหมถึงกับเปลงคําวา

“โลกจักฉิบหายแลว”๖ 

เหลาเทพไดสดับแลวตกใจรีบมาสอบถามรูแลวก็ปรึกษากันวาควรที่จะไปเขาเฝากราบทูลอาราธนาให

ทรงประกาศธรรมเหตุผลในการกราบทูลใหแสดงธรรม คือบุคคลผูพรอมตรัสรูตามมีอยู หากไมตรัส

ธรรม พวกเขาก็ยอมเสียโอกาสและพระธรรมที่มีอยูในมคธรัฐตอนนี้นั้น ไมบริสุทธิ์ มีมลทิน ไม

ประกอบดวยประโยชนไมเปนไปเพื่ออมตมหานฤพานพระสัมมาสัมพุทธเจาทรงสดับคําทูลอาราธนา

แลว ทรงพิจารณาเห็นจริงตามนั้นแลวพิจารณาตอไปถึงบุคคลประเภทตางๆ ทรงจําแนกบุคคลเปน ๔ 

ประเภท เทียบกับดอกบัว ๔เหลา อันมีจริตตางๆ กัน บุคคลเหลานั้นมีทั้งผูที่รูไดเพราะพระองคก็มีรูได

เพราะพระสาวกก็มีแลวตรัสคําอาราธนาวา “บัดนี้เราเปดมหาอัครทวารแลว ขอใหสัตวที่มีหู มีโสต

วิญญาณจงปลอยศรัทธาตั้งจิตคอยฟง”๗ 

จากเรื่องราวแสดงใหเห็นถึงเทพเทวดา คือพระพรหมที่เสด็จลงมาคอยชวยเหลือพระพุทธองค 

เกี่ยวกับการคนหาความจริงจากสัจจะธรรมของโลกเพื่อใหหลุดพนจาก บวงมารอันในวัฏสงสาร  ที่

เรียกขานวา  กิเลสมาร ซึ่งเปนเครื่องกักขังใหมนุษยหลงระเริงในความสุขของกามกิเลส และ       อัต

กิเลส  ในความที่มนุษยมีธุลีนัยนตายอมหาทางหลุดพนไมได แตเทวดาไดคอยกําหนดบทบาทของตน

เพื่อชวยถอดรหัสใหแกพระพุทธองคไดคนพบอริยสัจอันเปนหนทางหลุดพนในวัฏสงสารได 

                                                        
๖สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,ปฐมสมโพธิกถา, (กรุงเทพมหานคร:ศิลปากร

,๒๕๔๐),หนา ๒๑๐. 
๗เรื่องเดียวกัน,หนา ๑๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั
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ในปริจเฉทที่ ๒๔ เทโวโรหนปริวรรตการเสด็จลงจากเทวโลกเมื่อพระบรมศาสดาเสด็จหายไปในเท

วโลก (โลกของเทวดา) ทั้งๆ ที่หมูชนบทภาคพื้นดินมองเห็นอยู พวกเขาสนใจใครรูวาจะไดเห็น

พระพุทธเจาอีกเมื่อใด จึงสอบถามไปยังพระโมคคัลลานะผูเลิศทางฤทธิ์ทานตองการใหชนพวกนั้นรู

อานุภาพของพระอนุรุทธะจึงบอกใหไปถามทานพระอนุรุทธะก็แจงวาพระศาสดาจะประทับอยู

ดาวดึงส ๓ เดือนจะปรากฏพระองคอีกครั้งในวันมหาปวารณา มหาชนทราบแลวจึงจัดที่พักเฝารอมี

พระโมคคัลลานะแสดงธรรม มีทานจุลอนาถบิณฑิกเศรษฐีจัดโรงทานเลี้ยงดูกอนถึงวันมหาปวารณา ๗ 

วันพระโมคคัลลานะก็ไปเฝาทูลถามกําหนดการตรัสวาจะปรากฏพระองคที่ใกลประตูเมืองสังกัสสะ

เพราะพระสารีบุตรจําพรรษาอยูที่นั่น พระเถระนําความไปบอกมหาชนหมูชนจึงเดินทางไปรวมยัง

ประตูเมืองถึงวันเพ็ญ ๑๕ ค่ํา เดือน ๑๑ พระศาสดาทรงปวารณาพระวัสสาแลว เสด็จลงทางบันได

แกว อันพระอินทรเนรมิตไวนอกนั้นมีบันไดเงินอยูขางขวาอันพระอินทรถือบาตรลงพรอมเหลาเทพ

บันไดทองอยูขางซายมีทาวสหัมบดีพรหมและหมูพรหมกั้นเศวตฉัตรถวายพระศาสดาวันนั้นเอง    

พระโลกนาถทรงใชพุทธานุภาพเปดโลก ใหสัตวทั้งปวงมองเห็นกันและกันมนุษยมองเห็นเทวดา สัตว

นรกและสัตวเดรัจฉานทั้งปวงก็มองเห็นกันทั้งยังเห็นพระศาสดาดวย สัตวที่ไดเห็นพระศาสดาแลวลวน

ปรารถนาเปนพระพุทธเจาทั้งสิ้น 

จากตัวอยางทั้งสองเรื่องจะเห็นไดวา พรหมเทพเทวดามีบทบาทสําคัญในทางพุทธศาสนาที่คอย

ชวยเหลือปกปองรักษาพระพุทธเจาอยูทุกหนแหงทั้งในโลกมนุษยและบนสรวงสวรรคดวยเหตุนี้เองจึง

เปนที่มาของการนําเรื่องราวเทวดาอารักษมาเปนสวนสําคัญของภาพเขียนจิตกรรม ในผนังในอุโบสถ

เปนภาพเลาเรื่องทางพุทธศาสนาแตในขณะเดียวกันความเชื่อเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-

ฮินดูก็ยังคงมีภาพเขียนในอุโบสถพุทธดวยเหมือนกัน 

ในขณะที่ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ถือเปนศาสนาพหุเทวนิยม เทพเทวดาถือเปนสิ่งสําคัญหรือแกนหลัก

ของศาสนาเทวดาทุกองคไดรับการยกยองในฐานะเทพเจาเปนอํานาจเหนือธรรมชาติที่มีอิทธิพลเหนือ

มนุษย เทวดาคือที่มาของศีลและธรรมของศาสนาแตใน ศาสนาพุทธเถรวาทเชน ศาสนาพุทธ เชน 

เทวดาไมใชแกนหลักของศาสนาเทวดาไมไดอยูในฐานะที่ไดรับการยกยองนับถือจากศาสนิกชน

เชนเดียวกับเทพเจาในศาสนาฮินดูเพราะเทวดาไมมีอิทธิพลใหคุณใหโทษเหนือมนุษย แตเทวดาในทาง

พุทธศาสนาเปนเพียงองคประกอบหนึ่งที่จะชวยเติมเต็มความสมบูรณในความเชื่อทางศาสนาหรือ

อยางนอยที่สุด ในความเชื่อความเขาใจของพุทธศาสนิกชนบางหมูเหลาเทวดาก็เปนตัวอยางที่ดีของ

รางวัลที่จะพึงตอบแทนใหแกผลกรรมดีที่ศาสนิกชนไดปฏิบัติไปในคัมภีรพระสุตตันตปฎกคําวาเทวดา

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั
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เปนคําใชเรียกชาวสวรรคที่มีกําเนิดเปนโอปปาติกะคือมีกําเนิดดวยการผุดขึ้นทันทีโดยอาศัยอํานาจ

แหงกุศลกรรมที่เคยทําไวเมื่อครั้งยังเปนมนุษยหรือสัตวเดรัจฉานเปนผูจัดสรร๘ 

เทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดูในปรัชญาพระควัทคีตา(ในเรื่องกรรมหรือการกระทําวา) ผูมีหนาที่

จะตองรับผิดชอบในบทบาทของตนเอง  สอนใหมีความภักดีตอพระผูเปนเจา สอนใหเชื่อวา  พระองค

คือผูดูแลโลก ดังที่พระกฤษณะกลาววา  “เมื่อใดธรรมเสื่อมลงและอธรรมเดนขึ้น  พระผูเปนเจาเบื้อง

บนจะทรงอวตารลงมาปราบอธรรม”๙ภควัทคีตาสอนใหมนุษยอยูรวมกันอยางสันติ  สวนใหไม

เบียดเบียนลัทธิอื่น นิกายอื่น เพราะวา ทุกลัทธิ ทุกนิกาย แมวาจะมีปรัชญาความคิดความเชื่อ

แตกตางกัน แตก็เปนเสมือนบันไดกาวไปสูลัทธินิกายที่สูงขึ้น  ภควัทคีตาย้ําวา “ผูใดบูชาเทพองคใด

ดวยศรัทธา  เรากจ็ักทําใหศรัทธาของเขากลาแข็งยิ่งขึ้น ใหสมความปรารถนาที่เขามุงหมาย  บรรดา 

ผูบูชาเทพเจาองคอื่นดวยภักดียอมเทากับไดบูชาเราแตยังมีความไมสมบูรณเทานั้น การเคารพบูชา

ยอมมีไดตางๆกันเปรียบเสมือนถนนหลายสาย แมจะมีความสั้นยาว คดเคี้ยวแตก็มุงไปสูเปาหมายอัน

เดียวกัน ในสังคมในศาสนาพราหมณ-ฮินดูเปนสังคมความเชื่อ เนนเรื่องการบวงสรวงบูชาเทพเจา

เนื่องจากเกิดจากความเชื่อวาเมื่อบูชาเทพเจาแลวเทพเจาจะชวยเหลือคอยดลบันดาลในสรรพสิ่งที่   

ผูนั้นตองการไดสมความปรารถนา พิธีบูชายัญ ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งศักดิส์ิทธิ์ทางธรรมชาติมา

ผสมผสานกับการนับถือเทพเจาหลายองคของพวกตนแลวสมมุติรูปรางของเทพบูชาขึ้นมามากมาย 

เชนอรุณเทพเจาแหงทองฟาสีคราม๑๐ 

อุษาเทพี เทพเจาแหงรุงอรุณ๑๑อินทรา เปนเทพเจาแหงสายฝน เปนตน๑๒ ตลอดจนสรางพิธีกรรมฆา

สัตวบูชายัญจัดใหมีนักบวชหรือพราหมณประจําตระกูล เรียกวาปุโรหิต ทําหนาที่ประกอบพิธีกรรม

ทางศาสนา ชาวอารยันนําพระอาทิตยที่ตนนับถือมาเปนเทพเจาอีกองคหนึ่งเรียกวา สาวตรี หรือสุริยา

ตั้งชื่อเทพเจาสรางโลกวาพระอินทร เรียกวาเทพเจาแหงการพิจารณาการกระทําของมนุษย  ดังนั้นจึง

ถือกันวา “พระสาวิตรี พระอินทร  พระยม และพระวรุณ” เปนเทพเจา ๔ องคแรกของชาวอารยันใน

สมัยพระเวท๑๓ 

                                                        
๘พระมหาประยงค จันทรแดง,“ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฎกกับ 

คัมภีรพระเวทและความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน”,วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๑), (บทคัดยอ). 

๙สุวัฒน  จันทรจํานง,นายแพทย, มนุษยกับความเชื่อ ปรัชญาและศาสนา,(กรุงเทพมหานคร:สํานักพิมพ
สายสงสุขภาพใจ, ๒๕๔๐), หนา ๑๐๐. 

๑๐เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๐. 
๑๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๐. 
๑๒เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๐. 
๑๓เรื่องเดียวกัน,หนา ๘๕. 
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จากการศึกษาบริบทแนวคิดความเชื่องเรื่องเทพอารักษดังกลาวมาขางตนนั้น ในเบื้องตนจะพบวา

ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ไดพัฒนาแนวคิดความเชื่อเรื่องเทพอารักษขึ้นมา และสงอิทธิพลตอพุทธ

ศาสนาดวยการนํามาอธิบายแนวคิดและความเชื่อในรูปแบบหรือสรางแบบแผนการอธิบายคติ

ความหมายใหกลายเปนเทพอารักษในพุทธศาสนา และแสดงคติดังกลาวผานพุทธศิลปในรูปแบบ

ศิลปกรรมตางๆ  เชน ภาพจิตรกรรมในวิหารและพระอุโบสถ เปนตน   

การศึกษาเรื่องราวของเทพฮินดูในประเทศไทยที่ชางไดอัญเชิญมาเขียนเปนเทพผูพิทักษ(เทพอารักษ) 

พุทธสถานในพระอารามสําคัญทั้งพระอารามหลวงและพระอารามประจํารัชกาล     พระบวรราชวัง

ในสมัยรัตนโกสินทร ภาพของเทพดังกลาวสวนใหญถายทอดมาจากเรื่องราวในคัมภีรนารายณ ๑๐ 

ปรางคตามโลกทัศนของการผสมผสานแนวคิดคติความเชื่อของไทยและดวยเหตุที่เทพเหลานี้ลวนมี

พลังอํานาจทั้งดานการสรางสรรคและการทําลายความชั่วราย   จึงสอดคลองกับคติอารักษดังเดิมของ

ไทยที่เปนผูพิทักษปองกันสิ่งชั่วรายไมใหเขาสูภายในพุทธสถานนั้น  ซึ่งปญหาสังคมไทยในปจจุบันมี

ความสับสนเรื่องแนวคิดและคติความเชื่อเชิงวัฒนธรรมพุทธกับพราหมณ-ฮินดู โดยไมสามารถอธิบาย

ใหเห็นคติพัฒนาการ  ซึ่งชาวไทยไดมีการนําเอาวัฒนธรรมของฮินดูมาผสมผสานเขากับพุทธจนทําให

วัดและพระอุโบสถกลายเปนวัฒนธรรมเดียวกัน 

ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาวิจัยแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับเทพ

อารักษในพุทธศาสนาเถรวาท   โดยเนนศึกษาเทพอารักษจตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมภาพเขียน

(จิตรกรรม)ประเภทเทวดายืนแทนในพระอุโบสถสมัยอยุธยายุคกลางตอนปลายและเทพอารักษใน

สมัยรัตนโกสินทรตอนตนวามีพฒันาการอธิบายจากศาสนาพราหมณ-ฮินดูสูพุทธศาสนาอยางไร 

ตลอดถึงพัฒนาการการอธิบายดังกลาวมีความเหมือนและตางกันอยางไรเพื่อเปนประโยชนตอ

การศึกษาคนควาตอไป 

๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย 

๑.๒.๑ เพื่อศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 

๑.๒.๒ เพื่อศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาท 

๑.๒.๓ เพื่อเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ- ฮินดู กับเทพอารักษพุทธศาสนา

เถรวาท : กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ  

๑.๓ ปญหาที่ตองการทราบ 
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๑.๓.๑ แนวคิดเรื่องเทพอารกัษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูมีความเปนมาอยางไร 

๑.๓.๒ แนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพุทธศาสนาเถรวาทมีความเปนมาอยางไร  

๑.๓.๓ เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับเทพอารักษพุทธศาสนาเถร

วาท:  กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ มีพัฒนาการที่สอดคลอง

คลายคลึงกัน และแตกตางกันอยางไร  

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย 

ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดกรอบเพื่อการศึกษาเปรียบเทียบไว ๓ ประเด็นดังตอไปนี้คือ 

ประเด็นที่ ๑  ศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู ในประเด็นของความหมายของ

เทพอารักษประเภทของเทพอารักษแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูที่ปรากฏ

ศิลปกรรมทางศาสนา   รวมถึงบทบาทของเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 

ประเด็นที่ ๒  ศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาท    ในประเด็นของความหมาย

ของเทพอารักษประเภทของเทพอารักษแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาทที่ปรากฏใน

ศิลปกรรมทางศาสนา   รวมถึงบทบาทของเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาท 

ประเด็นที่ ๓  เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาทกับศาสนาพราหมณ-ฮินด:ู  

กรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ ในงานวิจัยนี้มุงศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษที่ปรากฏใน

ศิลปกรรมทางศาสนากรณีวัดสมัยอยุธยายุคกลางตอนปลาย ศึกษาเฉพาะวัดคงคารามราชบุรี วัดใหญ

สุวรรณารามเพชรบุรี และวัดไชยทิศ กรุงเทพและในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ศึกษาเฉพาะวัด ราช

นัดดารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร และวัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา)

เพื่อชี้ใหเห็นพัฒนาการที่สอดคลองคลายคลึงกัน และแตกตางกัน 

๑.๕ วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (QUALITATIVIE RESEARCH) โดยวิธีวิจัยเอกสารการสัมภาษณเชิง

ลึก ซึ่งมีขั้นตอนการดําเนินการวิจัยดังตอไปนี้ 

ขั้นตอนที่ ๑ ศึกษาเอกสารปฐมภูมิ (PRIMAY SOURCE) พระพุทธศาสนาศึกษาจากพระไตรปฎกฉบับ

มหาจุฬาลงกกรณราชวิทยาลัย สวนทางศาสนาพราหมณ-ฮินดู ศึกษาเอกสารจากคัมภีรพระเวทและ

ศึกษาเอกสารทุติยภูมิ (SECONDARY SOURCE) เชน งานวิจัย หนังสือ บทความ และที่เกี่ยวของ

ผูวิจัยจะใชหลักฐานเหลานี้มาสนับสนุน เพื่อหาขอสรุปและเรียบเรียงเสนอผลการวิจัย 
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ขั้นตอนที่   ๒ ประมวลและรวบรวมขอมูลทั้งจากสวนการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยตางๆทาง

ศาสนาพราหมณ-ฮินดู และในพุทธศาสนาเถรวาท  นําขอมูลมาวิเคราะหระแบบขอมูลเพื่อใหเห็น

แนวคิดเรื่องเทพอารักษ 

ขั้นตอนที่  ๓ เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับพุทธศาสนาเถรวาท:  

กรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ  ในประเด็นแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถร

วาท    ในประเด็นของความหมายของเทพอารักษประเภทของเทพอารักษแนวคิดเรื่องเทพอารักษใน

พทุธศาสนาเถรวาทที่ปรากฏในศิลปกรรมทางศาสนา   รวมถึงบทบาทของเทพอารักษในพุทธศาสนา

เถรวาท   ผูวิจัยนี้มุงศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษที่ปรากฏในศิลปกรรมทางศาสนากรณีวัดสมัย

อยุธยายุคกลางตอนปลาย ศึกษาเฉพาะวัดคงคารามราชบุรี วัดใหญสุวรรณารามเพชรบุรี และวัดไชย

ทิศ กรงุเทพและในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ศึกษาเฉพาะวัด ราชนัดดารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพว

รารามราชวรวิหาร และวัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา)เพื่อชี้ใหเห็นพัฒนาการที่สอดคลอง

คลายคลึงกัน และแตกตางกัน 

ขั้นตอนที่ ๔  สรุปผลการวิจัยและนําเสนอผลการวิจัย 

๑.๖ คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

เทพอารักษ(เทพผูพิทักษ)หมายถึง  เทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดู หรือ “อารักษ” คือผูคุมครอง

ปองกันภัยอันตรายและสิ่งอัปมงคลไมใหกล้ํากรายสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ 

จตุโลกบาล  หมายถึง  เทพคุมครองหรือเทพรักษาโลกทั้ง ๔  ทิศ  

จาตุมหาราช หมายถึง  ทาวมหาราชทั้ง ๔ ที่อยูของทาวมหาราชทั้ง ๔ เปนพิภพที่จัดเขาในสวรรค ๖ 

ชั้น แตเปนชั้นแรก เรียกวา จาตุมหาราชิกาทาวมหาราชทั้ง ๔ นั้นมีหนาที่ครองโลก เรียกวา ทาวจตุ

โลกบาล แบงหนาที่ดูแลกันคนละทิศ  ประกอบดวย  ทาวธตรฐเปนเปนอธิบดีของพวกคนธรรพครอง

ทิศตะวันออก ทาววิรุฬหก เปนอธิบดีของพวกกุมภัณฑ ครองทิศใต ทาววิรูปกษ เปนอธิบดีของพวก

นาคครองทิศตะวันตก ทาวกุเวร (เวสวัณ) เปนอธิบดีของพวกยักษ ครองทิศเหนือ 

ทาวสักกเทวราช หมายถึง   พระอินทร หรืออีกหลายชื่อ ทาวสหัสนัยน สหัสสเนตร มัฆวาน วาสพ บุ

รินทท เปนเทวราชเจาครองภพดาวดึงสปกครองถึงจาตุมหาราช พระอินทรที่ครองดาวดึงสอยูในบัดนี้ 

เปนพระอริยบุคคลชั้นพระโสดาบัน 

ทาวมหาพรหม หมายถึง  เปนเทวะชั้นสูง อยูในภพที่ตางหากจากพวกเทวะสามัญ ซึ่งเรียกวาเทวโลก 

ภพที่อยูของพรหมเรียกวา พรหมโลก แตคงจัดเขาในเทวะ เพราะเปนพวกทิพยดวยกัน ที่ตางกับเทวะ
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๙ 

 

ในเทวโลกนั้น เพราะกรรมที่ใหบังเกิดตางกัน ผูใหทานรักษาศีลไปเกิดในเทวโลก ผูไดฌานสมาบัติ จึง

จะไดไปเกิดของผูที่ไดอรูปฌาน ทาวมหาพรหมไดฌานซึ่งเพงรูปเปนอารมณเกิดในรูปภาพ 

เทวดา(เทพ)หมายถึง เทวดาในพระพทุธศาสนาเถรวาท ไดแก หมูเทพชาวสวรรค เปนคํารวมเรียก

ชาวสวรรคทั้งเพศชายและเพศหญิงเทพเจา   หมายถึงเทพเจาสูงสุดในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 

เทวดายืนแทน หมายถึง เทพอารักษในศาสนาพุทธที่นิยมเขียนไวที่ประตูโบสถมีหนาที่คอยปกปอง

คุมครอง และพิทักษมิใหสิ่งชั่วรายตางๆผานเขาไปสูศาสนสถานได 

ตรีมูรติ หมายถึง พระตรีมูรติ หรือเทพทัตตาเตรยะ นั้นถือวาเปนเทพเจาที่ยิ่งใหญที่สุดในศาสนา

พราหมณ ทั้งนี้เนื่องมาจากพระตรีมูรตินี้เปนการรวมกันของมหาเทพผูยิ่งใหญถึง ๓ พระองคเขา

ดวยกัน ซึ่งก็คือ พระพรหม พระวิษณุ(พระนารายณ) และพระศิวะ ที่ถือวาเปนผูสราง(สฤษฏิ) ผูรักษา

โลก(สถิติ) และผูทําลาย(ประลัย) ในศาสนาพราหมณ โดยพระเทวานุภาพของพระตรีมูรตินั้นทาน

สามารถประทานความสมหวังไดในทุกเรื่อง ทานทรงประทานพรใหคนสมหวังไดทุกประการไมวาจะ

เปนความอุดมสมบูรณในชีวิต หรือการงาน หรือแมกระทั่งในเรื่องความรัก  

ศิลปะในเชิงชาง หมายถึง ศิลปะจัดเปนมงคลขอหนึ่งในมงคล ๓๘ในมงคลสูตร ซึ่งมีศิลปะแหงการ

ดํารงชีวิตใหกาวหนาทั้งฝายบรรพชิตและคฤหัสถ พระสิริมังคลาจารย อธิบายแกศิลปะนี้ไวในมงคลัตถ

ทีปนี้วา หัตถโกศลคือความเปนคนฉลาดในหัตถาราม คือเปนชางฝมือ ทํางานใหสําเร็จเปนชิ้นเปนอัน

และปราณีดวยน้ํามือของตน ชื่อวาศิลปะ 

 

๑.๗ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

๑.๗.๑ เอกสารและหนังสือที่เกี่ยวของ 

๑. พระปฐมโพธิกถา๑๔ ฉบับปริจเฉทที่ ๑๒ พรหมัชเฌสนปริวรรตทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาให

ทรงแสดงพระธรรม  ปริจเฉทที่ ๒๔ เทโวโรหนปริวรรตการเสด็จลงจากเทวโลก  พระสัมมาสัมพุทธ

เจาทรงสดับคําทูลอาราธนาแลว ทรงพิจารณาเห็นจริงตามนั้นแลวพิจารณาตอไปถึงบุคคลประเภท

ตางๆ ทรงจําแนกบุคคลเปน ๔ ประเภท เทียบกับดอกบัว ๔เหลา อันมีจริตตางๆ กัน บุคคลเหลานั้นมี

ทั้งผูที่รูไดเพราะพระองคก็มีรูไดเพราะพระสาวกก็มีแลวตรัสคําอาราธนาวา “บัดนี้เราเปดมหาอัคร

                                                        
๑๔สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,ปฐมสมโพธิกถา, (กรุงเทพมหานคร:ศิลปากร

,๒๕๔๐) 
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๑๐ 

 

ทวารแลว ขอใหสัตวที่มีหู มีโสตวิญญาณจงปลอยศรัทธาตั้งจิตคอยฟงจากเรื่องราวแสดงใหเห็นถึงเทพ

เทวดา คือพระพรหมที่เสด็จลงมาคอยชวยเหลือพระพุทธองค เกี่ยวกับการคนหาความจริงจากสัจจะ

ธรรมของโลกเพื่อใหหลุดพนจาก บวงมารอันในวัฏสงสาร  ที่เรียกขานวา  กิเลสมาร ซึ่งเปนเครื่อง

กักขังใหมนุษยหลงระเริงในความสุขของกามกิเลส และอัตกิเลส  ในความที่มนุษยมีธุลีนัยนตายอม

หาทางหลุดพนไมได แตเทวดาไดคอยกําหนดบทบาทของตนเพื่อชวยถอดรหัสใหแกพระพุทธองคได

คนพบอริยสัจอันเปนหนทางหลุดพนในวัฏสงสารได 

๒. พระเทพเวที (ประยุทธ  ปยุตโต)๑๕กลาวถึงเทวดาวา เทวดาลวนเปนเพื่อนรวมทุกขเกิดแกเจ็บ

ตาย เวียนวายในสังสารวัฏเชนเดียวกับมนุษยขอดีของเทพคือมีอายุทิพย วรรณะทิพยและสุขทิพย 

สวนมนุษยมีขอดีคือ กลาหาญกวา สติดีกวาและมีการประพฤติพรหมจรรย ซึ่งสามารถพัฒนาตนใหมี

คุณธรรมสูงกวาเทวดาก็ได พระพุทธศาสนาใหเลิกออนวอนขอความชวยเหลือจากเทวดาใหหันมาวาง

ทาทีดวยเมตตา มีไมตรีจิตตอกัน เคารพซึ่งกันและกันในฐานะเปนเพื่อนรวมเกิดแกเจ็บตาย ไมกาว

กายแทรกแซงกันแตตางทําหนาที่ที่ดีของตนใหสมบูรณ 

๓. อรุณศักดิ์  กิ่งมณี   เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาน ครั้งแรกกับการไขปริศนา  ที่มาและความหมาย

ของเทพผูทรงฤทธานุภาพกวา ๓๐ องคหลังบานประตูหนาตาง พระอารามหลวงกรุงรัตนโกสินทร

ตอนตน ศึกษาเฉพาะวัด ๑.ราชนัดดารามวรวิหาร ๒.วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร ๓.วัดบวร

สถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา)๑๖ 

๔. น ณ ปากน้ํา วัดคงคาราม : ภาพเทพอารักษเปนภาพเขียนเขียนเทวดายืนแทนบนพื้นขาว

ภาพเขียนสีเทพอารักษ บนบานหนาตางวัดคงคาราม จ.ราชบุรีเปนแบบเดียวกับเทพอารักษบนบาน

หนาตางสมัยอยุธยาตอนปลายที่วัดไชยทิศ บางขุนนนท แตกตางกับเทพอารักษสมัยรัตนโกสินทร

ทั่วไปที่ระบายพื้นดวยสีแดงชาดภาพเขียนเทวดายืนแทนบนพื้นขาวที่เขียนภาพดอกไมรวงแพรวพราว

ดังเปรียบไดกับภาพมารผจญอันวิเศษ กอนที่จะบรรลุอรหัตผลในราตรีนั้น พญามารผูเล็งเห็นวา   

พระมหาบุรุษนี้มีอํานาจมรดกแผนดินบนลุมแมน้ําแมกลอง เปนวัดเกาแกมีมาแตสมัยโบราณอยูใน

กลุมวัดสองฝงแมน้ําราชบุรีเปนวัดทามกลางชุมชนชาวมอญ๑๗ 

๕. น ณ ปากน้ํา วัดใหญสุวรรณารามเทพอารักษที่เขียนบนบานประตูซึ่งมีอยูชองเดียว บานประตู

ดังกลาว สรางขึ้นดวยคติความเชื่อที่วา ใชสําหรับเปนทางเขาออกของเทพยดา เพื่อจะมารวมสโมสร

                                                        
๑๕พระเทพเวที (ประยุทธ  ปยุตโต), พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม,พิมพครั้งที่ ๗,

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕). 
๑๖อรุณศักดิ์  กิ่งมณ,ี เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาน,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมิวเซียมเพรส,๒๕๕๑). 
๑๗น ณ ปากน้ํา, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดคงคาราม, (กรุงเทพมหานคร : ดานสุทธากา

รพิมพ, ๒๕๓๗). 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๑ 

 

สันนิบาตในการมงคลนอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยากมี

ลักษณะเดนๆ อีกหลายอยาง ภาพเทพอารักษนี้แรกสุดคือ ความคิดสรางสรรคในการจัดองคประกอบ

ภาพวา ภาพเทพอารักษที่บานประตูกลาง พระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณราม เปนภาพที่งามสุด เมื่อ

เทียบกับภาพเทพอารักษทั้งหมดเปนความแปลกของการสรางพระอุโบสถหลังนี้มาก บานหนาตางทั้ง 

๒ มีขนาดใหญกวาบานประตู อยูตรงกลางระหวางบานประตูหนาของพระอุโบสถ ลวดลายเทพ

อารักษงดงามและยังคงสมบรูณอยูมาก๑๘ 

๖. น ณ ปากน้ํา วัดไชยทิศภาพเทพอารักษบุรุษผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียร      พระหัตถถือ

ดาปไวขางพระกายยืนบนผาทิพยเหนือแทนใหเปนผูปองกันพื้นที่ศักดิ์  โดยใหสถิตประจําอยูที่บาน

หนาตางของอาคารโบสถวิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตัง้แตสมัยอยุธยาแลว มีทั้งการ

สลักลงบนเนื้อไม  แบบแผน  หรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือ  นิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระ

ขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มักเรียกกันวา“เทวดายืนแทน”ซึ่งเปนรูปแบบที่ทําสืบตอกันมาจนถึง

สมัยรัตนโกสินทรนอกเหนือจากนี้แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพอารักษ

ทั้งหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุกบานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่วนิจกาล

ทุกยุคสมัย๑๙ 

๗. นายแพทยสุวัฒน  จันทรจํานง ไดกลาวถึงเรื่องเทพไวในหนังสือสรุปไดวา ความเชื่อของมนุษยที่มี

การจัดการไวอยางเปนระบบ ปรัชญาสอนใหมนุษยเชื่อดวยเหตุผล สวนวิทยาศาสตรสอนใหมนุษยเชื่อ

ดวยประสาทสัมผัส๒๐ 

๑.๗.๒ วิทยานิพนธและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

๑. พระมหาประยงค จันทรแดง ไดศึกษาเรื่อง “เปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีรพระ

สุตตันตปฎกกับคัมภีรพระเวทและความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน” สรุปไดวาเทวดาปรากฏ

อยูในพระสุตตันตปฎกและคัมภีรพระเวท จึงเปนบอเกิดแนวความคิดเกี่ยวกับเทวดาของคัมภีรรุน

หลังๆ และเปนแหลงที่มาของความเชื่อและประเพณีสวนมากในสังคมไทยเทวดาสามารถบันดาลทั้ง

คุณและโทษแกมนุษยตามความพอใจของตน ประเด็นที่แตกตางของเทวดาในสองคัมภีรคือ ในพระ

สุตตันตปฎก เทวดาเปนโอปปาติกะ ไมมีบิดามารดา มีการเวียนวายตายเกิดจนกวาจะหมดกิเลสอา

                                                        
๑๘น ณ ปากน้ํา,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดใหญสุวรรณาราม, (กรุงเทพมหานคร : ดานสุท

ธาการพิมพ, ๒๕๓๗). 
๑๙น. ณ ปากน้ํา, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดไชยทิศ, (กรุงเทพมหานคร : ดานสุทธาการพิมพ

, ๒๕๓๗). 
๒๐สุวัฒน  จันทรจํานง,นายแพทย, มนุษยกับความเชื่อ ปรัชญาและศาสนา,(กรุงเทพมหานคร:สํานักพิมพ

สายสงสุขภาพใจ,๒๕๔๐). 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๒ 

 

สวะ ไมเหนือพระอริยะ สวนในพระเวท เทวดามีบิดามารดา เมื่อโตเปนหนุมสาว จะเปนอมตะมีความ

ยิ่งใหญกวามนุษยทุกระดับ  สังคมไทยยอมรับเทวดามาจากวัฒนธรรมอินเดียโดยมากและหวังพึ่ง

อํานาจเทวดา๒๑ 

๒. พระครูวินัยธรสุเทพ  อกิฺจโน (กําแพงนิล) วิเคราะหเรื่อง “เทวดาในพระพุทธ ศาสนาเถรวาท” 

ไดขอสรุปวา เทวดากับมนุษยเกี่ยวของกันดวยหลักกฎแหงกรรม  มนุษยภูมิเปนแดนแหงพฤติกรรมที่

ชักนําใหหมูสัตวไปสูภพตางกัน  แมเทวดาก็คือมนุษยผูเคยสรางคุณงามความดีเมื่อครั้งยังเปนมนุษย 

ดวยผลแหงการทําดีจึงไดไปบังเกิดยังสวรรคชั้นตางๆ สวนเรื่องความสัมพันธระหวางมนุษยกับเทวดา

นั้น พระพุทธศาสนาไดแสดงแนวทางไววา  มนุษยควรมีทาทีตอเทวดาดวยเมตตา ไมตรีจิต อยูรวมกัน

อยางสมานฉันท และใหเคารพนับถือซึ่งกันและกันในฐานะที่เปนเพื่อนรวมเกิด แก เจ็บ ตาย และ

เวียนวายตายเกิดในสังสารวัฏ  พระพุทธศาสนาเนนหลักธรรมสําหรับมนุษยเพื่อใหบรรลุประโยชน

ดวยความไมประมาท ไมประพฤติตนในทางอกุศลและใหมุงบําเพ็ญบุญกิริยาอันเปนเหตุใหเขาสูสุคติ

โลกสวรรค ซึ่งเปนภพภูมิที่เกิดขึ้นดวยการอาศัยกันและกันแหงสภาวธรรมทั้งหลาย  

สําหรับผูสิ้นอาสวกิเลสอยูจบพรหมจรรยแลว เปนพระขีณาสพจึงไมมีการเกิดอีกตอไป  สวนผูที่ยัง

ไมไดบรรลุถือวาเปนปุถุชน จึงตองเวียนวายตายเกิดอยูในสงสารวัฏไมมีท่ีสิ้นสุด๒๒ 

๓. พระชาติชาย  ชาติวุฑฺโฒ (สุขเอก)ไดศึกษาวิจัยเรื่อง“การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับสังสารวัฏใน

ปรัชญาฮินดู”สรุปไดวาเชื่อวาเทพทั้งหลายในสมัยพราหมณนั้นที่แทเปนเพียงชื่อที่บงบอกหนาที่ของ

เทพเจาสูงสุดองคเดียวคือพรหมหรือพรหมันซึ่งมีลักษณะเปนวิญญาณอมตะเปนสยัมภูกลาวคือเกิด

เองเปนเอง  ไมมีเบื้องตน  ไมมีเบื้องปลาย  เปนองคสัมบูรณ  เปนบุคลิกพรหม อรูปพรหม เปน

ปรมาตมันวิญญาณหรืออาตมันในมนุษยเราแตละคนเปนสวนหนึ่งของพรหมันนี้เองอาตมันหรืออัตตา

ที่แทของมนุษยเปนสวนหนึ่งของพรหมัน  จึงมีสภาพเปนอมตะอยางเดียวกับพรหมัน  แตที่ตองมีทุกข

คือเกิดแกเจ็บตายเพราะไมรูแจงความจริง  อาตมันจึงออกจากรางเกาไปเกิดในรางใหมเรื่อยไปจนกวา

จะรูแจงตน  เมื่อรูแจงตนก็จะดับทุกขไดโดยสิ้นเชิง  เพราะการรูแจงตนทําใหบรรลุโมกษะคือกลับเขา

รวมเปนหนึ่งกับปรมาตมัน  ไมตองมาเวียนวายตายเกิดอีก  วิธีการปฏิบัติใหเขาถึงพรหมมันตามหลักช

                                                        
๒๑พระมหาประยงค จันทรแดง. “ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฎกกับ

คัมภีรพระเวทและความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน”, วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๑). 

๒๒พระครูวินัยธรสเุทพ  อกิจโน (ทับทิมเทศ),“การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องเทวดาในพระพุทธศาสนาเถร
วาท”,วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙). 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๓ 

 

ญาณโยคะคือการบําเพ็ญสมาธิเพื่อใหเกิดญาณหรือความรูแจงตน  หมายถึงรูแจงสภาพอันแทจริงของ

อาตมัน๒๓ 

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของขางตนพบวา เทวดากับมนุษยเกี่ยวของกันดวยหลัก

กฎแหงกรรม มนุษยภูมิเปนแดนแหงพฤติกรรมที่ชักนําใหหมูสัตวไปสูภพตางกัน แมเทวดาก็คือมนุษย

ผูเคยสรางคุณงามความดีเมื่อครั้งยังเปนมนุษย ดวยผลแหงการทําดีจึงไดไปบังเกิดยังสวรรคชั้นตางๆ 

สวนเรื่องความสัมพันธระหวางมนุษยกับเทวดานั้น พระพุทธศาสนาไดแสดงแนวทางไววาทาทีของ

พระพุทธศาสนาที่มีตอเทวดา 

๑. ทานใหเราอยูรวมกับเทวดาอยางมิตร อยางผูรวมทุกขรวมสุขในโลก ใหแผเมตตา มีไมตรีตอกัน ไม

เบียดเบียนกัน ใหเกียรติตอกัน เคารพนับถือเหมือนอยางญาติมิตร หรือผูใหญ- ผูนอย แตไมใหไปหวัง

พึ่งออนวอนอยู มนุษยตองเพียรพยายามทํากิจของตนไป 

๒. จุดสําคัญก็คือ มนุษยตองเพียรพยายามดวยตนเอง หวังพึ่งการกระทําของตน พุทธศาสนาสอนไว

แลว ใหเชื่อการกระทํา ไมใชไปหวังพึ่งออนวอนพระเจาอยู 

๓. ในบรรดาเทวดาทั้งหลายนั้น อาจจะมีเทวดาที่ไมมีคุณธรรม เทวดามิจฉาทิฐิ เปนตน พวกนี้อาจจะ

มาลอหลอกมนุษยใหมนุษยประพฤติผิดธรรม หรือวามาชวยเหลือมนุษยเพียงหวังเครื่องเซนสังเวย 

เปนตน ถาหากเปนเชนนั้นชาวพุทธก็จะไมยอม ตองถือวาธรรมเปนสําคัญ 

นี้เปนคติของพระพุทธศาสนาในเรื่องเทวดา ซึ่งเราไมไดปฏิเสธความมีอยู แตวาสอนใหปฏิบัติให

ถูกตอง 

 

 

๑.๘ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

๑.๘.๑ ทําใหทราบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 

๑.๘.๒ ทําใหทราบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาท 

๑.๘.๓ ทําใหทราบถึงแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ- ฮินดู กับ เทพอารกัษพุทธศาสนา

เถรวาท :  กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ 

                                                        
๒๓พระชาติชาย ชาติวุฑฺโฒ (สุขเอก), “การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับสังสารวัฏในปรัชญาฮินดู”, วิทยานิพนธ

พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐). 
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บทที่  ๒ 

แนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินด ู
 

ในบทนี้ ผูวิจัยตองศึกษา “เทพอารักษ”หรือเทพผูพิทักษในที่เกี่ยวของเฉพาะทาวจตุโลกบาล
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู  ในศาสนาพราหมณ-ฮินดู  ความเชื่อในพระเจาสูงสุดผูสรางโลกได
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย    โดยเริ่มแรกนับถืออํานาจลึกลับทุกชนิดที่แฝงในธรรมชาติ ตอมาเมื่อ
เกิดคัมภีรพระเวท ไดมีการพัฒนาจากศาสนาพราหมณมาเปนฮินดูหรือพราหมณใหม โดยผูวิจัย
มุงเนนศึกษา  “เทพอารักษ”ในศาสนาพราหมณ-ฮินดู ที่ครูชางหลวงไดอัญเชิญมาเขียนพิทักษพุทธ
สถานบนบานประตู/หนาตางของพระอารามหลวงในสมัยรัตนโกสินทรซึ่งเกี่ยวเนื่องกับ”ทาวจตุ
โลกบาล”ในสามารถคนควาเรื่องราวที่มีอยูในคัมภีรพระเวท ภควัตคีตาคัมภีรปุราณะชาดกและ
วรรณกรรมที่เกี่ยวของฯสวนเทพอารักษของพราหมณ-ฮินดู ผูวิจัยเนนศึกษาเฉพาะในคัมภีรนารายณ
สิบปางตามโลกทัศนของไทยซึ่งมีผลตอการศึกษาภาพเทพปกรณัมของศาสนาพราหมณ-ฮินดูซึ่ง
เปรียบเทียบภาพที่มีอยูในตําราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะหมีเนื้อหาดังตอไปนี้๑ 

 

๒.๑ นิยามความหมายของ เทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 
๒.๒.๑ ความหมายตามรูปศัพท(โดยพยัญชนะ) 

คําวา“เทพอารักษ”นั้น  แยกออกเปน ๒  คํา คือวา “เทพ” กับ คําวา “อารักษ”  แปลวาเทพผู
พิทักษ หรือ รักษา  ในความหมายและคติความเชื่อทั่วไปถึงเทพผูพิทักษรักษาสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ จึงมัก
นิยมสลักรูปเทพอารักษหรือเทพผูพิทักษไวที่หนาศาสนสถาน  

๒.๒.๒ ความหมายโดยเนื้อความ(โดยอรรถะ) 
ความหมายโดยเนื้อความก็คือจุดประสงคใหเทพอารักษปกปองมิใหความชั่วราย ทั้งที่

มองเห็นและไมเห็นผานเขามา เฉกเชนกับการปกปกษรักษาวิมานแหงองคพระศิวะเมื่อตระหนักถึง
พลังอํานาจ พระกาลจึงถูกเลือกมาเปนเทพผูพิทักษวิมานพระศิวะ คูกับ “นนทิเกศวร” เทพบุตรผูถือ
กําเนิดจากสีขางขององคพระศิวะ มีพระนามวา “มหากาฬ – กาล”  ตาม เทวาลัยพระศิวะจึงปรากฏ
รูปสลักเทพอารักษท้ังสององค ตั้งอยูตรงดานหนาของประตูทางเขา เปนรูปลักษณะของเทพบุตรแทน
เทพอารักษนนทิเกศวร และรูปยักษ แทนเทพอารักษมหากาฬ ๒จากเรื่องราวของจากคติความเชื่อ
เกาแกของฮินดูโดยเฉพาะไศวนิกาย กําหนดใหเขาไกรลาส เปนศูนยกลาง มีความเชื่อกันวา เทพ
อารักษ คือ“บริวารเอก”แหงองคพระศิวะนามวาทางดานขวาของประตูเปนที่สถิตของ “นันทิเกศวร” 
ทางดานซายของประตู คือ  “มหากาล” หรือ “อสูรทวารบาล”  ที่มีหนาที่ดูแลวิมานของพระองคบน
ยอดเขาไกรลาส เปนเทพเจาผูทรงอํานาจ 

                                                           
๑
หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร, ตาํราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะห. (กรุงเทพมหานคร : กรม

ศิลปากร, จัดพิมพ ๑๒ สิงหาคม ๒๕๓๕),  หนา.๑-๗๗ 
๒วรณัยเรื่องราวทางมานุษยวิทยา ประวัติศาสตร โบราณคดี สหวิทยาการและมุม Gossip Permalink 

:   http://www.oknation.net/blog/voranai(สืบคนเมื่อ๓๐/๕/๒๕๕๕.) 
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ความหมายของเทพอรักษตามความคัมภีรปุราณะ๓หมายถึงมีพระอิศวรเปนใหญกวาเทพทั้ง
ปวงมีเทพชั้นรองทําหนาที่พิทักษรักษาประตูหรือทางเขาสูเขาไกรลาสทั้งแปดทิศ เรียกวา “อัษฏิบาล” 
หรือ“ฎิบาล” หรือ“โลกบาล”อนึ่งเรื่องราวของเทพเหลานี้ไดมีการจดบันทึกพรรณาไวในคัมภีร
ปุราณะ ตางๆ ทั้งนี้ครูชางผูสรางรูปเคารพของเทพเจา ไดอาศัยขอมูลที่มีอยูในบทโศลกจากคัมภีร
ปุราณะนั่นเอง“เทพ”หรือ พระเจา  เทพเจาในวรรณคดีพระเวท คําวา“เทพ”ใชกันในวงแคบ คือ ใช
เรียกเฉพาะสิ่งที่เกี่ยวของกับสวรรคเทานั้น ตอมาคํานี้จึงถูกนํามาเปนคําสําหรับใชเรียกสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั่วไปทุกประเภทที่สถิตอยูตามที่ตางๆ หรือสวนตาง ๆ ของจักรวาล  โดยแนวคิดเรื่องการแบงสวน
ตาง ๆ ของจักรวาลในสมัยพระเวทนั้นจัดเปน ๒ นัย กลาวคือ  แบงจักรวาลออกเปน ๒ สวน คือ 
สวรรค และโลก 

๑. “เทพ”แปลวา ผูเปลงแสงหรือผูที่อยูในที่แลนสบาย พวกที่อยูบนสรวงสวรรคเหนือเทวดา 
ในความหมายเทพของพวกอารยัน  ในหนังสือชื่อ“เทวกําเนิด”๔ไดกลาวถึงชาวอริยกะเชิงประวัติ
ความเปนมาพรอมทั้งแสดงรายนามเทพเจาของชาวอริยกะวา ประมาณป ๑๗๐๐ B.C.พวกอารยันเขา
ครอบครองลุมแมน้ําสินธุ พวกนี้มีศาสนาของตนเอง แตเดิมนั้นเปนชาตินักรบที่มีวัฒนธรรมคอนขาง
ต่ํา พวกอารยันนั้นผิวขาว มีความสามารถในการรบพุงและบังคับมา จึงปราบพวกมิลักขะหรือพวกด
ราวิเดียนไดและดูถูกวาพวกนั้นเปนพวกผิวดํา พวกอารยันไมคอยอยูเปนหลักแหลง ดังนั้น เทพ
เจาของพวกเขาจึงมีความเกี่ยวพันกับปรากฏการณธรรมชาติมากกวาความอุดมสมบูรณของพื้นดิน 
เรารูเรื่องเทพเจาของพวกอารยันจาก “พระเวท” ซึ่งเปนคัมภีรที่รวบรวมบทสวดตาง ๆ ไวเมื่อ
ประมาณป ๘๐๐ B.C. 
 ๒.“เทพ”ในความหมาย ของพระทยาส ในคัมภีรพระเวทไมมีบิดามารดาเปนผูใหกําเนิด เมื่อ
เจริญเติบโตถึงวัยหนุมสาวแลวก็คงอยูในวัยนี้ตลอดไป ไมมีการเปลี่ยนแปลง แตจะมี เทยาส ทําหนาที่
เปนบิดาบังเกิดเกลาของเทพหลายองค ทั้งเทพฝายหญิงและเทพฝายชาย กลาวคือ อุษาเทวี อัศวิน 
อัคนิ ประชันยะ สูรยะ อาทิตย มรุต และอังคีรส เทพเหลานี้ลวนแตเปนโอรสธิดาของเทยาสทั้งสิ้น 
และนอกจากนี้ เทพผูยิ่งใหญคือพระอินทรก็ยังเปนโอรสของเทยาสนี้ดวย (พระทฺยาสฺ สวนใหญจะทํา
หนาที่คูกันกับปฤถิวีในฐานะที่เปนบิดามรุต และอังคีรส เทพเหลานี้ลวนแตเปนโอรสธิดาของเทยาส
ทั้งสิ้น และนอกจากนี้ เทพผูยิ่งใหญคือพระอินทรก็ยังเปนโอรสของเทยาสนี้ดวย (พระทฺยาสฺ สวนใหญ
จะทําหนาที่คูกันกับปฤถิวีในฐานะที่เปนบิดามารดาของจักรวาล โดยเทยาสทําหนาที่ในฐานะเปนบิดา
แหงสวรรค (เทยาสฺปตร)มารดาแหงแผนดิน (ปฤถิวีมาตร) 

เรื่องราวตาง ๆ ของทวยเทพและจักรวาลวิทยาจะมาจาก “ฤคเวท” เปนสวนใหญ เทพใน 
“พระเวท” นั้นลวนแลวแตมีวิวัฒนาการมาจากปรากฏการณธรรมชาติ แมจะมีรูปลักษณเหมือนมนุษย
ก็ตาม  โดยเฉพาะวัฒนธรรม อินเดีย และคนสวนใหญที่นับถือเทวดาก็เพราะหวังพึ่งพาอํานาจจาก
เทวดาหรือหวังผล ประโยชนจากเทวดาเปนสําคัญ 

                                                           
๓คัมภีรปุราณะ คือสารานุกรม หรือ ที่รวมความรูนานาประการของชาวฮินดูในสมัยโบราณและสมัยกลาง 

อันไดแกความรูทางศาสนา ปรัชญา ประวัติศาสตร เรื่องราวสําคัญๆ ของบานเมือง โดยทั่วไปแลวมี ๑๘เลมเรียกวา 
มหาปุราณะ เปนคัมภรีที่ดําเนินเรือ่งพัวพันกับพระผูเปนเจาทั้งสามองค คือ พระศิวะ พระนารายณและพระพรหม) 

๔
พระยาสัจจาภิรมย (สรวง ศรีเพ็ญ), เทวกําเนิด,,  ทวีศักดิ์ กาญจนสวุรรณ, ปริศนาแลมนตรา.

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ ศินารา,๒๕๔๕),หนา.๗๔ – ๗๕.,   
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๓.“เทพเจา” หรือ พระตรีมูรติ  ในความหมาย(Trimurti) หรือ เทพทัตตาเตรยะ นั้นถือวาเปน
เทพเจาที่ยิ่งใหญที่สุดในศาสนาพราหมณ ทั้งนี้เนื่องมาจากพระตรีมูรตินี้เปนการรวมกันของมหาเทพผู
ยิ่งใหญถึง๓ พระองคเขาดวยกัน ซึ่งก็คือ พระพรหม, พระวิษณุ (พระนารายณ) และพระศิวะ (พระ
ศิวะ) ที่ถือวาเปน ผูสราง (สฤษฏิ), ผูรักษาโลก (สถิติ) และผูทําลาย (ประลัย) ในศาสนาพรหมณ โดย
พระเทวานุภาพของพระตรีมูรตินั้นทานสามารถประทานความสมหวังไดในทุก เรื่องทรงประทานพร
ใหเราสมหวังไดทุกประการไมวาจะเปนความอุดมสมบูรณใน ชีวิต การงาน หรือแมแตกระทั่งในเรื่อง
ความรักความหมายในมุมมองของศาสนาพราหมณ-ฮินดู “เทพ”ความหมายคือ เทพที่อยูในความ
ปกครองของ “เทพเจา”(ที่ยิ่งใหญที่สุดในศาสนาพราหมณ)ที่มีเทพอยูในใตการปกครองตอๆกันมา
ตามอํานาจของความเชื่อถือของพราหมณ มีวิวัฒนาการมาจากปรากฏการณธรรมชาติ แมจะมี
รูปลักษณเหมือนมนุษยก็ตาม เทพชั้นรองทําหนาที่อารักษพิทักษผูรักษาประตูหรือ “อารักษ”ตาม
หนาที่ที่มีชื่อเรียกตามความหมายนั้นๆเชน เทพอัคคี,เทพวรุณ 

 
๒.๒.๓  ความหมายในทัศนะของนักวิชาการทั่วไป 

 นักปราชญของอินเดีย ความหมายคือเทพเจามีพระผูเปนเจาปกครองจักรวาลมีเทพเจานอย
ใหญตางความสําคัญและฐานะลดหลั่นกันไปสถิตอยูทั่วไปทุกอณูของจักรวาล เพื่อสราง เพื่อรักษา 
เพื่อพิทักษเพื่อปองกันไดนําเอาธรรมชาติและภูมิประเทศมาสรางจินตนาการรวมกับความเชื่อถือ
ดั้งเดิม คือลัทธิเวท๕

 

สมเด็จพระมหาวีรวงศ ทรงใหความหมายโดยสันนิษฐานวา  เทพของพวกอารยัน ชนชาติ
อารยันเปนพวก “เทวนิยม” (Theism)คือนับถือเทพเจามาแตดั้งเดิม มีภาษาเปนของตนเอง เมื่อยัง
รวมกันอยูยังที่เดิมนั้นจะนับถือเทพเจาจํานวนมาก เริ่มจากนับถือ “  เทพอารักษ”ที่เปน “โลกบาล” 

กอน ไดแก๖ 

๑)นับถือพระอาทิตยวาเปนมูลฐานแหงความสวางและความรอน เรียกวา “สวิตฺฤ” หรือ “สวิ
ตระ”  

๒)นับถือฝนวาเปนเหตุแหงน้ําและความเย็น เรียกวา “วรุณะ”  
๓) นับถือผูดลบันดาลใหสรรพสิ่งทั้งหลายเกิดขึ้นและเปนไปในโลก เรียกวา “อินทระ” 
๔) นับถือผูทําลายชีวิตมนุษยและสัตวอันจะหลีกเลี่ยงไมได เรียกวา “มฤตยู” หรือ “ยม” 

 

จุลภัสสร พนมวัน ณ อยุธยา ประธานชมรมสยามทัศน ผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรไดให
ความหมายวาเมื่อ กลาวถึง “เทพอารักษ”ตํานานของอินเดียมีพระอิศวรเปนใหญ และมีเทพชั้นรอง
ทําหนาที่อารักษพิทักษผูรักษาประตู หรือทางเขาสูเขาไกรลาส ทั้งแปดทิศ ซึ่งเทพเจาในศาสนาฮินดู
ไมจํากัดรูปราง จะเปนมนุษย สัตว หรือครึ่งมนุษยครึ่งสัตว ตามแตความเชื่อ ซึ่งสัตวที่ไมมีในโลก

                                                           
๕ลัทธิเวท แปลวา ความรู ซึ่งนํามาเผยแพรโดยเผาอริยะหรือ อารยะ หรืออารยันเปนชนผิวขาว รางกายสูง

ใหญ และกะโหลกศีรษะคอนขางยาวอาศัยอยูในดินแดนท่ีเปนประเทศโปแลนด รวมทั้งรัสเซียและเครือรัฐเอกราชใน
ปจจุบันและล้ําเขามาจนถึงเอเชียกลาง ดินแดนเหลานี้แหมาะแกการเลี้ยงสัตว ไดอพยพมาอยูในประเทศอินเดียทาง
ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ กอนพุทธกาลระหวาง ๑,๐๐๐-๕๐๐ ป) 

๖สมเด็จพระมหาวีรวงศ (พิมพธมฺมธรมหาเถร), สากลศาสนา,หนา ๑๓๑. 
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๑๔ 

 

มนุษยเรียกวา "สัตวหิมพานต" ที่อาศัยอยูในปาหิมพานต เชิงเขาไกรลาสที่ถือเปนดินแดนแหงเทพเจา 
ในยุคบรรพกาล พวกอสูรกับเทวดามักจะรบกันอยูเสมอๆ แตวาพวกอสูรจะเกรงกลัวพระอินทรมาก 
เนื่องจากพระอินทรถือสายฟา(วชิราวุธ)และพระอินทรทานก็เห็นวาพวกเทวดาที่เปนบริวารหวาดกลัว
อสูร จึงใหวาดรูปพระอินทรไวตามประตูสวรรค สําหรับกําเนิดของการการสรางทวารบาลนั้น นาจะ
เกิดมาจากความเชื่อที่วา "ผี" เปนผูกระทําใหเกิดสิ่งตางๆ เหนือธรรมชาติ และไดรับการพัฒนามาเปน
ความเชื่อในเรื่องของเทวดาโดยไดรับอิทธิพลจากอินเดีย ทั้งศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ โดยทาง
ศาสนาฮินดูนั้นกอเกิดเทพเจาตางๆขึ้น 

 

 จากนิยามและความหมายทั้งโดยพยัญชนะ(ตามรูปศัพท)และโดยอรรถะ(ตามเนื้อความ) 
พอจะสรุปไดวา เทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู  หมายถึงเทพผูคอยปกปองพิทักษรักษา
คุมครองโลกและมนุษย ตลอดจนถึงใหคุณแกมนุษยเมื่อกระทําถูกตองดีงามและใหโทษเมื่อกระทํา
ผิดพลาดไมถูกตอง  
 

๒.๒  ประเภทของเทพอารักษ 
ในศาสนาพราหมณฮินดไูดแบงเทพอารักษไว ๕  ประเภทหรือ ๕  ระดับ ไดดังนี ้
๑).มหาเทพผูยิ่งใหญ  ๓ พระองคคือ พระพรหม, พระวิษณุและพระศิวะ  
มหาเทพฮินดูความเปนมาแหงมหาเทพ  คัมภีร ทั้งสี่ไดกลายมาเปนคัมภีรสําคัญของศาสนา

ฮินดู เปนศาสนาที่รวมพระเจาในทุกสิ่งอยางจึงปรากฏวา มีพระเจามากมาย เชน พระอัคนี (ไฟ) พระ
โสม (จันทร) พระอินทร พระอาทิตย พระพรหม พระอิศวร (พระศิวะ) พระนารายณ (พระวิษณุ) 
พระกฤษณะ พระราม พระแมอุมา พระแมกาลี พระแมทุรคา พระแมสุรัสวดี พระแมลักษมี พระขันท
กุมาร และพระพิฆเณศ เปนตน   ตรีมูรติ มาจากคําวา ตรี หมายถึงสาม และคําวา มูรติ หมายถึง
รูปแบบ ดังนั้นคําที่วา ตรีมูรติ จึงหมายถึง รูปแบบของพระผูเปนเจาทั้งสามพระองค ประกอบดวย  

 

๑.พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ 
 

พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะเปนหนึ่งในลัทธิสําคัญในศาสนาพราหมณ หากมองตามหลัก
ปรัชญาคือ พระผูสราง พระผูรักษา และพระผูทําลาย เปรียบไดกับหลักธรรมที่วา เกิดขึ้น ตั้งอยู ดับ
ไป   พระพรหม คือ พระเจาผูสราง ผูลิขิตความเปนไปของทุกสรรพสิ่ง เปนผูกําหนดชะตาชีวิตของ
มนุษยทุกคน พระพรหมจึงเปนผูรูความเคลื่อนไหวของสรรพชีวิต เหตุการณสําคัญของโลกลวนอยูใน
สายตาของพระพรหม พระพรหมคือมหาเทพผูยิ่งใหญหนึ่งในสามตรีมูรติ ทรงรับฟงคําอธิษฐานของผู
ศรัทธาเสมอ ผูบูชาพระพรหมและทําความดี จะไดรับการบันดาลพรใหสมหวังในสิ่งที่ปรารถนา พระ
พรหม มีพระนามหลากหลาย เชน พระพรหมมา พระพรหมา พระพรหมธาดา ทาวมหาพรหม ปชา
บดี อาทิกวี อาตมภู โลกาธิปดี  

 

๒.พระวิษณุ (พระนารายณ)  
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๑๕ 

 

พระ วิษณุ ทรงมีเทวานุภาพขจัดเหลามารและสิ่งชั่วรายทั้งปวง พระองคทรงคุมครองทุก
สรรพชีวิต ทรงบันดาลอํานาจวาสนาแกมนุษยทุกคนที่ระลึกถึงพระองคอยูเสมอ อสูรและเหลามารทุก
ตนลวนแลวแตเกรงกลัวอานุภาพแหงพระองค 

 

๓.พระศิวะ มหาเทพผูทําลายลาง  
 

พระ ศิวะ (คนไทยเรียกวา พระอิศวร) เปนบิดาของ พระพิฆเนศ มีชายาคือ พระแมอุมาเทวี 
พระศิวะทรงเปนมหาเทพผูเปนใหญในจักรวาล หนึ่งใน ตรีมูรติ หรือ ๓ มหาเทพสูงสุดแหงศาสนา
พราหมณ-ฮินดู (พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ) 
 
 

 
พระพรหม เทพเจา ผูสราง
โลก และสรรพสิ่ง 

 
พระวิษณุหรือพระนารายณ เทพ
เจา เทพเจาผูรักษาโลก กับพระ
ลักษมี 

 
พระศิวะหรือพระอิศวร เทพเจา
ผูทําลาย 

ภาพที่๑เทพเจาทั้ง ๓ พระองควา "ตรีมูรติ" 
 

๒). เทพพระเคราะห  
เทพพระเคราะห   พระวรุณ ซึ่งเปนเทพเจาผูยิ่งใหญที่สุด เปนผูสรางจักรวาลและโลกทั้งสาม 

คือ ทองฟา พื้นดิน และอากาศดวยมายา นอกจากนั้นยังบันดาลใหฝนตกลงมาเปนนานน้ําเพื่อยังชีพ
ทั้งปวงใหคงอยู พระองคปรากฏอยูในทุกสิ่งซึ่งพระองคสรางขึ้นมา พระวรุณเปนผูทรงไวซึ่งความ
ยุติธรรมและมีหนาลงโทษมนุษยผูกระทําผิด แตในตอนหลังอํานาจของพระวรุณลดนอยลงเพราะถูก
กระจายไปแบงใหเทพองคอื่น ๆ ซึ่งมีความสําคัญขึ้นมา  

โดยเฉพาะชาวฮินดูจะนับถือดาวพระเคราะหประจําทั้ง ๗ ในสัปดาหวามีความศักดิ์สิทธิ์จึงยก
ยองบูชาในฐานะเทพเจา ถือวาบูชาแลวจะโชคดี เกิดสันติสุขกับผูบูชาและยังเชื่ออีกวาเทพเหลานี้มี
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๑๖ 

 

ความเกี่ยวของกับโชคชะตาของมนุษยอีกดวย๗จึงเกิดการสรางรูปเคารพขึ้นเพื่อใชในการประกอบ
พิธีกรรมเทพพระเคราะหประกอบไปดวย พระอาทิตย พระจันทร พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัสบดี 
พระศุกร พระเสาร นอกจากนี้ยังรวมถึงพระราหู และพระเกตุ รวมทั้งสิ้น ๙ องค ฉะนี้จึงนิยมเทพกลุม
นี้วา “เทพนพเคราะห” 

ในหนังสือเฉลิมไตรภพกลาวถึงที่มาของเทพพระเคราะหแตกตางไปวา พระอิศวร พระอุมา 
พระพรหม และพระนารายณ ทรงรวมกันสรางขึ้น๘ 

 

๓.ทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)๙
 

ทศิปาล(เทพผูรักษาทิศ)  หมายถึง  พระอินทร ผูเปนเทพแหงพายุ และผูถือวชิระหรือสายฟา
เปนอาวุธ เปนผูปกปองเทพเจาและมนุษยจากภูตรายซึ่งเปนตัวแทนของความโหดเหี้ยมของธรรมชาติ
โดยเฉพาะความแหงแลง พระอินทรคอย ๆ เขามาแทนที่พระวรุณทีละนอย จนในที่สุดก็ไดโคนอํานาจ
พระวรุณในฐานะผูเปนใหญเหนือปวงเทพลงได และไดครอบครองสวรรคพรอมกับชายาคืออินทรานี 
พาหนะประจําองคคือชางไอราพตหรือเอราวัณ ดํารงอยูโดยการดื่มน้ําอมฤต พัฒนาการมาจากเทพ
สําคัญบางองคในยุคฤคเวทมาสูเทพผูรักษาทิศหลักทั้ง ๔ ในอาถรรพเวทโดยแตเดิมเทพกลุมนี้
ประกอบไปดวย 

๑. พระอัคนี       เทพผูรักษาทิศตะวันออก 

๒. พระอินทร      เทพผูรักษาทิศใต 

๓. พระวรุณ       เทพผูรักษาทิศตะวันตก 

๔. พระโสม(โสมะ) เทพผูรักษาทิศเหนือ 

๕. พระพฤหัสบดี    เทพผูรักษาทิศเบื้องบน 

๖.พระวิษณุ          เทพผูรักษาทิศเบื้องลาง 

เทพอารักษหรือเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดูผูพิทักษเขตศักดิ์สิทธิ์อาคารพุทธสถาน   
หลักฐานเกาแกที่แสดงถึงคติการสราง “เทพผูพิทักษ” หรือ “เทพอารักษ”ใหเปนผูปกปองพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ โดยใหสถิตอยูที่บานประตูและหนาตางของอาคารพุทธสถาน การนําภาพเทพเจาในศาสนา
ฮินดูมาทําหนาที่เปนอารักษผูพิทักษพุทธสถาน ซึ่งสันนิฐานวาคตินี้นาจะเกิดจากโลกทัศนที่เชื่อวาเทพ

                                                           
๗
เอมอร เชานสวน, เทพนพเคราะห,  สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต คณะโบราณคดี ม.ศิลปากร ๒๕๓๐ 

หนา ๗๔-๗๕) 

๘สมบัติ พลายนอย, จันทรคตินิยาย.  (กรุงเทพฯ สามัคคีสาร ๒๕๓๗),หนา๑๒๙-๑๓๔.   
๙
ทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ) อนึ่งเรื่องราวของเทพเหลานีไ้ดมีการจดบันทึกพรรณาไวในคัมภรีปุราณะ ตางๆ 

ทั้งนี้ครูชางผูสรางรูปเคารพของเทพเจา ไดอาศัยขอมูลที่มีอยูในบทโศลกจากคัมภีรปรุาณะนั่นเองเทพเจาเหลานั้นมี
รูปรางอยางมนุษยแตอาจมีลักษณะแตกตางเชน มี หลายเศียร หลายกร มีพาหนะสําคญั มีเครื่องหมายประจํา
พระองค ทั้งนี้ทางคติเฉพาะ “ไศวนิกาย”กําหนดใหเขาไกรลาส เปนศูนยกลางของจักรวาลมีพระอิศวรเปนใหญกวา
เทพทั้งปวงมีเทพช้ันรองทําหนาท่ีพิทักษรักษาประตูหรือทางเขาสูเขาไกรลาสทั้งแปดทิศ เรียกวา “อัษฏิบาล” หรือ 
“ฎิบาล”หรือ“โลกบาล”ประกอบดวย 
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๑๗ 

 

เจาในศาสนาฮินดู ลวนแตเปนผูมีอํานาจและอิทธิฤทธิ์มหาศาล ซึ่งเปนคุณลักษณะที่เหมาะสมตอการ
เปนผูพิทักษปองกันสิ่งชั่วรายตางๆ นอกเหนือจากนี้แลว เมื่อถึงคราวตองปดบานประตูและหนาตาง
อาคาร ภาพเทพเจาเหลานั้นยังเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยางไรก็ตาม  

คติการนําเทพเจาในศาสนาฮินดูมาใชเปนเทพอารักษ มิใชสิ่งที่พบกันอยางเปนปกติวิสัย ดัง
เห็นไดจากการสํารวจพุทธสถานสมัยรัตนโกสินทรในเขตกรุงเทพฯ ในเบื้องตนนี้ พบอาคารเพียง ๔ 
หลังเทานั้นที่มีการนําเทพเจาในศาสนาฮินดูมาเปนเทพผูพิทักษนั่นคือภาพเทพองคตางๆ อันมีที่มา
จากศาสนาฮินดูเหลานี้ จะเห็นไดวาทุกองคลวนเปนผูทรงฤทธิ์ที่มีพลังอํานาจ ทั้งอํานาจในการ
สรางสรรคและทําลายสิ่งชั่วราย จึงมีความเหมาะสมตอการอัญเชิญมาเปนผูพิทักษพุทธสถาน 

โดยรูปปรากฏของเทพเหลานี้ไดถายทอดมาจากเนื้อหาในคัมภีรทางโหราศาสตรและไสย
ศาสตร โดยเฉพาะคัมภีรพระนารายณสิบปางของไทย(ที่คงรับเทปกรณัมเดิมจากอินเดีย ครั้งกอนสมัย
กรุงรัตนโกสินทร และไดนํามาดัดแปลงเนื้อหาบางอยางตามความนิยมของคนไทยในสมัยนั้น ทําใหมี
เนื้อหาบางสวนเปลี่ยนไปจากคัมภีรของทางอินเดียอยูบาง)โดยชางเขียนไดถายทอดออกมาเปนเทพผู
พิทักษไดอยางเหมาะสมกับคติของ“อารักษ” เดิม อันหมายถึงผูปกปองคุมครองรักษาศาสนสถาน สิ่งนี้
แสดงใหเห็นประเภทของ  

เนื่องจากผูวิจัยไดเห็นความสําคัญของเทพทิศปาลหรือเทพผูรักษาทิศนั้นมีขอเกี่ยวเนื่องใน
บริบทของภาพเทพอารักษ  ที่มีเนื้อหาตรงกันกับภาพเขียนแบบงานลายไทยอยูในตําราภาพเทวรูป 
และเทวดาเทพนพเคราะหของหอสมุดแหงชาติกรมศิลปากรไดจัดทําขึ้นนั้นที่ผูวิจัยใชอางอิงเพื่อ
เปรียบเทียบในความเหมือนกับความตางกันของเทพอารักษของศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับพุทธศาสนา
เถรวาทไวที่หนา    จึงขออธิบายเพิ่มเติมพรอมภาพประกอบและคําอธิบายไวในตารางดังตอไปนี้ 
 

(ภาพที่ ๒เทพผูรักษาทิศทั้ง ๘) ๑.พระอินทร  ทรงชางเอราวณั ครองทิศ
ตะวันออก(บูรพา) 
๒.พระอัคนี ครองทิศตะวันออกเฉยีงใต 
(อาคเนย) 
๓.พระอิศาน ครองทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
(อีสาน) 
๔.พระวรุณ ทรงหงสครองทิตะวันตก 
(ประจิม) 
๕.พระวายุ ครองทิศตะวันตกเฉียงเหนือ
(พายัพ) 
๖.พระนิรฤศ ครองทิศตะวันตกเฉียงใต 
(หรดี) 
๗.พระยม ทรงกระบือ ครองทิศใต(ทักษิณ) 
๘.พระกเุวร ครองทิศเหนือ(อุดร) 
      ในศาสนาพราหมณ-ฮินดูไมจํากัดให
เทพเจาตองมีรูปรางอยางมนุษยทัว่ไป 
บางครั้งอาจเปนโค เปนนก เปนครุฑ ฯลฯ 
      เทพชั้นรองบางองคมีลักษณะทั้งสอง
อยางคือ เปนทั้งรูปเทพและสัตว เชนเทพ
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(ภาพที ่๓ พวกนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร

                                                          
๑๐

หิมพานต มาจากคําวา 

๑๑
อมนุษย คือเทวดาบริวารพวกหน่ึง เชนนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร อัปสร กินนร  ครุฑ นาค 

ไมคอยนับถือหรือบูชาเชนเทวดาอื่นทั่วไป

 

นนทิเกศวร(รายละเอียดในภาคผนวกขอ
      สัตวหิมพานต
เวนไตย (ครุฑ) นาคฯบรรดาสรรพชีวิต
เหลานี้ครูชางไดใชจินตนาการ ใหแปลก
ออกไปจากธรรมชาติซึ่งไมมีในโลกมนุษย

 
พวกนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร) 

 
พวกอมนุษย๑๑ 
เชนพวกนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร อาศัย
อยูในปาหิมพานต เชิงเขาไกลลา
เปนดินแดนแหงเทพเจา และเปนดินแดนที่
หางไกลซึ่งมนุษยธรรมดาไมสามารถไป
ถึงและเปนที่อยูของผูมีความรู เหนือกวา
มนุษยทั่วไป 

                   

หิมพานต มาจากคําวา “หิมวนต” หมายถึงหิมะปกคลุมดวยหิมะ 

อมนุษย คือเทวดาบริวารพวกหน่ึง เชนนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร อัปสร กินนร  ครุฑ นาค 
ไมคอยนับถือหรือบูชาเชนเทวดาอื่นทั่วไป 

๑๘ 

รายละเอียดในภาคผนวกขอ๑) 
ตวหิมพานต๑๐เชนเทพเอราวัณ 

นาคฯบรรดาสรรพชีวิต
เหลานี้ครูชางไดใชจินตนาการ ใหแปลก
ออกไปจากธรรมชาติซึ่งไมมีในโลกมนุษย 

เชนพวกนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร อาศัย
อยูในปาหิมพานต เชิงเขาไกลลาสซึ่งถือวา
เปนดินแดนแหงเทพเจา และเปนดินแดนที่
หางไกลซึ่งมนุษยธรรมดาไมสามารถไป
ถึงและเปนที่อยูของผูมีความรู เหนือกวา

อมนุษย คือเทวดาบริวารพวกหน่ึง เชนนักสิทธิ หรือพวกวิทยาธร อัปสร กินนร  ครุฑ นาค ฯลฯมนุษย
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(ภาพที๔่ พระอินทร ทรงชางเอราวัณ

(ภาพที่ ๕ ราชสีห หรือสิงหในปาหิมพานต

 
พระอินทร ทรงชางเอราวัณ) 

 

     ชางเอราวัณ (
Airavata) ในเรื่องรามายณะ และ ความ
เชื่อของศาสนาฮินดูกลาวถึงพระอนิทรมีราง
สีเขียว มีพาหนะเปนชาง 
พระศิวะเปนผูประทานใหชื่อวา เอราวัณ 
เชือกหนึ่งพระพรหมปนผูประทานใหชื่อวา 
คีรีเมขลไตรดายุค และอีกเชือกหนึ่งพระ
วิษณุเปนผู ประทานใหชื่อวา เอกทันต ชาง
เอราวัณเปนชางที่มีพละ
หมู ชางท้ัง 3 เชือก และเปนที่โปรดปราน
มากที่สุด ของพระอินทร เชื่อกันวาชาง
เชือกนี้เปนเทพบุตรองคหนึ่ง เมื่อพระอินทร
ตองการจะเสด็จ ไปไหนเอราวณัเทพบุตร ก็
จะแปลงกายเปนชางเผือก ขนาดสูงกวา
ภูเขาเอเวอรเรสมี 
7 งา งาแตละงายาวถึง 

 
 

ราชสีห หรือสิงหในปาหิมพานต) 

ราชสีห หรือสิงหในปาหิมพานต มีสัตวที่มี
ความดุรายมากในนิทานหรือตํานาน มัก
พบวาราชสีหมักเปนตัวละครที่พินาศดวย
น้ํามือของตัวละครเอกหรือเปนตัวละคร
ปรปกษเสมอๆ จริงๆแลวสิงหไมไดปรากฏ
ในนิทานหรือตํานานของไทยเทานัน้คะแต
ยังปรากฏสิงหในตํานานหรือนิทานของ
ประเทศอื่นๆทั้ง ทิเบต ลังกาบาหลี
(อินโดนีเซีย) จีน เปนตน

๑๙ 

(อังกฤษ: Erawan : 
ในเรื่องรามายณะ และ ความ

าสนาฮินดูกลาวถึงพระอนิทรมีราง
สีเขียว มีพาหนะเปนชาง 3 เชือก เชือกหนึ่ง
พระศิวะเปนผูประทานใหชื่อวา เอราวัณ 
เชือกหนึ่งพระพรหมปนผูประทานใหชื่อวา 
คีรีเมขลไตรดายุค และอีกเชือกหนึ่งพระ
วิษณุเปนผู ประทานใหชื่อวา เอกทันต ชาง
เอราวัณเปนชางที่มีพละกําลังมากท่ีสุดใน

เชือก และเปนที่โปรดปราน
มากที่สุด ของพระอินทร เชื่อกันวาชาง
เชือกนี้เปนเทพบุตรองคหนึ่ง เมื่อพระอินทร
ตองการจะเสด็จ ไปไหนเอราวณัเทพบุตร ก็
จะแปลงกายเปนชางเผือก ขนาดสูงกวา
ภูเขาเอเวอรเรสมี 33 เศียร แตละเศียรมีงา 

าแตละงายาวถึง 4 ลานวา 
ราชสีห หรือสิงหในปาหิมพานต มีสัตวที่มี
ความดุรายมากในนิทานหรือตํานาน มัก
พบวาราชสีหมักเปนตัวละครที่พินาศดวย
น้ํามือของตัวละครเอกหรือเปนตัวละคร
ปรปกษเสมอๆ จริงๆแลวสิงหไมไดปรากฏ
ในนิทานหรือตํานานของไทยเทานัน้คะแต
ยังปรากฏสิงหในตํานานหรือนิทานของ
ประเทศอื่นๆทั้ง ทิเบต ลังกาบาหลี

จีน เปนตน 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

(ภาพที่ ๖ ครุฑ. เปนพญานกที่มีรูปครึ่งมนุษย ครึ่งนกอินทรี

 
 
 
(ภาพที่ ๗ พญานาค หรือนาคก็คือสัญลักษณแหงธาตุน้ํานั่นเอง
 

             ภาพที่ ๒.  เทพผูรักษาทิศทั้ง 
 

สัตวหิมพานตเหลานี้บางชนิด เปนพาหนะสําคัญของเทพเจาผูรักษาทิศ 
นับถือใหเปนผูรักษาทางเขาศาสนาสถานดวย เชน สรางชางไวเฝาประตูทางเขาหรือมีนาคตรงราว
บันไดขึ้น นอกจากนี้ยังนิยมทําเปนพวกอมนุษยเฝาทางเขาศาสนสถานดวย
 

๔.เทพผูทรงฤทธิ์         

 
เปนพญานกที่มีรูปครึ่งมนุษย ครึ่งนกอินทรี) 

ตํานาน ครุฑ. เปนพญานกที่มีรูปครึ่งมนุษย 
ครึ่งนกอินทรี เปนเทพพาหนะของพระ
วิษณุ เปนโอรสของพระกัศยปมุนี และนาง
วินตา พระกัศยปมุนีเปนฤษีที่มีอํานาจมาก
ตนหนึ่ง ... 
 

 

พญานาค หรือนาคก็คือสัญลักษณแหงธาตุน้ํานั่นเอง) 

รูปคลื่นในรูปจําลองระบบจักรวาล ซึ่ ง
สะทอนใหเห็นการเกิดและการสลายตัวของ
มหาสมุทรและทวีปตา
สอดคลองกันอยางดีกับรูปคลื่นอันเปน
ลํ าตั ว ของพญานาค   โ ดยที่ จ ริ ง แล ว 
พญานาค หรือนาคก็คือสัญลักษณแหงธาตุ
น้ํานั่นเอง  
         เหตุที่ เปนเชนนี้ก็คงเนื่องมาจาก
รูปคลื่ นของลํ าตั วพญานาค เป นปฐม  
สั ญ ลั ก ษ ณ น้ํ า แ ท ร ก ซึ ม อ ยู ใ น วิ ถี
ชีวิตประจําวันของคนทั่ว
ทะเลเอเชีย” ดวยรูปแบบตาง ๆ กัน บางก็
เปนสัตวน้ําแท ๆ เชน พญานาค  
 

เทพผูรักษาทิศทั้ง ๘ 

สัตวหิมพานตเหลานี้บางชนิด เปนพาหนะสําคัญของเทพเจาผูรักษาทิศ 
นับถือใหเปนผูรักษาทางเขาศาสนาสถานดวย เชน สรางชางไวเฝาประตูทางเขาหรือมีนาคตรงราว
บันไดขึ้น นอกจากนี้ยังนิยมทําเปนพวกอมนุษยเฝาทางเขาศาสนสถานดวย 

เทพผูทรงฤทธิ์          

๒๐ 

เปนพญานกที่มีรูปครึ่งมนุษย 
เปนเทพพาหนะของพระ

วิษณุ เปนโอรสของพระกัศยปมุนี และนาง
วินตา พระกัศยปมุนีเปนฤษีที่มีอํานาจมาก

รูปคลื่นในรูปจําลองระบบจักรวาล ซึ่ ง
สะทอนใหเห็นการเกิดและการสลายตัวของ
มหาสมุทรและทวีปตามกาลเวลา  บังเอิญ
สอดคลองกันอยางดีกับรูปคลื่นอันเปน
ลํ าตั ว ของพญานาค   โ ดยที่ จ ริ ง แล ว 
พญานาค หรือนาคก็คือสัญลักษณแหงธาตุ

เหตุที่ เปนเชนนี้ก็คงเนื่องมาจาก
รูปคลื่ นของลํ าตั วพญานาค เป นปฐม  
สั ญ ลั ก ษ ณ น้ํ า แ ท ร ก ซึ ม อ ยู ใ น วิ ถี
ชีวิตประจําวันของคนทั่วไปในแถบ “ฝง

ดวยรูปแบบตาง ๆ กัน บางก็
เปนสัตวน้ําแท ๆ เชน พญานาค   

สัตวหิมพานตเหลานี้บางชนิด เปนพาหนะสําคัญของเทพเจาผูรักษาทิศ จึงไดรับการยอมรับ
นับถือใหเปนผูรักษาทางเขาศาสนาสถานดวย เชน สรางชางไวเฝาประตูทางเขาหรือมีนาคตรงราว

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๒๑ 

 

เทพผูทรงฤทธิ์ของศาสนาพราหมณ-ฮินดูซึ่งสวนใหญเปนเทพที่พัฒนามาจากความเชื่อ
พื้นเมืองเดิม เชน เทพแหงลม (พระพาย) ซึ่งใหชีวิตแกเทพและมนุษยทั้งปวงดวยลมหายใจของ
พระองคเองเทพแหงไฟ(พระอัคนี) เทพแหงน้ํา(พระวรุณ)เปนตนวาแตในชวงที่เปนศาสนาพราหมณ-
ฮินดูแลวมีเทพผูยิ่งใหญเรียกวา ตรีมูรติ จึงหมายถึง รูปแบบของพระผูเปนเจาทั้งสามพระองค 
ประกอบดวย พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ ซึ่งตอมาพระวิษณุและพระศิวะไดกลายเปนเทพผูเปน
ประธาน ของ ๒ นิกายคือ “ไวษณพนิกาย”(นับถือพระวิษณุเปนประธาน) และ“ไศวนิกาย”(นับถือ
พระศิวะเปนประธาน)๑๒อยางไรก็ตาม เทพตางๆ ในศาสนาฮินดูที่มีอยูเปนจํานวนมากก็ยังไดรับการ
นับถือควบคูกันไป เชน พระอินทร เพราะถือเปน เทพผูทรงฤทธิ์อํานาจที่แตกตางออกไป นอกจากนี้
แลว ยังมีภาพเทพฮินดูอีกกลุมหนึ่งที่ครูชางไทยไดนําเหตุการณจากคัมภีรนารายณสิบปางในโลกทัศน
เดิมของไทยมาใชเปนหลักในการถายทอดภาพเทพอารักษอีกดวย แตเนื่องจากเรื่องราวของเหลาเทพ
ในคัมภีรแปลกออกไปจากคติเดิมของอินเดียอยูบางเนื่องจากครูชางไทยทานไดถายทอดภาพที่เขียน
มาใหเปนแนวจิตรกรรมของไทยแตก็คงยังเนื้อเรื่องเดิมของอินเดียไวแตตองการใหดูเปนภาพตาม
อยางเอกลักษณของไทย 

๕.เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) 
เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) หมายถึง พระอัคนี เทพแหงไฟ เปนคูแขงที่สําคัญของพระอินทร 

วากันวาเปนโอรสของฟาและดินเชนเดียวกับพระอินทร เมื่อเกิดมาก็ทําลายลางบิดามารดาในทันที 
และยังทําลายสิ่งอื่น ๆ อีกดวย แตก็เปนการทําลายเพื่อใหมีการสรางสิ่งใหม ๆ ขึ้นมา พระอัคนีนั้นเกิด
ถึงสามครั้งและเกิดใหมอยูตลอดเวลา ในสวรรคในฐานะพระอาทิตย ในบรรยากาศในฐานะรูปของฟา
แลบ และบนพื้นโลกเมื่อมนุษยกอไฟในรูปของไฟในเตา  
พระจันทร เปนเทพเจาแหงดวงจันทรและตนกําเนิดของความดุดมสมบูรณ พระจันทรมีกําเนิดมา
ตั้งแตครั้งที่มีการกวนเกษียรสมุทรเพื่อใหไดมาซึ่งน้ําอมฤต  
พระสูรยะ เทพเจาแหงดวงอาทิตย โอรสรวมมารบิดมารดากับพระอินทรและพระอัคนี ดังนั้น เทพทั้ง
สามองคนี้จึงเปนไตรเทพในยุคพระเวท  

อุษา เทพีแหงรุงอรุณ ซึ่งเปนสาวอยูชั่วนิรันดร แตขณะเดียวกันเธอก็ความมีอายุมาสูมนุษย  
ราตรี นองสาวของอุษา การมาของราตรีนั้นเปนที่ชื่นชม เพราะทุกชีวิตในโลกจะไดพักผอนนอนหลับ  
พระวิษณุ เปนเทพเจาที่ไมมีความสําคัญในยุคพระเวท เปนแตองคกําลังดวงพระอาทิตยเทานั้น 
บางครั้งก็ถูกนับเขาเปนภาคหนึ่งของพระอัคนี โดยมากเรียกกันวาพระนารายณ ผูดําเนินไปจบสวรรค
ทั้ง ๗ ชั้นเพียงสามยางกาว อันหมายถึงเครื่องหมายแหงแสงสวางคือ ไฟ แสงฟาแลบ และดวงอาทิตย 
หรืออาทิตยขึ้น อาทิตยเที่ยงวันและอาทิตยตก ภายหลังพระวิษณุกลายมาเปนเทพเจาหนึ่งในสามองค
ในไตรเทพของพวกฮินดู มีหนาที่ถนอมโลก สถิตยอยูในไวกูณฐกับพระลักษมีผูเปนชายา  

 

๒.๓ พัฒนาการแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 
 ๑) พัฒนาการแนวคิดเรื่องเทพอารักษยุคแรก 

                                                           
๑๒อรุณศักดิ์ กิ่งมณี,เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาณ.(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมิวเซียมเพลส, ๒๕๕๑), 

หนา ๒๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๒๒ 

 

ศาสนาพราหมณ-ฮินดูมีระยะเวลาแหงการพัฒนาตนเองมายาวนานมาก   ความเชื่อในพระ
เจาสูงสุดผูสรางโลกไดเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยเริ่มแรกสมัยที่เปนศาสนาสถานนะมีความเชื่อ
ในพระเจาตามแบบศาสนาดั้งเดิมของชาวพื้นเมือง และนับถืออํานาจลึกลับทุกชนิดที่แฝงใน
ธรรมชาติ ตอมาเมื่อเกิดคัมภีรพระเวท  พระเจาไดพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปตามระยะเวลา  โดยเริ่มจาก
พระพรหมจนในที่สุดไดเปลี่ยนมาเปนพระศิวะบาง  และพระวิษณุบาง  ตอเมื่อไดมีการพัฒนาจาก
ศาสนาพราหมณมาเปนฮินดูหรือพราหมณใหม  คําสอนในเรื่องพระเจาไดปรากฏอยูในรูปของพระ
ปรมาตมัน พระเจาผูไมมีรูปกายแตทรงสําแดงองคออกมาเปน ๓ รูป ไดแก พระพรหม พระวิษณุ พระ
ศิวะ ดังนั้น จุดหมายสุดทายของศาสนาฮินดูในปจจุบัน คือ การเขาสูโมกษะ ซึ่งผูที่จะเขาถึงไดตอง
สามารถหลุดพนจากกองกิเลสและกองทุกข เมื่อหลุดพนแลวจะเปนหนึ่งเดียวกับพระปรมาตมัน ซึ่งไม
ตองเวียนวายตายเกิดอีกตอไป 

แนวคิดเรื่อง เทพอารักษ”ในศาสนาพราหมณฮินดูมีพัฒนาการมาอยางยาวนานจากคติความ
เชื่อของคนพื้นเมืองโดยในสมัยโบราณกาล ศาสนาฮินดูหรือศาสนาพราหมณถือกําเนิดขึ้นมาโดยชาว
อารยันเมื่อ ๑,๐๐๐ ปกอนสมัยพุทธกาล โดยชาวฮินดูไดนําลัทธิพระเวทมาผสมผสานกับคติความเชื่อ
ของคนพื้นเมืองอินเดีย โบราณ ซึ่งมีความเชื่อกันวาพระพรหมเปนผูสรางโลกและไดมีการยกยองชน
ชั้น พราหมณ เปนชนชั้นสูงสุดในฐานะที่เปนผูซึ่งสามารถติดตอกับเทพเจาไดนั่นเอง โดยเทพเจาที่
ไดรับการเคารพสูงสุดของศาสนาพราหมณนั้นมีอยูดวยกัน ๓ พระองค คือ 

๑. พระพรหม ซึ่งมีพระนามอื่นที่เปนที่นิยมเรียกกันคือ พระธาดา (ผูทรงไว), พระปรเมศ (ผู
เปนใหญในสวรรค) และพระโลเกศ (จอมโลก) ทรงไดถือกําเนิดขึ้นเมื่อ พระอาตมภู (ผูเกิดเอง) ไดทรง
สรางสิ่งทั้งปวงขึ้นจากความวางเปลา โดยเมื่อทรงหวานพืชลงในน้ําก็บังเกิดเปนไขทองขึ้นและก็ไดถือ
กําเนิดเปน พระพรหม โดยพระพรหมจะทรงมีพระวรกายสีแดง มีสี่พระพักตร แปดพระกรรณ และสี่
พระกร(บางแหงวามี ๘ พระกร) โดยทรงถือธารพระกร, ชอนสําหรับหยอดเนยในไฟ, คัมภีร, หมอน้ํา, 

มีประคําคลอง และถือธนู และทรงมีหงสเปนพาหนะ 

พระพรหมเปนผูสรางมนุษยและสรรพสิ่งทั้งหลายในโลก รวมทั้งเทวดาทั้งหลายดวย ลักษณะ
พระพรหมในระยะแรกไมมีตัวตน แตครั้นเวลาตอมา พวกพราหมณไดพบขอบกพรองวา เมื่อพระ
พรหมไมมีตัวตน ประชาชนเคารพบูชาไมได พวกพราหมณจึงไดกําหนดใหพระพรหมมีตัวตน 
ม ี๔ พักตร สามารถมองดูไดทั่วทิศ ลักษณะของพระพรหมเปนทั้งนามธรรมและรูปธรรม พระพรหมที่
มีลักษณะเปนนามธรรมนั้นหมายถึงจักรวาล เปนวิญญาณของธรรมชาติ ดิน น้ํา ลม ไฟ อากาศ 
ทองฟา เปนตน สิ่งเหลานี้คือรางกายของพระพรหม พระพรหมสิงสถิตในสิ่งเหลานี้ พระพรหมเปนอัน
ติมสัจจะที่ไมอาจอธิบายได เปนสิ่งที่ไมอาจวัดได เปนพื้นฐานความรูทั้งปวง ไมหยาบ ไมละเอียด ไม
สั้นไมยาว ปราศจากกลิ่น แสง เสียง เทศะ เปนตน สวนพระพรหมที่เปนรูปธรรมเปนเทพเจาผูยิ่งใหญ 
เปนผูสราง พระพรหมมีพระชายาชื่อพระสรัสวดี ซึ่งเปนเทพีแหงวาจาและการศึกษาเลาเรียน และ
เปนผูอุปถัมภศิลปะวิทยาทั้งปวง 

๒.พระนารายณ  ซึ่งมีพระนามอื่นที่เปนที่นิยมเรียกกันคือ พระวิษณุ, พระพิษณุหริ, พระ
อนันตไศยน ตํานานถือกําเนิดของพระนารายณมีอยูวาหลังจากที่พระอิศวรทรงบังเกิดขึ้นจาก พระ
เวทและพระธรรมแลว ก็ทรงสรางผูชวยขึ้น โดยทรงเอาพระหัตถซายลูบพระหัตถขวาและก็ไดปรากฏ
เปนองคพระนารายณขึ้น และไปประทับอยูในเกษียรสมุทร ยามใดที่มีเหตุทุรยุคพระนารายณก็มี
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หนาที่ไปปราบและระงับทุกข โดยรูปโฉมของพระนารายณที่จิตรกรนิยมเขียนก็จะเปนบุรุษหนุมที่มี
พระวรกาย สีนิล ทรงแตงอาภรณอยางกษัตริย ทรงเสื้อสีเหลือง มีสี่พระกร ทรงตรีคทา จักร สังข บาง
ก็วาทรงธนู ดอกบัว หรือพระขรรคและหากจะกลาวถึง 

เทพเจาผูรักษาและคุมครองโลกใหเปนสุข ชาวฮินดูเชื่อวา พระนารายณทรงอวตารลงมาเปน
พระรามและพระกฤษณะ พระนารายณเปนเทพเจาที่มีพลังทางทํานุบํารุงโลก เมื่อเวลาใดโลกเกิดยุค
เข็ญเมื่อเวลานั้น พระนารายณจะเสด็จไปชวยบําบัดทุกข ปราบยุคเข็ญ เรียกวา อวตารพระนารายณ
ประทับอยูในเกษียรสมุทร มีพระยาอนันตราชเปนบัลลังก ทรงครุฑเปนพาหนะ และไดทรงอวตาร
มาแลว ๙ ปาง อวตารของพระนารายณจะมีทั้งหมด ๑๐ปาง และปางที่ ๑๐ จะอวตารหลังจากสิ้นกลี
ยุคแลว ความเหมาะสมมีอยูอยางไรก็อวตารลงมาเกิดในรูปนั้น และอวตารของพระนารายณครั้ง
สําคัญ ๑๐ ครั้ง หรือนารายณสิบปาง   มีดังตอไปนี ้

๑. มัตสยาวตาร อวตารลงมาเปนปลา เพื่อชวยมนุษยใหพนความตาย เมื่อเกิดน้ําทวมโลก 
ฆายักษชื่อ หัยครีพ หรือ หยครีวะ ผูเปนตนเหตุใหมนุษยมีความผิด 

๒. กูรมาวตาร อวตารลงมาเปนเตาในเกษียรสาคร ใหหลังรองรับภูเขาชื่อ มันทาระ ในคราว
ที่เทวดากวนน้ําในมหาสมุทรเพื่อใหเกิดน้ําอมฤต 

๓. วราหาวตาร อวตารลงมาเปนหมูปา เพื่อปราบ หิรัณยักษ ผูจับโลกกดลงไปใตทะเล โดย
ใชเขี้ยวดุนใหโลกสูงขึ้นจนมนุษยไดอาศัยกระทั่งถึงทุกวันนี ้

๔. นรสิงหาวตาร อวตารลงมาเปนคนครึ่งสิงห เพื่อปราบยักษชื่อ หิรัณยกศิปุ ผูไดพรจาก
พระพรหมวาจะไมมีใครฆาตายได ถึงกับกอความเดือดรอนทั่วโลก 

๕. วามนาวตาร อวตารลงมาเปนคนคอม เพื่อปราบยักษชื่อ พลิ มิใหมีอํานาจ     ครองโลก
ทั้งสาม และไดไลยักษพลิใหไปอยูใตบาดาล 

6. ปรศุรามาวตาร อวตารลงมาเปนปรศุรามถือขวาน เปนบุตรพราหมณชื่อ ยมทัคนี ผูสืบ
สกุลมาจากภฤคุเพื่อปองกันมิใหกษัตริยครอบครองอาณาจักรเหนือวรรณะพราหมณ 

๗. รามาวตาร อวตารลงมาเปนรามจันทร คือเปนพระรามในมหากาพย  รามายณะ เพื่อ
ปราบทาวราพณหรือทศกัณฐ 

๘. กฤษณาวตาร อวตารลงมาเปนพระกฤษณะ ผูเปนสารถีขับรถศึกใหอรชุนเพื่อปราบคนชั่ว
ในมหากาพยมหาภารตะ 

๙. พุทธาวตาร อวตารลงมาเปนพระพุทธเจา ประกาศหลักธรรมชวยมนุษยใหพน
ทุกข เหตุผลที่ฮินดูดึงเอาพระพุทธเจามาเปนอวตารปางหนึ่งของพระนารายณนั้น นับเปนการกลืน
พระพุทธศาสนาไดอยางสนิทอีกวิธีหนึ่ง 

๑๐. กัลกยาวตาร อวตารลงมาเปนกัลกี บุรุษขี่มาขาวถือดาบมีแสงแปลบปลาบดังดาว
หาง เพื่อปราบคนชั่วและสถาปนาธรรมขึ้นใหมในโลก 
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ภาพที่  ๗  นารายณอวตาร จํานวน ๑๐ ปาง 

พระนารายณมีพระชายาชื่อ ลักษมี ผูเปนเทพีแหงความงาม ผูอํานวยโชคลาภ ความมั่งคั่ง 
และผูมีใจเมตตาปราณี เมื่อพระนารายณอวตารลงมาเปนวามนาม ปรศุราม และพระราม พระชายา
ลักษมีเคยเสด็จมาเปนนางปทมา (กมลา) นางธรณี และนางสีดาตามลําดับ 

พระวิษณุจึงไดรับการยกยองเปนมหาเทพผูรักษาคุมครองโลก และเชื่อวาเปนองคเดียวกับ
พระนารายณ คัมภีรวิษณุปุราณะและภาควตปุราณะซึ่งแตงขึ้นราวคริสตศตวรรษที่ ๙ ไดพัฒนา
บทบาทของพระวิษณุโดยการเชื่อมโยงวีรบุรุษในตํานานของชาวอินเดียหลายคน เชน พระราม 
พระกฤษณะ พระโคตมพุทธเจา วาลวนแตเปนปางอวตารของพระวิษณุเพื่อผดุงธรรมะบนโลก ในยุค
นี้เองที่เกิดลัทธิไวษณพซึ่งถือวาพระวิษณุคือพระเปนเจาผูยิ่งใหญกวามหาเทพอื่นแมแบบเทพอารักษ
และคัมภีรในศาสนาฮินด ู

พระวิษณุ มีอีกพระนามอีกอยางหนึ่งวา 'หริ' แปลวาผูดูแลแหงจักรวาลถือเปนเทพสูงสุด 
เพราะทุกอยางเกิดจาก 'หริ' โดย'หริ'ไดแบงตนเองออกเปน ๓ คือ๑.พระพรหม มีหนาที่สรางและลิขิต
สรรพสิ่งทั้งปวงในทั้งสามโลก๒.พระวิษณุ หรือ พระหริ มีหนาที่ดูแลทั้งสามโลกใหอยูในความ
เรียบรอย และสมดุล๓.พระศิวะ มีหนาที่ทําลายสิ่งที่ไมดีทั้งหลายทั้งปวงในโลกทั้งสาม 

๓. พระศิวะ หรือ พระอิศวร  ซึ่งมีพระนามอื่นที่เปนที่นิยมเรียกกันคือ พระตรีโลจนะ, พระ
มหาเทพ, จันทรเศขร, นิลกัณฐ โดยตํานานการกําเนิดของพระองคอันหนึ่งกลาววา ทรงเปนโอรสของ
พระกัศยปกับนางสุรภี แตบางตํานานก็กลาวไววาทรงสรางพระองคขึ้นเองจากพระเวทและพรธรรม 
โดยพระศิวะจะทรงมีพระวรกายสีขาว มีสามพระเนตร โดยทรงจะมีรูปพระจันทรครึ่งซีกอยูเหนือพระ
เนตรที่สาม พระเกศามุนเปนชฎา ทรงมีประคํากะโหลกหัวคนคลองพระศอ พระสังวาลเปนงู พระสอ
สีนิล ทรงนุงหนังเสือ, หนังกวางและหนังชาง ทรงสถิตอยูบนเขาไกรลาศในเทือกเขาหิมาลัย ทรงมีตรี
ศูลเปนอาวุธ ถือคทายอดหัวกะโหลก ถือสังข เปนตน  และทรงมีวัวเปนพาหนะ 

เทพเจาแหงการทําลายและเทพเจาแหงการฟอนรํา มีหลายชื่อ เชน อิศวร รุทระ และนาฏ
ราช เปนตน พระศิวะเปนเทพเจาสูงสุดในไศวนิกาย ประทับอยูที่ภูเขาไกรลาส มีโคนันทีเปน
พาหนะ และมีศิวลึงคเปนเครื่องหมายของพลังแหงการสรางสรรคลักษณะของพระศิวะเปนรูปฤๅษี 
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มี ๔ กร นุงหมหนังสัตว ประทับนั่งบนหนังเสือโครง ถืออาวุธตรีศูล ธนู และคทาหัวกะโหลกมนุษย 
หอยพระศอดวยประคํารอยดวยกะโหลก มีงูเปนสังวาล พระศอมีสีดําสนิท กลางพระนลาฏมีพระ
เนตรดวงที่ ๓ ซึ่งถาพระศิวะลืมพระเนตรดวงที่ ๓ เมื่อใด ไฟจะไหมโลกเมื่อนั้น เหนือพระเนตรดวง
ที ่๓ มีรูปพระจันทรครึ่งซีกพระศิวะมีพระชายาชื่ออุมา ซึ่งมีหลายลักษณะเปนตนวา ปารวตีเทวีผูเปน
ธิดาแหงหิมวัตหรือหิมาลัย ทรุคาเทวีผูเปนเจาแมแหงสงคราม และกาลีเทวีผูมีกายสีดําพระอุมาเทวี 
ม ี๓ ภาค  

 
ภาคหนึ่ง เปนเทพีโสภา มเหสีผูซื่อสัตยและภักดีตอพระศิวะ มี ๔ กร  
ภาคสอง อวตารลงมาเปนทุรคาเทวี มี ๑๐ กร ทรงอาวุธ ธนู ศร จักร งู โล ดาบ หอก ขวาน 

ลูกตุม กระดิ่ง ประทับบนหลังเสือ เพื่อปราบมหิงษาสูรหรืออสูรในรางกระบือผูกอยุคเข็ญใน
มนุษยโลก  

ภาคสาม อวตารลงมาเปนกาลีเทวี มีพระกายสีดํา มี ๔ กร ๒ กร ถือดาบและศีรษะมนุษย 
แลบพระชิวหาสีแดง สวมพวงมาลัยรอยดวยกะโหลกศีรษะมนุษย ที่เอวมีแขนมนุษยหอยอยูโดยรอบ 
ชอบเครื่องสังเวยดวยชีวิตสัตว  

ตํานานการกําเนิดของ “พระตรีมูรติ” ก็มีการกลาวไวในหลายตํานานตางๆกัน และหนึ่งใน
ตํานานนั้นก็เชนตํานานของ เทพทัตตาเตรยะ โดยคําวา “ทัตตา” นั้นหมายถึง การมอบใหพระผูเปน
เจาทั้งสามพระองค สวนคําวา “เตรยะ” นั้นหมายถึง ผูเปนบุตรของฤษีเตรยะหรืออัตริ อันเปนอวตาร
ของมหาเทพทั้งสามพระองค หรือบางก็กลาวกันวาเปนองคพระนารายณ โดยตํานานนั้นมีอยูวา 
ขณะที่ฤษีที่มีนามวา อณิมาณฺฑวฺย (อะ-นิ-มาน-ดับ-วยะ) กําลังนั่งสมาธิอยูก็ไดมีโจรกลุมหนึ่งไดหนี
เจาหนาที่มา ซึ่งเจาหนาที่ก็ไดสอบถามถึงโจรกับฤษี แตฤษีไมไดตอบคําถามใดๆเพราะวายังทําสมาธิ
อยู เจาหนาที่จึงเขาใจวาฤษีนั้นเปนโจรจึงไดจับกุมตัวกลับไปเฝาพระราชา ซึ่งตอมาฤษีตนนี้ก็ไดถูก
ตัดสินประหารชีวิตโดยวิธีการเสียบตรีศูลที่บนยอด เขาแหงหนึ่งแตฤษียังไมถึงแกชีวิต ในระหวางนั้น
นางศีลวตี เดินทางผานมาโดยใหสามีที่มีชื่อวา อุครศรวัส (อุค-คระ-ศระ-วัส) ขี่หลังเพื่อเดินทางผาน
เขาลูกนี้เพื่อที่จะไปหานางอนุสูรยาซึ่งเปนเพื่อน รักกัน ประกอบกับวันนั้นมีฝนตกหนักทําใหการ
เดินทางคอนขางลําบาก และเมื่อผานพวกเขาผานมาพบกับฤษีสามีของนางจึงไดตัดพอตอวาฤษีวา 
เปนเหตุใหฝนตกหนัก และเมื่อฤษีไดยินเขาจึงสาปแชงใหศีรษะของนายอุครศรวัสแตกเปนเจ็ดเสี่ยง 
เมื่อยามที่พระอาทิตยขึ้น และเมื่อนางศีลวตีไดยินคําสาปเขา ก็ไมยอมใหสามีเปนเชนนั้น จึงไดตั้งจิต
อธิษฐานขอไมใหพระอาทิตยขึ้นอีกเลย ปรากฏวาคําอธิษฐานของเธอไดบังเกิดผลทําใหพระอาทิตยไม
ขึ้น จึงสงผลใหเดือดรอนกันไปทั่วทั้งสามโลก เหลาเทวดาจึงพากันนําความไปแจงยังมหาเทพทั้งสาม
พระองคซึ่งก็คือ พระพรหม, พระศิวะ และ พระนารายณ ซึ่งทั้งสามพระองค (พระตรีมูรติ) ก็ไม
สามารถจะทําการใดๆไดนอกเสียจากวานางศีลวตีจะถอนคําอธิษฐานนั้นเสีย พระตรีมูรติจึงเสด็จไปหา
นางอนุสูยากอนเพื่อใหนางไปขอรองนางศีลวตีเพื่อ ใหถอนคําอธิฐานนั้นเสียโดยที่สามีของเธอจะไม
เสียชีวิต นางศีลวตีจึงยอมแตโดยดี จากนั้นพระตรีมูรติจึงไดตรัสถามนางอนุสูยาที่ชวยไปบอกนางศีลว
ตีถอนคําอธิ ฐานวาตองการพรสิ่งใด นางอนุสูยาจึงทูลขอใหพระตรีมูรติเกิดเปนลูกของนางในภายภาค
หนา พระตรีมูรติจึงไดประทานพรตามคําขอโดยที่พระนารายณไดเกิดเปนพระทัตตาเต รยะ,  พระศิวะ
ไดเกิดเปนทุรวาสัส และพระพรหมไดเกิดเปนพระจันทรนอกจากตํานานที่ไดกลาวมาในเบื้องตนแลว
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ยังมีตํานานที่เกี่ยวกับพระตรีมูรติอีก วา แตเดิมนั้นเทพกับอสูรเปนศัตรูกัน แตเหลาอสูรนั้นมีฤทธิ์มาก 
เหลาเทวดาซึ่งกลัววาจะแพจึงพากันนําความไปกราบทูลแกพระศิวะ, พระนารายณ และพระพรหม 
ทั้งสามพระองคจึงรวมกันทําพิธีกวนเกษียรสมุทรเพื่อทําเปนน้ําอมฤตซึ่งหากใคร ไดดื่มก็จะไมตายและ
ยังไดชวนใหเหลาอสูรมารวมทําพิธีกรรมดวยและใหสัญญา วาจะใหดื่มน้ําอมฤต จากนั้นพิธีกวน
เกษียรสมุทรจึงไดบังเกิดข้ึนโดยใชเขาพระสุเมรุเปนไมกวน เกษียรสมุทรและมีพระยาวาสุกรีเปนเชือก
พันรอบเขาพระสุเมรุ จากนั้นบรรดาเหลาเทวดาและอสูรตางชวยกันชักสายเชือก พิธีกวนเกษียรสมุทร
นี้ตองใชระยะเวลาการดําเนินการหลายป พระนารายณจึงทรงเล็งเห็นวาหากทําพิธีกรรมนี้ไปเรื่อยๆ
อาจทําใหเขาพระสุเมรุ ทะลุพื้นทะเลไป พระองคจึงแปลงกายไปเปนเตายักษเพื่อลงไปรองรับแผนโลก
ไว เมื่อเวลาผานไป ๑,๐๐๐ป พิธีกวนเกษียรสมุทรก็ประสบความสําเร็จเหลาอสูรจึงพากันแยงดื่มน้ํา
อมฤต พระนารายณจึงแปลงรางเปนสาวงามเพื่อลอใหเหลาอสูรไปอีกทางหนึ่ง เหลาเทวดาจึงไดดื่มน้ํา
อมฤตกันทั่วหนา สวนฝายอสูรมีเพียงพระราหูเทานั้นที่ไดดื่ม พระอาทิตยและพระจันทรไดเห็นเขาจึง
พากันมาฟองพระนารายณ จึงเปนเหตุใหพระองคขวางจักรตัดกายพระราหูขาดเปน ๒ สวน แตพระ
ราหูนั้นยังไมตายจึงไดกลายมาเปนตํานานการเกิดปรากฏการณสุริยคราส และจันทรคราสในปจจุบัน 

จากตํานานของ พระตรีมูรติที่ไดกลาวมาในเบื้องตน ความศรัทธาที่มีตอพระตรีมูรติ ไดสืบ
ทอดตอกันมาหลายยุคหลายสมัย จนพระตรีมูรติไดรับการเทิดทูนใหกลายเปนสัญลักษณใหมของการ
ประทานความรัก และความสมหวังใหมวลมนุษยตราบเทาจนทุกวันนี ้

ศาสนาพราหมณ-ฮินดูนับถือเทพเจาหลายองค เรียกวา "พหุเทวนิยม" เทพเจาแตละองคใน
แตละยุคสมัย มีบทบาท และตํานานตางกันไป ในแตละทองถิ่นยังมีความเชื่อเกี่ยวกับเทพเจาองค
หนึ่งๆ แตกตางกันไปดวยโดยทั่วไป ถือวาชาวฮินดูเชื่อวามีเทพเจาสูงสุด ที่ไดอวตารแยกรางออกมา
เปน  ๓ องค คือ พระพรหม ซึ่งเปนผูสรางโลก พระศิวะ เปนผูทําลายและพระวิษณ ุหรือ พระ
นารายณ เปนผูปกปองและรักษาโลก 

ตรีมูรติ เปนลักษณะเทวะท่ีแสดงออกมาในรูปของบุคลาธิษฐานใหรูภาวะทั้ง ๓ ตอไปนี ้
๑. อุปาทะ โลกมีเกิดเปนเบื้องตน 

๒. ฐิต ิการรักษาใหดํารงไว 
๓. ภังคะ มีการทําลายเพราะโลกขาดความดี และใหวิญญาณมนุษยและสัตวได   พักผอน 

ชาวฮินดูเชื่อวาโลกมีการเกิดขึ้น ตั้งอยู และสลายไปในที่สุด การบูชาเทพเจาทั้ง ๓ องค
เหล านี้ เ ป นลั กษณะของบุ คล าธิ ษฐ าน  คื อถื อบุ คคล เป น ใหญ  เ ป นการบู ช า ให รู สึ ก ถึ ง
สภาวธรรม ๓ ประการ นั่นคือโลกเกิดขึ้น ตั้งอยู และสลายไป 

แนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณฮินดูที่เกี่ยวกับ วิถีชีวิตพิธีกรรมทางศาสนา 
ศิลปกรรมทางศาสนาพัฒนาการความเชื่อความเชื่อเรื่องพระวิษณุปรากฏมีพัฒนาการมายาวนาน 
ชาวทราวิทเริ่มนับถือพระวิษณุกอนในฐานะเปนเทพเจาแหงความอุดมสมบูรณทางการเกษตร๑๓พอถึง
สมัยพระเวทชาวอารยันถือวาพระวิษณุเปนเทพชั้นรอง มีสถานะเปนตัวแทนของพลังดวงอาทิตย เมื่อ

                                                           
๑๓ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศพัทศาสนาสากล อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพครั้งที่ 

๓, (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๒), หนา ๒๔๓ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C


๒๗ 

 

ถึงสมัยพราหมณะพระวิษณุถูกยกยองสูงขึ้นอีกในฐานะเทพผูนําโชค แตยังไมถือเปนมหาเทพ 
จนกระทั่งถึงสมัยปุราณะ๑๔ 

คัมภีรของลัทธิไวษณพ(นับถือพระวิษณุเปนใหญ) กลาววาเมื่อยามที่พระวิษณุผูเปนใหญแหง
จักรวาลมีประสงคจะสรางโลกทั้ง ๓นั้น ทานไดเห็นวาการสรางโลกทั้ง ๓ นี้ เปนงานที่หนักสําหรับคน
เพียงคนเดียว ทานจึงแบงบางสวนของรางกายพระองคออกเปนมหาเทพทั้ง ๓ พระองค โดยแขนซาย
เปนพระพรหม แขนขวาเปนพระศิวะ และสวนอกเปน พระวิษณุ (แมแตในรูปตรีมูรติ ก็จะเห็นวา 
พระพักตรของพระวิษณุจะอยูตรงกลางเสมอ) 

คัมภีรของลัทธิไศวะ(นับถือพระศิวะเปนใหญ) จะกลาวตางออกไปคือ “พระปรเมศวร” (พระ
ศิวะ) เปนผูสรางพระวิษณุ เนื่องจากทรงมีพระประสงคจะสรางสวรรคและโลก ซึ่งถือวาเปนงานใหญ 
จึงไดทรงตองการผูชวย โดยการนําหัตถซายมาลูบหัตถขวา จึงบังเกิดเปนเทพชื่อ “พระวิษณุ” หรือ 
“พระนารายณ” พระปรเมศวร ไดสอนศิลปะดานตาง ๆ ใหกับพระวิษณุ ในทุกดาน และใหประทับอยู 
ณ เกษียรสมุทร เมื่อเกิดเหตุรายในโลกมนุษย หรือสวรรคเมื่อใด พระวิษณุก็จะมีหนาที่ไปปราบปราม
เหลาอสูร และผูประสงครายนั้น ๆ โดยในบางคราวก็จะไดรับการรองขอจากเหลาเทพเทวดาบาง 

คัมภีรมหาภารตะเลาไวถึงพระนารายณวาแตเดิมคือฤๅษีตนหนึ่ง เปนบุตรของฤๅษีธรรมมะ 
ไดเดินทางจากโลกมนุษย ไปสูสถานที่ของพวกพราหมณพรอมเพื่อนสนิทนามวา “นร” เพื่อบําเพ็ญ
เพียรจนไดรับการเคารพบูชาจากเทพเทวดาทั้งมวล ตอมาไดรับการขอรองจากเหลาเทวดาใหชวย
ปราบอสูรที่สรางความเดือดรอน ฤๅษีทั้งสองจึงไดรับปากชวยเหลือโดยไดออกรบกับอสูรจนไดรับชัย
ชนะ จึงไดรับความเคารพนับถือจากเหลาเทวดายิ่งขึ้นกวาแตกอน จนภายหลังฤๅษีนารายณไดออก
เดินทางไปบําเพ็ญตนยังหิมาลัยจนบรรลุผลเปนพราหมณ (ผูรูแจงทุกสิ่งในโลก) และไดเปนผูนําเหลา
พราหมณในเวลาตอมา จากการยกยองบูชาตลอดที่ผานมาจนเปนที่รูจักในนาม “พระวิษณุ 
(นารายณ) ”ศาสนาพราหมณ–ฮินดู เปนศาสนาเกิดที่ดินแดนชมพูทวีปกอนพุทธศาสนา ซึ่งไมปรากฏ
แนชัดวาใครเปนศาสดา มีคัมภีรศาสนาเรียกวา พระเวท มีพัฒนาการสืบตอยาวนาน นับจากลัทธิ
พราหมณ จนถึงยุคที่เรียกวาศาสนาฮินดู ศาสนานี้นับถือเทพเจาหลายองค เรียกวา "พหุเทวนิยม" 
ที่มาของศาสนาศาสนาพราหมณ – ฮินดู ไดวิวัฒนาการสืบทอดกันมาตามลําดับ ชวงเวลาที่ยังเปน
ศาสนาพราหมณอยูนั้นในสมัยพระพุทธกาล ครั้นกาลลวงมาถึงสมัยหลังพระพุทธกาลศาสนาพราหมณ
ไดเปลี่ยนไปจากเดิมเปนศาสนาฮินดูแบงออกเปน ๒ สมัย 

๑.สมัยพระเวท 
ชาวอารยันไดพัฒนาการนับถือเทพเจาใหมีระเบียบแบบแผนยิ่งขึ้น มีพิธีกรรมตางๆมากมาย 

และมีความวิจิตรพิสดารมากขึ้น พราหมณผูทําพิธีไดรับการยกยองมากยิ่งขึ้น ในฐานะที่เปนผูที่
สามารถติดตอกับพระเจาได คัมภีรพระเวทมี ๓ หมวด จึงเรียกวา ไตรเวทหรือไตรเพทตอมามีการแตง
เพิ่มอีกหนึ่งคัมภีร คือ อาถรรพเวท ในสมัยนี้พระอินทร ซึ่งเปนเทพแหงพายุและสงคราม มีอาวุธ
ประจํากายคือฟาผา เปนเทพที่โปรดปรานงานเลี้ยงและการดื่นน้ําโสม สมัยพระเวทไดแบงเทพเจาเปน 
๓ กลุม กลุมละ ๑๑ องคดังนี้ เทพเจาบนพื้นโลกเทพเจาในอากาศเทพเจาบนสวรรค 

๒.สมัยพราหมณ 

                                                           
๑๔ราชบัณฑิตยสถาน, หนา ๔๓๕ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๒๘ 

 

เปนสมัยที่วรรณะพราหมณเรืองอํานาจ มีอิทธิพลเหนือวรรณะอื่นๆ เพราะเปนผูมีอํานาจ
ผูกขาดในการประกอบพิธีกรรมตางๆ คนในวรรณะอื่นไมมีโอกาสไดศึกษาคัมภีรพระเวท การที่
พราหมณไดรับการยกยองสูงทําใหพวกพราหมณหลงอํานาจ มองคนในวรรณะอื่นต่ํากวาตน พวก
พราหมณยกยองพระศิวะและพระนารายณใหมีศักดิ์เสมอพระพรหม เรียกวา ตรีมูรีติ ในสมัยนี้เชื่อวา 
พระพรหมเปนผูสรางสรรพสิ่งในจักรวาล พระพรหมไดสรางมนุษยโดยแบงภาคจากพระองคพวก
พราหมณเกิดจากปากของพระพรหม มีหนาที่สั่งสอน-พวกกษัตริยเกิดจากแขนของพระพรหม มี
หนาที่รบพวกแพศยเกิดจากสะโพกของพระพรหม มีหนาที่ทํางานหนักพวกศูทรเกิดจากเทาของพระ
พรหม มีหนาที่รับใชวรรณะอื่น 
 

 
ภาพที่  ๘  สัปตฤาษี 

“สัปตฤาษี”  (ฤาษีทั้ง ๗) มาจากภาษาสันสกฤตวา “สปฺตรฺษิ”  มีฐานะเปนเทพประชาบดี  
เปนมานะสาบุตรของพระพรหม   “มานะสาบุตร”  แปลวา “บุตรอันเกิดจากความคิดนึก”  ไมไดเกิด
จากประเวณี  อยางเทพองคอื่นๆ  ศาสนาพราหมณเชื่อวาเทพยังมีการเสพกาม  ในคัมภีร “ศตปถพ
ราหมณะ”  แสดงนามแหงสัปตฤาษีไว  ดังนี้ ๑ โคตรมะ  ๒. ภรัทวาชะ๓ วิศวามิตระ๔.ชมทัคนี๕. 
วสิษฐะ๖. กศยปะ   ๗.อัตริ โดยในศาสนาพราหมณ  ยังมีคัมภีรอื่น  ที่ออกนาม  สัปตฤาษีที่แตกตาง
ไปจากนี้  อยางไรก็ตาม  คนอินเดียเองก็มีทัศนะ  เกี่ยวกับการเพิ่มจํานวนสมาชิก  ของกลุมดาวหมี
ใหญเชนเดียวกับชาวจีน  โดยใน  คัมภีร “วิษณุปุราณะ”  ไดเพิ่มเขาอีก ๒ องค  คือ๘. ภฤคุ    ๙. 
ทักษะ  และไดขนานนามสัปตฤาษีใหมวา  “นวพรหมฤาษี”  บัดนี้จักไดแสดงจักรวาลวิทยาของชาว
อินเดีย  อันปรากฏอยูในพุทธศาสนา  แลศาสนาพราหมณ  เปนลําดับสืบไป....คนอินเดียในสมัย
โบราณนั้น  ยึดถือวา “ดาวขั้วฟาเหนือ” เปนศูนยกลางจักรวาล  คนอินเดียเชื่อวานั่นคือที่ประทับของ
เทพ  ผูมีมเหศักดิ์อันยิ่ง  คือมหาบรรพต  ศูนยกลางแหงจักรวาล  นั่นคือ “เขาพระสุเมรุ” 

“เขาพระสุเมรุ”  หรือ  “สิเนรุราชบรมบรรพต”   ถือเปนศูนยการแหงจักรวาลตามคติความ
เชื่อของอินเดียโบราณ  คนอินเดียไดแบงจักรวาลออกเปน  ๗  ชั้น  โดยความเชื่อนั้น  เขาพระสุเมรุ
เปนศูนยกลางแหงจักรวาล  ลอมรอบดวยเทือกเขา  ๗  ชั้น  และแตละชั้นถูกขั้นกลางดวย  “มหานที
สีทันดร”  จนถึงชั้นนอกสุดคือกําแพงจักรวาล  โดยที่เทือกเขาทั้ง  ๗  นั้น  เรียกวา  “สัตบริภัณฑคีรี”  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๒๙ 

 

ซึ่งแตละเทือกเขา  มีนามดังตอไปนี้  (เรียงลําดับจากชั้นในสุดไปยังชั้นนอกสุด  และเอกสารบางแหง
อาจมีชื่อที่แตกตางจากนี้บางเล็กนอย  โดยรายชื่อนี้เรียบเรียงจากเอกสารฝายพระบาล)ี 
๑.  ยุคันธระ  ๒.อิสินธระ ๓. กรวีกะ  ๔.สุทัสสนะ  ๕.เนมินธระ  ๖.  วินตกะ   ๗.  อัสสกัณณะ๑๕ 

ในยุคปลายแหงคัมภีรพระเวท(เวทานตะ)กลาวถึงพรหมวายอมมีหนึ่งเดียว สรรพสิ่งทั้งหลาย
ในโลกลวนเกิดมาแตพรหม ที่เรามองเห็นวามีรูปและนามตางๆ นั้น ลวนเปนมายาของพรหม แทที่จริง
แลวทุกสิ่งลวนเปนสิ่งเดียวกันคือ อาตมันอันเกิดจากพรหมจนบรรลุผลเปนพราหมณ (ผูรูแจงทุกสิ่งใน
โลก) และไดเปนผูนําเหลาพราหมณในเวลาตอมา จากการยกยองบูชาตลอดที่ผานมาจนเปนที่รูจักใน
นาม “พระวิษณุ (นารายณ) ”ศาสนาพราหมณเปนศาสนาเกาแกของโลก คาดกันวามีอายุ
มากกวา ๔,๐๐๐ ป ตอมาศาสนาพราหมณไดวิวัฒนาการมาเปนศาสนาฮินดู กลาวคือในยุคแรก ๆ 
แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องเทพเจาตาง ๆ ไดมีอิทธิพลตอชีวิตของชาวอินเดีย ดังนี้ในบรรดาเทพ
ฮินดู    สวนใหญก็จะมีลักษณะของอารยัน-อริยกะกันทั้งนั้น     ไมเคยเห็นวามีเทพองคไหนที่มี
ลักษณะแบบดราวิเดียนหรือพวกทัสยุเลย รวมทั้งอสูรของฮินดูถึงแมวาจะเปนผูราย    ก็จะมีลักษณะ
ของอารยันอยูในตัว      วาอสูรก็เปนอารยัน   คืออารยันเปอรเซียในพระเวท   พระวรุณมิไดเปนเจา
น้ําโดยเฉพาะแตมีฉายาอันหนึ่งวา "สินธุปติ"    ซึ่งในตอนหลังๆมายกใหหนาที่อยางเดียว  คือ  เปน
เจาน้ําทั่วไป  (ไทยเราเขียนเพี้ยนมาวา "พิรุณ"   ซึ่งเพี้ยนมาจาก "พรุณ" มาชั้นหนึ่งแลว)มหาภารตะ
วา   พระวรุณเปนโอรสพระฤาษีกรรทมพรหมบุตร กับวาเปนโลกบาลผูรักษาทิศปรัศจิมและเปนจอม
นาค (เทียบวิรูปกขในมหาสมัยสูตร) 

๑.อารยัน นับถือ เทวะ (Deva) 

ซึ่งในยุคแรกอาจไมไดใชคํานี้ แตตองเปนคําที่เปนตนรากในภาษาอินเดีย-ยุโรปยุคตน (Proto 

Indo-European) โดยเทวะของอารยันนั้นมีความคลายคลึงกันในเผาตางๆ ซึ่งคงพัฒนามาจากการนับถือ
พลังแหงธรรมชาติ โดยเฉพาะการบูชาไฟ และมีพิธีการบูชาเทวะดวยสุราชนิดหนึ่งบูชาไฟยังคงมีให
เห็นถึงปจจุบัน 

๒.อารยัน คอยๆ กระจายออกไปในหลายทิศทาง (ประมาณ ๒๐๐๐ ปกอน ค.ศ.) ในลักษณะ
ของชนเผาเรรอน ที่ทําการปศุสัตว โดยเฉพาะโค ที่ใหความสําคัญมากตรงนี้ ไมนาจะใชการปศุสัตว
อยางเดียวนะขอรับ แต "โค" นาจะเปนสัตวที่ไวใชตาง "กระบือ" ของบานเราในการทําเกษตรกรรม 
การนับถือ "โค" จึงนาจะเริ่มตั้งแต "ปฎิวัติเกษตรกรรม"ขอสังเกต : อารยัน "อาจจะ" แตกกระจายตัว 
ในชวงหลังจากปฎิวัติเกษตรกรรมแลว ไมวาจะดวยเหตุผลใดๆ ก็ตาม ไมวาจะเปน การแตกแยก
ภายในกลุม การกระจายตัวหาแหลงเกษตรกรรมใหม (ซึ่งนาจะเปนอยางหลังมากกวา) เปนตนหรือ
ขอสังเกต : การนับถือโค เกิดจากการรับเอาวัฒนธรรมของชนชาติที่มีการปฎิวัติเกษตรกรรมแลว เชน 
ชาวอารยันอินเดียอาจรับเอาวัฒนธรรมนี้มาจากชาวดราวิเดียน ที่เปนชาติดั้งเดิมที่อาศัยอยู และมีการ 
"ปฎิวัติเกษตรกรรม" แลว เปนตน  

๓.แตแหลงที่อารยันยังอยูรวมตัวกันมากคือบริเวณเอเชียกลาง  ซึ่งอารยันที่อยูบริเวณนี้เปน
บรรพบุรุษของพวก อินเดีย-อิหราน (Indo-Iranian)เอเชียกลาง ยังคงเปนบริเวณที่เลี้ยงปศุสัตว เนื่องจาก
ภูมิประเทศไมเอื้ออํานวยตอการปฎิวัติเกษตรกรรม ทําใหบริเวณนี้มีลักษณะการรวมกลุมแบบชนเผา
                                                           

๑๕จักรวาลวิทยาhttp://www.phuketvegetarian.com/borad/data/9/0071-1.html(ศืบคนเมื่อ ๑๐ 
กุมภาพันธ ๒๕๕๗) 
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เรรอน อันเปนลักษณะการรวมกลุมของมนุษยในชวงกอนปฎิวัติเกษตรกรรมอยู เปนไปไดวา เหตุที่
อารยันแยกตัวกันออกไป ก็เพ่ือหาดินแดนที่เพียงพอตอการปศุสัตว เชนเดียวกับ จักรวรรดิมองโกล ที่
เจงกีสขานประสงคจะใหทั้งโลกกลายเปนสถานปศุสัตวของพระองค ในขณะที่การแยกตัวของอารยัน
นั้น เปนการแยกตัวโดยไรสภาวะผูนํา ทําใหอารยันแยกตัวไปแบบไมไดขยายดินแดน แตเขาไปแทนที่
ชนเผาพื้นเมืองเดิม (ที่ปฎิวัติเกษตรกรรม) แลว นั้นๆ อีกท ี

๔.อารยัน ที่บุกบั่นไปทางอื่น เชน กรีกทั่ง ๓ เผา ฮิตไทต มิตานี สลาฟ ยังคงนับถือ "เทวะ" 
เชนเดิม และไมคอยมีตํานานเกี่ยวกับ อสูร มากนัก และคําตนรากของ "เทวะ" ก็เปนตนรากของคํา
เรียกเทพเจาในอารยันเหลานี้คือ ยังไมมีเทพองคใดของเผาอารยันฝากยุโรป และตะวันออกใกล ที่
แสดงตัวถึง "อสูร" เลยสวนพระวรุณเปนเทพแหงการเกษตร     พระอินทรก็ไมตางกัน ซึ่งเปนมูลราก
แหงศานาพราหมณนั้น    พระอินทรเปนพระเจาใหญยิ่งกวาเทพยดาทั้งหลาย    นับวาเปนเจาแหงฟา    
เปนผูถือไวซึ่งอสุนิบาตและเปนผูบันดาลใหฝนตก     เพื่อบํารุงพืชผลทั้งปวงในแผนดินความเชื่อเรื่อง
โหราศาสตร เปนศาสตรที่เกาแกมีอายุยาวนาน เชื่อกันวาแตแรกเริ่มนั้นถือกําเนิดจากชนชาวอียิปต
โบราณ ดวยเปนชนชาติแรกๆ ที่ทําการบันทึกแนวการเคลื่อนตัวของดวงดาวตอมา...ไดมีการบันทึก
เรื่องราวเหตุการณตางๆทั้งเรื่องของบานเมือง,วิถีชีวิตบุคคลเปนปูมโดยอิงลักษณะการเดินทางโคจร
ของดวงดาวและเหตุการณผิดปกติบนฝากฟาเชนดาวตก และไดสืบทอดตอเนื่องกันมาผานประเทศ
อินเดีย มาสูประเทศไทยใน สมัยพระนารายณมหาราชในสมัยโบราณนั้น ผูใชโหราศาสตรมักเปนขุน
นางที่ทุมเทชีวิตทั้งชีวิตเพื่อศึกษาศาสตรเหลานี้ตั้งแตครั้งเยาววัย และมักเนนในการพยากรณเรื่อง
เกี่ยวกับในราชสํานักหรือบานเมืองสืบเนื่องมาจนปจจุบัน  

โหราศาสตรไดรับความนิยมและเผยแพรสูสามัญชน อยางไรก็ดีโหราศาสตรเปนหลักสถิติ มี
การบันทึกเขียนเปนตําราหลายรูปแบบ และมีการพัฒนาในการอานคาสถิติอยางพิศดาร เพื่อใหทันยุค
ทันเหตุการณในยุคตอมา ทางพวกพราหมณไดเรียบเรียงคัมภีรไตรเพท โดยจัดทําอรรถขึ้นมาเปน
“สูตร”แบงออกเปน ๖ เวทางค (องคแหงเวท) หนึ่งในเวทางคนั้นคือ “วิชาโชยติษะ” หรือ วิชา
โหราศาสตร นั่นเอง ซึ่งคัมภีรวิชาโชยติษะอันเปนโหราศาสตรอินเดียที่ไดตกทอดมายังประเทศไทยที่
ยังหลงเหลืออยูนี้ประมาณ ๒๐ เลม เชน คัมภีรสูรยสิทธานตะและคัมภีรพฤหัตสังหิตาของ วราหมิหิร 
มหาบัณฑิต, คัมภีรศุกรนีติสาระ(คัมภีรพิชัยสงครามของพระศุกรมหาฤาษี),คัมภีรภฤคุปรัศนัม (ตํา
ราศุภฤกษศุภยามของพระภฤคุ มหาฤาษี) เปนตนแบบวิชาโหราศาสตรของพวกพราหมณนี้ ยังไดมี
หลักฐานปรากฏอยูในพระไตรปฎก ในบทวาดวยมหาศีล วิชาโหราศาสตรโบราณทั้งจากสมัยกลุม
อารยัน, กลุมศาสนาพราหมณ และ บางสวนที่แฝงอยูในกลุมพระภิกษุผูเผยแผพระพุทธศาสนา คงได
ตกทอดเขาสูดินแดนสุวรรณภูมิมาเปนระยะๆ ไมนอยกวา ๔-๕ ครั้ง จนกระทั่ง พุทธศตวรรษที่ ๑๒ 
เปนตนมา วิชาโหราศาสตรดังกลาวก็ไดถูกพัฒนาตอยอดใหกลายเปนหลักวิชาที่มีเอกลักษณของ
ตนเอง โดยไมไดดําเนินตามรอยของพวกพราหมณอินเดียอยางเครงครัดอีกตอไป๑๖

 

 

๒.๔  บทบาทของเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูที่ปรากฏศิลปกรรมทางศาสนา 
                                                           

๑๖กิตติ วัฒนะมหาตม,"คเณศปกรณ".(สมุทรปราการ :สํานักพิมพเมืองโบราณ,๒๕๕๑),หนา.๔๓..กิตติ 
วัฒนะมหาตม, ตรีเทวปกรณ(พระคเณศ พระลักษมี พระสรัสวด)ี,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสรางสรรคบุคส
,๒๕๕๒), หนา.๔๔. 
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ศาสนาจากอินเดียที่เขามาเผยแผกอนคือ ศาสนาพราหมณหรือฮินดูซึ่งเปนศาสนาที่นับถือ

เทพเจาหลายองค เชนพระศิวะ พระพรหม พระนารายณ พระอินทร เมื่อพุทธศาสนารุงเรืองในอินเดีย 
โดยเฉพาะในสมัยพระเจาอโศกมหาราช (ครองราชย พ.ศ. ๒๖๙-๓๑๑)    พระองคไดสงสมณทูตไป
เผยแผพุทธศาสนาหลายแหง รวมทั้งเอเชียตะวันออกเฉียงใต จึงทําใหผูคนในอาณาจักรตางๆ ยอมรับ
นับถือพุทธศาสนาแทนศาสนาพราหมณ อยางไรก็ดี ศาสนาพราหมณยังคงมีอิทธิพลในราชสํานักและ
ในพระราชพิธีบางอยาง พุทธศาสนาที่นับถือในสุโขทัยระยะแรกเปนนิกายมหายาน ตอมาในสมัยพอ
ขุนรามคําแหงมหาราช (พ.ศ. ๑๘๒๑-๑๘๔๒) ทรงนําพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศหรือ
นิกายหินยานซึ่งเครงครัดในพระธรรมวินัยกวามาเผยแผ ทรงนิมนตพระสงฆจากตามพรลิงคหรือ
นครศรีธรรมราช ซึ่งมีความรูแตกฉานในพระไตรปฎกมาเทศนสั่งสอนประชาชนทําใหพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทเปนที่นับถือกันโดยทั่วไปจนปจจุบันภาษาและวรรณคดี          การแพรหลายของพุทธ
ศาสนาในราชอาณาจักรไทยจนกลายมาเปนศาสนาประจําชาติ ทําใหคําในภาษาบาลีซึ่งใชในพุทธ
ศาสนานิกายหินยานมีหลายคําปรากฏในภาษาซึ่งใชกันโดยทั่วไปในหมูคนไทยสวนภาษาสันสกฤตซึ่ง
เปนภาษาของนักปราชญในอินเดียก็มีอิทธิพลอยูมาก แตนอยกวาภาษาบาลี 
          ในดานวรรณคดี มหากาพยที่ยิ่งใหญของอินเดีย ๒ เรื่อง คือ รามายณะ หรือรามเกียรติ์และ
มหาภารตะ เปนที่รูจักกันดีของคนไทยเรื่องรามายณะแพรหลายมากกวา เพราะมีการนําเรื่องรา
มายณะมาเลนโขน หนังใหญ และหนังตะลุง ยังมีวรรณคดีของอินเดียอีกหลายเรื่องที่คนไทยคุนเคย ที่
รูจักกันดีอีกเรื่องหนึ่งคือนิทานชาดกในพุทธศาสนา ซึ่งมีอิทธิพลตอคนไทยในเรื่องการทําคุณงามความ
ดี ละเวนความชั่วกฎหมายและระบอบการปกครอง กฎหมายเดิมของไทยที่เรียกกันโดยทั่วไปวา 
กฎหมายตราสามดวง ไดรับอิทธิพลจากอินเดีย เชนกัน (โดยผานทางมอญ) คือจากคัมภีรพระ
ธรรมศาสตร ในการตรากฎหมายหรือที่เรียกวา พระไอยการลักษณะตางๆ จะมีการอางอิงถึง คัมภีร
พระธรรมศาสตรในเบื้องตน กอนกลาวถึงเนื้อหาสาระของกฎหมาย นอกจากนี้คัมภีรอรรถศาสตร ซึ่ง
เปนตําราทางดานการปกครองของอินเดีย ราชนีติ หรือ  "ความประพฤติของพระราชา"  และหลัก
ทศพิธราชธรรม หรือ "ธรรม ๑๐ ประการของพระราชา"  ลวนแลวแตมีกําเนิดในอินเดีย  และมี
อิทธิพลตอระบอบการปกครองของไทยในสมัยกอนพระพิฆเนศเปนเทพองคสําคัญของฝาย ไศวนิกาย 
(นับถือพระศิวะเปนใหญ)เทวฐานะของพระพิฆเนศในอารยธรรมขอมโบราณนั้นสูงสงมาก ซึ่งเปน
ศาสนาที่นิยมนับถือกันอยู ดังนั้นเทวรูปของพระองคจึงปรากฏอยูในเทวสถาน หรือปราสาทหินทุก
แหงที่สรางขึ้นสําหรับศาสนาฮินดูนิกายไศวนิกาย ซึ่งเจริญสูงสุดในพุทธศตวรรที่ ๑๔กลาวไดวา
นอกจากในอินเดียแลว พระพิฆเนศความสําคัญแตละสวนของพระวรกาย เนื่องจากพระพิฆเนศมีพระ
วรกายที่ไมเหมือนเทพอื่นๆนั้น ไดมีการอธิบายถึงพระวรกายของพะองคทานดังนี ้
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ภาพที่  ๙  พระพิฆเนศ 

ความสําคัญแตละสวนของพระวรกาย 
๑. พระเศียรของทานหมายถึงวิญญาณซึ่งเปนสวนสําคัญของการมีชีวิต  
๒. พระวรกายแสดงถึงการที่เปนมนุษยที่อยูบนพื้นปฐพ ี

๓. ศีรษะชางแสดงถึงความเฉลียวฉลาด 

๔. เสียงดังที่เปลงออกมาจากงวงหมายถึงคําวา โอม ซึ่งเปนเสียงแสดงถึงความเปนสัจจะของ
สุริยจักรวาล 

๕. หระหัตถบนดานขวาทรงเชือกบวงบาศนที่ทรงใชในการนําพามนุษยไปสูเสนทางแหง
ธรรมะและหลุดพนพรอมทรงขจัดอุปสรรคในระหวางทาง 

๖. พระหัตถบนซายทรงเชือกขอสับที่ใชในการปองกันและพันฝาความยากลําบาก 

๗. มือขวาลางทรงงาที่หักครึ่งซึ่งพระองคทรงใชเปนปากกาในการเขียนมหากาพยมหาภารตะ
ใหมหาฤษี เวทวยาสมุนีและเปนสัญญลักษณแหงความเสียสละ 

๘. อีกมือทรงลูกประคําที่แสดงวาการแสวงหาความรูจะตองเปนไปอยางตอเนื่องตลอดเวลา 

๙.ขนมโมณฑกะหรือขนมหวานลัดดูในงวงเปนการชี้นําวามนุษยจะตองแสวงหาความ หวาน
ชื่นในจิตวิญญาณของตนเองเพื่อที่จะไดมีจิตเอื้อเพ้ือเผื่อแผใหกับคน อื่นๆ 

๑๐. หูที่กวางใหญเหมือนใบพัดหมายความวาทานพรอมที่รับฟงสิ่งที่เรารองเรียนและเรียกหา 

๑๑. งูที่พันอยูรอบทองทานแสดงถึงพลังที่มีอยูโดยรอบ 

๑๒. หนูที่ทรงใชเปนพาหนะแสดงถึงความไมถือองคและพรอมที่จะเกี่ยวของกับสิ่งมีชีวิตที่
เล็กและเปนที่รังเกียจของมนุษยสวนมาก 

พระพิฆเนศในเอเชียแปซิฟกจากหนังสือตรีเทวปกรณการนับถือพระคเณศนั้นมีอยูทั่วไปใน
ภูมิภาคเอเชียแปซิฟก ตั้งแตภายหลังพุทธศตวรรษที่ ๑๐ เปนตนมา แตที่ยังคงสืบทอดมาจนปจจุบันก็
อยูรอบ ๆ บานเรานั่นเองดังเชน พมา แมจะมีการนับถือศาสนาพุทธเปนหลักมาแตโบราณ แตก็มีคติ
การนับถือพระคเณศสอดแทรกอยู  ชาวพมาโบราณมักเรียกพระองควา  มหาพินายปุรหา 
(MahaPinayPurha)  ไดมีการคนพบเทวรูปขนาดเล็กของพระองคเปนจํานวนมากที่พุกาม ปนอยูกับ
พระพุทธรูปในพระธาตุตาง ๆ ก็มี มีทั้งทําดวยหิน หินปูน สําริด ไมกา ดินเผาและปูนปลาสเตอร๑๗ 

                                                           
๑๗กิตติ วัฒนะมหาตม, "คเณศปกรณ".(สมุทรปราการ :สํานักพิมพเมืองโบราณ,๒๕๕๑),หนา.๕๐. 
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๓๓ 

 

ตั้งแตพุทธศตวรรพี่ ๑๒พระพิฆเนศในคติของเขมรยังปรากฏรวมกับเทพฝายอื่นๆ อีก เชน 
เทพนพเคราะห และคณะเทวีสัปตมาตฤกาดวย พอหลังจากพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ก็มักปรากฏพระองค
ในลักษณะของเทพแหงการรจนาคัมภีรตางๆ ทั้งคัมภีรมหาภารตะและคายะตรีตันตระเทวรูปพระ
พิฆเนศในศิลปะขอมมีขนาดและรูปแบบที่หลากหลาย แตที่รูจักกันมากมักจะมี ๒ พระกรวางอยูบน
พระชานุ ประทับนั่งขัดสมาธิราบหรือขัดสมาธิเพชร ถาประทับยืนก็จะมี ๔ พระกรเทวรูปพระพิฆเนศ
องคสําคัญๆ ในศิลปะขอมในปจจุบันมีอยูที่ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติกรุงพนมเปญ, พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติของไทย พิพิธภัณฑสถานใหญๆ ของโลกเชนที่ กีเมต (Guimet) ของ ฝรั่งเศส เปนตน ลวนแตมี
เปนจํานวนมากจนไมอาจจะกลาวไดครอบคลุมทั้งหมดใน สิงคโปร ซึ่งมีชุมชนอินเดียขนาดใหญอยู มี
เทวปกรณเกี่ยวกับพระพิฆเณศไมเหมือนกับในปุราณะตางๆ ของทางอินเดีย แตกลับคลายคลึงกับคติ
ไทยเรามาก...พุทธศตวรรที่ ๑๙ใน ญี่ปุน ก็มีคติการนับถือพระพิฆเนศวรอยูบางเหมือนกัน โดยทรงมี
พระนามวา โชเทน (Joten) หรือ ไดโชคังคิเทน (Daljo-Kangklten) เขาใจวาชาวญี่ปุนคงไดรับไปจากจีนใน
ราวๆ พุทธศตวรรษที่ ๑๔ แตคงจะรับไปในรูปแบบของพระสิทธิธาดามากกวามาร เพราะยังนับถือวา
พระองคจะทรงบันดาลใหเกิดอุปสรรค หรือนําขามพนอุปสรรคก็ได ชาวญี่ปุนเชื่อวาพระองคเปนผูนํา
ทางไปสูความสวาง...เพิ่มเติม – พระพิฆเนศในศาสนาอื่น๑๘ปฏิมากรรมชิ้นนี้เปนศิลปะขอมแบบบาป
วนตอนปลาย สําคัญมากนับเปนปฏิมากรรมชิ้นเอกชิ้นหนึ่งที่พบในประเทศไทย ปจจุบันจัดแสดง
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพิมาย จังหวัดนครราชสีมา๑๙รูปแบบของทวารบาลตามคติไศวะนิกาย “นนทิ
เกศวร – มหากาล” ในศิลปะแบบเขมร ไดสงอิทธิพลตอเนื่องมาในยุคหลัง สวนในประเทศไทย รูป
สลักทวารบาลแบบลอยตัวที่เกาแกที่สุด นาเปนรูปสลักทวารบาลในศิลปะแบบบาปวน -เมืองต่ํา อายุ
ในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ที่พบที่ปราสาทเมืองต่ํา (Muang Tum Pr.) และรูปหลอสําริดลอยตัว 
“นันทิเกศวร” ที่พบที่ปราสาทสระกําแพงใหญ (Srakampaengyai Pr.) อายุในชวงพุทธศตวรรษที่ 
๑๖  ลักษณะเปนรูปบุคคลอยูในทายืน กาวเทาขางขวามาขางหนาเล็กนอย ปลายนิ้วเทายื่น ออกมา
นอกขอบฐาน มือซายของประติมากรรมวางอยูในทาเทาสะเอว ซึ่งเปนทาของรูปทวารบาลศิลปะเขมร
ในยุคกอนหนา รูปทวารบาลนี้ จัดไดวาเปนรูปหลอสําริดศิลปะเขมรที่มีความงดงามที่สุดในประเทศ
ไทยใน๒๐

 
 

                                                           
๑๘กิตติ วัฒนะมหาตม, ตรีเทวปกรณ(พระคเณศ พระลักษมี พระสรัสวดี),(กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพ

สรางสรรคบุคส,๒๕๕๒), หนา.๕๑. 
๑๙ประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลม 99 ตอนที่ 255 วันที่ 8 มีนาคม 2478 เนื้อที่ 6 ไร 3 งาน (กรม

ศิลปากร, 2539 : 143 - 144), กรมศิลปากร กําหนดจํานวนโบราณสถานสําหรับชาติบริษัท โทเทิ่ลแอ็คเซ็สคอมมู

นิเคชั่น จํากัด (มหาชน) 

๒๐วรณัยเรื่องราวทางมานุษยวิทยา ประวัติศาสตร โบราณคดี สหวิทยาการและมุม Gossip Permalink : 
http://www.oknation.net/blog/voranai 
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ปฏิมากรรมเปนรูปของนันทิเกศวร 
หรือ นันทีศวร ลักษณะพิเศษ คือ
เปนสําริดกะไหลทอง  

โบราณวัตถุพระวิษณุ และพระแม
ลักษมี 

ประติมากรรมพระวิษณุนารายณ ใน
มหากาพยมหาภารตะ 

 

ภาพที่ ๑๐ ประติมากรรมพระวิษณุนารายณ ในมหากาพยมหาภารตะ 
 

 

ภาพที๑่๑ ภาพพระวิษณุ (นารายณอวตาร) 
พระกฤษณะ เผยสภาวะที่แทจริงแกทาวอรชุน วาตนคือ พระวิษณุ (นารายณอวตาร) ในมหา

สงคราม ณ ทุงกุรุเกษตร (คุรุเกษตร)พระนามของพระกฤษณะคําวา กฤษณะ เปนภาษาสันสกฤตมี
ความหมายวา ดํา คล้ํา มืด หรือนํ้าเงินเขม ซึ่งใชพรรณนาบุคคลที่มีสีผิวคลํ้า พระกฤษณะทรงไดรับคํา
พรรณนาบอยๆ วาผิวดํา แตในรูปภาพนั้นพระองคไดรับการวาดดวยสีผิวสีนํ้าเงินเขมในมหากาพย
เรื่อง 'มหาภารตะ' ซึ่งเปนหนังสือที่ยาวที่สุดในโลกบรรจุไวซึ่งเรื่องราวตางๆมากมาย และมีคัมภีรเลม
หนึ่งบรรจุไวดวย นั่นคือ 'คัมภีรภควัทคีตา'  อวตารของพระวิษณุครั้งนี้เกิดข้ึนในชวงยุคที่สองของโลก 

มเธวะ (Madhava) แปลวา ผูนํามาซึ่งฤดูใบไมผลิ 
เกศวะ (Keshava) แปลวา ผูมีผมงาม 
หริ (Hari) แปลวา ผูกําจัด 
โควินธ (Govinda) แปลวา คนเลี้ยงวัว 
ทวารกานาถ (Dwarakanath) แปลวา ผูปกครองแหงกรุงทวารกา 
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กันหา (Kanha) เปนชื่อเรียกของพระกฤษณะในวัยเด็ก 
วาสุเทพ (Vasudeva) เปนชื่อเรียกตามชื่อทาววาสุเทพผูเปนบิดา 

คําวา  ศิลปกรรมน. สิ่งที่เปนศิลปะ สิ่งที่สรางสรรคขึ้นเปนศิลปะเชน งานประติมากรรม งาน
สถาปตยกรรมจัดเปนศิลปกรรม   นายวุฒิชัย มูลศิลป๒๑   ไดกลาวถึงบทบาทของเทพอารักษ   และมี
เทพชั้นรองทําหนาที่อารักษพิทักษผูรักษาประตู หรือทางเขาสูเขาไกรลาส ทั้งแปดทิศ  โดยกําหนดให
เขาไกรลาส หรือเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางของจักรวาล ทั้งแปดทิศ ซึ่งเทพเจาในศาสนาฮินดูไม
จํากัดรูปราง จะเปนมนุษย สัตว หรือครึ่งมนุษยครึ่งสัตว ตามแตความเชื่อ ซึ่งสัตวที่ไมมีในโลกมนุษย
เรียกวา "สัตวหิมพานต" ที่อาศัยอยูในปาหิมพานต เชิงเขาไกรลาสที่ถือเปนดินแดนแหงเทพเจาจากคติ
ความเชื่อเทพผูพิทักษนี้ไดนํามาใชกับงานประติมากรรม และสถาปตยกรรม เหตุที่ชาวฮินดูตองการให
มีเทพปกปกรักษาสถานที่สําคัญทางศาสนา ซึ่งมนุษยทั่วไปไมมีศักยภาพเพียงพอที่จะปองกันภัยจาก
สิ่งที่มองไมเห็นดวยตา ทั้งนี้เนื่องจากศาสนสถานเหลานั้นสรางขึ้นตามคติที่เทพเจาสูงสุดประทับอยู 
จึงจําลองเขาไกรลาสมาไวยังโลกมนุษยแลวเกิดคติการสรางเทพอารักษขึ้นมาวัฒนธรรมตางชาติ
ทั้งหลายที่เขามามีความสัมพันธกับไทยนั้น ถือไดวาวัฒนธรรมอินเดียมีความสําคัญมากที่สุด และมี
อิทธิพลตอวัฒนธรรมไทยในหลายดาน โดยเฉพาะพุทธศาสนา ภาษาวรรณคดี กฎหมาย และประเพณี
ตางๆ ดังจะไดกลาวตอไป อินเดียมีการติดตอกับภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตมาเปนเวลานานแลว 
จากหลักฐานทางโบราณคดี แสดงใหเห็นรองรอยวัฒนธรรมอินเดียในภูมิภาคนี้มีมาไมเกาไปกวาพุทธ
ศตวรรษที่ ๗ ในศตวรรษตอมาก็ไดปรากฏหลักฐานเปนศิลาจารึกภาษาสันสกฤตและพระพุทธรูปใน
ภูมิ-ภาคนี้ดวย ดังนั้นเมื่อไทยสถาปนากรุงสุโขทัยเปนราชธานีในปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘ วัฒนธรรม
อินเดียจึงไดแพรหลาย และมีอิทธิพลตอผูคนในดินแดนประเทศไทยอยูอยางกวางขวางแลว ในเวลาไม
นานตอมาพระมหากษัตริยและประชากรของอาณาจักรสุโขทัย จึงรับวัฒนธรรมอินเดียอีกหลาย
ประการ โดยผานอาณาจักรที่รุงเรืองในบริเวณนี้มากอน โดยเฉพาะขอมหรือเขมรตามพรลิงค 
(นครศรีธรรมราช) มอญ ตอมาเมื่อกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ก็ไดรับชวงวัฒนธรรมอินเดียตอมา 
วัฒนธรรมอินเดียซึ่งไทยรับมาที่นับวาสําคัญ๒๒

 

 

                                                           
๒๑

มหาวิทยาลัยศิลปากร. (๒๕๔๔). วันนริศ ๒๘ เมษายน.กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
วุฒิชัย มูลศิลป. (๒๕๔๒). เจานายในราชวงศจักรี เลม ๓. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเวิลด มีเดีย.“สมเด็จเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ.” (๒๕๕๑). <http://topicstock.pantip.com/library/topicstock/2008/04/K6518376/K6518376>.๒๒ 
สิงหาคม.“สมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (นายชางใหญกรุงรัตนโกสินทร.)”(๒๕๕๑). < 

http://www.reurnthai.com/index.php?topic=1654.0>.๒๒ สิงหาคม. 
๒๒(เรื่องเดียวกัน ขอ ๒๑) 
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_  

ภาพที่  ๑๒พระพรหม หนึ่งในเทพเจาของฮินดู 
 

พระพรหม หนึ่งในเทพเจาของฮินดู ยังคงมีอิทธิพลทางความเชื่อสําหรับคนไทยเปนจํานวน
มาก 
 

๒.๔  บทบาทของเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 
 แนวคิดและคติความเชื่อเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู มีพัฒนาขึ้นมาเพื่อรักษา
โลก และมนุษยในลักษณะการใหคุณแกผูประพฤติดีงาม และใหโทษแกผูประพฤติผิด หรือละเมิด  ยิ่ง
เมื่อถูกพัฒนาแนวคิดแบงเปนระดับชั้นของเทพก็ยิ่งจะเห็นบทบาทของเทพทั้ง ๕ เภท คือ  
 
 ๑.บทบาทเทพผูยิ่งใหญ(เทพตรีมูรติ) มหาเทพผูยิ่งใหญ  ๓ พระองค  คือ  พระพรหม, 

พระวิษณุ  และพระศิวะ บทบาท  อาจกลาวไดวาพระตรีมูรติมีพลังของเทพเจาทั้งสามในรูปเดียวคือ 
การสรางโลก ซึ่งเปนพลังของพระพรหม การรักษาโลก ซึ่งเปนพลังของพระวิษณุ (นารายณ) และการ 

 
   ตารางภาพที่๑๓เทพตรีมูรติ 
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ทําลายโลก ซึ่งเปนพลังของพระอิศวร (ศิวะ) การรวมตัวกันของพลังทั้งสามคือการแสดงออกของ
ปรมาตมันพลังอันยิ่งใหญของพระเปนเจาในสรรพสิ่งเปรียบไดกับหลักธรรมที่วา เกิดขึ้น ตั้งอยู ดับไป    
         คนสวนใหญเชื่อกันวา "พระตรีมูรติ" มีความหมายที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณทั้งในชีวิต 
ความรัก และการงาน ความศรัทธาที่มีตอพระองคไดสืบทอดผานกันมาหลายยุคหลายสมัย จนไดรับ
เทิดทูนกลายเปนสัญลักษณใหมของการประทานความรัก และความสมหวังใหมวลมนุษยในทุกวันนี้ 

๑.๑บทบาทพระพรหม  
บทบาทหนาที่ของพระพรหม คือ พระเจาผูสราง ผูลิขิตความเปนไปของทุกสรรพสิ่ง เปนผู

กําหนดชะตาชีวิตของมนุษยทุกคน พระพรหมจึงเปนผูรูความเคลื่อนไหวของสรรพชีวิต เหตุการณ
สําคัญของโลกลวนอยูในสายตาของพระพรหม พระพรหมคือมหาเทพผูยิ่งใหญหนึ่งในสามตรีมูรติ 
ทรงรับฟงคําอธิษฐานของผูศรัทธาเสมอ ผูบูชาพระพรหมและทําความดี จะไดรับการบันดาลพรให
สมหวังในสิ่งที่ปรารถนา พระพรหม มีพระนามหลากหลาย เชน พระพรหมมา พระพรหมา พระ
พรหมธาดา ทาวมหาพรหม ปชาบดี อาทิกวี อาตมภู โลกาธิปดี  

๑.๒บทบาทพระวิษณุ (พระนารายณ)  
บทบาทหนาที่พระ วิษณุ ทรงมีเทวานุภาพขจัดเหลามารและสิ่งชั่วรายทั้งปวง พระองคทรง

คุมครองทุกสรรพชีวิต ทรงบันดาลอํานาจวาสนาแกมนุษยทุกคนที่ระลึกถึงพระองคอยูเสมอ อสูรและ
เหลามารทุกตนลวนแลวแตเกรงกลัวอานุภาพแหงพระองค 

๑.๓บทบาทพระศิวะ มหาเทพผูทําลายลาง  
บทบาทความสําคัญ พระศิวะทรงเปนมหาเทพผูเปนใหญในจักรวาล พระองคจะทรงประทาน

พรวิเศษใหแกคนผูหมั่นกระทําความดี และยึดมั่นในศีลธรรมเทานั้น หากผูใดประพฤติเพื่ออุทิศถวาย
แกพระองคแลวปรารถนาสิ่งวิเศษใด ๆ ก็ใหพรนั้น พระศิวะจะประทานสิ่งวิเศษใหในไมชา แตเมื่อได
พรสมปรารถนาแลว วันหนาหากกระทําผิดไปจากความดีงามคนผูนั้นจะเกิดวิบัติในชีวิต พระศิวะเทพ
ผูจะกลายเปนเทพผูทําลายทันที มีความเชื่อกันวาพระศิวะนั้นสามารถชวยปดเปารักษาเยียวยาอากาศ
เจ็บไขไดปวยตาง ๆไดอยางมหัศจรรยนัก หากผูใดที่เจ็บปวยหรือตองการขอพรใหคนในครอบครัว
หายเจ็บไขไดปวย หากบวงสรวงบูชาและขอพรจากพระศิวะ ก็มักปรากฏวาความเจ็บไขไดปวยนั้นจะ
ถูกปดเปาใหหายไปไดโดยสิ้นในเร็ววัน ผูที่มีความทุกขไมวาจะเปนในทางใด หากบวงสรวงบูชา ขอพร
ใหพนทุกข พระศิวะก็จะประทานพรใหผูนั้นไดพนจากหวงแหงความทุกขไดเชนกัน 

 ๒.บทบาทเทพเคราะห 
บทบาทหนาที่ เทพพระเคราะห   พระวรุณ ซึ่งเปนเทพเจาผูยิ่งใหญที่สุด เปนผูสรางจักรวาล

และโลกทั้งสาม คือ ทองฟา พื้นดิน และอากาศดวยมายา นอกจากนั้นยังบันดาลใหฝนตกลงมาเปน
นานน้ําเพื่อยังชีพทั้งปวงใหคงอยู พระองคปรากฏอยูในทุกสิ่งซึ่งพระองคสรางขึ้นมา พระวรุณเปนผู
ทรงไวซึ่งความยุติธรรมและมีหนาลงโทษมนุษยผูกระทําผิด แตในตอนหลังอํานาจของพระวรุณลด
นอยลงเพราะถูกกระจายไปแบงใหเทพองคอื่น ๆ ซึ่งมีความสําคัญขึ้นมา  

โดยเฉพาะชาวฮินดูจะนับถือดาวพระเคราะหประจําทั้ง ๗ ในสัปดาหวามีความศักดิ์สิทธิ์จึงยก
ยองบูชาในฐานะเทพเจา ถือวาบูชาแลวจะโชคดี เกิดสันติสุขกับผูบูชาและยังเชื่ออีกวาเทพเหลานี้มี
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ความเกี่ยวของกับโชคชะตาของมนุษยอีกดวย๒๓จึงเกิดการสรางรูปเคารพขึ้นเพื่อใชในการประกอบ
พิธีกรรมเทพพระเคราะหประกอบไปดวย พระอาทิตย พระจันทร พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัสบดี 
พระศุกร พระเสาร นอกจากนี้ยังรวมถึงพระราหู และพระเกตุ รวมทั้งสิ้น ๙ องค ฉะนี้จึงนิยมเทพกลุม
นี้วา “เทพนพเคราะห”  ในหนังสือเฉลิมไตรภพกลาวถึงที่มาของเทพพระเคราะหแตกตางไปวา พระ
อิศวร พระอุมา พระพรหม และพระนารายณ ทรงรวมกันสรางขึ้น 

 
 ๓.บทบาทเทพทิศปาล 

บทบาทหนาที่ ของเทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)  หมายถึง  พระอินทร ผูเปนเทพแหงพายุ 
และผูถือวชิระหรือสายฟาเปนอาวุธ เปนผูปกปองเทพเจาและมนุษยจากภูตรายซึ่งเปนตัวแทนของ
ความโหดเหี้ยมของธรรมชาติโดยเฉพาะความแหงแลง พระอินทรคอย ๆ เขามาแทนที่พระวรุณทีละ
นอย จนในที่สุดก็ไดโคนอํานาจพระวรุณในฐานะผูเปนใหญเหนือปวงเทพลงได และไดครอบครอง
สวรรคพรอมกับชายาคืออินทรานี พาหนะประจําองคคือชางไอราพตหรือเอราวัณ ดํารงอยูโดยการดื่ม
น้ําอมฤต พัฒนาการมาจากเทพสําคัญบางองคในยุคฤคเวทมาสูเทพผูรักษาทิศหลักทั้ง ๔ ในอาถรรพ
เวทโดยแตเดิมเทพกลุมนี้ประกอบไปดวย  ๑. พระอัคนี     เทพผูรักษาทิศตะวันออก   ๒. พระอินทร    
เทพผูรักษาทิศใต 

๓. พระวรุณ     เทพผูรักษาทิศตะวันตก  ๔. พระโสม(โสมะ)เทพผูรักษาทิศเหนือ 

๕. พระพฤหัสบดี   เทพผูรักษาทิศเบื้องบน  ๖. พระวิษณุ         เทพผูรักษาทิศเบื้องลาง 

 
 ๔.บทบาทเทพผูทรงฤทธิ์ 

บทบาทหนาที่เทพผูทรงฤทธิ์ของศาสนาพราหมณ-ฮินดูซึ่งสวนใหญเปนเทพที่พัฒนามาจาก
ความเชื่อพื้นเมืองเดิม เชน เทพแหงลม (พระพาย) ซึ่งใหชีวิตแกเทพและมนุษยทั้งปวงดวยลมหายใจ
ของพระองคเองเทพแหงไฟ(พระอัคนี) เทพแหงน้ํา(พระวรุณ)เปนตนวาแตในชวงที่เปนศาสนา
พราหมณ-ฮินดูแลวมีเทพผูยิ่งใหญเรียกวา ตรีมูรติ จึงหมายถึง รูปแบบของพระผูเปนเจาทั้งสาม
พระองค ประกอบดวย พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ ซึ่งตอมาพระวิษณุและพระศิวะไดกลายเปน
เทพผูเปนประธาน ของ ๒ นิกายคือ “ไวษณพนิกาย”(นับถือพระวิษณุเปนประธาน) และ“ไศว
นิกาย”(นับถือพระศิวะเปนประธาน)๒๔อยางไรก็ตาม เทพตางๆ ในศาสนาฮินดูที่มีอยูเปนจํานวนมากก็
ยังไดรับการนับถือควบคูกันไป เชน พระอินทร เพราะถือเปน เทพผูทรงฤทธิ์อํานาจที่แตกตางออกไป 
นอกจากนี้แลว ยังมีภาพเทพฮินดูอีกกลุมหนึ่งที่ครูชางไทยไดนําเหตุการณจากคัมภีรนารายณสิบปาง
ในโลกทัศนเดิมของไทยมาใชเปนหลักในการถายทอดภาพเทพอารักษอีกดวย แตเนื่องจากเรื่องราว
ของเหลาเทพในคัมภีรแปลกออกไปจากคติเดิมของอินเดียอยูบางเนื่องจากครูชางไทยทานไดถายทอด
ภาพที่เขียนมาใหเปนแนวจิตรกรรมของไทยแตก็คงยังเนื้อเรื่องเดิมของอินเดียไวแตตองการใหดูเปน
ภาพตามอยางเอกลักษณของไทย 
                                                           

๒๓
เอมอร เชานสวน, เทพนพเคราะห,  สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต คณะโบราณคดี ม.ศิลปากร 

๒๕๓๐ หนา ๗๔-๗๕) 

๒๔อรุณศักดิ์ กิ่งมณี เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาณ สํานักพิมพมิวเซียมเพลส ๒๕๕๑ หนา ๒๔ 
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๓๙ 

 

 
 ๕.บทบาทเทพชั้นรอง(เทพบุตร)  

บทบาทหนาที่ เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) หมายถึง พระอัคนี เทพแหงไฟ เปนคูแขงที่สําคัญ
ของพระอินทร วากันวาเปนโอรสของฟาและดินเชนเดียวกับพระอินทร เมื่อเกิดมาก็ทําลายลางบิดา
มารดาในทันที และยังทําลายสิ่งอื่น ๆ อีกดวย แตก็เปนการทําลายเพื่อใหมีการสรางสิ่งใหม ๆ ขึ้นมา 
พระอัคนีนั้นเกิดถึงสามครั้งและเกิดใหมอยูตลอดเวลา ในสวรรคในฐานะพระอาทิตย ในบรรยากาศใน
ฐานะรูปของฟาแลบ และบนพื้นโลกเมื่อมนุษยกอไฟในรูปของไฟในเตา  

พระจันทร เปนเทพเจาแหงดวงจันทรและตนกําเนิดของความดุดมสมบูรณ พระจันทรมี
กําเนิดมาตั้งแตครั้งที่มีการกวนเกษียรสมุทรเพื่อใหไดมาซึ่งน้ําอมฤต  
พระสูรยะ เทพเจาแหงดวงอาทิตย โอรสรวมมารบิดมารดากับพระอินทรและพระอัคนี ดังนั้น เทพทั้ง
สามองคนี้จึงเปนไตรเทพในยุคพระเวท  

อุษา เทพีแหงรุงอรุณ ซึ่งเปนสาวอยูชั่วนิรันดร แตขณะเดียวกันเธอก็ความมีอายุมาสูมนุษย  
ราตรี นองสาวของอุษา การมาของราตรีนั้นเปนที่ชื่นชม เพราะทุกชีวิตในโลกจะไดพักผอนนอนหลับ  
พระวิษณุ เปนเทพเจาที่ไมมีความสําคัญในยุคพระเวท เปนแตองคกําลังดวงพระอาทิตยเทานั้น 
บางครั้งก็ถูกนับเขาเปนภาคหนึ่งของพระอัคนี โดยมากเรียกกันวาพระนารายณ ผูดําเนินไปจบสวรรค
ทั้ง ๗ ชั้นเพียงสามยางกาว อันหมายถึงเครื่องหมายแหงแสงสวางคือ ไฟ แสงฟาแลบ และดวงอาทิตย 
หรืออาทิตยขึ้น อาทิตยเที่ยงวันและอาทิตยตก ภายหลังพระวิษณุกลายมาเปนเทพเจาหนึ่งในสามองค
ในไตรเทพของพวกฮินดู มีหนาที่ถนอมโลก สถิตยอยูในไวกูณฐกับพระลักษมีผูเปนชายา  
 
๒.๕ สรุป 

จากการศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูบทนี้ สามารถสรุปไดเปน
ประเด็นดังนี ้

๑).ความหมายคําวา “เทพอารักษ”    
ในศาสนาพราหมณ-ฮินดู นั้นเทพเจามีพระผูเปนเจาปกครองจักรวาลมีเทพเจานอยใหญตาง

ความสําคัญและฐานะลดหลั่นกันไปสถิตอยูทั่วไปทุกอณูของจักรวาล เพื่อสราง เพื่อรักษา เพื่อพิทักษ
เพื่อปองกันไดนําเอาธรรมชาติเทพผูพิทักษ หรือ รักษา  ในความหมายและคติความเชื่อทั่วไปถึงเทพผู
พิทักษรักษาสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ จึงมักนิยมสลักรูปเทพอารักษหรือเทพผูพิทักษไวที่หนาศาสนสถานพระ
พิฆเนศ เทพเจาของฮินดู  เปนโอรสของพระศิวะ มีกายเปนมนุษย เศียรเปนชาง  เปนเทพที่นิยมบูชา
กันมากที่สุดในบรรดาเทพฮินดูทั้งหลาย  เนื่องจากพระองคเปนเทพผูขจัดความขัดของและเปนผู
อํานวยความสําเร็จใหแกกิจการทั้งปวง  ชาวอินเดียเมื่อจะประกอบพิธีทางศาสนา  ปรับปรุงเรื่องราว
เกี่ยวกับเทพเจาใหม คือ  
 (๑) กําหนดใหพระพรหมเปนเทพเจาสูงสุด เปนผูสรางโลก สรางเทวดาและมนุษย ทรงสถิตอยูในสิ่งที่
ทรงสรางทุกอยาง  
 (๒) อธิบายสภาวะของเทวดาวา เดิมตองตายเชนเดียวกับมนุษย แตภายหลังพวกเทวดาไดกระทําพิธี
บําเพ็ญตบะและพิธีพลี บูชาพระพรหม พระพรหมจึงประทานความเปนอมตะ (อมร) ให  
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๔๐ 

 

(๓) สรางเทพเจาขึ้นใหมอีก ๒ องค คือ พระศิวะ (เทพแหงภูเขา) และพระวิษณุ (เทพแหงทะเลและ
มหาสมุทร) 

๒.ประเภทของเทพอารักษ    
แนวคิดเรื่อง เทพอารักษ”ในศาสนาพราหมณฮินดูมีพัฒนาการมาอยางยาวนานจากคติความ

เชื่อของคนพื้นเมืองโดยพัฒนาการแนวคิดเรื่องเทพอารักษยุคแรกชาวฮินดูไดนําลัทธิพระเวทมา
ผสมผสานกับคติความเชื่อของคนพื้นเมืองอินเดีย โบราณ ซึ่งมีความเชื่อกันวาพระพรหมเปนผูสราง
โลกและไดมีการยกยองชนชั้น พราหมณ เปนชนชั้นสูงสุดในฐานะที่เปนผูซึ่งสามารถติดตอกับเทพเจา
ไดนั่นเอง โดยเทพเจาที่ไดรับการเคารพสูงสุดของศาสนาพราหมณนั้นมีอยูดวยกัน ๓ พระองค คือ   

(๑).พระพรหม ซึ่งมีพระนามอื่นที่เปนที่นิยมเรียกกันคือ พระธาดา (ผูทรงไว), พระปรเมศ (ผู
เปนใหญในสวรรค) และพระโลเกศ (จอมโลก) 

(๒).พระนารายณ  ซึ่งมีพระนามอื่นที่เปนที่นิยมเรียกกันคือ พระวิษณุ, พระพิษณุหริ, พระ
อนันตไศยน 

(๓).พระศิวะ หรือ พระอิศวร  ซึ่งมีพระนามอื่นที่เปนที่นิยมเรียกกันคือ พระตรีโลจนะ 

จากนั้นเทพตรีมูรติทั้ง ๓  พระองคไดจําแลงหรืออวตารลงมาเปนเทพชั้นรองและชั้นอื่นๆ 
เพื่อมาปกปองคุมครองจักรวาล  โลก มนุษย  สัตว  ธรรมชาติ 
 

๓.พัฒนาการแนวคิดและบทบาทเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูที่ปรากฏศิลปกรรม
ทางศาสนา 

คําวา  ศิลปกรรม  น. สิ่งที่เปนศิลปะ สิ่งที่สรางสรรคขึ้นเปนศิลปะเชน งานประติมากรรม 
งานสถาปตยกรรมจัดเปนศิลปกรรม  ไดกลาวถึงบทบาทของเทพอารักษ   และมีเทพชั้นรองทําหนาที่
อารักษพิทักษผูรักษาประตู หรือทางเขาสูเขาไกรลาส ทั้งแปดทิศ  โดยกําหนดใหเขาไกรลาส หรือเขา
พระสุเมรุเปนศูนยกลางของจักรวาล ทั้งแปดทิศ ซึ่งเทพเจาในศาสนาฮินดูไมจํากัดรูปราง จะเปน
มนุษย สัตว หรือครึ่งมนุษยครึ่งสัตว ตามแตความเชื่อ ซึ่งสัตวที่ไมมีในโลก 

ศาสนาพราหมณยังคงมีอิทธิพลในราชสํานักและในพระราชพิธีบางอยาง พุทธศาสนาที่นับถือใน
สุโขทัยระยะแรกเปนนิกายมหายาน ตอมาในสมัยพอขุนรามคําแหงมหาราช (พ.ศ. ๑๘๒๑-๑๘๔๒) 
ทรงนําพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศหรือนิกายหินยานซึ่งเครงครัดในพระธรรมวินัยกวามา
เผยแผ ในดานวรรณคดี มหากาพยที่ยิ่งใหญของอินเดีย ๒ เรื่อง คือ รามายณะ หรือรามเกียรติ์และ
มหาภารตะ เปนที่รูจักกันดีของคนไทยเรื่องรามายณะพระพิฆเนศในเอเชียแปซิฟกจากหนังสือตรี
เทวปกรณการนับถือพระคเณศนั้นมีอยูทั่วไปในภูมิภาคเอเชียแปซิฟก ตั้งแตภายหลังพุทธศตวรรษที่ 
๑๐ เปนตนมา แตที่ยังคงสืบทอดมาจนปจจุบันรูปแบบของทวารบาลตามคติไศวะนิกาย “นนทิเกศวร 
– มหากาล” ในศิลปะแบบเขมรโบราณวัตถุพระวิษณุ และพระแมลักษมีประติมากรรมพระวิษณุ
นารายณ ในมหากาพยมหาภารตะ 

บทบาทของเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูสรุปไดวาแนวคิดและคติความเชื่อเรื่องเทพ
อารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู มีพัฒนาขึ้นมาเพื่อรักษาโลก และมนุษยในลักษณะการใหคุณแกผู
ประพฤติดีงาม และใหโทษแกผูประพฤติผิด หรือละเมิด  ยิ่งเมื่อถูกพัฒนาแนวคิดแบงเปนระดับชั้น
ของเทพก็ยิ่งจะเห็นบทบาทของเทพทั้ง ๕  เภท คือ 
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๑).บทบาทเทพผูยิ่งใหญ(เทพตรีมูรติ) มหาเทพผูยิ่งใหญ  ๓ พระองค  คือ  พระพรหม, 

พระวิษณุ  และพระศิวะ  
๑.พระพรหม บทบาทหนาที่ของพระพรหม คือ พระเจาผูสราง ผูลิขิตความเปนไปของทุก

สรรพสิ่ง เปนผูกําหนดชะตาชีวิตของมนุษยทุกคน 

๒.พระวิษณุ (พระนารายณ) บทบาทหนาที่พระ วิษณุ ทรงมีเทวานุภาพขจัดเหลามารและสิ่ง
ชั่วรายทั้งปวง พระองคทรงคุมครองทุกสรรพชีวิต 

๓.พระศิวะ มหาเทพผูทําลายลาง บทบาทความสําคัญ พระศิวะทรงเปนมหาเทพผูเปนใหญ
ในจักรวาล พระองคจะทรงประทานพรวิเศษใหแกคนผูหมั่นกระทําความดี และยึดมั่นในศีลธรรม
เทานัน้ 

๒).เทพเคราะห 
บทบาทหนาที่ เทพพระเคราะห   พระวรุณ ซึ่งเปนเทพเจาผูยิ่งใหญที่สุด เปนผูสรางจักรวาล

และโลกทั้งสาม คือ ทองฟา พื้นดิน และอากาศดวยมายา 

๓).เทพทิศปาล  
บทบาทหนาที่ ของเทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)  หมายถึง  พระอินทร ผูเปนเทพแหงพายุ 

และผูถือวชิระหรือสายฟาเปนอาวุธ 
๔).เทพผูทรงฤทธิ์ 
บทบาทหนาที่เทพผูทรงฤทธิ์ของศาสนาพราหมณ-ฮินดูซึ่งสวนใหญเปนเทพที่พัฒนามาจาก

ความเชื่อพื้นเมืองเดิม เชน เทพแหงลม (พระพาย) ซึ่งใหชีวิตแกเทพและมนุษยทั้งปวงดวยลมหายใจ
ของพระองคเองเทพแหงไฟ(พระอัคนี) เทพแหงน้ํา(พระวรุณ) 

๕).เทพชั้นรอง(เทพบุตร)  
บทบาทหนาที่ เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) หมายถึง พระอัคนี เทพแหงไฟ เปนคูแขงที่สําคัญของพระ
อินทร วากันวาเปนโอรสของฟาและดินเชนเดียวกับพระอินทร 
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บทที่ ๑ 

บทนํา 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

พระพุทธศาสนาเขามาสูประเทศไทยในพุทธศตวรรษที๗่๑ ศาสนาพราหมณ-ฮินดูและพุทธ
ศาสนามีอิทธิพลตอกันจนแทบจะแยกกันไมออก  ดังจะเห็นไดจากหลักฐานทางดานประวัติศาสตร
สังคมไทย  ประติมากรรม  สถาปตยกรรมไทย และภาพจิตกรรมไทยบนผนังพระอุโบสถ   เราแทบจะ
แยกไมออกวาเทพหรือเทวดาในพุทธศาสนา  เทพเจาในศาสนาฮินดูแตกตางกันอยางไรทางคติศาสนา
พราหมณ-ฮินดูโดยเฉพาะไศวนิกาย กําหนดใหเขาไกรลาส เปนศูนยกลางของจักรวาล มีพระอิศวร
เปนใหญกวาเทพเจาทั้งปวง มีเทพชั้นรองทําหนาที่อารักษรักษาประตูหรือทางเขาสูเขาไกรลาสทั้ง
แปดทิศ เรียกวา “อัษฎิกบาล”หรือ“ฎิกบาล”“โลกบาล”หรือ“เทพอารักษ” 

แตแรกนั้นศาสนาพราหมณ-ฮินดูไดเขามายังดินแดนสุวรรณภูมิและไดผสมผสานกับ
แนวคิดดั้งเดิมคือแนวคิดเรื่องผี(เทพประจําทองถิ่น) จากนั้นไดพัฒนาการยกระดับขึ้นเปนเทพอารักษ
ระดับสูงภายหลังพุทธศาสนาไดเขามาเผยแพรไดรับอิทธิพลและผสมผสานเขาระหวางศาสนา
พราหมณ-ฮินดู   ศาสนาพุทธ  และลัทธิแนวคิดดั้งเดิม จนกลายเปนแนวคิด ความเชื่อและวิถีชีวิตที่
แสดงออกผานศิลปกรรมทางสาสนา   ซึ่งพุทธศาสนารับเอาแนวคิดและความเชื่อดังกลาวแลว
พัฒนาการอธิบายภาวะของพรหมเทพเทวดามีบทบาทสําคัญในทางพุทธศาสนาที่คอยชวยเหลือ
ปกปองรักษาพระพุทธเจาอยูทุกหนแหงทั้งในโลกมนุษยและบนสรวงสวรรคดวยเหตุนี้เองจึงเปนที่มา
ของการนําเรื่องราวเทวดามาเปนสวนสําคัญของภาพเขียนจิตกรรม  ในผนังวิหารและอุโบสถเลาเรื่อง
ทางพุทธศาสนาแตในขณะเดียวกันความเชื่อเรื่องเทพเจาในศาสนาฮินดูก็ยังคงมีภาพเขียนในอุโบสถ
พุทธดวยเหมือนกนั และบางครั้งเราก็นบัถือสมมุติเทพ  ที่มีรากฐานความเชื่อมาจากลัทธิเทวราช และ
การอวตารของเทพพระศิวะนารายณ มาเปนองคพระมหากษัตริยซึ่งสังเกตไดจากคําวา “รามาธิบดี”๒ 

ในสมัยรัชกาลที่ ๑ ไดมีการประกาศขอความในพระราชกําหนด  ความตอนหนึ่งวา  

บันดามีศาลเทพารักษ  พระภูมิเจาที่ พระเสื้อเมือง  พระทรงเมือง ใหบํารุงซอมแปลงที่
ปลกหักพังนั้น ใหบริบูรณ และแตงเครื่อง กระยาบวชผลไม ถั่ว งาเปนตน และธูปเทียนของ
บูชาฟอนรํา บวงสรวงพะลีกําม  ถวายสิ่งอันสมควรแกเทพารักษ แตอยานับถือวายิ่งกวาไตร
สรณคม๓ 

 

                                                           
๑ อานรายละเอียดใน  http://www.dhammathai.org/thailand/thailand.php 
๒กรอบแนวคิดของ รศ.ดร.ธวัช วิชัยดิษฐ, NIDA, 1979.ลัทธิเทวสิทธิ ์(Devine Rights) 
๓มหามกุฏราชวิทยาลัย, พระพุทธศาสนประวัติสมัยรัตนโกสินทรและราชวงคจักรี ๒๐๐ ป, 

(กรุงเทพมหานคร : กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๒๕), หนา ๖๙-๗๐. 
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ซึ่งความในพระราชกําหนดขางตนนี้แสดงใหเห็นวาพระองคทรงเขาพระราชหฤทัย
เกี่ยวกับความเชื่อในบรรดาเทพ และภูตผีอันเปนความเชื่อพื้นฐานในสังคม ที่เขามาผสมกับ
พระพุทธศาสนาเปนอยางดี  จึงไดโปรดเกลาฯ   ใหบํารุงศาลเทพารักษตางๆ เพื่อบํารุงขวัญของ
ประชาชน แตในขณะเดียวกันก็ทรงพยายามใหผูคนในสังคม  เขาใจแกนของพระพุทธศาสนา  ได
ศึกษาคําสอนของพระธรรมและพระสงฆ  ปกปองคุมครองพระพุทธศาสนาดวยการแสดงออกทางดาน
วัตถุทางความเชื่อเกีย่วกับเทพอารักษซึ่งเชื่อวามีอนุภาพสามารถปกปองคุมครองพระรัตนตรัยอันเปน
สิ่งที่เคารพสูงสุดของคน  

ดังนั้น การแสดงออกในทางความเชื่ อเกี่ยวกับเทพอารักษจึ งปรากฏในรูปของ 
ประติมากรรม และจิตรกรรมภายในวัด วัดจึงกลายเปนที่รวมของฝมือในเชิงชาง  ชางเขียนภาพ
จิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปตยกรรมไทย และภาพจิตกรรมไทยบนผนังพระอุโบสถ   และการ
แสดงออกของวัฒนธรรมจึงมีทั้งสองรูปแบบสืบตอกันตลอดมาจนถึงปจจุบันความเชื่อเรื่องเทวดานั้น
ในสังคมไทยของเรา มีความเชื่ออยางฝงแนนมาตั้งแตครั้งโบราณกาลหลักฐานการสราง “เทพ
อารักษ”๔ หรือ “อารักษ” ใหเปนผูปกปองพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์  โดยใหสถิตอยูที่บานประตูและหนาตาง
ของอาคารพุทธสถาน เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัยอยุธยาแลวเทาที่พบมีการสลักลง
ไปบนเนื้อไมและการวาดเปนภาพจิตรกรรม โดนมักมีแบบแผนหรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือ 
นิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระขันธประทับยืนอยูบนแทนที่มักเรียกกันวา “เทวดายืนแทน”๕ ซึ่งเปน
รูปแบบที่ทําสืบตอกันมายาวนานจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 

กระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ จึงเริ่มปรากฏความเปลี่ยนแปลง
แนวคิดในการวาดภาพหลังบานประตูและหนาตาง โดยมีการสรางรูปแบบใหมๆ ไมยึดถือรูปแบบเดิม
อีกตอไป เชนเปลี่ยนไปวาดเครื่องหมายมงคลตามคติจีน เนื่องจากเปนภาพที่มีความหมายเปน         
ศิริมงคล หรือหากเปนเทพอารักษก็เปลี่ยนไปวาดภาพแขกหรือฝรั่งถืออาวุธ ภาพเทพอัปสร เปนตน
แตที่นาสนใจที่สุดคือเริ่มมีการนําภาพเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดูมาทําหนาที่เปนอารักษผูพิทักษ
พุทธสถาน   ซึ่งคตินี้นาจะเกิดจากโลกทัศนที่เชื่อวาเทพเจาในศาสนาฮินดู ลวนแตเปนผูมีอํานาจและ
อิทธิฤทธิ์มหาศาล เมื่อถึงคราวตองปดบานประตูหนาตางอาคาร ภาพเทพเจาเหลานั้นก็จะเปลี่ยนมา
อยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูเปนนิจกาลนิรันดรตลอดไป 

ตัวอยางแนวคิดความเชื่อเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูเขามามีสวนเกี่ยวของ
กับพุทธศาสนา  ปรากฏขอความในพุทธประวัติอยูหลายตอน  เชน  

ในปริจเฉทที่ ๑๒ พรหมัชเฌสนปริวรรต ไดกลาวถึงเหตุการณที่ทาวสหัมบดีพรหมทูล
อาราธนาใหทรงแสดงพระธรรมทรงพิจารณาพระธรรมที่ตรัสรูแลวทรงพบวามีความสุขุมคัมภีรภาพ
มาก สัตวทั่วไปไมอาจรูตามไดงายนอกจากบัณฑิตที่มีความพรอมอันอุดม เพราะสัตวสวนมากติดลึก
อยูในกิเลสถาประกาศธรรมไปก็จะเหน็ดเหนื่อยเปลา จึงทรงพระดําริขวนขวายนอย(อัปโปสุกกิจ) ที่

                                                           
๔อรุณศักดิ์  กิ่งมณ,ี เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาน, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมิวเซียมเพรส, ๒๕๕๑),

หนา ๑๔. 
๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๓ 
 

จะไมทรงสอน ซึ่งเปนพุทธประเพณีของพระพุทธเจาทุกๆ พระองคเนื่องจากทรงรูวาดําริเชนนี้แลว
ทาวมหาพรหมที่โลกบูชาจะมาทูลอาราธนาใหทรงแสดงธรรมและเมื่อชาวประชารูแลวจะพากันเคารพ
พระธรรมพระดํารินั้นลวงรูถึงทาวสหัมบดีพรหมผูที่โลกเชื่อกันวาเปนพระผูสรางโลก มหาพรหมถึงกับ
เปลงคําวา“โลกจักฉิบหายแลว”๖ 

เหลาเทพไดสดับแลวตกใจรีบมาสอบถามรูแลวก็ปรึกษากันวาควรที่จะไปเขาเฝากราบทูล
อาราธนาใหทรงประกาศธรรมเหตุผลในการกราบทูลใหแสดงธรรม คือบุคคลผูพรอมตรัสรูตามมีอยู 
หากไมตรัสธรรม พวกเขาก็ยอมเสียโอกาสและพระธรรมที่มีอยูในมคธรัฐตอนนี้นั้น ไมบริสุทธิ์ มีมลทิน 
ไมประกอบดวยประโยชนไมเปนไปเพื่ออมตมหานฤพานพระสัมมาสัมพุทธเจาทรงสดับคําทูล
อาราธนาแลว ทรงพิจารณาเห็นจริงตามนั้นแลวพิจารณาตอไปถึงบุคคลประเภทตางๆ ทรงจําแนก
บุคคลเปน ๔ ประเภท เทียบกับดอกบัว ๔เหลา อันมีจริตตางๆ กัน บุคคลเหลานั้นมีทั้งผูที่รูไดเพราะ
พระองคก็มีรูไดเพราะพระสาวกก็มีแลวตรัสคําอาราธนาวา “บัดนี้เราเปดมหาอัครทวารแลว ขอให
สัตวที่มีหู มีโสตวิญญาณจงปลอยศรัทธาตั้งจิตคอยฟง”๗ 

จากเรื่องราวแสดงใหเห็นถึงเทพเทวดา คอืพระพรหมที่เสด็จลงมาคอยชวยเหลือพระพุทธ
องค เกี่ยวกับการคนหาความจริงจากสัจจะธรรมของโลกเพื่อใหหลุดพนจาก บวงมารอันในวัฏสงสาร  
ที่เรียกขานวา  กิเลสมาร ซึ่งเปนเครื่องกักขังใหมนุษยหลงระเริงในความสุขของกามกิเลส และ       
อัตกิเลส  ในความที่มนุษยมีธุลีนัยนตายอมหาทางหลุดพนไมได แตเทวดาไดคอยกําหนดบทบาทของ
ตนเพื่อชวยถอดรหัสใหแกพระพุทธองคไดคนพบอริยสัจอันเปนหนทางหลุดพนในวัฏสงสารได 

ในปริจเฉทที่ ๒๔ เทโวโรหนปริวรรตการเสด็จลงจากเทวโลกเมื่อพระบรมศาสดาเสด็จ
หายไปในเทวโลก (โลกของเทวดา) ทั้งๆ ที่หมูชนบทภาคพื้นดินมองเห็นอยู พวกเขาสนใจใครรูวาจะได
เห็นพระพุทธเจาอีกเมือ่ใด จึงสอบถามไปยังพระโมคคัลลานะผูเลิศทางฤทธิ์ทานตองการใหชนพวกนั้น
รูอานุภาพของพระอนุรุทธะจึงบอกใหไปถามทานพระอนุรุทธะก็แจงวาพระศาสดาจะประทับอยู
ดาวดึงส ๓ เดือนจะปรากฏพระองคอีกครั้งในวันมหาปวารณา มหาชนทราบแลวจึงจัดที่พักเฝารอมี
พระโมคคัลลานะแสดงธรรม มีทานจุลอนาถบิณฑกิเศรษฐีจัดโรงทานเลี้ยงดูกอนถึงวันมหาปวารณา ๗ 
วันพระโมคคัลลานะก็ไปเฝาทูลถามกําหนดการตรัสวาจะปรากฏพระองคที่ใกลประตูเมืองสังกัสสะ
เพราะพระสารีบุตรจําพรรษาอยูที่นั่น พระเถระนําความไปบอกมหาชนหมูชนจึงเดินทางไปรวมยัง
ประตูเมืองถึงวันเพ็ญ ๑๕ ค่ํา เดือน ๑๑ พระศาสดาทรงปวารณาพระวัสสาแลว เสด็จลงทางบันได
แกว อันพระอินทรเนรมิตไวนอกนั้นมีบันไดเงินอยูขางขวาอันพระอินทรถือบาตรลงพรอมเหลาเทพ
บันไดทองอยูขางซายมีทาวสหัมบดีพรหมและหมูพรหมกั้นเศวตฉัตรถวายพระศาสดาวันนั้นเอง    
พระโลกนาถทรงใชพุทธานุภาพเปดโลก ใหสัตวทั้งปวงมองเห็นกันและกันมนุษยมองเห็นเทวดา สัตว
นรกและสัตวเดรัจฉานทั้งปวงก็มองเห็นกันทั้งยังเห็นพระศาสดาดวย สัตวที่ไดเห็นพระศาสดาแลวลวน
ปรารถนาเปนพระพุทธเจาทั้งสิ้น 

                                                           
๖สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา, (กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, 

๒๕๔๐), หนา ๒๑๐. 
๗เรื่องเดียวกัน,หนา ๑๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๔ 
 

จากตัวอยางทั้งสองเรื่องจะเห็นไดวา พรหมเทพเทวดามีบทบาทสําคัญในทางพุทธศาสนา
ที่คอยชวยเหลือปกปองรักษาพระพุทธเจาอยูทุกหนแหงทั้งในโลกมนุษยและบนสรวงสวรรคดวยเหตุนี้
เองจึงเปนที่มาของการนําเรื่องราวเทวดาอารักษมาเปนสวนสําคัญของภาพเขียนจิตกรรม ในผนังใน
อุโบสถเปนภาพเลาเรื่องทางพุทธศาสนาแตในขณะเดียวกันความเชื่อเรื่องเทพอารักษในศาสนา
พราหมณ-ฮินดูก็ยังคงมีภาพเขยีนในอุโบสถพุทธดวยเหมือนกัน 

ในขณะที่ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ถือเปนศาสนาพหุเทวนิยม เทพเทวดาถือเปนสิ่งสําคัญ
หรือแกนหลักของศาสนาเทวดาทุกองคไดรับการยกยองในฐานะเทพเจาเปนอํานาจเหนือธรรมชาติที่มี
อิทธิพลเหนือมนุษย เทวดาคือที่มาของศีลและธรรมของศาสนาแตใน ศาสนาพุทธเถรวาทเชน ศาสนา
พุทธ เชน เทวดาไมใชแกนหลักของศาสนาเทวดาไมไดอยูในฐานะทีไ่ดรับการยกยองนับถือจากศาสนิก
ชนเชนเดียวกับเทพเจาในศาสนาฮินดูเพราะเทวดาไมมีอิทธิพลใหคุณใหโทษเหนือมนุษย แตเทวดา
ในทางพุทธศาสนาเปนเพียงองคประกอบหนึ่งที่จะชวยเติมเต็มความสมบูรณในความเชื่อทางศาสนา
หรืออยางนอยที่สุด ในความเชื่อความเขาใจของพุทธศาสนิกชนบางหมูเหลาเทวดาก็เปนตัวอยางที่ดี
ของรางวัลที่จะพึงตอบแทนใหแกผลกรรมดีที่ศาสนิกชนไดปฏิบัติไปในคัมภีรพระสุตตันตปฎกคําวา
เทวดาเปนคําใชเรียกชาวสวรรคที่มีกําเนิดเปนโอปปาติกะคือมีกําเนิดดวยการผุดขึ้นทันทีโดยอาศัย
อํานาจแหงกุศลกรรมทีเ่คยทําไวเมื่อครั้งยังเปนมนุษยหรือสัตวเดรัจฉานเปนผูจัดสรร๘ 

เทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดูในปรัชญาพระควัทคีตา(ในเรื่องกรรมหรือการกระทําวา) 
ผูมีหนาที่จะตองรบัผิดชอบในบทบาทของตนเอง  สอนใหมีความภักดีตอพระผูเปนเจา สอนใหเชื่อวา  
พระองคคือผูดูแลโลก ดังที่พระกฤษณะกลาววา  “เมื่อใดธรรมเสื่อมลงและอธรรมเดนขึ้น  พระผูเปน
เจาเบื้องบนจะทรงอวตารลงมาปราบอธรรม”๙ภควัทคีตาสอนใหมนุษยอยูรวมกันอยางสันติ  สวนให
ไมเบียดเบียนลัทธิอื่น นิกายอื่น เพราะวา ทุกลัทธิ ทุกนิกาย แมวาจะมีปรัชญาความคิดความเชื่อ
แตกตางกัน แตก็เปนเสมือนบันไดกาวไปสูลัทธินิกายที่สูงขึ้น  ภควัทคีตาย้ําวา “ผูใดบูชาเทพองคใด
ดวยศรัทธา  เราก็จักทําใหศรัทธาของเขากลาแข็งยิ่งขึ้น ใหสมความปรารถนาที่เขามุงหมาย  บรรดา 
ผูบูชาเทพเจาองคอื่นดวยภักดียอมเทากับไดบูชาเราแตยังมีความไมสมบูรณเทานั้น การเคารพบูชา
ยอมมีไดตางๆกันเปรยีบเสมือนถนนหลายสาย แมจะมีความสั้นยาว คดเคี้ยวแตก็มุงไปสูเปาหมายอัน
เดียวกัน ในสังคมในศาสนาพราหมณ-ฮินดูเปนสังคมความเชื่อ เนนเรื่องการบวงสรวงบูชาเทพเจา
เนื่องจากเกิดจากความเชื่อวาเมื่อบูชาเทพเจาแลวเทพเจาจะชวยเหลือคอยดลบันดาลในสรรพสิ่งที่   
ผูนั้นตองการไดสมความปรารถนา พิธีบูชายัญ ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทางธรรมชาติมา
ผสมผสานกับการนับถือเทพเจาหลายองคของพวกตนแลวสมมุติรูปรางของเทพบูชาขึ้นมามากมาย 
เชนอรุณเทพเจาแหงทองฟาสีคราม๑๐ 

                                                           
๘พระมหาประยงค จันทรแดง,“ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฎกกับ 

คัมภีรพระเวทและความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน”,วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๑), (บทคัดยอ). 

๙สุวัฒน  จันทรจํานง,นายแพทย,มนุษยกับความเชื่อ ปรัชญาและศาสนา, (กรุงเทพมหานคร :สํานักพมิพ
สายสงสุขภาพใจ, ๒๕๔๐), หนา ๑๐๐. 

๑๐เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๐. 
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อุษาเทพี เทพเจาแหงรุงอรุณ๑๑อินทรา เปนเทพเจาแหงสายฝน เปนตน๑๒ ตลอดจนสราง
พิธีกรรมฆาสัตวบูชายัญจัดใหมีนักบวชหรือพราหมณประจําตระกูล เรียกวาปุโรหิต ทําหนาที่ประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา ชาวอารยันนําพระอาทิตยที่ตนนับถือมาเปนเทพเจาอีกองคหนึ่งเรียกวา สาวตรี 
หรือสุริยาตั้งชื่อเทพเจาสรางโลกวาพระอินทร เรียกวาเทพเจาแหงการพิจารณาการกระทําของมนุษย  
ดังนั้นจึงถือกันวา “พระสาวิตรี พระอินทร  พระยม และพระวรุณ” เปนเทพเจา ๔ องคแรกของชาว
อารยันในสมัยพระเวท๑๓ 

จากการศึกษาบริบทแนวคิดความเชื่องเรื่องเทพอารักษดังกลาวมาขางตนนั้น ในเบื้องตน
จะพบวาศาสนาพราหมณ-ฮินดู ไดพัฒนาแนวคิดความเชื่อเรื่องเทพอารักษขึ้นมา และสงอิทธิพลตอ
พุทธศาสนาดวยการนํามาอธิบายแนวคิดและความเชื่อในรูปแบบหรือสรางแบบแผนการอธิบายคติ
ความหมายใหกลายเปนเทพอารักษในพุทธศาสนา และแสดงคติดังกลาวผานพุทธศิลปในรูปแบบ
ศิลปกรรมตางๆ  เชน ภาพจิตรกรรมในวิหารและพระอุโบสถ เปนตน   

การศึกษาเรื่องราวของเทพฮินดูในประเทศไทยที่ชางไดอัญเชิญมาเขียนเปนเทพผูพิทักษ
(เทพอารักษ) พุทธสถานในพระอารามสําคัญทั้งพระอารามหลวงและพระอารามประจํารัชกาล     
พระบวรราชวังในสมัยรัตนโกสินทร ภาพของเทพดังกลาวสวนใหญถายทอดมาจากเรื่องราวในคัมภีร
นารายณ ๑๐ ปรางคตามโลกทัศนของการผสมผสานแนวคิดคติความเชื่อของไทยและดวยเหตุที่เทพ
เหลานี้ลวนมีพลังอํานาจทั้งดานการสรางสรรคและการทําลายความชั่วราย   จึงสอดคลองกับคติ
อารักษดังเดิมของไทยที่เปนผูพิทักษปองกันสิ่งชั่วรายไมใหเขาสูภายในพุทธสถานนั้น  ซึ่งปญหา
สังคมไทยในปจจุบันมีความสับสนเรื่องแนวคิดและคติความเชื่อเชิงวัฒนธรรมพุทธกับพราหมณ-ฮินดู 
โดยไมสามารถอธิบายใหเห็นคติพัฒนาการ  ซึ่งชาวไทยไดมีการนําเอาวัฒนธรรมของฮินดูมา
ผสมผสานเขากับพุทธจนทําใหวัดและพระอุโบสถกลายเปนวัฒนธรรมเดียวกัน 

ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาวิจัยแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู
กับเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาท   โดยเนนศึกษาเทพอารักษจตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรม
ภาพเขียน(จิตรกรรม)ประเภทเทวดายืนแทนในพระอุโบสถสมัยอยุธยายุคกลางตอนปลายและเทพ
อารักษในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนวามีพัฒนาการอธิบายจากศาสนาพราหมณ-ฮินดูสูพุทธศาสนา
อยางไร ตลอดถึงพัฒนาการการอธิบายดังกลาวมีความเหมือนและตางกันอยางไรเพื่อเปนประโยชน
ตอการศึกษาคนควาตอไป 

๑.๒ วัตถุประสงคของการวจิัย 

๑.๒.๑ เพื่อศึกษาแนวคิดเรือ่งเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินด ู
๑.๒.๒ เพื่อศึกษาแนวคิดเรือ่งเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาท 

                                                           
๑๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๐. 
๑๒เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๐. 
๑๓เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๕. 
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๑.๒.๓ เพื่อเปรียบเทียบแนวคดิเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ- ฮินดู กับเทพอารักษ
พุทธศาสนาเถรวาท : กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตโุลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ  

๑.๓ ปญหาที่ตองการทราบ 

๑.๓.๑ แนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูมีความเปนมาอยางไร 
๑.๓.๒ แนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพุทธศาสนาเถรวาทมีความเปนมาอยางไร  
๑.๓.๓ เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับเทพอารักษพุทธ

ศาสนาเถรวาท:  กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตโุลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ มีพัฒนาการที่
สอดคลองคลายคลึงกัน และแตกตางกันอยางไร  

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย 

ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดกรอบเพื่อการศึกษาเปรียบเทียบไว ๓ ประเด็น
ดังตอไปนี้คือ 

ประเด็นที่ ๑  ศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู ในประเด็นของ
ความหมายของเทพอารักษประเภทของเทพอารักษแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูที่
ปรากฏศิลปกรรมทางศาสนา   รวมถึงบทบาทของเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินด ู

ประเด็นที่ ๒  ศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาท    ในประเด็นของ
ความหมายของเทพอารักษประเภทของเทพอารักษแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาทที่
ปรากฏในศิลปกรรมทางศาสนา   รวมถึงบทบาทของเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาท 

ประเด็นที่ ๓  เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาทกับศาสนา
พราหมณ-ฮินดู:  กรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ ในงานวิจัยนี้มุงศึกษาแนวคิดเรื่องเทพ
อารักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมทางศาสนากรณีวัดสมัยอยุธยายุคกลางตอนปลาย ศึกษาเฉพาะวัดคงคา
รามราชบุรี วัดใหญสุวรรณารามเพชรบุรี และวัดไชยทิศ กรุงเทพและในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
ศึกษาเฉพาะวัด ราชนัดดารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร และวัดบวรสถานสุทธาวาส
(วัดพระแกววังหนา)เพื่อชี้ใหเห็นพัฒนาการที่สอดคลองคลายคลึงกัน และแตกตางกัน 

๑.๕ วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (QUALITATIVIE RESEARCH) โดยวิธีวิจัยเอกสารการ
สัมภาษณเชิงลึก ซึ่งมีขั้นตอนการดําเนินการวิจัยดังตอไปนี้ 

ขั้นตอนที่ ๑ ศึกษาเอกสารปฐมภูมิ (PRIMAY SOURCE) พระพุทธศาสนาศึกษาจาก
พระไตรปฎกฉบับมหาจุฬาลงกกรณราชวิทยาลัย สวนทางศาสนาพราหมณ-ฮินดู ศึกษาเอกสารจาก
คัมภีรพระเวทและศึกษาเอกสารทุติยภูมิ (SECONDARY SOURCE) เชน งานวิจัย หนังสือ บทความ 
และที่เกี่ยวของผูวิจัยจะใชหลักฐานเหลานี้มาสนับสนุน เพื่อหาขอสรุปและเรียบเรียงเสนอผลการวิจัย 
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ขั้นตอนที่   ๒ ประมวลและรวบรวมขอมูลทั้งจากสวนการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัย
ตางๆทางศาสนาพราหมณ-ฮินดู และในพุทธศาสนาเถรวาท  นําขอมูลมาวิเคราะหระแบบขอมูล
เพื่อใหเห็นแนวคิดเรือ่งเทพอารักษ 

ขั้นตอนที่  ๓ เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับพุทธศาสนา
เถรวาท:  กรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ  ในประเด็นแนวคิดเรื่องเทพอารักษใน
พระพุทธศาสนาเถรวาท    ในประเด็นของความหมายของเทพอารักษประเภทของเทพอารักษแนวคิด
เรื่องเทพอารักษในพุทธศาสนาเถรวาทที่ปรากฏในศิลปกรรมทางศาสนา   รวมถึงบทบาทของเทพ
อารักษในพุทธศาสนาเถรวาท   ผูวิจัยนี้มุงศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษที่ปรากฏในศิลปกรรมทาง
ศาสนากรณีวัดสมัยอยุธยายุคกลางตอนปลาย ศึกษาเฉพาะวัดคงคารามราชบุรี วัดใหญสุวรรณาราม
เพชรบุรี และวัดไชยทิศ กรุงเทพและในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ศึกษาเฉพาะวัด ราชนัดดาราม
วรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร และวัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา)เพื่อ
ชี้ใหเห็นพัฒนาการที่สอดคลองคลายคลึงกัน และแตกตางกัน 

ขัน้ตอนที่ ๔  สรุปผลการวิจัยและนําเสนอผลการวิจัย 

๑.๖ คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

เทพอารักษ(เทพผูพิทักษ)หมายถึง  เทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดู หรือ “อารักษ” 
คือผูคุมครองปองกันภัยอันตรายและสิ่งอัปมงคลไมใหกล้ํากรายสถานที่ศักดิ์สิทธิ ์

จตุโลกบาล  หมายถึง  เทพคุมครองหรือเทพรักษาโลกทั้ง ๔  ทิศ  

จาตุมหาราช หมายถึง  ทาวมหาราชทัง้ ๔ ที่อยูของทาวมหาราชทั้ง ๔ เปนพิภพที่จัดเขา
ในสวรรค ๖ ชั้น แตเปนชั้นแรก เรียกวา จาตุมหาราชิกาทาวมหาราชทั้ง ๔ นั้นมีหนาที่ครองโลก 
เรียกวา ทาวจตุโลกบาล แบงหนาที่ดูแลกันคนละทิศ  ประกอบดวย  ทาวธตรฐเปนเปนอธิบดีของ
พวกคนธรรพครองทิศตะวันออก ทาววิรุฬหก เปนอธิบดีของพวกกุมภัณฑ ครองทิศใต ทาววิรูปกษ 
เปนอธิบดีของพวกนาคครองทิศตะวันตก ทาวกุเวร (เวสวัณ) เปนอธิบดีของพวกยักษ ครองทิศเหนือ 

ทาวสักกเทวราช หมายถึง   พระอินทร หรืออีกหลายชื่อ ทาวสหัสนัยน สหัสสเนตร 
มัฆวาน วาสพ บุรินทท เปนเทวราชเจาครองภพดาวดึงสปกครองถึงจาตุมหาราช พระอินทรที่ครอง
ดาวดึงสอยูในบัดนี้ เปนพระอริยบุคคลชั้นพระโสดาบัน 

ทาวมหาพรหม หมายถึง  เปนเทวะชั้นสูง อยูในภพที่ตางหากจากพวกเทวะสามัญ ซึ่ง
เรียกวาเทวโลก ภพที่อยูของพรหมเรียกวา พรหมโลก แตคงจัดเขาในเทวะ เพราะเปนพวกทิพย
ดวยกัน ที่ตางกับเทวะในเทวโลกนั้น เพราะกรรมที่ใหบังเกิดตางกัน ผูใหทานรักษาศีลไปเกิดในเท
วโลก ผูไดฌานสมาบัติ จึงจะไดไปเกิดของผูที่ไดอรูปฌาน ทาวมหาพรหมไดฌานซึ่งเพงรูปเปนอารมณ
เกิดในรูปภาพ 

เทวดา(เทพ)หมายถึง เทวดาในพระพุทธศาสนาเถรวาท ไดแก หมูเทพชาวสวรรค เปนคํา
รวมเรียกชาวสวรรคทัง้เพศชายและเพศหญิงเทพเจา   หมายถึงเทพเจาสูงสุดในศาสนาพราหมณ-ฮินด ู
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๔๘ 
 

เทวดายืนแทน หมายถึง เทพอารักษในศาสนาพุทธที่นิยมเขียนไวที่ประตูโบสถมีหนาที่
คอยปกปองคุมครอง และพิทักษมิใหสิ่งชัว่รายตางๆผานเขาไปสูศาสนสถานได 

ตรีมูรติ หมายถึง พระตรีมูรติ หรือเทพทัตตาเตรยะ นั้นถือวาเปนเทพเจาที่ยิ่งใหญที่สุดใน
ศาสนาพราหมณ ทั้งนี้เนื่องมาจากพระตรีมูรตินี้เปนการรวมกันของมหาเทพผูยิ่งใหญถึง ๓ พระองค
เขาดวยกัน ซึ่งก็คือ พระพรหม พระวิษณุ(พระนารายณ) และพระศิวะ ที่ถือวาเปนผูสราง(สฤษฏิ) 
ผูรักษาโลก(สถิติ) และผูทําลาย(ประลัย) ในศาสนาพราหมณ โดยพระเทวานุภาพของพระตรีมูรตินั้น
ทานสามารถประทานความสมหวังไดในทุกเรื่อง ทานทรงประทานพรใหคนสมหวังไดทุกประการไมวา
จะเปนความอุดมสมบูรณในชีวิต หรือการงาน หรือแมกระทั่งในเรื่องความรัก  

ศิลปะในเชิงชาง หมายถึง ศิลปะจัดเปนมงคลขอหนึ่งในมงคล ๓๘ในมงคลสูตร ซึ่งมี
ศิลปะแหงการดํารงชีวิตใหกาวหนาทั้งฝายบรรพชิตและคฤหัสถ พระสิริมังคลาจารย อธิบายแกศิลปะ
นี้ไวในมงคลัตถทีปนีว้า หัตถโกศลคือความเปนคนฉลาดในหัตถาราม คือเปนชางฝมือ ทํางานใหสําเร็จ
เปนชิ้นเปนอันและปราณีดวยน้ํามือของตน ชื่อวาศิลปะ 
 

๑.๗ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

๑.๗.๑ เอกสารและหนังสือที่เกี่ยวของ 

๑. พระปฐมโพธิกถา๑๔ ฉบับปริจเฉทที่ ๑๒ พรหมัชเฌสนปริวรรตทาวสหัมบดีพรหมทูล
อาราธนาใหทรงแสดงพระธรรม  ปริจเฉทที่ ๒๔ เทโวโรหนปริวรรตการเสด็จลงจากเทวโลก  พระ
สัมมาสัมพุทธเจาทรงสดับคําทูลอาราธนาแลว ทรงพิจารณาเห็นจริงตามนั้นแลวพิจารณาตอไปถึง
บุคคลประเภทตางๆ ทรงจําแนกบุคคลเปน ๔ ประเภท เทียบกับดอกบัว ๔เหลา อันมีจริตตางๆ กัน 
บุคคลเหลานั้นมีทั้งผูที่รูไดเพราะพระองคก็มีรูไดเพราะพระสาวกก็มีแลวตรัสคําอาราธนาวา “บัดนี้เรา
เปดมหาอัครทวารแลว ขอใหสัตวที่มีหู มีโสตวิญญาณจงปลอยศรัทธาตั้งจิตคอยฟงจากเรื่องราวแสดง
ใหเห็นถึงเทพเทวดา คือพระพรหมที่เสด็จลงมาคอยชวยเหลือพระพุทธองค เกี่ยวกับการคนหาความ
จริงจากสัจจะธรรมของโลกเพื่อใหหลุดพนจาก บวงมารอันในวัฏสงสาร  ที่เรียกขานวา  กิเลสมาร ซึ่ง
เปนเครื่องกักขังใหมนุษยหลงระเริงในความสุขของกามกิเลส และอัตกิเลส  ในความที่มนุษยมีธุลี
นัยนตายอมหาทางหลุดพนไมได แตเทวดาไดคอยกําหนดบทบาทของตนเพื่อชวยถอดรหัสใหแกพระ
พุทธองคไดคนพบอริยสัจอันเปนหนทางหลุดพนในวัฏสงสารได 

๒. พระเทพเวที (ประยุทธ  ปยุตโต)๑๕กลาวถึงเทวดาวา เทวดาลวนเปนเพื่อนรวมทุกข
เกิดแกเจ็บตาย เวียนวายในสังสารวัฏเชนเดียวกับมนุษยขอดีของเทพคือมีอายุทิพย วรรณะทิพยและ
สุขทิพย สวนมนุษยมีขอดีคือ กลาหาญกวา สติดีกวาและมีการประพฤติพรหมจรรย ซึ่งสามารถพัฒนา

                                                           
๑๔สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา,(กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, 

๒๕๔๐) 
๑๕พระเทพเวที (ประยุทธ  ปยุตโต),พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม, พิมพครั้งที่ 

๗,(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕). 
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๔๙ 
 

ตนใหมีคุณธรรมสูงกวาเทวดาก็ได พระพุทธศาสนาใหเลิกออนวอนขอความชวยเหลือจากเทวดาใหหัน
มาวางทาทีดวยเมตตา มีไมตรีจิตตอกัน เคารพซึ่งกันและกันในฐานะเปนเพื่อนรวมเกิดแกเจ็บตาย ไม
กาวกายแทรกแซงกันแตตางทําหนาที่ที่ดีของตนใหสมบูรณ 

๓. อรุณศักดิ์  กิ่งมณี   เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาน ครั้งแรกกับการไขปริศนา  ที่มาและ
ความหมายของเทพผูทรงฤทธานุภาพกวา ๓๐ องคหลังบานประตูหนาตาง พระอารามหลวงกรุง
รัตนโกสินทรตอนตน ศึกษาเฉพาะวัด ๑.ราชนัดดารามวรวิหาร ๒.วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร 
๓.วัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา)๑๖ 

๔. น ณ ปากน้ํา วัดคงคาราม : ภาพเทพอารักษเปนภาพเขียนเขียนเทวดายืนแทนบนพื้น
ขาวภาพเขียนสีเทพอารักษ บนบานหนาตางวัดคงคาราม จ.ราชบุรีเปนแบบเดียวกับเทพอารักษบน
บานหนาตางสมัยอยุธยาตอนปลายที่วัดไชยทิศ บางขุนนนท แตกตางกับเทพอารักษสมัยรัตนโกสินทร
ทั่วไปที่ระบายพื้นดวยสีแดงชาดภาพเขียนเทวดายืนแทนบนพื้นขาวที่เขียนภาพดอกไมรวงแพรวพราว
ดังเปรียบไดกับภาพมารผจญอันวิเศษ กอนที่จะบรรลุอรหัตผลในราตรีนั้น พญามารผูเล็งเห็นวา   
พระมหาบุรุษนี้มีอํานาจมรดกแผนดินบนลุมแมน้ําแมกลอง เปนวัดเกาแกมีมาแตสมัยโบราณอยูใน
กลุมวัดสองฝงแมน้ําราชบุรีเปนวัดทามกลางชุมชนชาวมอญ๑๗ 

๕. น ณ ปากน้ํา วัดใหญสุวรรณารามเทพอารักษที่เขียนบนบานประตูซึ่งมีอยูชองเดียว 

บานประตูดังกลาว สรางขึ้นดวยคติความเชื่อที่วา ใชสําหรับเปนทางเขาออกของเทพยดา เพื่อจะ

มารวมสโมสรสันนิบาตในการมงคลนอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบ

ไดยากมีลักษณะเดนๆ อีกหลายอยาง ภาพเทพอารักษนี้แรกสุดคือ ความคิดสรางสรรคในการจัด

องคประกอบภาพวา ภาพเทพอารักษที่บานประตูกลาง พระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณราม เปนภาพที่

งามสุด เมื่อเทียบกับภาพเทพอารักษทั้งหมดเปนความแปลกของการสรางพระอุโบสถหลังนี้มาก บาน

หนาตางทั้ง ๒ มีขนาดใหญกวาบานประตู อยูตรงกลางระหวางบานประตูหนาของพระอุโบสถ 

ลวดลายเทพอารักษงดงามและยังคงสมบูรณอยูมาก๑๘ 

๖. น ณ ปากน้ํา วัดไชยทิศภาพเทพอารักษบุรุษผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียร      

พระหัตถถือดาปไวขางพระกายยืนบนผาทิพยเหนือแทนใหเปนผูปองกันพื้นที่ศักดิ์  โดยใหสถิตประจํา

อยูที่บานหนาตางของอาคารโบสถวิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัยอยุธยาแลว มี

ทั้งการสลักลงบนเนื้อไม  แบบแผน  หรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือ  นิยมทําเปนภาพเทวดาถือ

พระขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มักเรียกกันวา“เทวดายืนแทน”ซึ่งเปนรูปแบบที่ทําสืบตอกันมา

จนถึงสมัยรัตนโกสินทรนอกเหนือจากนี้แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพอารักษ
                                                           

๑๖อรุณศักดิ์  กิ่งมณ,ี เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาน,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมิวเซียมเพรส, ๒๕๕๑). 
๑๗น ณ ปากน้ํา,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดคงคาราม, (กรุงเทพมหานคร : ดานสุทธาการ 

พิมพ, ๒๕๓๗). 
๑๘น ณ ปากน้ํา, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดใหญสุวรรณาราม, (กรุงเทพมหานคร : ดาน   

สุทธาการ พิมพ, ๒๕๓๗). 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๕๐ 
 

ทั้งหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุกบานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่วนิจกาล

ทุกยุคสมัย๑๙ 

๗. นายแพทยสุวัฒน  จันทรจํานง ไดกลาวถึงเรื่องเทพไวในหนังสือสรุปไดวา ความเชื่อ
ของมนุษยที่มีการจัดการไวอยางเปนระบบ ปรัชญาสอนใหมนุษยเชื่อดวยเหตุผล สวนวิทยาศาสตร
สอนใหมนุษยเชื่อดวยประสาทสัมผัส๒๐ 

๑.๗.๒ วิทยานิพนธและงานวิจยัที่เกี่ยวของ 

๑. พระมหาประยงค จันทรแดง ไดศึกษาเรื่อง “เปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาใน
คัมภีรพระสุตตันตปฎกกับคัมภีรพระเวทและความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน” สรุปไดวา
เทวดาปรากฏอยูในพระสุตตันตปฎกและคัมภีรพระเวท จึงเปนบอเกิดแนวความคิดเกี่ยวกับเทวดา
ของคัมภีรรุนหลังๆ และเปนแหลงที่มาของความเชื่อและประเพณีสวนมากในสังคมไทยเทวดาสามารถ
บันดาลทั้งคุณและโทษแกมนุษยตามความพอใจของตน ประเด็นที่แตกตางของเทวดาในสองคัมภีรคือ 
ในพระสุตตันตปฎก เทวดาเปนโอปปาติกะ ไมมีบิดามารดา มีการเวียนวายตายเกิดจนกวาจะหมด
กิเลสอาสวะ ไมเหนือพระอริยะ สวนในพระเวท เทวดามีบิดามารดา เมื่อโตเปนหนุมสาว จะเปน
อมตะมีความยิ่งใหญกวามนุษยทุกระดับ  สังคมไทยยอมรับเทวดามาจากวัฒนธรรมอินเดียโดยมาก
และหวังพึ่งอํานาจเทวดา๒๑ 

๒. พระครูวินัยธรสุเทพ  อกิฺจโน (กําแพงนิล) วิเคราะหเรื่อง “เทวดาในพระพุทธ 
ศาสนาเถรวาท” ไดขอสรุปวา เทวดากับมนุษยเกี่ยวของกันดวยหลักกฎแหงกรรม  มนุษยภูมิเปนแดน
แหงพฤติกรรมที่ชักนําใหหมูสัตวไปสูภพตางกัน  แมเทวดาก็คือมนุษยผูเคยสรางคุณงามความดีเมื่อ
ครั้งยังเปนมนุษย ดวยผลแหงการทําดีจึงไดไปบังเกิดยังสวรรคชั้นตางๆ สวนเรื่องความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับเทวดานั้น พระพุทธศาสนาไดแสดงแนวทางไววา  มนุษยควรมีทาทีตอเทวดาดวย
เมตตา ไมตรีจิต อยูรวมกันอยางสมานฉันท และใหเคารพนับถือซึ่งกันและกันในฐานะที่เปนเพื่อนรวม
เกิด แก เจ็บ ตาย และเวียนวายตายเกิดในสังสารวัฏ  พระพุทธศาสนาเนนหลักธรรมสําหรับมนุษย
เพื่อใหบรรลุประโยชนดวยความไมประมาท ไมประพฤติตนในทางอกุศลและใหมุงบําเพ็ญบุญกิริยาอัน
เปนเหตุใหเขาสูสุคติโลกสวรรค ซึ่งเปนภพภูมิที่เกิดขึ้นดวยการอาศัยกันและกันแหงสภาวธรรม
ทั้งหลาย  

                                                           
๑๙น. ณ ปากน้ํา,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดไชยทิศ, (กรุงเทพมหานคร : ดานสุทธาการ พิมพ

, ๒๕๓๗). 
๒๐สุวัฒน  จันทรจํานง, นายแพทย,มนุษยกับความเชื่อ ปรัชญาและศาสนา,(กรุงเทพมหานคร:สํานักพิมพ

สายสงสุขภาพใจ, ๒๕๔๐). 
๒๑พระมหาประยงค จันทรแดง. “ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฎกกับ

คัมภีรพระเวทและความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน”,วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๑). 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๕๑ 
 

สําหรับผูสิ้นอาสวกิเลสอยูจบพรหมจรรยแลว เปนพระขีณาสพจึงไมมีการเกิดอีกตอไป  
สวนผูที่ยังไมไดบรรลุถือวาเปนปุถุชน จึงตองเวียนวายตายเกิดอยูในสงสารวัฏไมมีที่สิ้นสุด๒๒ 

๓. พระชาติชาย  ชาติวุฑฺโฒ (สุขเอก)ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับ
สังสารวัฏในปรัชญาฮินดู”สรุปไดวาเชื่อวาเทพทั้งหลายในสมัยพราหมณนั้นที่แทเปนเพียงชื่อที่บงบอก
หนาที่ของเทพเจาสูงสุดองคเดียวคือพรหมหรือพรหมันซึ่งมีลักษณะเปนวิญญาณอมตะเปนสยัมภู
กลาวคือเกิดเองเปนเอง  ไมมีเบื้องตน  ไมมีเบื้องปลาย  เปนองคสัมบูรณ  เปนบุคลิกพรหม อรูป
พรหม เปนปรมาตมันวิญญาณหรืออาตมันในมนุษยเราแตละคนเปนสวนหนึ่งของพรหมันนี้เองอาตมัน
หรืออัตตาที่แทของมนุษยเปนสวนหนึ่งของพรหมัน  จึงมีสภาพเปนอมตะอยางเดียวกับพรหมัน  แตที่
ตองมีทุกขคือเกิดแกเจ็บตายเพราะไมรูแจงความจริง  อาตมันจึงออกจากรางเกาไปเกิดในรางใหม
เรื่อยไปจนกวาจะรูแจงตน  เมื่อรูแจงตนก็จะดับทุกขไดโดยสิ้นเชิง  เพราะการรูแจงตนทําใหบรรลุ
โมกษะคือกลับเขารวมเปนหนึ่งกับปรมาตมัน  ไมตองมาเวียนวายตายเกิดอีก  วิธีการปฏิบัติใหเขาถึง
พรหมมันตามหลักชญาณโยคะคือการบําเพ็ญสมาธิเพื่อใหเกิดญาณหรือความรูแจงตน  หมายถึงรูแจง
สภาพอันแทจริงของอาตมัน๒๓ 

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของขางตนพบวาเทวดากับมนุษยเกี่ยวของกัน
ดวยหลักกฎแหงกรรม มนุษยภูมิเปนแดนแหงพฤติกรรมที่ชักนําใหหมูสัตวไปสูภพตางกัน แมเทวดาก็
คือมนุษยผูเคยสรางคุณงามความดีเมื่อครั้งยังเปนมนุษย ดวยผลแหงการทําดีจึงไดไปบังเกิดยังสวรรค
ชั้นตางๆ สวนเรื่องความสัมพันธระหวางมนุษยกับเทวดานั้น พระพุทธศาสนาไดแสดงแนวทางไววา
ทาทีของพระพุทธศาสนาที่มีตอเทวดา 

๑. ทานใหเราอยูรวมกบัเทวดาอยางมิตร อยางผูรวมทุกขรวมสุขในโลก ใหแผเมตตา 
มีไมตรีตอกัน ไมเบยีดเบียนกัน ใหเกียรติตอกัน เคารพนับถือเหมือนอยางญาติมิตร หรือผูใหญ- ผูนอย 
แตไมใหไปหวังพึ่งออนวอนอยู มนุษยตองเพียรพยายามทํากิจของตนไป 

๒. จุดสําคัญก็คือ มนุษยตองเพียรพยายามดวยตนเอง หวังพึ่งการกระทําของตน 
พุทธศาสนาสอนไวแลว ใหเชื่อการกระทํา ไมใชไปหวังพึ่งออนวอนพระเจาอยู 

๓. ในบรรดาเทวดาทั้งหลายนั้น อาจจะมีเทวดาที่ไมมีคุณธรรม เทวดามิจฉาทิฐิ เปน
ตน พวกนี้อาจจะมาลอหลอกมนุษยใหมนุษยประพฤติผิดธรรม หรือวามาชวยเหลือมนุษยเพียงหวัง
เครื่องเซนสังเวย เปนตน ถาหากเปนเชนนั้นชาวพุทธก็จะไมยอม ตองถือวาธรรมเปนสําคัญ 

นี้เปนคติของพระพุทธศาสนาในเรื่องเทวดา ซึ่งเราไมไดปฏิเสธความมีอยู แตวาสอนให
ปฏิบัติใหถูกตอง 
 
 
๑.๘ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
                                                           

๒๒พระครูวินัยธรสเุทพ  อกิจโน (ทับทิมเทศ),“การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องเทวดาในพระพุทธศาสนาเถร
วาท”,วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙). 

๒๓พระชาติชาย ชาติวุฑฺโฒ (สุขเอก), “การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับสังสารวัฏในปรัชญาฮินด”ู,วิทยานิพนธ
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐). 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๕๒ 
 

๑.๘.๑ ทําใหทราบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินด ู
๑.๘.๒ ทําใหทราบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
๑.๘.๓ ทําใหทราบถึงแนวคิดเรือ่งเทพอารักษในศาสนาพราหมณ- ฮินดู กับ เทพอารักษพุทธ

ศาสนาเถรวาท :  กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตโุลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ 
 
 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



บทที่ ๔ 

เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดกูับเทพอารักษ
ในพุทธศาสนาเถรวาท  : กรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ 

 
ในบทนี้ผูวิจัยจะเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษเนนเทพทวารบาลตามคติในศาสนา     

พราหมณ-ฮินดู และในพุทธศาสนาเถรวาท กรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ    โดยเนนเทพผู
พิทักษทีป่รากฏในศิลปกรรมพุทธสถานคือพระอุโบสถ๖  แหง คือ  วัดสมัยอยุธยายุคกลางตอนปลาย 
ศึกษาเฉพาะวัดคงคารามราชบุรี วัดใหญสุวรรณารามเพชรบุรี และวัดไชยทิศ กรุงเทพฯ   และในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ศึกษาเฉพาะวัด ราชนัดดารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร และ
วัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแกววังหนา)เพื่อชี้ใหเห็นพัฒนาการที่สอดคลองคลายคลึงกัน และ
แตกตางกัน มีนยัยะดังตอไปนี้ 

 

๔.๑ เปรียบเทียบนิยามความหมายของเทพอารักษ 

ผูวิจัยมีความเห็นวา  ในดานความหมายที่ใชกันของคําวา“เทพอารักษ”  “ทวารบาล”  
“เทพผูพิทักษ”นั้นมีความเหมือนกันแตตางกันตามที่มากลาวคือ เทพอารักษ นั้นคือ เทพ+อารักษนั้น
ในความหมายของงานเขียนภาพจิตรกรรมไทยนั้นไดอัญเชิญเทพในชั้นตางๆ(ที่มีอยูในคัมภีร)มาเขียน
ไวที่ประตูโบสถตามเหตุของเรื่องราวที่มีเขียนไวในพระอุโบสถนั้นๆเชนเรื่องมารผจญกลาวโดยเขาใจ
งายวาผนังโบสถเขียนชาดกเรื่องใดบานประตูหนาตางก็มีความเกี่ยวโยงกับเรื่องราวนั้น ๆ  

“ทวารบาล”  ในความหมายของที่จัดทําเผยแพรขึ้นโดยพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรม
ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมนั้นคือ ผูรักษาศาสนสถาน โดยไมเขาใจความหมายในเชิงชางทําให
นักเขียนหลายทานใชคําวาทวารบาลนั้นเปนสวนมาก เพราะไมมีคําแปลในทางศาสนาโดยเหตุนี้ผูวิจัย
จึงตองเลาเรื่องที่มาของเทพอารักษและใชขอใชคําวา “เทพอารักษ”แทนคําวาทวารบาลและเทพ     
ผูพิทักษในเชิงพุทธศาสนาเถรวาท 

ศาสนาพราหมณ-ฮินดู“เทพผูพิทักษ”นั้นสวนมากจะใชแทนชื่อเทพมี่อยูภายใตการ
ปกครองนั้นๆของศาสนาพราหมณ-ฮินดูโดยผูวิจัยจะขอเปรียบเทียบนิยามความหมายของของเทพ
อารักษดังนี้ความเชื่อดั้งเดิมคือลัทธิเวทกําเนิดของการสรางเทพอารักษนั้น นาจะเกิดมาจากความเชื่อ
ที่วา "ผี" เปนผูกระทําใหเกิดสิ่งตางๆ เหนือธรรมชาติ และไดรับการพัฒนามาเปนความเชื่อในเรื่อง
ของเทวดาโดยไดรับอิทธิพลจาก อินเดียคือ ทั้งศาสนาพราหมณ-ฮินดูและศาสนาพุทธ โดยทางศาสนา
พราหมณ-ฮินดูนั้นไดกอเกิดเทพเจาตางๆขึ้นเทพอารักษ คือ “บริวารเอก” แหง องคพระศิวะ ที่มี
หนาที่ดูแลวิมานของพระองคบนยอดเขาไกรลาส เปนเทพเจาผูทรงอํานาจ  เปนผูพิทักษรักษาสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์ จึงมักนิยมสลักรูปทวารบาลไวที่หนาศาสนสถานคติความเชื่อในไศวะนิกาย ผูบูชามหาเทพ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๗๔ 

ไดอธิบายรูปของเทพอารักษทั้ง ๒ องคไววา ทางดานขวาของประตู เปนที่สถิตของ“นันทิเกศวร”และ
เทพอารักษ "นนทิเกศวร”  

สวนคติความเชื่อของไทยเองก็ถือวาพระอินทรเปนผูรักษาพระศาสนาดวยเชนกัน ดวย
ความคิดตรงนี้จึงเกิดมีการผสมผสานขึ้นมา เพราะคนไทยเปนชาติที่ยอมรับอิทธิพลและไดนํามาปรับ
รูปแบบใหเขากับวัฒนธรรมของไทย ดวยความมุงมั่นที่จะรับใชพุทธศาสนาในทางศิลปะ ถือเปนการ
ทํากุศลอยางหนึ่งโดยครูชางตองศึกษาเรื่องราวที่ปรากฏในคัมภีรหรือวรรณกรรมตางๆเชน คัมภีรปฐม
สมโพธิกถา เชน อดีตพุทธ ปจเจกพระพุทธเจา มหาชาติชาดก และในทศชาติชาดก  เปนตน  มา
ปรับแตงใหเขากับงานเขียนของจิตรกรรมไทย  

นักเขียนหลายทานใชคําวาทวารบาลสวนมาก เพราะไมมีคําแปลในทางศาสนาโดยเหตุนี้
ผูวิจัยจึงตองเลาเรื่องที่มาของเทพอารักษและใชขอใชคําวา “เทพอารักษ”แทนคําวาทวารบาลและ
เทพผูพิทักษในเชิงพุทธศาสนาเถรวาท 

ศาสนาพราหมณ-ฮินดู“เทพผูพิทักษ”นั้นสวนมากจะใชแทนชื่อเทพมี่อยูภายใตการ
ปกครองนั้น ๆ ของศาสนาพราหมณ-ฮินดูโดยผูวิจัยจะขอเปรียบเทียบนิยามความหมายของของเทพ
อารักษดังนี้ความเชื่อดั้งเดิมคือลัทธิเวทกําเนิดของการสรางเทพอารักษนั้น นาจะเกิดมาจากความเชื่อ
ที่วา "ผี" เปนผูกระทําใหเกิดสิ่งตางๆ เหนือธรรมชาติ และไดรับการพัฒนามาเปนความเชื่อในเรื่อง
ของเทวดาโดยไดรับอิทธิพลจาก อินเดียคือ ทั้งศาสนาพราหมณ-ฮินดูและศาสนาพุทธ โดยทางศาสนา
พราหมณ-ฮินดูนั้นไดกอเกิดเทพเจาตางๆขึ้นเทพอารักษ คือ “บริวารเอก” แหง องคพระศิวะ ที่มี
หนาที่ดูแลวิมานของพระองคบนยอดเขาไกรลาส เปนเทพเจาผูทรงอํานาจ  เปนผูพิทักษรักษาสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์ จึงมักนิยมสลักรูปทวารบาลไวที่หนาศาสนสถานคติความเชื่อในไศวะนิกาย ผูบูชามหาเทพ 
ไดอธิบายรูปของเทพอารักษทั้ง ๒ องคไววา ทางดานขวาของประตู เปนที่สถิตของ “นันทิเกศวร”
และเทพอารักษ "นนทิเกศวร” 

สวนตามคติ ความเชื่อของไทยเองก็ถือวาพระอินทรเปนผูรักษาพระศาสนาดวยเชนกัน 
ดวยความคิดตรงนี้จึงเกิดมีการผสมผสานขึ้นมา เพราะคนไทยเปนชาติที่ยอมรับอิทธิพลและไดนํามา
ปรับรูปแบบใหเขากับวัฒนธรรมของไทย ดวยความมุงมั่นที่จะรับใชพุทธศาสนาในทางศิลปะ ถือเปน
การทํากุศลอยางหนึ่งโดยครูชางตองศึกษาเรื่องราวที่ปรากฏในคัมภีรหรือวรรณกรรมตางๆ  เชน 
คัมภีรปฐมสมโพธิกถา เชน อดีตพุทธ ปจเจกพระพุทธเจา มหาชาติชาดก และในทศชาติชาดกฯลฯมา
ปรับแตงใหเขากับงานเขียนของจิตรกรรมไทย แลวคอยมาผสมกัน สวนใหญแลวจะเปนภาพเรื่องมาร
ผจญเขียนอยูดานหนาผนังโบสถ สวนดานหลังโบสถนั้นเปนเรื่องไตรภูมิ รอบผนังโบสถก็นิยมเขียน
เปนเรื่องทศชาติ หรือปจเจกพระพุทธเจาดังที่ปรากฏอยูในโบสถของวัดสุทัศนเทพวราราม และเรื่องที่
เขียนในพระอุโบสถก็มีความหมายยังภาพเทพอารักษที่ครูชางจะจิตนาการโดยใหสอดคลองกันโดย
อางอิงในคัมภีรไวทุกตอนเพราะในยุคนั้นครูชางสวนใหญแลวจะไดรับการแตงตั้งโดยตําแหนงมีความ
เปนอยูสุขสบายเพราะมีหนาที่เขียนภาพอยางเดียว(สัมภาษณอาจารยธีรนาถ  ทองตะโกผูเชี่ยวชาญ
หัวหนางานผูจัดการงานในพระองคฯ  โรงเรียนชางฝมือในวัง(ชาย)) ก็เลยเกิดจิตนาการเปนภาพ
จิตรกรรมเทพอารักษหลายรูปแบบขึ้นมา มีทั้งเทวดาถือพระขรรค เทวดายืนแทน ประนมมือ  เทวดา
ยืนแทนถือดอกบัว มาตั้งแตสมัยสุโขทัยแลว 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๗๕ 

คติการสรางเทพอารักษรูปเทพอารักษที่มีหลักฐานเห็นไดชัดเจน เริ่มขึ้นในสมัยอินเดีย
โบราณ เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๖ ภาพสลักที่โคนเสาซุมประตู หรือโตรณะของสถูปสาญจี        
ที่ภารหุต มีรูปสลักนูนต่ําของบุคคลหลายคู ที่เรียกวา ยักษ (Yaksha) ยืนทําหนาที่เหมือนเปนผูเฝา
ประตูทางเขาสูศาสนสถาน นับแตนั้นจึงเกิดคติการเขียนเทพอารักษในสถานที่ศักดิ์สิทธิ์เรื่อยมา 
ภายหลังไดเปลี่ยนมาเขียนเปนเทพอารักษแบบไทย และดูจะเลือนความหมายจากการเปนนักรบดุดัน
มาเปนเทพยดาหนาตาออนหวานเขาทุกที อาวุธที่เปนดาบเลมใหญ ก็เปลี่ยนมาเปนพระขรรค ทั้งยัง
เปลี่ยนจากการเขียนเปนภาพจิตรกรรม มาเปนลายรดน้ําบาง เปนภาพจําหลักไมบาง เปนภาพลงรัก
ปดทองบาง ตามความนิยมและความสามารถของครูชางจิตรกรรมไทยโบราณ 

ในยุคที่การคากับตางชาติเจริญรุงเรือง เทพอารักษบางแหงก็มีภาพทหารฝรั่งถือปนยาว
อีกดวย แตทวารบาลแบบไทยที่นิยมกันมากตามวัดตางๆ ก็เห็นจะเปนรูปปน ยักษถือกระบอง หรือไม
ก็รูปเขียนเทพยดาถือพระขรรค โดยเฉพาะในชวงสมัยรัชกาลที่ ๕ ซึ่งเปนยุคฝรั่งเฟอง ทวารบาลก็
เปลี่ยนมาเปนทหารตะวันตกถือปนยาว แปลงสัญชาติไปโดยสิ้นเชิง ดังปรากฏที่บานประตูกําแพงแกว 
วัดราชบพิธฯ กรุงเทพฯ หรืออาจจะไดพบบางในตางจังหวัด ที่ทวารบาลทําเปนรูปปนติดที่ประตูก็เปน
ทหารฝรั่งเชนกัน 

ตารางที่ ๑  เปรียบเทียบนิยามความหมายของของเทพอารักษ 
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู พุทธศาสนาเถรวาท 

๑. องคพระศิวะเทพเจาผูทรงอํานาจ   ๑.พระอินทรเปนผูรักษาพระศาสนา 
๒. “เทพผูพิทักษ”หรือ” อารักษ”ใหเปนผู
ปองกันพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ โดยใหสถิตประจําอยูที่
บานประตูและหนาตางของอาคารพุทธสถาน 

๒.“เทพอารักษ” ทวารบาลผูรักษาศาสนสถาน"
ทวารบาล" จึงมีความหมายวา "ผูรักษาประตู"
เฉพาะภายในพระอุโบสถเทานั้นโดยไมรวม 

๓.เทพอารักษที่เปนจิตรกรรมและประติมากรรม
รวมไปถึงคือ รูปของเทพ เทวดา สัตว อสูร และ
มนุษย หรือสิ่งมีชีวิตใดๆ ก็ตามเชน สัตวหิมพานต
ฯลฯใหถือเปนองคประกอบของเทพอารักษดวย 

๓.จิตรกรรมและประติมากรรมชนิดเดียวกันนี้ไป
ตั้งอยูบริเวณอื่นที่มิใชประตู หรือชองหนาตาง 
หรือทางเขาออก ก็ไมสามารถจะกลาววาเปน
ทวารบาลหรือเทพอารักษ 

 
ตารางที่ ๒  เปรียบเทียบนิยามความหมาย 

ศาสนาพราหมณ-ฮินดู พุทธศาสนาเถรวาท 
๑.ในวรรณคดีพระเวท 
เมื่อเติบโตถึงวัยหนุมสาวแลวจะเปน   จะเปน
อมตะ และมีพระทยาสเปนบิดามารดา  

๑.ปรากฏในคัมภีรทางศาสนา  
เทวดาไมมีบิดามารดา เวียนวายตายเกิดจนกวา
จะหมดกิเลสอาสวะ                 

๒.พระตรีมูรติเปนเทพเจาที่ยิ่งใหญที่สุดในศาสนา
พราหมณ-ฮินดูสามารถประทานความสมหวังได
ในทุกเรื่อง 

๒.ผูเลนสนุกอยูกับอิฏฐารมณมีกามคุณ ๕   
บันดาลความสําเร็จไดตามประสงค                                          
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๗๖ 

ตารางที่ ๒  เปรียบเทียบนิยามความหมาย (ตอ) 
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู พุทธศาสนาเถรวาท 

๓.จะตองมีหลักการประพฤติตามหลักกุศลกรรม 
กา รป ระพฤติ บู ช า ยัญ  และกา รป ระพฤติ
พรหมจรรย จึงจะเกิดเปนเทวดาได 

๓.พวกชาวสวรรคที่มีตาทิพย หูทิพยและกิน
อาหารทิพย                                                           

 ๔. เทวดาเกิดขึ้นจากมนุษยที่ปฏิบัติตามหลัก
เทวธรรม วัตตบท ๗ บุญกิริยาวัตถุ สัมปทา ๕ 
กุศลกรรมบถ ๑๐จึงทําใหไปเกิดเปนเทวดาในชั้น
ตาง ๆ ได                                 

 
ความเชื่อของพระพุทธศาสนาเถรวาทกับเทพในทัศนะของศาสนาพราหมณที่ปรากฏใน

คัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาทนั้นความเหมือนของเทวดาในทัศนะของพระพุทธศาสนาเถรวาทกับเทพ
ในทัศนะของศาสนาพราหมณที่ปรากฏในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาทตางถือกําเนิดเกิดขึ้นจาก
ธรรมชาติเทวดาและเทพเจาตางอาศัยอยูในสวรรคชั้นสูงเทพและเทวดามีอายุไมเทากันในสวรรคแต
ละชั้นเหมือนกันมีอํานาจตามสถานะที่ไดทําบุญกรรมเอาไวสวนความตางของเทวดาในทัศนะของ
พระพุทธศาสนาเถรวาทกับเทพในทัศนะของศาสนาพราหมณที่ปรากฏในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถร
วาทเทวดาในทัศนะทางพระพุทธศาสนามีวิวัฒนาการจากมนุษยมีการเชื่อมโยงเปนไปตามสังสารวัฎฎ
คือกิเลสกรรมและวิบากเทวดาในพระพุทธศาสนาเกิดขึ้นจากมนุษยที่ปฎิบัติตามหลักเทวธรรมวัตตบท
๗บุญกิริยาวัตถุสัมปทา ๕ กุศลกรรมบถ ๑๐ จึงทําใหไปเกิดเปนเทวดาในชั้นตางๆไดสวนในทัศนะของ
ศาสนาพราหมณนั้นจะตองมีหลักการประพฤติตามหลักกุศลกรรมการประพฤติบูชายัญและการ
ประพฤติพรหมจรรยจึงจะเกิดเปนเทวดาได 

๔.๒  เปรียบเทียบประเภทของเทพอารักษ 

ศาสนาพราหมณ หรือ ศาสนาฮินดู แตโบราณจะนับถือ พระอินทร ใหเปนใหญสูงสุด พระ
อินทรถือไดวาคือเทพเจาองคแรกสุดของศาสนาพราหมณฮินดูก็วาได จนในปจจุบัน การบูชาพระ
อินทรก็ยังมีอยูในหมูผูศรัทธาทั่วไป เพียงแตถูกลดบทบาทลงทั้งในศาสนาฮินดู ที่ยกยอง พระพรหม 
พระวิษณุ (พระนารายณ) และ พระศิวะ (พระอิศวร) ขึ้นเปนใหญแทน 

คติความเชื่อคนไทยที่มีพระตรีมูรติในยุคปจจุบัน เชื่อมโยงไปครั้งสมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒
พระตรีมูรติเปนเทพผูอารักขาวังเพชรบูรณ (เพชรบูรณ)ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุช
ธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย พระราชโอรสองคที่ ๗๒ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ ในปจจุบัน คือ สถานที่ตั้งของหางสรรพสินคา เซ็นทรัลเวิลด ถ.ราชประสงค
กรุงเทพมหานคร เปนที่นาสังเกตวาคนไทยสวนใหญมักจะเชื่อกันวา พระทัตตาเตรยะ หรือ พระตรี
มูรติ ไมวาจะเปนรางเดียว หรือแยกรางเปนพระผูเปนเจาทั้งสามพระองคก็ตาม ความศรัทธาที่มีตอ
พระองค ไดสืบทอดผานกันมาหลายยุคหลายสมัย จนไดรับเทิดทูน กลายเปนสัญลักษณใหมของการ
ประทานความรัก และความสมหวังใหมวลมนุษยตราบเทาจนทุกวันนี้ 
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๗๗ 

สวนเทพเจาในพุทธศาสนามี ๓ ความหมาย คือ 
 

๑.สมมุติเทพ(Convention Gods) ไดแก พระราชา พระมหากษัตริย เศรษฐี มี
ทรัพยใชไมหมดโดยไมตองทํางานอาบเหงื่อตางน้ํา 

๒.อุปตติเทพ(Gods by Rebirth) เกิดแบบโอปปาติกะ ไมตองมีพอแม เกิดจาก
อํานาจของกรรม เกิดแลวโตทันที  กิเลส คือ กรรม จําแนกสัตว ใหหยาบและประณีต กิเลสดีกรรมดี
ภพชาติเปนสวรรค ไดแก หิริ ความละอายตอบาป โอตตัปปะ ความกลัวตอบาป ผูนั้นก็จะมีภพชาติ
เปนเทวดา  ถามีพรหมวิหารสี่ คือ เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา ผูนั้นก็มีภพชาติเปนพรหม เปนตน 

๓.วิสุทธิเทพ(Purification Gods)เปนเทวดาโดยความบริสุทธิ์ ไดแกพระพุทธเจา 
พระปจเจกพุทธเจา พระอรหันต เปนตน  

เทพในศาสนาเทวนิยม เชน พระพรหม พระอินทร พระวิษณุ พระศิวะ พระกาฬ       
พระยมบาล ภรรยาและลูกหลานเทวดาเหลานี้เปนเทวะในศาสนาที่เปนเทวนิยม  จุดหมายสูงสุดของ
ทุกศาสนาเรียกชื่อตางๆ กัน เชน พรหม นิพพานฯ    ชื่อที่เรียกนั้นไมสําคัญ  แตสําคัญที่สภาวธรรม 
พระเจาในความหมายของสัจธรรมสากลนั้นคือ จิตบริสุทธิ์ ผูใดทําจิตใหบริสุทธิ์ได   ผูนั้นก็จะเห็น  
พระเจา พบพระเจา หรือเขาถึงพระเจา  ผูใดปลอยใหจิตไมบริสุทธิ์ดวย กิเลส โลภ โกรธ หลง ยอม
เห็นแกตัวเบียดเบียนตนเองและผูอื่น  เวียนวายอยูในโลกแหงความทุกข  ผูใดมีจิตที่บริสุทธิ์  ผูนั้นก็
จะไมเห็นแกตัว ไมเบียดเบียนตนเองและผูอื่น  เวียนวายอยูในโลกแหงความสุข  และโลกที่เหนือ
ความสุขความทุกข ความสุขสูงสุดของมนุษยคือ นิพพานสุขเปนสุขที่แทสุขที่เที่ยงของมนุษยเมื่อสุข
แลวสุขตลอดไปไมกลับมาเปนทุกขอีก 

สรุปไดวาเทพในพระพุทธศาสนาแสดงวาเทพคือตัวอยางของผูไดรับผลของการทําดีอยาง
สูงมิใชเทพเจาผูสรางทุกอยาง และมี ๓ ประเภทคืออุบัติเทพ สมมติเทพ วิสุทธิเทพ อุบัติเทพคือเทพ
เจาในสวรรคหรือวิมานนั้น ๆ เปนอทิสสมานกายคือไมเห็นตัวตน ไมเหมือนสมมติเทพ คือกษัตริย 
หรือคน ชั้นสูง วิสุทธิเทพคือคนที่ไมมีกิเลสเปนเทพที่วิเศษที่สุดสูงกวาเทพชนิดอื่น  แมแตอุบัติเทพก็
ตองนับถือ  วิสุทธิเทพนี้ ขอนี้แสดงใหเห็นวาในศาสนานี้ถือวา 

๑. คนมีโอกาสเปนเทพเจาขณะมีชีวิตอยู โดยมิตองรอใหตายกอนแลวจึงไปอุบัติ
เกิดขึ้นเปน 

๒. เทพเจาบนสวรรคมิใชวิเศษเสมอไป ยังสูคนบางประเภทไมได 
๓. เปนศาสนาที่ถือความดี เปนสําคัญ 
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๗๘ 

ตารางที่  ๓  เปรียบเทียบประเภทของเทพ 
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู พระพุทธศาสนาเถรวาท 

๑. มหาเทพผูยิ่งใหญถึง ๓ พระอง(ตรีมูรติ) 
๒. เทพพระเคราะห 
๓. เทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)  
๔. เทพผูทรงฤทธิ์   
๕. เทพชั้นรอง (กลุมเทวบุตร) 

เทพในพุทธศาสนามี ๓ ความหมาย คือ ๑.สมมติ
เทพ ๒.อุปปตติเทพ ๓.วิสุทธิ เทพ  และแบง
ประเภทเปน  

๑. อินทรเทพ หรือ  อมรินทรเทพ 
๒. เทพจตุโลกบาล    
๓. เทพนพเคราะห(นวคริหะ) 
๔. เทพประจําภูมิภาค 
๕. เทพสตรี คือคติเทพสตรีเพศ(เพศหญิง) 

จากตารางขางตนผูวิจัยมีความเห็นวาคําวา ตรีมูรติ มาจากภาษาสันสกฤต ตรี หมายถึง 
สาม มูรติ หมายถึง รูปแบบ ตรีมูรติ หมายถึง รูปแบบทั้งสามหรือรูปแบบของพระผูเปนเจาทั้งสาม
พระองค อันประกอบไปดวย พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ เปนหลักสําคัญในศาสนาฮินดู  

หากมองตามหลักปรัชญาสามารถหมายถึง พระผูสราง พระผูรักษา และพระผูทําลาย 
หรือสามารถเปรียบไดกับหลักธรรมที่วา เกิดขึ้น คงอยู และดับไป 

๔.๓ เปรียบเทียบแนวคิดและบทบาทของเทพอารักษ 

๔.๓.๑  เปรียบเทียบแนวคิดเทพอารักษ 

พระอินทร(เทพสูงสุด):  ในแนวคิดพราหมณ-ฮินดูและพุทธศาสนาเถรวาท 

คติความเชื่อเทพอารักษนี้ ไดนํามาใชกับงานประติมากรรม สถาปตยกรรม และจิตรกรรม 
ดวยเหตุที่ชาวฮินดูตองการใหมีเทพปกปกรักษาสถานที่สําคัญทางศาสนา เนื่องจากมนุษยทั่วไปไมมี
ศักยภาพเพียงพอที่จะปองกันภัยจากสิ่งที่มองไม เห็นดวยตา ทั้งนี้ เนื่องจากศาสนสถานเหลานั้นสราง
ขึ้นตามคติวาเปนสถานที่อันเทพเจาสูงสุด ประทับอยู จึงไดจําลองเขาไกรลาศมาไวยังโลกมนุษยแลว
เกิดคติการสรางเทพอารักษข้ึนมา  

เทพอารักษทวารบาลพบครั้งแรกในอินเดีย ณ เมืองปรขัม ในพุทธศตวรรษที่ ๓ – ๖ เปน
รูปยักษแกะสลักหินลอยตัว สวนอินเดียทางตอนใตก็มีการสรางรูปทวารบาลเปนรูปมนุษยนาค รูปราง
อยางมนุษยแตมีแผพังพานรอบศีรษะ และยังพบการสรางทวารบาลมนุษยนาคอยูทั่วไปในอินเดีย 

จุลภัสสร พนมวัน ณ อยุธยาประธานชมรมสยามทัศน ผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตร 
กลาวถึงเทพอารักษตํานานของอินเดียวา “ในยุคบรรพกาล พวกอสูรกับเทวดามักจะรบกันอยูเสมอๆ 
แตวาพวกอสูรจะเกรงกลัวพระอินทรมาก เนื่องจากพระอินทรถือสายฟา (วชิราวุธ) และพระอินทร
ทานก็เห็นวาพวกเทวดาที่เปนบริวารหวาดกลัวพวกอสูร จึงใหวาดรูปพระอินทรไวตามประตูสวรรค”๑ 

                                                           
๑www.facebook.com/search/results.php?q=เพชรสายฟา+อาวุธของพระอินทร&init=public, ๒๑

เม.ย. ๒๕๕๔. 
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๗๙ 

ดังนั้น  แลวความเชื่อของไทยเองก็ถือวาพระอินทรเปนผูรักษาพระศาสนาดวยเชนกัน 
ดวยความคิดตรงนี้จึงเกิดมีการผสมผสานขึ้นมา ดูวาแบบของเขาเปนอยางไร สวนของเราคิดอยางไร 
แลวคอยมาผสมกัน ก็เลยเกิดเปนเทพอารักษหลายรูปแบบขึ้นมา มีทั้งเทวดาถือพระขรรค เทวดาไทย
ผสมจีน (เซี่ยวกาง) หรือถือพวกอาวุธตางๆ ขี่กิเลนบาง ขี่สิงหบาง แบบแผนตรงนี้ตามศาสนสถาน
หลายแหง  ซึ่งศาสนาพราหมณ -ฮินดูโบราณจะนับถือ พระอินทร ใหเปนใหญมีอานุภาพสูงสุดใน
บรรดาเทพทั้งปวง สามารถดลบันดาลใหเกิดเหตุการณตางๆได เชน บันดาลใหฝนตกตามฤดูกาล ให
พืชพรรณงอกงาม เก็บเกี่ยวผลผลิตไดดี และยังเปนเทพเจาที่มีอํานาจสูงสุดในการบันดาลใหเกิดภัย
ทางธรรมชาติ ไมวาจะเปนฝนตกหนัก ฟารอง ฟาผา น้ําทวม พายุอันรุนแรง เปนตน พระอินทรถือได
วาคือเทพเจาองคแรกสุดของศาสนาพราหมณ-ฮินดูก็วาได จนในปจจุบัน การบูชาพระอินทรก็ยังมีอยู
ในหมูผูศรัทธาทั่วไป เพียงแตถูกลดบทบาทลงไปแลวยกยอง พระพรหม พระวิษณุ (พระนารายณ) 
และ พระศิวะ (พระอิศวร) ขึ้นเปนใหญแทน 

พระอินทรสามารถแปลงกายไดสารพัด สามารถลองหนไปปรากฏอยูที่ใดก็ได สามารถ
เนรมิตใหรางกายเล็กกระจิดอยางมด หรือเนรมิตใหรางกายใหญโตมหึมาดั่งภูเขา พาหนะของพระ
อินทรมี ๒ อยาง คือ "รถมา" และรถมานั่นก็คือ "พระอาทิตย" นั่นเองและอีกอยางคือ "ชางเอราวัณ" 
หรือชาง ๓ เศียร (แตเดิมมีถึง ๓๓ เศียร)พระอินทรเปนมหาเทพที่ยิ่งใหญเหนือชีวิตของมนุษยและ
สรรพสัตวมีหนาที่ปกปองดูแลโลกใหพน เปนประมุขแหงเทวดาทั้งปวง มีหนาที่ปกครองสวรรคและ
อภิบาลโลก ถือกําเนิดขึ้นในสมัยฤคเวท๒ตอมาในสมัยที่ตรีมูรติอุบัติขึ้น พระอินทรก็ถูกลดบทบาทลง
และเริ่มมีพฤติกรรมทางเพศมากขึ้น กระทั่งกลายเปนเทวดาชั้นรองจากมหาเทพตรีมูรติในปจจุบัน 
ปจจุบันตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ พระอินทรมีบทบาทลดลงโดยเปนเทวดาชั้นรองและมี
หนาที่รองจากตรีมูรติ คือ พระศิวะ พระวิษณุ และพระพรหม อํานาจหนาที่บางประการของพระ
อินทรถูกโอนไปใหตรีมูรติ เชน พระอิศวรกลายเปนประมุขสูงสุดแหงทวยเทพและเปนประธานเทวส
ภา พระนารายณมีอํานาจหนาที่อภิบาลมนุษยโลกแทน กับทั้งพลังอํานาจของพระอินทรยังเปนรองตรี
มูรติ เปนตนวา ในคราวที่พระนารายณแบงภาคลงไปเปนพระกฤษณะ พระกฤษณะสามารถสําแดง
เดชยกเขาบังหาฝนที่พระอินทรบันดาลใหเกิดขึ้นมา เพื่อทรมานเหลาผูคน เพราะเสื่อมศรัทธาในพระ
อินทร ซึ่งเปนเรื่องราวที่พวกพราหมณของไวษณพนิกาย แตงขึ้นภายหลังแลวนําไปเพิ่มเติมใน
เรื่องราวของ พระกฤษณะเจาภายหลัง เพื่อลดความเชื่อถือในองคอินทร ทุกศาสนาลวนมีเทพหรือ
เทวดาที่วนเวียนอยูในวัฏสงสาร คือ เกิด แก เจ็บ ตาย ลวนมีอายุขัยดับไปและเกิดใหม มีแตศาสนา

                                                           
๒ฤคเวท (สันสกฤต: ऋ�वेद, ฤคฺเวท, Rigveda) เปนคัมภีรเลมแรกในวรรณคดีพระเวท แตงขึ้นเมื่อราว 

๓๐๐๐ ปกอนคริสตกาล เปนตําราทางศาสนาที่เกาแกที่สุดในโลก ประกอบไปดวยบทสวดที่วางทวงทํานองในการ
สวดไวอยางตายตัว กลาวถึงบทสรรเสริญคุณ อํานาจแหงเทวะ และประวัติการสรางโลก รวมถึงหนาที่ของ        
พระพรหมผูสรางมนุษยและสรรพสิ่ง ซึ่งจะใชในพิธีการบรวงสรวงเทพเจาตางๆ ของชาวอารยัน ตามประเพณีของ
ฮินดูแลว การแบงหมวดหมูของคัมภีรพระเวทนี้ วยาส ( ผูแตงมหากาพย มหาภารตะ ) เปนผูทําขึ้นโดยรับคําสั่งจาก
พระพรหม การจัดรวบรวมบทสวดในคัมภีรฤคเวทนี้ เรียกวา ฤคเวทสังหิตา มีบทสวดทั้งหมด ๑,๐๒๘ บท เปนหนึ่ง
ในคัมภีรทั้งสี่ของศาสนาพราหมณ-ฮินดู ซึ่งเรียกรวมกันวา "พระเวท" และนับเปนบทสวดที่เกาแกที่สุดของ
มนุษยชาติ เนื้อหาดานชาติพันธุวิทยาและภูมิศาสตรที่ปรากฏในฤคเวทนั้น เปนหลักฐานแสดงวาฤคเวทนั้นมีมานาน
กวา ๓,๐๐๐ ปกอนคริสตกาล 
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พุทธที่พระพุทธเจาที่หลุดพนจากวัฏสงสาร ไมเกิด ไมดับ ไมอยูในรูปพรหมและอรูปพรหมจากที่ผูวิจัย
บันทึกจากตารางจะเห็นไดวาเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดูเหลานี้เปนใหญในหนาที่ของตนและมี
การเปลี่ยนแปลงอํานาจหนาที่ตามยุคสมัย ไมขึ้นตอกันซึ่งตางจากเทพเจาในในศาสนาพุทธเถรวาทที่
จะแบงสวรรคออกเปนหลายชั้นและแบงการปกครองตามชั้นของตนที่ทําบุญมาไมเทากัน 

ผูบังคับบัญชาอาชาชาติ ราชรถ ชนคาม และปศุสัตวานุสัตว ผูกระทําใหมีซึ่งตะวันและ
กาลอรุณรุง ผูกระทําใหสายน้ําขับเคลื่อน โอ พระอินทรนั่นแลว พระอินทรผูปลดเปลื้องโศกาดูรแหง
อนาถาชน ผูปลดเปลื้องรัตติกาลดวยอโณทัย ผูกระทําใหความไมสมบูรณเปนความสมบูรณ     

ในยุคเริ่มแรกตามคัมภีรฤคเวท พระอินทรเปนประมุขแหงทวยเทพ เปนเจาแหงสภาพ
ภูมิอากาศ และเปนเจาแหงการสงคราม มีอุปนิสัยชอบชวยเหลือสรรพสัตว สมัยแรกมักเรียก       
พระอินทรวา สักกะ (แปล: ผูองอาจเปนเลิศ) ซึ่งขณะนั้นมีจํานวนเทวดาทั้งสิ้นสามสิบสามองค และ
พระอินทรเปนประมุขของเทวดาเหลานี้ คัมภีรสวนใหญกลาวถึงวีรกรรมของพระอินทรในการปราบ
อสูรชื่อวฤตระ (Vritra) และวีรกรรมในการอภิบาลจักรวาลนานัปการตอมาการนับถือพระอินทรทวี
เรื่อย ๆ ทั้งมนุษยและเทวดาทั้งปวง พระอินทรกลายเปนตนแบบแหงกษัตริย 

ในภควัทคีตามีบทอธิบายถึงความสําคัญของพระอินทรวา  “เปรียบกับบรรดาคัมภีรทั้ง
ปวง เทวาสุรทั้งปวง ขาพเจาคือพระอินทร ประมุขแหงทวยเทพเปรียบกับสัมผัสประสาททั้งปวง 
ขาพเจาคือปญญาประสาท และในสิ่งมีชีวิตทั้งปวง ขาพเจาคือจิตสํานึกแหงเขาเหลานั้น”๓ 

ขณะที่พระอินทรในพุทธศาสนาเถรวาท  หรือทาวสักกะเทวราชคืออีกพระนามหนึ่งของ
พระอินทรชื่ออื่นๆ ทาวสหัสนัยน ทาวโกสีย ทาวสักกะ เทวราช อมรินทร ศักรินทร มัฆวาน 
เพชรปาณี เปนตน มีลักษณะคลายพระนารายณพระอินทรมีรูปรางที่สวยงาม มีกายสีเขียว บางครั้งก็
สีทองจนขาวนวล แลวแตโอกาสพระหัตถถือวัชระ ใชปราบพฤตาสูร หรือ ผีรายแหงความแหงแลง 
และอาจจะเห็นศาสตราวุธอื่น ๆ  อีก อาทิ ศรศักรธนู พระขรรค ปรัญชะ ขอและรางแห มี รถเทียม
มาสีแดง และมาทรงสีขาวชื่อ อุจไฉศรพ เปนมาแกว ที่เกิดจากเกษียรสมุทร มีชางทรงนามคชเอราวัณ 
ซึ่งปกติจะเปนเทพบุตรรูปงาม ชอบเสวยน้ําโสม ยามพระอินทรจะไปไหน ก็จะแปลงเปนชางเอราวัณ 
พระอินทร มีมเหสีมากมาย ดังปรากฏนาม นางสุธรรมมา สุชาดา สุนันทา สุจิตราและมีนางฟาเปน
ชายาอีก เกาสิบสองนาง และ มีนางบําเรออีก ยี่สิบสี่ลานนาง ในสมัยพระพุทธเจาพระอินทรไดทรงดีด
พิณสามสายถวายพระสติ พระโพธิสัตว ในการทําทุกขกิริยาเกิดมาเพื่ออนุรักษประเพณีโบราณ ยาม 
ใดที่โลกมีวิญญาณชั้นสูงมาเกิดนอย วิญญาณชั้นต่ํามาเกิดมาก พวกเทพจะอาสามาเกิดเปนมนุษยเพื่อ
อนุรักษประเพณีโบราณ เทพเหลานี้จะไดรับความเจริญในชีวิต ไดรับความคุมครองจากสวรรคเปน
การตอบแทน ประเพณีโบราณ ไดแก ศิลปวิทยาการอันเกาแก เชน ไสยศาสตร โหราศาสตร ดนตรี 
การขับรองฟอนรํา วรรณคดี จิตรกรรม ประติมากรรม วัฒนธรรม 

ในพุทธศาสนาเถรวาท พระอินทรยังเปนเทพผูรักษาพระพุทธศาสนาใหอยูยืนยงถึง  
๕,๐๐๐ ป เนื่องจากพระอินทรเปนเทวกษัตริย อันหมายถึงเปนราชาแหงเหลาทวยเทพ จึงมีอํานาจใน

                                                           
๓คัมภีรฤคเวท, Indra and Shiva" by KOENRAAD ELST.เรื่องทาวสกักะจากอรรถกถาทางพุทธศาสนา 

(ในวิกิซอรซ) 
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การสั่งการทําลายผูที่จะนําพาพระพุทธศาสนาไปในทิศทางที่ไมดีเม่ือ พระอินทรไดทรงสรางอาณาจักร
บนสรวงสวรรคใหยิ่งใหญแลว ราชาแหงทวยเทพพระองคนี้ก็เนรมิตใหเหลาเทวดาที่ไดขึ้นสวรรคไดอยู 
อยางมีความสุขปราศจากมลทินและความเศราทุกขใดๆ 

พระอินทรมี ศัตรูคูกรณีที่สําคัญที่สุดคือ งูยักษวริตรา ไดทําสงครามกันหลายครั้ง แตละ
ครั้งก็กินระยะเวลายาวนาน และทุกๆครั้งพระอินทรก็จะเปนฝายชนะเสมอ พระอินทร จึงเปน
สัญลักษณของธรรมะ และงูยักษ ก็เปนสัญลักษณของ อธรรม นั่นหมายถึงทั้งสองอยางจะอยูคูกันและ
ไมมีทางดับสูญไดเลยทาว  

สักกะเทวราช คืออีกพระนามหนึ่งของพระอินทร ในตําราหนึ่งกลาวไววา พระอินทรเกิด
มาจากผูใจบุญจํานวน ๓๓ คน ไดรวมกันสรางศาลาและรวมกันทําเสนทางเพื่อถวายเปนทาน เมื่อตาย
ไปก็ไปเกิดเปนเทวดา เทวดาเหลานี้ก็รวมรางกันกลายเปนพระอินทร ชางทรงของพระอินทรจึงมี  ๓๓  
เศียร เพื่อแสดงถึงผูกระทําคุณงามความดี ๓๓  คนนั่นเอง    

พระอาสน (ที่นั่ง) ของพระอินทรมีคุณสมบัติพิเศษ คือ เมื่อรอนขึ้นมาคราใด นั่นหมายถึง
โลกมนุษยไดเกิดเหตุราย อสูรรายออกอาระวาด เมื่อนั้นพระอินทรก็จะออกจากสวรรค แปลงกายเปน
สัตวที่มีรางกายกํายํา แข็งแกรง เพื่อลงมาปราบอสูรใหสิ้นไป ผูที่ไดประกอบความดีบนโลกมนุษย เมื่อ
สิ้นอายุแลวจะไปเกิดเปนเทวดา ประทับอยูบนสรวงสวรรคอันเปนวิมานของพระอินทรพระอินทรจึง
เปนเทพที่จิตใจดีงาม คอยคุมครองผูที่กระทําความดีอยูเสมอ 

ตารางที่  ๔  เปรียบเทียบพัฒนาการแนวคิดและความเชื่อเรื่องเทพอารักษ 
 ศาสนาพราหมณ-ฮินดู พุทธศาสนาเถรวาท 

-พระอินทร (สันสกฤต: อินฺทฺร, บาลี: อินฺท) เปน
ชื่ อของเทวดาในศาสนาพราหมณ -ฮินดูมี
ตําแหนงเปนจอมเทพ เปนประมุขแหงเทวดาทั้ง
ปวง มีหนาที่ปกครองสวรรคและอภิบาลโลก 
ถือกําเนิดขึ้นในสมัยฤคเวท 

-เทพรักษาสูงสุด :  พระอินทร ยังเปนเทพ
ผูรักษาพระพุทธศาสนา 
-ทาวสักกะเทวราชคืออีกพระนามหนึ่งของ
พระอินทร 

-สมัยแนวคิดความเชื่อเรื่อง “ตรีมูรติ” อุบัติขึ้น 
พระอิ นทร ก็ ถู กลดบทบาทลงและ เ ริ่ ม มี
พฤติกรรมทางเพศมากขึ้น กระทั่งกลายเปน
เทวดาชั้นรองจากมหาเทพตรีมูรติในปจจุบัน 

-เทพทิศบาล :  จตุโลกบาล  ทาวธตรฐ ทาว
วิรุฬหก  ทาววิรูปกษ  ทาวเวชสุวรรณ 
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ตารางที่  ๔  เปรียบเทียบพัฒนาการแนวคิดและความเชื่อเรื่องเทพอารักษ (ตอ) 
 ศาสนาพราหมณ-ฮินดู พุทธศาสนาเถรวาท 

-ยุคพระเวทนับถือเทพเจา ๓ กลุมคือ 
๑.เทพเจาบนพื้นโลกไดแก พระปฤถวี พระอัคนี 
พระยม พระพฤหัสบดี ฯลฯ 
๒ . เทพ เจ า ในอากาศ  ได แก  พระอิ นท ร       
พระมารุต พระวายุ ฯลฯ 
๓ . เ ท พ เ จ า บน ส ว ร ร ค  ไ ด แ ก  พ ร ะ ว รุ ณ        
พระอาทิตย เทพีอุษา เทพราตรี ฯลฯ 
เทพเจาเหลานี้เปนใหญในหนาที่ของตน ไมขึ้น
ตอกันและกันเทพเจาไดรับยกยองมากที่สุดคือ
พระอินทร เปนเทพเจาแหงสงคราม 
พระวรุณเปนเทพเจาแหงการเกษตร 
พระพฤหัสสบดีเปนเทพเจาแหงความรู 

-เทพนพเคราะห : พระอาทิตย  พระจันทร  
พระอังคารพระพุธ พระพฤหัสบดี  พระศุกร  
พระเสาร               พระราหู  พระเกต ุ

-เทพบุตร(ชั้นรอง) -เทวดาอื่นๆ(เทพชั้นรอง)  พระสยามเทวาธิ
ราช  กามเทพ  พระพาย พระพิรุณ พระอัคนี  
พระยม พระหลักเมือง พระเสื้อเมือง พระทรง
เ มื อ ง  พ ร ะ ก า ฬ ไ ช ย ศ รี  เ จ า เ จ ต คุ ป ต         
พระวิศวกรรม  พระเทพบิดร จตุคามรามเทพ  
พระขันทกุมาร พระไพศรพณ  พระพิฆเนศวร 
เทวสตรี พระแมคงคา พระแมธรณี  พระมณี
เมขลา พระแม โพสพ แมพระเพลิ ง  แม    
พระพาย พระแมนางกวัก 

 
จากตารางเปรียบเทียบขางบนจะพบความเหมือนและความตาง  ใหดานพัฒนาการของ     

พระอินทรในศาสนาพราหมณ-ฮินดู และในพุทธศาสนาเถรวาท  โดยพระอินทรในศาสนาพราหมณ-
ฮินดูเคยเปนใหญสูงสุด แตภายหลังถูกลดบทบาทลงเพราะแนวคิดตรีมูรติ  ในขณะที่พระอินทรในคติ
แนวคิดแบบพุทธศาสนาเถรวาทยังคงสูงสุดตามเดิม แตคงสถานะเปนเทพอารักษพิทักษพุทธศาสนา 

๔.๓.๒ เปรียบเทียบบทบาทเทพอารักษ 

๑) พระพรหม(เทพตรีมูรติ) :  ในแนวคิดพราหมณ-ฮินดูและพุทธศาสนาเถรวาท 

“พระพรหม”  มหาเทพผูสรางโลกและลิขิตชีวิตมนุษยพระพรหม คือ พระเจาผูสราง     
ผูลิขิตความเปนไปของทุกสรรพสิ่ง เปนผูกําหนดชะตาชีวิตของมนุษยทุกคน พระพรหมจึงเปนผูรู
ความเคลื่อนไหวของสรรพชีวิต เหตุการณสําคัญของโลกลวนอยูในสายตาของพระพรหม พระพรหม 
คือ มหาเทพผูยิ่งใหญหนึ่งในสามตรีมูรติ ทรงรับฟงคําอธิษฐานของผูศรัทธาเสมอ ผูบูชาพระพรหม
และทําความดี จะไดรับการบันดาลพรใหสมหวังในสิ่งที่ปรารถนาพระพรหม  มีพระนามหลากหลาย 
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เชน   พระพรหมมา พระพรหมา พระพรหมธาดา ทาวมหาพรหม ปชาบดี อาทิกวี อาตมภู โลกาธิปดี 
ฯลฯ 

กําเนิดของพระพรหมมีมากมายหลายตํารา   ถาเปนคัมภีรปุราณะของพราหมณ       
ฝายพระวิษณุเปนใหญ (ไวษณพนิกาย)  จะกลาวถึงกําเนิดพระพรหมวา พระพรหมถือกําเนิดใน
ดอกบัว ซึ่งดอกบัวนี้ผุดขึ้นมาจากพระนาภี (สะดือ) ของพระวิษณุ นั่นหมายถึง พระวิษณุมีมากอน  
ทุกสรรพสิ่ง พระองคตองการสรางโลก จึงใหกําเนิดพระพรหมขึ้นมาเพื่อภารกิจนี้ถาเปนคัมภีรปุราณะ
ของพราหมณฝายพระศิวะเปนใหญ (ไศวะนิกาย) จะกลาวถึงกําเนิดพระพรหมวา พระศิวะใชพระหัตถ
ขางหนึ่งลูกพระหัตถอีกขางหนึ่ง บังเกิดแสงขึ้นมาในพระหัตถ พระพรหมก็ออกมาจากแสงนั้นเอง ดวย
เหตุผลที่พระศิวะตองการสรางโลก จึงใหกําเนิดพระพรหมขึ้นมาเพื่อภารกิจนี้ ตํานานนี้พระศิวะจึง
เปนผูมีมากอนทุกสรรพสิ่ง สําหรับคัมภีรปุราณะของ ฝายพระพรหม เองนั้นบันทึกไววา พระพรหม
เกิดขึ้นมาเองโดยไมมีสิ่งใดมากอน แทจริงแลวพระองคไมมีจุดกําเนิด คือ มีอยูตั้งแตเริ่มตนของ
จักรวาลแลว เรียกสภาวะของพระพรหมนี้วา อาปวะ เมื่อพระพรหมประสงคจะสรางสิ่งตางๆ จึงได
แบงตัวเองออกเปน ๒ ภาค ภาคหนึ่งคือเพศชาย ภาคหนึ่งคือเพศหญิง (พระแมสรัสวดี) รวมมือกัน
สรางเทพองคอื่นๆ เทวดา มนุษย สัตว และพืชพรรณทั้งหลายในโลกหมอน้ําคือ กมัณฑลุ หรือ 
หมอกลัศ ที่นักพรตตวงน้ําจากแมน้ําคงคาไปใชในพิธีกรรมบูชาเทพตางๆ (น้ํามนตบริสุทธิ์) ศาสตราวุธ
ทั้ง ๔ นี้คือศาสตราวุธหลัก แตก็ยังมีศาสตราวุธอีกมากมายแลวแตชางจะจินตนาการปนหรือวาด เพื่อ
เสริมความหมายขึ้นมา เชน ธนู หอก กระจกสังข ดาบ มีด กริซ ชอนตักน้ํามันไฟ จักร คฑา ตลอดจน
เครื่องดนตรีตางๆ 

พระพรหมในศาสนาพุทธ กับพระพรหมในศาสนาพราหมณ นั้นมีรูปกายเหมือนกัน 
ลักษณะภายนอกเหมือนกัน แตไมใชองคเดียวกันพระพรหมของพุทธ คือ คนที่ทําความดี ตั้งมั่นอยูใน 
พรหมวิหาร ๔และไปเกิดเปนพรหม ซึ่งมนุษยทุกคนสามารถเปนพรหมได หากตั้งมั่นอยูบนความมี
เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา บนสวรรคจึงมีพระพรหมเปนลานๆองค พระพรหมที่ชาวไทยรูจักกันดี
ไดแก ทาวมหาพรหม หรือ พระพรหมเอราวัณ ณ สี่แยกราชประสงค ทาวพกาพรหม ทาวกบิลพรหม 

พระพรหมของพราหมณ-ฮินดู คือ ผูสรางโลก ซึ่งมีเพียงองคเดียว แตเรียกไดหลาย    
พระนาม เชน พระพรหมมา พระพรหมธาดา ทาวจตุรมุข ประชาบดี 
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ตารางที่ ๕ เปรียบเทียบพระพรหมของศาสนาพราหมณ

-พระพรหม เทพเจาผูสรางจักรวาลและโลก
พร ะพ รห ม  มี พ ร ะ น าม หล าก หล าย  เ ช น
พระพรหมมา พระพรหมา พระพรหมธาดา ทาว
มหาพรหม ปชาบดี อาทิกวี อาตมภู โลกาธิปดี 
ฯลฯพระพรหม คือ พระเจาผูสราง ผูลิขิตความ
เปนไปของทุกสรรพสิ่ง เปนผูกําหนดชะตาชีวิต
ของมนุษยทุกคน พระพรหมจึงเปนผูรูความ
เคลื่อนไหวของสรรพชีวิต เหตุการณสําคัญของ
โลกลวนอยูในสายตาของพระพรหม พระพรหม
คือมหาเทพผูยิ่งใหญหนึ่งในสามตรีมูรติ ทรงรับ
ฟ ง คํ า อธิ ษฐ านของผู ศ รั ท ธ า เ สมอ  ผู บู ช า
พระพรหมและทําความดี จะไดรับการบันดาลพร
ใหสมหวังในสิ่งที่ปรารถนา
-พระพรหมนั้นมีกายสีแดง มี  
พระกร ๔ ขาง ถือคฑา ลูกประคํา หมอน้ํา 
คันศร 
-ประทับอยูบนอาสนบัวบาน และทรงหงสเปน
พาหนะ 
-ศาสตราวุธของพระพรหม   ลูกประคําคือ การ
สวดมนตภาวนาตอพระพรหมเพื่อแผเมตตาไปยัง
สรรพชีวิต 
-ดอกบัวคือ ความสวยงามของธรรมะ ความดีงาม
-พระองคทรงสอนใหมนุษยกระทําในสิ่งที่ดีงาม
และมีเมตตาตอผูอื่นเสมอ 
 

เปรียบเทียบพระพรหมของศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับพรหมในพุทธศาสนาเถรวาท

 
พระพรหม เทพเจาผูสรางจักรวาลและโลก   

พ ร ะพ รห ม  มี พ ร ะ น าม หล าก หล าย  เ ช น       
พระพรหมมา พระพรหมา พระพรหมธาดา ทาว
มหาพรหม ปชาบดี อาทิกวี อาตมภู โลกาธิปดี 
ฯลฯพระพรหม คือ พระเจาผูสราง ผูลิขิตความ
เปนไปของทุกสรรพสิ่ง เปนผูกําหนดชะตาชีวิต
ของมนุษยทุกคน พระพรหมจึงเปนผูรูความ
เคลื่อนไหวของสรรพชีวิต เหตุการณสําคัญของ

ในสายตาของพระพรหม พระพรหม
คือมหาเทพผูยิ่งใหญหนึ่งในสามตรีมูรติ ทรงรับ
ฟ ง คํ า อธิ ษฐ านของผู ศ รั ท ธ า เ สมอ  ผู บู ช า       
พระพรหมและทําความดี จะไดรับการบันดาลพร
ใหสมหวังในสิ่งที่ปรารถนา 
พระพรหมนั้นมีกายสีแดง มี  ๔พระพักตร    

ขาง ถือคฑา ลูกประคํา หมอน้ํา หรือ

ประทับอยูบนอาสนบัวบาน และทรงหงสเปน

ศาสตราวุธของพระพรหม   ลูกประคําคือ การ
สวดมนตภาวนาตอพระพรหมเพื่อแผเมตตาไปยัง

ดอกบัวคือ ความสวยงามของธรรมะ ความดีงาม 
พระองคทรงสอนใหมนุษยกระทําในสิ่งที่ดีงาม

 

     -พระพรหมในศาสนาพุทธ กับ พระพรหมใน
ศาสนาพราหมณ นั้นมีรูปกายเหมือนกัน ลักษณะ
ภายนอกเหมือนกัน  แต ไม ใช องค เดี ยวกัน
พระพรหมของพุทธ คือ คนที่ทําความดี ตั้งมั่นอยู
ใน พรหมวิหาร ๔ และไปเกิดเปนพรหม ซึ่ง
มนุษยทุกคนสามารถเปนพรหมได หากตั้งมั่นอยู
บนความมีเมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา บน
สวรรคจึงมีพระพรหมเปนลานๆองค พระพรหมที่
ชาวไทยรูจักกันดีไดแก ทาวมหาพรหม ทาวพกา
พรหม ทาวกบิลพรหม 
-บายศรีบูชาทาวมหาพรหม พระผูสรางทุกสรรพ
สิ่งบนโลก   ผูตั้งมั่นในพรหมวิหารสี่ จะไดรับ
สัมฤทธิ์ผล ความสําเร็จ มั่นคงในธุรกิจก
ความงดงาม สื่อดวยความหมายของการสักการะ
เทิดทูนจากใจของบุคคล กลุมบุคคล ทองถิ่น จะ
สรางสรรคงานศิลปไดละเอียดงดงามแตกตางกัน
ไป โดยมีพื้นฐานอยูหลักเดียวกัน คือ การสราง
บุญ รักษาบุญเดิม เพิ่มเติมบุญใหม

๘๔ 

ฮินดูกับพรหมในพุทธศาสนาเถรวาท 

 
พระพรหมในศาสนาพุทธ กับ พระพรหมใน

ศาสนาพราหมณ นั้นมีรูปกายเหมือนกัน ลักษณะ
ภายนอกเหมือนกัน  แต ไม ใช องค เดี ยวกัน      
พระพรหมของพุทธ คือ คนที่ทําความดี ตั้งมั่นอยู

และไปเกิดเปนพรหม ซึ่ง
มนุษยทุกคนสามารถเปนพรหมได หากตั้งมั่นอยู

เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา บน
สวรรคจึงมีพระพรหมเปนลานๆองค พระพรหมที่
ชาวไทยรูจักกันดีไดแก ทาวมหาพรหม ทาวพกา

บายศรีบูชาทาวมหาพรหม พระผูสรางทุกสรรพ
สิ่งบนโลก   ผูตั้งมั่นในพรหมวิหารสี่ จะไดรับ
สัมฤทธิ์ผล ความสําเร็จ มั่นคงในธุรกิจการงาน
ความงดงาม สื่อดวยความหมายของการสักการะ
เทิดทูนจากใจของบุคคล กลุมบุคคล ทองถิ่น จะ
สรางสรรคงานศิลปไดละเอียดงดงามแตกตางกัน
ไป โดยมีพื้นฐานอยูหลักเดียวกัน คือ การสราง
บุญ รักษาบุญเดิม เพิ่มเติมบุญใหม 
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๘๕ 

ตารางที่ ๕ เปรียบเทียบพระพรหมของศาสนาพราหมณ-ฮนิดูกับพรหมในพุทธศาสนาเถรวาท (ตอ) 
-คัมภีรคือ การตั้งตนอยูในความดีความชอบ 
การศึกษาบทสวดและโยคะเพื่อมุงตรงสูพระผู
เปนเจา 
-พระพรหมเปนผูใหกําเนิดคัมภีรพระเวท 
-พระพักตรทั้ง ๔ ของพระพรหมจึงหมายถึง  
พระเวททั้ง ๔ 
-พระพักตร ด า นตะวั นออก  คื อ  ฤค เ วท  /      
พระพักตรดานใต คือ ยชุรเวท 
-พระพั กตร ด า นตะวั นตก  คื อ  ส าม เ วท  /      
พระพักตรดานเหนือ คือ อาถรรพเวท 
-กําเนิดวรรณะตางๆของชาวอินเดีย  
ชนชั้นพราหมณ (นักบวช) เกิดจากพระโอษฐ 
ชนชั้นกษัตริย (นักรบ) เกิดจากพระพาหา 
ชนชั้นแพศย (พอคาทั่วไป) เกิดจากพระเพลา 
ชนชั้นศูทร (กรรมกร) เกิดจากพระบาท 
-บทสวดมนตบูชาพระพรหม 
ก อ น ส ว ด บู ช า พ ร ะ พ ร ห ม  ต อ ง ส ว ด บู ช า         
พระพิฆเนศกอนทุกครั้ง ซึ่งเปนกฎการไหวเทพ
ของศาสนาพราหมณทุกนิกาย 

 

 
๒)พระนารายณ(เทพอวตารสูงสุด): ในแนวคิดพราหมณ-ฮินดูและพุทธศาสนาเถรวาท 

ทศาวตาร  หรือ นารายณสิบปาง หรือ อวตารทั้งสิบของพระวิษณุ ตามความเชื่อของ
ศาสนาฮินดู ลัทธิไวษณพ (นับเวียนตามเข็มนาฬิกา) มัตศยาวตาร (ปลา), กูรมาวตาร (เตา),          
วราหาวตาร (หมูปา), วามนาตาร (พราหมณคอม), กฤษณาวตาร (พระกฤษณะ), กัลกยาวตาร (อัศวิน
มาขาว), พุทธาวตาร (พระโคตมพุทธเจา), ปรศุรามาวตาร (รามผูถือขวาน), รามจันทรวาตาร 
(พระราม), นรสิงหาวตาร (นรสิงห, คนครึ่งสิงห) สวนรูปตรงกลางเปนรูปพระกฤษณะและเหลาสาวก 

พระนารายณอวตารมาปราบกลียุคในโลกมนุษยและโลกสวรรค ทั้ง ๑๐ ปาง ไดแก 
๑. ปางมัตสยาวตาร  อวตารเปนปลาขนาดใหญโต เนื่องจากตองการจะปราบหัยศรี

อสูร หรือยักษชื่อหัยครีพ เพราะเปนตนเหตุที่ทําใหเหลามนุษยทั้งหลายหลงผิด จนกระทั่งทําใหเกิดน้ํา
ทวมโลกขึ้นมา 

๒. ปางกูรมาวตาร อวตารเปนเตายักษในการกวนเกษียรสมุทร เพราะตองการจะเอา
กระดองมารองรับเขามันทระ เพือ่เปนการปองกันไมใหเกิดแผนดินทะลุลงไปยังโลกมนุษยได 

๓. ปางวราหาวตาร อวตารเปนหมูปา เพราะตองการที่จะทําการปราบอสูร หิรัณ
ยักษา นอกจากนี้เองก็ยังตองการที่จะกอบกูโลกไมใหหิรัณยักษา กดใหจมน้ํา 
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๘๖ 

๔. ปางนรสิงหาวตาร อวตารลงมาเกิดเปนสัตวที่มีลักษณะครึ่งคนครึ่งสิงห เพราะ
ตองการที่จะปราบเจายักหิรัณยกศิปุ ที่อาละวาดไปทั่วทั้ง ๓ โลก ไดแก โลกสวรรค โลกบาดาล และ
โลกมนุษย เนื่องจากเจายักษหิรัณยกศิปุนั้นไดรับพรมาจากพระพรหมวา ไมมีใครมนุษย สัตว เทวดา 
ยักษหรือผูใดฆาใหตายได ไมมีอาวุธชนิดใดฆาใหตายได ไมตายในเวลากลางวันและกลางคืน ไมตายใน
บานและนอกบาน ดังนั้นพระนารายณจึงไดอวตารเปนนรสิงห เพื่อจะฆายักษตนนี้ “เมื่อพระวิษณุ
อวตารเมื่อเปนนรสิงหเพื่อปราบยักษหิรัณยกศิปุ ซึ่งฆาอยางไรก็ไมตาย จึงรูวาเจายักษตนนี้ไดรับพร
วิเศษจากพระพรหม จึงไดจับยักษหิรัณยักขศิปุมาวางพาดตรงขื่อธรณีประตูบาน ซึ่งเวลานั้นเปนเวลา
โพลเพล แลวถามเจายักษวา “เราเปนมนุษยใชมั๊ย เปนเทวดาใชมั๊ย เปนยักษใชมั๊ย เปนสัตวใชมั๊ย” 
ซึ่งเจายักษก็ตอบไมได แลวก็ถามตอวา “เวลานี้กลางวันหรือกลางคืน” ยักษก็ตอบไมไดเชนกัน แลวก็
ถามตอวา “ตอนนี้ตัวทานอยูในบานหรือนอกบาน” ยักษก็ตอบไมไดอีก จากนั้นก็ถามวา “เล็บมือเรา
เปนศาสตราวุธหรือไม” เจายักษก็ตอบวา “ไม” เจานรสิงหก็เลยเอากรงเล็บฉีกอกยักษหิรัณยกศิปุจน
ตาย เพราะวาพรของพระพรหมที่ใหไวเสื่อม 

๕. ปางวามนาวตาร อวตารเปนพราหมณแคระหรือพราหมณวามนะ ซึ่งมีฤทธิ์เดช
มากเพราะตองการจะมาทรมานอสูรพลี ที่ไดครองโลกทั้ง ๓ อยู และไมมีใครสามารถปราบลงได ดวย
เหตุนี้เองพราหมณวามนะจึงไดทําการสะกดจิตอสูรพลีเพื่อตองการใหยอมเอยสัญญา เมื่อพราหมณ
วามนะอยากจะขอพื้นที่บนโลกมนุษยเพียง ๓ กาวเทานั้นเพื่ออาศัย เจายักษพลีก็ยินยอมใหความ
รวมมือเปนอยางดี แตหารูไมวาหลงกลเจาพราหมณวามนะ สวนเจาพราหมณก็ไดทําการเนรมิตให
รางกายมีขนาดใหญโต กาวเพียง ๓ กาวก็ไดอาณาเขตไปถึงโลกสวรรค โลกบาดาล และโลกมนุษย 
จากนั้นก็ไดใหยักษพลี ลงไปอยูยังใตบาดาลแทน 

๖. ปางปรศุรามาวตาร อวตารเปนพราหมณ โดยไดถือขวานเพชร เพราะตองการ
ปราบกษัตริยผูปราศจากคุณธรรม นอกจากนี้แลวยังไดทําการชําระโลกถึง ๒๑ ครั้ง เพียงตองการ
ทําลายลางกษัตริยใหสิ้นไป 

๗. ปางรามาวตารหรือรามจันทราวตาร อวตารเปนพระรามเพราะตองการปราบยุค
เข็ญและปราบทศกัณฑ โดยตามเนื้อเรื่องของคัมภีรรามายณะ มีฤๅษีวาลมิ เปนชาวอินเดียแตงขึ้นมา
เมื่อ ๒,๔๐๐ ปเศษ หลังจากนั้นก็ไดแพรกระจายออกไปยังประเทศใกลเคียง 

๘. ปางกฤษณาวตาร อวตารเปนพระกฤษณะ ผูที่มีลักษณะผิวกายเปนสีดํา เพราะ
ตองการจะปราบเหลาคนชั่วที่อยูในโลก ไดแก กษัตริยกังสะหรือพญากงส นอกจากนี้แลวยังไดเปนผู
อบรมสั่งสอนพระอรชุน ในดานธรรมะตางๆ ภายหลังไดกลายเปนคําสอนที่อยูใน “คัมภีรภควัทคีตา” 
แลวยังเปนสารถีขับรถมาใหกับ พระอรชุน ซึ่งเปนแมทัพฝายปาณฑพ ในสงคราม “มหาภารตยุทธ” 
จนไดรับชัยชนะในที่สุด 

๙. ปางพุทธาวตาร อวตารมาเปนพระพุทธเจา เนื่องจากตองการชี้แนะแนวทางใหผู
ที่หลงผิด ใหไดเห็นความถูกตองที่เกิดขึ้นตามความเปนจริง แตก็ยังเปนความขัดแยงกับศาสนา
พราหมณ เพราะการที่พราหมณไดจัดเอาพระสมณโคดม เปนปางที่ ๙ ของพระนารายณ สาเหตุ
เพราะไดรูวามีผูเลื่อมใสในทางพุทธศาสนาจํานวนมาก จนในที่สุดก็เกินกําลังและไมสามารถเปลี่ยน
ความคิดเหลานั้นไดอีกตอไป สุดทายจึงไดผนวกเอาพระพุทธเจาใหเปนอวตารของพระนารายณ
เสียเลย ซึ่งไมสามารถยอมรับคําสั่งสอนของพระพุทธเจาใหเปนสิ่งถูกตองตอไปไดอีกแลว ไมเชนนั้นก็
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เทากับวาตองยอมรับวาคําสั่งสอนของเหลาพราหมณทั้งหลายนั้นผิดหมด จึงจําเปนตองหาคํากลาวมา
แกตางตอไปวาพระนารายณอวตารลงมาเปนพระพุทธเจา

๑๐. ปางกัลกยาวตาร อวตารลงมาเปนอัศวินมาขาวหรือบุรุษชื่อกัลลี มีดาบวิเศษอัน
ทรงฤทธิ์ เพราะตองการที่จะปราบคนชั่ว และไดเริ่มมีการสถาปนาระบบธรรมะขึ้นมาใหม เพื่อ
ตองการที่จะใหสังคมบานเมืองมีแตความสุขตลอดไป
ของเทพเจาองคตาง ๆ ตามความเชื่อของศาสนาฮินดู โดยเทพแบงพลังงานสวนหนึ่งลงมาเกิดเปน
มนุษยหรือสัตว เพื่อทําหนาที่อยางหนึ่งอยางใด ในลัทธิไวษณพถือวาเมื่อศีลธรรมของมนุษยเสื่อมลง 
จนเกิดความเดือดรอนไปทั่ว พระนารายณจะอวตารลงมาปราบยุคเข็ญ

 
 
 
 

                                                          
๔ สุชีพ ปุญญานุภาพ

๒๕๔๑), หนา ๒๙๑-๒๙๒. 
๕(Matchett, Freda (

Vishnu. 9780700712816. p. 
Hugh Partridge, pg. 148, at Books.Google.com)

เทากับวาตองยอมรับวาคําสั่งสอนของเหลาพราหมณทั้งหลายนั้นผิดหมด จึงจําเปนตองหาคํากลาวมา
แกตางตอไปวาพระนารายณอวตารลงมาเปนพระพุทธเจา 

ปางกัลกยาวตาร อวตารลงมาเปนอัศวินมาขาวหรือบุรุษชื่อกัลลี มีดาบวิเศษอัน
ฤทธิ์ เพราะตองการที่จะปราบคนชั่ว และไดเริ่มมีการสถาปนาระบบธรรมะขึ้นมาใหม เพื่อ

ตองการที่จะใหสังคมบานเมืองมีแตความสุขตลอดไป๔  อวตาร๕ คือการแบงภาคมาเกิดบนโลกมนุษย
ของเทพเจาองคตาง ๆ ตามความเชื่อของศาสนาฮินดู โดยเทพแบงพลังงานสวนหนึ่งลงมาเกิดเปน

ษยหรือสัตว เพื่อทําหนาที่อยางหนึ่งอยางใด ในลัทธิไวษณพถือวาเมื่อศีลธรรมของมนุษยเสื่อมลง 
จนเกิดความเดือดรอนไปทั่ว พระนารายณจะอวตารลงมาปราบยุคเข็ญ 

 
 
 
 
 

                   

สุชีพ ปุญญานุภาพ, ประวัติศาสตรศาสนา, พิมพครั้งที่ ๑๐, (กรุงเทพมหานคร

Matchett, Freda (2001). Krishna, Lord or Avatara?: the relationship between Krishna
p. 4.ISBN 9780700712816..Introduction to World Religions, by Christopher 

, at Books.Google.com) 

๘๗ 

เทากับวาตองยอมรับวาคําสั่งสอนของเหลาพราหมณทั้งหลายนั้นผิดหมด จึงจําเปนตองหาคํากลาวมา

ปางกัลกยาวตาร อวตารลงมาเปนอัศวินมาขาวหรือบุรุษชื่อกัลลี มีดาบวิเศษอัน
ฤทธิ์ เพราะตองการที่จะปราบคนชั่ว และไดเริ่มมีการสถาปนาระบบธรรมะขึ้นมาใหม เพื่อ

คือการแบงภาคมาเกิดบนโลกมนุษย
ของเทพเจาองคตาง ๆ ตามความเชื่อของศาสนาฮินดู โดยเทพแบงพลังงานสวนหนึ่งลงมาเกิดเปน

ษยหรือสัตว เพื่อทําหนาที่อยางหนึ่งอยางใด ในลัทธิไวษณพถือวาเมื่อศีลธรรมของมนุษยเสื่อมลง 

 

กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพรวมสาสน, 

Krishna, Lord or Avatara?: the relationship between Krishna and 
Introduction to World Religions, by Christopher 
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๘๘ 

ตารางที่  ๖  เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษ(พระนารายณ ๑๐ ปาง)  
 

 
ความเชื่อชาวฮินดู ในความเชื่อของคนไทย (บางกลุม) 

เรื่องพระวิษณุอวตารมีที่มาจากคัมภีรกลุม
ปุราณะซึ่งแตงขึ้นหลังคริสตศตวรรษที่ ๖ 

รามาวตาร หรือ รามจันทราวตาร (อวตารเปน
พระราม กษัตริยแหงอโยธยา ซึ่งพระมหา 
กษัตรยิสยามประเทศจะใชคําวา 
“รามาธิบดี” ตอสรอยพระนามเสมอตั้งแต
อดตีจนปจจุบัน) 

ปางที่ ๑ มัตสยาวตาร (อวตารเปนปลา) ปางที่ ๑ วราหาวตาร (อวตารเปนหมูเผือก
เขี้ยวเพชร) 

ปางที่ ๒ กูรมาวตาร (อวตารเปนเตา) ปางที่ ๒ กูรมาวตาร (อวตารเปนเตาทอง) 
ปางที่ ๓ วราหาวตาร (อวตารเปนหมูปา) ปางที่ ๓ มัตสยาวตาร (อวตารเปนปลากราย

ทอง 
ปางที่ ๔ นรสิงหาวตาร (อวตารเปนนรสิงห)  ปางที่ ๔ นรสิงหาวตาร (อวตารเปนครึ่งสิงห 
ปางที่ ๕ วามนาวตาร (อวตารเปนพราหมณเตี้ย)  ปางที่ ๕ วามนาวตาร หรือ ทวิชาวตาร 

(อวตารเปนพราหมณเตี้ย) 
ปางที่ ๖ ปรศุรามาวตาร (อวตารเปนพราหมณ

ผูใชขวานเปนอาวุธ)  
ปางที่ ๖ มหิงสาวตาร (อวตารเปนมหิงสา หรือ

ควาย) 
ปางที่ ๗ รามาวตาร หรือ รามจันทราวตาร 

(อวตารเปนพระราม กษัตริยแหงอโยธยา) 
ปางที่ ๗  อัปสราวตาร (อวตารเปนนางฟา) 

ปางที่ ๘ กฤษณาวตาร (อวตารเปนพระกฤษณะ)  ปางที่ ๘ รามาวตาร (อวตารเปนมนุษยชื่อ
พระราม) 

ปางที่ ๙  พุทธาวตาร (อวตารเปนพระโคตมพุทธ
เจา) เพื่อนําศิวลึงคคืนจากยักษตรีปุรัม 
(เนื่องจากพวกพราหมณไมสามารถ
เอาชนะพระพุทธศาสนาไดเลย ก็ไดยกเอา
พระพุทธเจามาเปนปางที่ ๙ ของพระ
นารายณเพื่อเปนการทําลายความศรัทธา
พระพุทธศาสนาในอินเดีย) 

ปางที่ ๙  กฤษณาวตาร (อวตารเปน
พระกฤษณะ) 

ปางที่ ๑๐ กัลกยาวตาร หรือ กัลกิยาวตาร 
(อวตารเปนมนุษยผูขี่มาขาว หรือ กัลก)ี  

ปางที่ ๑๐  กัลกยาวตาร (อวตารเปนมนุษย
เรียกวา วีรบุรุษขี่มาขาว) 

 
จากตารางขางตนจะพบวาคติแนวคิดการอวตาร(Incarnation)ของพระวิษณุหรือ      

พระนารายณนั้นมหีลายปาง  แตชุดความคิด "ทศอวตาร(อวตาร ๑๐)” ซึ่งในประเทศไทยมักเรียกชื่อ
วา "นารายณสิบปาง" ปรากฏอยูในครุฑปุราณะ 

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๘๙ 

ข. เปรียบเทียบบทบาทของเทพอารักษ 

การที่เราจะทราบบทบาทของเทพอารักษอาจตองพิจารณาจากการแบงยุคแหงการอวตาร
ลงมาแสดงบทบาทประกอบดวย  ทั้งนี้การแบงยุคของศาสนาพราหมณ-ฮินดูมีการแบงยุคอวตารของ
พระนารายณดังนี้  

๑. สัตยยุค อวตารมาเปนสี่ปางแรก(ปางที่ ๑-๒-๓-๔) 
๒. ไตรดายุค อวตารมาเปนสามปางถัดมา (๕-๖-๗) 
๓. ทวาปรยุค อวตารมาเปนปางที่ ๘ 
๔. กลียุค อวตารมาเปนปางที่ ๙  พุทธาวตาร (อวตารเปนพระโคตมพุทธเจา) เพื่อ

นําศิวลึงคคืนจากยักษตรีปุรัม (เนื่องจากพวกพราหมณไมสามารถเอาชนะพระพุทธศาสนาไดเลย ก็ได
ยกเอาพระพุทธเจามาเปนปางที่ ๙ของพระนารายณเพื่อเปนการทําลายความศรัทธาพระพุทธศาสนา
ในอินเดีย) 

๕. ปลายกลียุค อวตารมาเปนปางที่ ๑๐    

๒. เทพจตุโลกบาล 

ประวัติทาวจตุโลกบาลทั้ง ๔   เปนเทวดาที่รักษาทุกขสุขของมนุษยโลกทั้ง ๔ ทิศ    และ
ทําหนาที่ปองกันอันตรายที่จะเกิดแกมนุษยโลกทั้งหลาย   ประกอบดวย 

๑. ทาวธตรฎ ผูเปนใหญดานทิศตะวันออก รูปรางสูงโปรงและสูงกวาทุกๆ องคใน ๔
ทาวจตุโลกบาลมีผิวกายสีเขียว, มือซายถือพิณ, มือขวาดีดพิณ พวกคนธรรพเปนบริวาร 

๒. ทาววิรุฬหก ผูเปนใหญดานทิศใต รูปกายสีขาวรูปรางสมสวนงดงาม, มีหนาแดง, 
มือซายมีงูเลื้อยพันฝามือจับคองูไว, มือขวาถือพระขรรค, มีมงกุฎประดับดวยรูปนาค มีพวกอสูรเปน
บริวาร 

๓. ทาววิรูปกษ ผูเปนใหญดานทิศตะวันตก มีรูปกายสีขาวรูปรางอวนใหญเหมือน
กระพอมใสขาว,ทองปองพุงใหญ,คอก็ สั้น,หัวโต,ฟนขาวเขี้ยวโงงออกจากปาก,มีริมฝปากนูนๆตาใหญ
มาก,ขาสั้น,กํายํา ลําสัน,มือซายถือธนูทรงอาภรณสีแดงเลือด มีฝูงนาคเปนบริวาร 

๔. ทาวกุเวร (ทาวเวสสุวรรณ) ผูเปนใหญดานทิศเหนือ เปนยักษ๓ ขา มีฟน ๘ ซี่ มี 
๔ กรพระวรกายขาวกระจางสวมอาภรณงดงาม มีมงกุฎเปนน้ําเตาทรงอยูบนพระเศียร, แตมีรูปกาย
พิการ รางกายกํายําล่ําสันดูแข็งแรงรูปรางสมสวน, มือขวาถือกระบองยาว พวกยักษเปนบริวาร ทาว
กุเวรหรือทาวเวสสุวัณ ปกครองดานทิศเหนือ มีพวกยักษเปนบริวาร 

สวรรคชั้นจาตุมมหาราชอยูตอนกลางของภูเขาสิเนรุและตอจากภูเขาสิเนรุลงมาจนถึง
มนุษยโลกมีเทวดาเปนอยูจํานวนมาก เปนกลุมก็มี เชน กลุมขิฑฑาปโทสิกา กลุมมโนปโทสิกา กลุม
วลาหก, เดี่ยวก็มี เชน จันทเทพ สุริยเทพ  รวมไปถึงพวกคนธรรพ โดยมีทาวเวสสุวรรณเปนหัวหนา
หรือ เปนอธิบดีแหงอสูรยหรือยักษ หรือเปนเจาแหงผี เรียกงาย ๆ วา " นายผี "เปนหนึ่งในบรรดาทาว
จตุโลกบาลทั้งสี่ ผูคุมครองและดูแลโลกมนุษย สถิตอยูบนสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกาซึ่งมีทาวมหาราช
ทั้งสี่ปกครอง คือ ทาวธตรัฏฐะ ทาววิรุฬหกะ ทาววิรูปกขะ และทาวเวสสุวรรณ (ทาวกุเวร)ประจําทิศ
ตางๆ ทั้งสี่ทิศโดยเฉพาะทาวเวสสุวรรณ (ทาวกุเวร) เปนใหญปกครองบริวารทางทิศเหนือ วากันวา
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อาณาเขตที่ทาวเธอดูแลปกครองรับผิดชอบมีอาณาเขตใหญโตมหาศาล กวางขวาง และเปนใหญ 
(หัวหนาทาวจตุโลกบาลทั้ง ๔) เกงกวาทาวมหาราชองคอื่น  

ทาวเวสสุวรรณ เปนเทพแหงขุมทรัพย เปนมหาเทพแหงความร่ํารวย มั่งคั่ง รักษาสมบัติ
ของเทวโลก ทั้งเปนเจานายปกครองดูแลพวกยักษ ภูติผีปศาจทั้งปวงนอกจากนี้หนาที่ของทาวเธอมี
มากมาย เชน การดูแลปกปองคุมครอง พระพุทธศาสนา , ปกปองคุมครองแกผูนั่งสมาธิปฏิบัติ     
พระกรรมฐาน เปนตน ในคัมภีรโบราณ ไดกลาวไววาผูใดหวังความเจริญในลาภยศ ทรัพยสินเงินทอง 
อํานาจวาสนา ใหบูชารูปทาวเวสสุวรรณ หรือ ทาวกุเวร(ในคัมภีรเทวภูมิ กลาวไววา ทาวเวสสุวรรณได
บําเพ็ญบารมี มาหลายพันป รับพรจาก พระอิศวร พระพรหม ใหเปนเทพแหงความร่ํารวย )คาถาบูชา
ทาวเวสสุวรรณ หรือ ทาวกุเวร(บูชาประจําวัน) บายศรีบูชาทาวมหาพรหม พระผูสรางทุกสรรพสิ่งบน
โลกผูตั้งมั่นในพรหมวิหารสี่ จะไดรับสัมฤทธิ์ผล ความสําเร็จ มั่นคงในธุรกิจการงาน  ความงดงาม สื่อ
ดวยความหมายของการสักการะเทิดทูนจากใจของบุคคล กลุมบุคคล ทองถิ่น จะสรางสรรคงานศิลป
ไดละเอียดงดงามแตกตางกันไป โดยมีพื้นฐานอยูหลักเดียวกัน คือ การสรางบุญ รักษาบุญเดิม 
เพิ่มเติมบุญใหม 

 
ตารางที่ ๗ เปรียบเทียบบทบาทหนาที่เทพอารักษกับจตุโลกบาล 
 

บทบาทหนาที่เทพอารักษ 
ผูรักษาประตูทั้ง ๘ ทิศ 

ในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 

บทบาทหนาที่ทาวจตุโลกบาลทั้ง ๔ 
ในพุทธเถรวาทศาสนา 

ทางคติโดยเฉพาะไศวนิกาย กําหนดใหเขา
ไกรลาส เปนศูนยกลางของจักรวาล มีพระ
อิศวรเปนใหญกวาเทพเจาทั้งปวง มีเทพชั้นรอง
ทําหนาที่เทพอารักษรักษาประตู หรือทางเขาสู
เขาไกรลาสทั้ง ๘ทิศ  
๑.พระอินทร  ทรงช าง เอราวัณ ครองทิศ

ตะวันออก (บูรพา) 
๒ .พระอัคนี  ครองทิศตะวันออกเฉี ยง ใต 

(อาคเนย) 
๓.พระอิศาน ครองทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 

(อีสาน) 
๔.พระวรุณ๕ ทรงหงส  ครองทิศตะวันตก 

(ประจิม) 
๕.พระวายุ  ครองทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

(พายัพ) 
๖. พระนิรฤศ ครองทิศตะวันตกเฉียงใต (หรดี) 

ทาวจตุโลกบาลหรือทาวมหาราชทั้ง ๔ 
๑. ทาวธตรฐ อยูทางทิศตะวันออกของภูเขา

สิเนรุเปนผูปกครองคันธัพพ เทวดาทั้งหมด  
๒. ทาววิรุฬหก อยูทางทิศใตของภูเขาสิเนรุ เปน

ผูปกครองกุมภัณฑเทวดา ทั้งหมด  
๓. ทาววิรูปกษ อยูทางทิศตะวันตกของภูเขา

สิเนรุ เปนผูปกครองนาคะ เทวดาทั้งหมด  
๔. ทาวกุเวร หรือ ทาวเวสสุวรรณ อยูทางทิศ

เหนือของภูเขาสิเนรุ เปนผูปกครองยักขะ
เทวดาทั้งหมด 

คือเปนผูคุมครองและตรวจดูโลกซึ่งเปนที่อยูของ
มนุษยทั้ง ๔ ทิศ 

วัน ๘ ค่ํา อํามาตยของทาวมหาราชทั้ง ๔ จะเปน
ผูตรวจดูโลก 

วัน ๑๕ ค่ํา บุตรทั้งหลายของทาวมหาราชทั้ง ๔ 
จะเปนผูตรวจดูโลก 
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ตารางที่ ๗ เปรียบเทียบบทบาทหนาที่เทพอารักษกับจตุโลกบาล (ตอ) 
 

บทบาทหนาที่เทพอารักษ 
ผูรักษาประตูทั้ง ๘ ทิศ 

ในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 

บทบาทหนาที่ทาวจตุโลกบาลทั้ง ๔ 
ในพุทธเถรวาทศาสนา 

๗.พระยม ทรงกระบือ ครองทิศใต (ทักษิณ) 
๘.พระกุเวร ครองทิศเหนือ (อุดร)๙ 

สวนภาพเทพผูพิทักษพุทธศาสนาในสมัย
รัตนโกสินทรชุดนี้  พบวามีการอัญเชิญเทพ
ตางๆ มารักษาพระทวารแพระบัญชรเปนการ
เฉพาะองคแตกตางกันออกไปในแตละบาน 
เนนใหเห็นถึงเรื่องราวและความสําคัญของเทพ
ผูพิทักษซึ่งมีบทบาทมากขึ้นกวาเดิม 
 

ภาพเทพผูพิทักษที่ ไดอัญเชิญมาเปนเทพผู
พิทักษพุทธสถานจิตกรรมชุดนี้  ประกอบไป
ดวย 

๑. เทพพระเคราะห 
๒. ทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ) 
๓. เทพผูทรงฤทธิ์ และเทพที่เกี่ยวเนื่อง

กับคัมภีรนารายณสิบปาง 
๔. เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) และเทพ

อื่นๆ 
 

 

 

 

 

 

สวนในวัน ๑๕ ค่ํา ทาวมหาราชทั้ง ๔ จะเปนผู
ตรวจดูโลกเองวา พวกมนุษยพากันบํารุงบิดา
มารดา และสมณพราหมณ เคารพนอบนอม
ผูใหญในตระกูล รักษาอุโบสถศีลและทําบุญ
กุศลเปนจํานวนมากหรือไมครั้นตรวจดูแลวก็
จะไปบอกพวกเทพชั้น ดาวดึงส ซึ่งมาประชุม
กันในสุธรรมาเทวสภา ถาไดฟงวาพวกมนุษย
ทําดีกันนอย พวกเทพชั้นดาวดึงส ก็มีใจหดหู 
เพราะทิพยกายจะลดถอย อสุรกายจะเพิ่มพูน 
แตถาไดฟงวาพวกมนุษยทําดีกันมาก พวกเทพ
ชั้นดาวดึงส ก็มีใจชื่นบาน เพราะทิพยกายจะ
เพิ่มพูน อสุรกายจะลดถอย 

-จากคติความเชื่อถือ เทพพิทักษทิศเหลานี้ซึ่ง
เปรียบเสมือนประตูสูโลกมนุษย ไดนํามาใช กับ
งานดานประติมากรรม และสถาปตยกรรม 
เหตุที่ชาวฮินดูตองการใหมีเทพปกปกรักษา
สถานที่ สําคัญทางศาสนา ซึ่งมนุษยทั่วไปไมมี
ศักยภาพเพียงพอที่จะปองกันภัยจากสิ่งลี้ลับที่
มองไมเห็นดวย ตา ทั้งนี้ ศาสนสถานเหลานั้น 
สรางขึ้นตามคติที่เทพเจาสูงสุดประทับอยู จึง
จําลองเขาไกรลาส  

๕. ทางคติพุทธศาสนา เปนทาววิรูปกษ อธิบดี
ของพวกนาค ครองทิศตะวันตก  

๖. ทางคติพุทธศาสนา เปนทาววิรุฬหก อธิบดี
ของพวกกุมภัณฑ ครองทิศใต   

พระอิศาน ครองทิศตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) 
พระวรุณ  ทรงหงส ครองทิศตะวันตก (ประจิม) 
พระวายุ ครองทิศตะวันตกเฉียงเหนือ (พายัพ) 
พระนิรฤศ ครองทิศตะวันตกเฉียงใต (หรดี) 
พระยม ทรงกระบือ ครองทิศใต (ทักษิณ) 
พระกุเวร ครองทิศเหนือ (อุดร) 
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ความเชื่อในเรื่องราวของเทพอารักษนี้ควบคูกันไปทั้งศาสนาพราหมณ-ฮินดูกับศาสนา
พุทธเถรวาทซึ่งเชื่อถือกันในเรื่องของการอวตาร๖ ลงมาของพระผูเปนเจาสูโลกมนุษย โดยศาสนา
พราหมณ-ฮินดูมีบทบาทเปนผูดําเนินพิธีกรรมที่อนุรักษไวในพระราชพิธีตางๆ ตามความเชื่อในเรื่อง
สมมติเทพเหลานี้ จะปรากฏในพระนามของพระมหากษัตริยไทย เชน พอขุนศรีอินทราทิตย สมเด็จ
พระรามาธิบดีที่ ๑ หรือสมเด็จพระนารายณมหาราช เปนตน รวมทั้งการมีพระราชพิธีตางๆ เชน   
พระราชพิธีอินทรภิเษกดวย 

แตในพุทธนิกายเถรวาท จะไมเชื่อวาการอวตารมีจริง เพราะจิตนั้นมีดวงเดียว (ตามบท
ที่วา เอกะ จะรัง จิตตัง...) เพียงแตเกิดดับตลอดเวลา เมื่อจิตนั้นเกิดเปนเทพเจาไมวาชั้นใดๆ หาก
แปลงกายเปนมนุษย (เนรมิตขึ้นมาชั่วประเดี๋ยวประดาว เชน พระอินทรแปลงเปนพราหมณแก) โดย
จิตเดิมยังอยูเปนเทพเจาบนสวรรคนั้น มีจริง แตการที่จิตนั้นลงมาเกิดอวตารเปนมนุษย โดยการอยูใน
ครรภ คลอดออกมา เจริญเติบโตเลาเรียนรูเลยทั้ง ๆ ที่ยังมีจิต (เหมือนกัน ดวงเดียวกัน) อีกดวง ยัง
เปนเทพเจาบนสวรรคนั้นเปนไปตามความจริงไมได ตามหลักที่ปรากฏในพระอภิธรรม๗ 

วันหนึ่งพระอิศวรประสงคจะพบพระอุมา แตพระคเณศไมยอมใหเขาไปเนื่องจากไมรูจัก
พระองค จึงเกิดการวิวาทตอสูกันขึ้นพระคเณศตองอุบายพระอิศวรจนเศียรขาด ตองหาทางแกไขโดย
นําเศียรชางมาตอ และจากพรหมไววรรณปุราระคัมภีรตอนที่ปรศุรามจะเขาเฝาพระอิศวร พระคเณศ
ที่ทําหนาที่เทพอารักษไมยอมใหเขาไปปรศุรามนําขวานที่พระอิศวรประธานใหจามลงไปบนเศียรพระ
คเณศ) 

พระวิษณุหรือพระนารายณ คือมหาเทพที่ชาวไทยสามารถเห็นไดบอยที่สุดและมากที่สุด 
ในภาพเขียนศิลปะตามประตูและผนังวัดตางๆ เนื่องจากพระวิษณุเปนมหาเทพที่กษัตริย ราชาในอดีต 
ทั้งอินเดีย เนปาล พมา กัมพูชาและไทย ทรงมีพระราชศรัทธามากกวาเทพองคอื่นๆ  

ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา เมื่อเราเขาไปยังวัดตางๆ และมองขึ้นไปบนหนาบัน ก็
มักจะเห็นรูปปนหรือภาพเขียน พระนารายณทรงครุฑ (หรือ นารายณทรงสุบรรณ) และตัวละครใน
เรื่อง รามเกียรติ์ อยูแทบจะทุกแหง รวมทั้ง หนุมาน เทพ เทวดา ฤษี และ ยักษ ที่เฝาประตูวัดทุกแหง
ในประเทศ 
                                                           

๖อวตาร  แปลตามศัพท โอ หรือ อว แปลวา ลง,ตร แปลวา กาว หรือขาม อวตาร จึงแปลวา การกาวลงมา
เกิด หรือการขามลงมาเกิด แปลเอาความวา การแบงภาคจากสวรรคลงมาเกิดในมนุษยโลก เชน พระนารายณ
อวตารลงมาเกิดเปนพระนารายณ เปนตน  (กรุณา-เรืองอุไร กศุลาศัย, “ภารตวิทยา”, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพสยาม, 
๒๕๓๗), หนา ๘๖.) 

๗ พระอธิการประทุม จารุวํ โส (ปรางมาศ), “การศึกษาเปรียบเทียบเรื่องเทวดาในทัศนะของ
พระพุทธศาสนาเถรวาทกับเทพในทัศนะของศาสนาพราหมณที่ปรากฏในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาท”,   
ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, พระคเณศไดปฏิบัติหนาที่เทพอารักษไดอยางเขมแข็งและเสียสละ จึงกลายเปน
คตินิยมที่อัญเชิญทานเพื่อรักษาทางเขาศาสนสถาน  (นอกจากคติเรื่องเทพผูรักษาทิศแลว ยังปรากฏวาศาสนสถาน
บางแหง โดยเฉพาะทางภาคเหนือของไทยมีการสรางพระคเณศไวเปนเทพอารักษทางเขาศาสนสถานดวย คติความ
นิยมเหลานี้อาจนํามาจากศิวะปุราณะคัมภีรกลาวถึงตอนหนึ่งของพระคเณศวา พระนางอุมาประสงคจะมีมหาดเล็ก
เปนของตนเอง จึงนําเอาไคลจากผิวหนังปนเปนคนรูปงามขึ้นมา และรับสั่งใหทําหนาที่เปนบริวารอยางเครงครัด 
หามผูใดเขาไปในตําหนักอยางเด็ดขาด ยกเวนไดรับอนุญาต และมอบกระบอง 
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๔.๔ เปรียบเทียบแนวคิดและบทบาทเทพอารักษในศิลปกรรมทางศาสนา 

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานไดกําหนดคุณสมบัติของสิ่งที่นับไดวาเปน 
“ศิลปกรรม” ไวดังนี้ศิลปกรรม เปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น ไมใชสิ่งที่มีอยู เองตามธรรมชาติ เชน         
พระอาทิตยตกดินที่มีความสวยงามมากไมนับเปนศิลปกรรม แตจิตรกรรมหรือภาพเขียนทิวทัศน   
พระอาทิตยนับเปนศิลปกรรมชางฝมือในศาสนาพราหมณ-ฮินด ู

ในขอความของพุทธศาสนากลาวไววาชางฝมือเปนผูมีตําแหนงทางสังคม ในการสรางวัด
ใหญที่มีการประดับตกแตงดวยภาพแกะสลัก ตองเปนชางที่สูงอายุหรือเปนชางตนแบบ ในชวงตน
พุทธกาล มีหมูบานชางไมชื่อ JatakaAlinachitta และในสมัยของโมริยะ ชางฝมือเปนบุคคลที่มีคุณคา 
และในยุคของพระเจาอโศกไดกอตั้งชางหินขึ้นเพื่อสรางอนุสาวรียและตนเสาตางๆ ชางเหล็ก ชางทอง 
และชางไม ตางก็มีตําแหนงยศศักดิ์ในสมัย Gupta ซึ่งชางทองสามารถบงบอกวามร่ํารวยของพื้นที่
นั้นๆ ของเมือง 

สถาปนิก ชางฝมือ และคนงานกอสราง ไดรวมตัวกันเปนกลุมหรือสมาคมอาชีพ มีการเก็บ
รักษาประเพณีและเทคนิคตางๆไวดวยความระมัดระวัง ซึ่งคนกลุมนี้มีหนาที่สรางวัดใหญๆ กําหนด
กติกาการทํางานและคาจางและกําหนดราคามาตรฐานในการทํางาน โดยเปนระเบียบที่มีขอบังคับ
ของกฎหมาย สมาคมมีสิทธิตามกฎหมายสามารถขับไลสมาชิกที่ทําการละเมิดกฎ ผูเปนหัวหนาคือ
กษัตริย ในศตวรรษที่๑๓ มีการเขียนรายละเอียดของการดําเนินงานสรางวัด Surya ที่ Konarak ใน 
Orissa ลงในใบลาน(palm leaf) มีหลักฐานของสมาคมสถาปนิกและสมาชิก ซึ่งคลายกับระบบ
สมาคมในยุโรป และอาจพบทั่วไปในวัดอื่นๆของอินเดีย ในบันทึกประกอบดวยรายชื่อของคนงาน เงิน
ที่ได และหนาที่ที่ตองทํา  และในบันทึกยังทําใหทราบวาชางฝมือ Orissa นั้นตองถูกคัดเลือกมากอน
จากหมูบานหรือเมืองเล็กๆ และระบุวาชางกอสรางเปนชาวทมิฬนาดู โดยการนํามาของผูนําทองถิ่น
นั้น บางครั้งคนทั้งหมูบานก็ถูกเกณฑใหมาทํางานรวมกัน ในการสรางวัดใหญจะมีการแบงลําดับชั้น
ของชางฝมือ โดยหัวหนาสถาปนิกคือบุคคลที่สําคัญที่สุด (sutradhara) โดยมีหนาที่ควบคุมดูและการ
ทํางานของคนงาน 

ชางเขียนในพุทธศาสนาเถรวาท๘ชางเขียนที่มีชื่อเสียง ยอมไดรับการฝกหัดมาอยางดี ใน
สมัยโบราณ ผูที่ตองการจะเปนชางเขียน ตองเริ่มตนดวยการฝกหัดงานในสํานักชางเขียน มีครูที่เปน
พระหรือฆราวาส ผูฝกหัดคงเริ่มดวยการปรนนิบัติรับใชครู จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ อันเปนงานงายๆ 
กอนที่จะฝกเขียนภาพ เมื่อเริ่มมีฝมือเปนชางฝกหัดได ครูก็เริ่มปลอยใหแสดงฝมือ จนชํานาญมี
ชื่อเสียงแลว จึงออกไปรับงานแสดงฝมือเอง รายที่ไปไกลๆ เลยตั้งถิ่นฐานรกรากอยูที่นั่น และเริ่มมี
ลูกมือ ลูกศิษยลูกหาฝกฝนกัน จนไดชางเขียนรุนตอๆ มา ในที่สุดกลายเปนสกุลชางตามทองถิ่นนั้นๆ 
สืบเนื่องกันเปนทอดๆ กอนที่ระบบโรงเรียนจะเขามามีบทบาทแทนที ่

ชางหลวงที่ประจําราชสํานัก ยอมเขียนภาพอยางมีระเบียบแบบแผน ยิ่งกวาชางตาม
ทองถิ่น ที่หางไกลออกไป ชื่อเสียง และฝมืออันประณีตของชางหลวงจึงเปนที่ยอมรับกันทั่วไป งาน

                                                           
๘สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชนฯ/ฉบับกาญจนาภิเษก/เลมที๒่๐/เรือ่งที่ ๓ จิตรกรรมไทยแบบประเพณี/

โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เปนสารานุกรมไทยแบบเปนชดุ  
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ของชางหลวงจึงมีอิทธิพลตอการเขียนของชางทองถิ่น การถายเทอิทธิพลศิลปะจากกลุมชางหนึ่งไปยัง
อีกกลุมชางหนึ่งนั้น มีอยูเสมอ ซึ่งเกิดจากการติดตอกัน การที่ไดรับรูไดดูไดเห็น ยอมรับเอาสิ่งที่ดี ที่
นาพอใจนํามาปรับใชในงานเขียนของตน จึงเกิดมีลักษณะทางศิลปะ ที่งอกเงยขึ้นใหมเปนรูปแบบรวม
สมัยกันไดทางหนึ่ง อยางไรก็ดี ลักษณะเฉพาะของสกุลชาง และของชางที่มีความถนัดตางกัน ยอม
แฝงอยูในงานเขียนของตนไมมากก็นอย จึงกลาวไดวา เมื่อดูภาพจิตรกรรมไทยโดยผิวเผินแลว อาจ
เห็นวา เหมือนๆ กัน แตหากพิจารณาใหละเอียดลออแลว ยอมเห็นไดวา มีขอแตกตางกันไป ตาม
ลักษณะเฉพาะของฝมือชาง หรือของสกุลชางงานของชางเขียนที่เคยสรางขึ้น เพื่อจรรโลงพุทธศาสนา 
มีราชสํานัก หรือสถาบันทางศาสนา ซึ่งมีวัดใหการสนับสนุน ก็ยังคงมีใหเห็นที่สําคัญคือ “โรงเรียน
ชางฝมือในวัง(ชาย)” 
 
ตารางที่ ๘  ตารางเปรียบเทียบศิลปกรรมพุทธรูปทางศาสนา 

ศิลปกรรมทางศาสนาพราหมณ-ฮินดู ศิลปกรรมทางศาสนาพุทธเถรวาท 
๑.รูปปนเทพเจาพระตรีมูลติเปนเทพเจาแหง

ความรัก 
๑. รูปปนพระพุทธรูปปางตางๆ 

๒.รูปปนพระพระพิฆเณศ หรือ พระพิฆเนศวร 
เปนเทพในศาสนาฮินดูหรือพราหมณ นับถือ
วาเปนเทพเจาแหงความรอบรู เปนผูมีปญญา
เปนเลิศ ปราดเปรื่องในศิลปวิทยาทุกแขนง 
เปนเทพแหงการขจัดอุปสรรคความขัดของ 

๒.พระรูปหลอตางๆเชนสมเด็จพระมหาสมณ
เจากรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ (สมเด็จ
พ ร ะ สั ง ฆ ร า ช พ ร ะ อ ง ค ที่ ๘  แ ห ง ก รุ ง
รัตนโกสินทร) รูปปนเกจิอาจารย 

๓. วัดแขก (สีลม) ๓. วัดไทยอยูในอารามหลวงและวัดที่อยูในความ
ดูแลของกรมศิลปากรเปนโบราณสถาน 

๔. ภาพวาดองคพระแมตางๆ เชน พระแมอุมา
เทวีฯลฯ 

๔. ภาพจิตรกรรมฝาหนัง ประต/ูหนาตางในโบสถ
และวิหาร 

๕. เทพอารักษที่เปนปฏิมากรรมรูปสัตวตางๆ ๕. เทพอารักษที่เปนรูปยักษที่วัดโพธิ์ 
๖. เจดียที่พุทธคยา ๖. เจดีย โบสถ วิหารโบราณสถาน 
๗. สังเวชนียสถาน ๔ แหง คือ สถานที่ประสูติ 

(ลุมพินีวัน),ตรัสรู (พุทธคยา), ปฐมเทศนา 
(สารนาถ) และปรินิพพาน (กุสินารา) 

๗. สัตตมหาสถาน  ประกอบไปดวย ๑.ตนมหา
โพธิ์ ที่ประทับตรั สรู  ๒ .พระอนิมิ ส เจดี ย        
๓.  พระรัตนจงกรมเจดีย ๔. พระรัตนฆรเจดีย
๕.ตนอชปาลนิโครธ ๖ .ตนมุจลินทพฤกษ    
๗. ตนราชายตนพฤกษ 
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๙๕ 

๔.๕ เปรียบเทียบแนวคิดและบทบาทเทพอารักษกรณทีาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ 

คติความเชื่อและรูปแบบของเทพอารักษแบบไทยประเพณีในสมัยยุคกลางตอนปลาย
กรณีศึกษาเฉพาะ วัดคงคาราม ราชบุรี วัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี วัดไชยทิศ บางขุนนนท มี
เทคนิคเกาท่ีเขียนสีบนพื้นขาวและเขียนเพียงไมกี่สีคือ ขาว ดํา แดง และดินสีเหลืองจึงเนนมานําเสนอ
มีทั้งรูปสีประกอบภาพประตูเทพอารักษ โดยมีปจจัยอื่นๆเปนตัวประกอบเชน ความนิยมของยุคสมัย 
สภาพสังคม และปจจัยทางดานองคประกอบของศาสนสถาน เปนคติความเชื่อที่พบแพรหลายมา
อยางนอยตั้งแตในสมัยอยุธยาแลวเทาที่พบมีทั้งการสลักลงไปบนเนื้อไมและการวาดเปนภาพ
จิตรกรรม โดยมักมีแบบแผนชัดเจนอยูอยางหนึ่ง คือนิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระขรรคประทับยืน
อยูบนแทน ที่มักเรียกกันวา “เทวดายืนแทน” 

ทาวจตุโลกบาลทั้ง ๔ ทาวเวสสุวรรณเปนหัวหนา หรือเปนอธิบดีแหงอสูรหรือยักษ หรือ
เปนเจาแหงผี เรียกงาย ๆ วา “นายผี” เปนหนึ่งในบรรดาทาวจตุโลกบาลทั้งสี่ ผูคุมครองและดูแลโลก
มนุษย สถิตอยูบนสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกาซึ่งมีทาวมหาราชทั้งสี่ปกครอง คือ ทาวธตรัฏฐะ ทาว      
วิรุฬหกะ ทาววิรูปกขะ และทาวเวสสุวรรณ (ทาวกุเวร)ประจําทิศตางๆ ทั้งสี่ทิศโดยเฉพาะ          
ทาวเวสสุวรรณ (ทาวกุเวร) เปนใหญปกครองบริวารทางทิศเหนือ วากันวาอาณาเขตที่ทาวเธอดูแล
ปกครองรับผิดชอบมีอาณาเขตใหญโตมหาศาล กวางขวาง และเปนใหญ (หัวหนาทาวจตุโลกบาลทั้ง 
๔) เกงกวาทาวมหาราชองคอื่น ทาวเวสสุวรรณ เปนเทพแหงขุมทรัพย เปนมหาเทพแหงความร่ํารวย 
มั่งคั่ง รักษาสมบัติของเทวโลก ทั้งเปนเจานายปกครองดูแลพวกยักษ ภูตผีปศาจทั้งปวง 

นอกจากนี้หนาที่ของทาวเธอมีมากมาย เชน การดูแลปกปองคุมครอง พระพุทธศาสนา, 
ปกปองคุมครองแกผูนั่งสมาธิปฏิบัติพระกรรมฐาน เปนตน ในคัมภีรโบราณ ไดกลาวไววาผูใดหวัง
ความเจริญในลาภยศ ทรัพยสินเงินทอง อํานาจวาสนา ใหบูชารูปทาวเวสสุวรรณ หรือ ทาวกุเวร 

คติของการมีเทพอารักษผูพิทักษประตู ประตู หรือชอง ผูรักษาประตู หรือ รักษาชองคติ
การสราง “เทพอารักษ”ใหเปนผูปองกันพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ โดยใหสถิตประจําอยูที่บานประตูและหนาตาง
ของอาคารของอาคารพุทธสถาน เปนคติความเชื่อที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตในสมัยอยุธยา
แลวเทาที่พบมีทั้งการสลักลงไปบนเนื้อไมและการวาดเปนภาพจิตรกรรม โดยมักมีแบบแผนชัดเจนอยู
อยางหนึ่ง คือนิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มักเรียกกันวา”เทวดายืน
แทน”คติความเชื่อและรูปแบบของเทพอารักษแบบไทยประเพณีในสมัยยุคกลางตอนปลายกรณีศึกษา
เฉพาะ 

๑. วัดคงคาราม ราชบุรี 
๒. วัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี  
๓. วัดไชยทิศ บางขุนนนท 

มีเทคนิคเกาที่เขียนสีบนพื้นขาวและเขียนเพียงไมกี่สีคือ ขาว ดํา แดง และดินสีเหลืองจึง
เนนมานําเสนอมีทั้งรูปสีประกอบภาพประตูเทพอารักษ โดยมีปจจัยอื่นๆเปนตัวประกอบเชน ความ
นิยมของยุคสมัย สภาพสังคม และปจจัยทางดานองคประกอบของศาสนสถาน ซึ่งจะนํามา
เปรียบเทียบกับวัดที่นําเทพเจาของศาสนาพราหมณ-ฮินดู มาเขียนบนบานประตูโบสถและวิหาร เปน
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การศึกษาเรื่องราวของเทพอารักษของฮินดู ในพระอาราม ๓ แหง ที่เปนพระอารามหลวงและพระ
อารามประจําพระบรมราชวังในสมัยรัตนโกสินทร กลาวคือคติการนําเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดู
มาใชเปนเทพอารักษ มิใชพบกันอยางโดยทั่วไป 

ดังจะเห็นไดจากการศึกษาพุทธสถานสมัยรัตนโกสินทรในเขตกรุงเทพฯในพระอุโบสถและ
วิหารเพียง ๔ หลังเทานั้นที่มีการนําเอาเทพเจาในศาสนาพรหมณ-ฮินดูมาเปนเทพอารักษในพระ
อาราม ๓ แหง มี ๔ หลังคือ 

๑. วิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม มีภาพเทพอารักษบนบานประตู /บานหนาตาง 
เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)  

๒. อุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารามีภาพเทพอารักษบนบานประตู/บานหนาตาง เขียน
ภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพพระเคราะหและเทพผูทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีร
นารายณสิบปาง  

๓. อุโบสถวัดราชนัดดารามวรวิหาร  มีภาพเทพอารักษบนบานประตู /บานหนาตาง   
เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)และเทพพระเคราะห 

๔. อุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส  มีภาพเทพอารักษบนบานประตู/บานหนาตาง   
เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพผูทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบ
ปางและเทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) ดังนั้นไมวารูปเทพเทวดา สัตวหิมพานต อสูร มนุษยใดๆ ก็ตาม 
หากมิไดตั้งอยู ณ บริเวณทางเขาออก ประตู หนาตาง หรือชองก็ไมนับวาเปนเทพอารักษ 
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ตารางที่ ๙ เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ

ศาสนาพุทธเถรวาท 

๑.วัดคงคาราม ราชบุรี 

บานหนาตางวัดคงคาราม
เทพอารักษมีผิวกายสีขาวมี
รัศมี รอบพระเศียรยืนหัน
ห น า ด า น ข า ง เ ข า ห า กั น
ประนมมือถือกิ่งดอกปริชาติ
ประทับยืนบนผาทิพยเหนือ
แทนมียักษนั่งแบกแทนอยู 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ 
 

 ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ตําราภาพเทวรูปและเทพ
นพเคราะหเทพที่

เกี่ยวเนื่องกับคัมภีร

บานหนาตางวัดคงคาราม
เทพอารักษมีผิวกายสีขาวมี
รัศมี รอบพระเศียรยืนหัน
ห น า ด า น ข า ง เ ข า ห า กั น
ประนมมือถือกิ่งดอกปริชาติ
ประทับยืนบนผาทิพยเหนือ

 

๑.วิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม 

หนาตางภาพพระอินทรผิวกายสีเขียว
พระหัตถขวาทรงคันศร ลูกศรทรงชาง
เอราวัณ ๓๓ เศียร 
๒.หนาตางภาพผิวกายสีแดงคือทาน
พระเพลิ งพระหัตถขวาทรงคันศร 
ลูกศรทรงพาหนะแรด 

๑.พระเทวรูป เลขที่ 

พระอินททรงชางเอระวรรณ
พระหัษซายทรงจัรพระหัษข
วาธรงสัง

สมุดพระเทวรูป เทวดานพ
เคราะ เทวดาโภไทยธิบาท 
เลขที่ 
พระเพีลง
ภาหณ

๙๗ 

ตําราภาพเทวรูปและเทพ
นพเคราะหเทพที่

เกี่ยวเนื่องกับคัมภีร
นารายณสิบปาง 

พระเทวรูป เลขที่ ๖๙ 

พระอินททรงชางเอระวรรณ
พระหัษซายทรงจัรพระหัษข
วาธรงสัง  หนา ๑๕๗ 

 
สมุดพระเทวรูป เทวดานพ
เคราะ เทวดาโภไทยธิบาท 
เลขที่ ๓๑ 
พระเพีลงทรงขันคาเปน
ภาหณ หนา ๘ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ตารางที่ ๙ เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ

ศาสนาพุทธเถรวาท 

๒.วัดใหญสุวรรณาราม 
เพชรบุรี  

 
บานประตูดานหนาวัด
ใ ห ญ สุ ว ร ร ณ า ร า ม 
เพชรบุรีเทพอารักษมีผิว
กายสีขาวมีรัศมีรอบพระ
เศียรยืนหันหนาดานเพล
เขาหากันประทับยืนบน
ผาทิพยเหนือแทนมียักษ
นั่งแบกแทนอยู 

เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ (ตอ) 
 

ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะห
เทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบ

วัดใหญสุวรรณาราม 

ใ ห ญ สุ ว ร ร ณ า ร า ม 

๒.อุโบสถวัดสุทัศนเทพวรา
ราม 

หน า ต า งบานที่  ๒๕  เทพ
อารักษผิวกายสีน้ําตาลมีเศียร
เปนชาง มี ๔ กร ถือศาสตรา
วุธมีพาหนะเปนหนูขาว ระบุ
วาเปนเทพพระมหาวิฆเนก
ทรงมุสิกะพาหนะปราบสระ
ภังคี 
 
ห น า ต า ง บ า น ที่  ๒ ๖ เ ท พ
อารักษผิ วกายสีน้ํ าตาล มี
เศียรเปนชาง มี  ๔ กร ถือ
ศาสตราวุธ มีพาหนะเปนเตา 
ระบุ ว า เ ป น เทพพระมหา    
วิฆเนกทรงพาหนะไปขษิรส
มุท— ที่ วัดสุทัศนเทพวรา
ร า ม ร า ช ว ร ม ห า วิ ห า ร  | 
WatSuthatThepphawarar
am 
 

๒.ตําราภาพเทพรูปไสยาศาสตร
๗๐ 

พระมหาวิกฆิเนตรปราบอสูรภังฆีหนา
๑๙๐ 

พระมหาพิฆเนตรไปกระเศียรสมุทร
หนา๑๙๐ 

๙๘ 

ตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะห
เทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบ

ปาง 
ตําราภาพเทพรูปไสยาศาสตร  เลขที่  

 
พระมหาวิกฆิเนตรปราบอสูรภังฆีหนา  

พระมหาพิฆเนตรไปกระเศียรสมุทร 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ตารางที่ ๙ เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ
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๓วัด ไชยทิศ  บางขุนนนท

. 
บานหน าต า ง ไชยทิศ เทพ
อารักษมีผิวกายสีขาวมีรัศมี
รอบพระเศียรยืนหันหน า
ดานขางเขาหากันทรงถือดาบ
ประทับยืนบนผาทิพยเหนือ
แทน 

 
 
 
 
 
 

 
 

เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ (ตอ) 
 

 ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ตําราภาพเทวรูปและเทพนพ
เคราะหเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีร

นารายณสิบปาง
วั ด ไชยทิศ  บางขุนนนท

บานหน าต า ง ไชยทิศ เทพ
อารักษมีผิวกายสีขาวมีรัศมี
รอบพระเศียรยืนหันหน า
ดานขางเขาหากันทรงถือดาบ
ประทับยืนบนผาทิพยเหนือ

๓.อุโบสถวัดราชนัดดาราม
วรวิหาร 

หนาตางบานที่ ๙ เทพอารักษ
กายสีเขียว เทพศาสตราวุธคัน
ศร สังข พาหนะชางเอราวัณ 
๓ เศียร 
หนาตางบานที่ ๑๐ เทพบุรุษ
กายสีขาว พระพักตรปรากฏ
ใหเห็น ๓ พักตร เทพศาสตรา
วุธ ฉัตร ๕ ชั้น พาหนะ หงส 
— ที่  วัดราชนัดดาราม
วรวิหาร 

๓ .สมุ ดพระ เทวรู ป  เทวดานพ
เคราะห เทวดาโภไ
๓๑ 

 
พระอินทรทรงเอราวัณหนา 

พระเทวรูป เลขที่ 
พระพรหมธาดาทรงหงษพาหะนะ 
หนา ๑๗๔ 

๙๙ 

ตําราภาพเทวรูปและเทพนพ
เคราะหเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีร

นารายณสิบปาง 
สมุ ดพระ เทวรู ป  เทวดานพ

เทวดาโภไทยธิบาท เลขที่ 

 

พระอินทรทรงเอราวัณหนา ๗ 

พระเทวรูป เลขที่ ๖๙ 
พระพรหมธาดาทรงหงษพาหะนะ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ตารางที่ ๙ เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ

ศาสนาพุทธเถรวาท 

 ๔

บานหนาตางที่  
อารักษผิวกายสีขาว พระหัตถถือ
คันไถ
บานหนาตางที่  
อารักษผิวกายสีขาวในมือทั้งสอง
จับมนุษยไว
มี 

 

(๑) เทพอารักษ วัดคงคาราม 

บานหนาตางวัดคงคารามเทพอารักษมีผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียรยืนหันหนา
ดานขางเขาหากันประนมมือถือกิ่งดอกปริชาติประทับยืนบนผาทิพยเหนือแทนมียักษนั่งแบกแทนอยู
เรื่องราวเทพอารักษบนบานหนาตางนั้นมีความเกี่ยวพันกับเรื่องมารผจญดังนี้

ภาพเขียนเทวดายืนแท
มารผจญอันวิเศษ กอนที่จะบรรลุอรหัตผลในราตรีนั้น พญามารผูเล็งเห็นวา พระมหาบุรุษนี้มีอํานาจ
วิเศษจนหลุดพนจากอํานาจบวงกรรมของพญามารคือ การเวียนวายตายเกิด จึงยกทัพอันดุรายพรอม
กับไพลพลที่ดุดันนําพลรุม
พระหัตถขวาแตะธรณี ขอใหแมธรณีเปนพยานในการที่พระองคไดบําเพ็ญกุศลมาแลวมากมายหลาย
อเนกชาติ นางธรณีที่อยูใตบัลลังก ไดบีบมวย

เปรียบเทียบกรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถ (ตอ) 
 

ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะห
เทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปาง

๔.อุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส 

 
บานหนาตางที่  ๒๓  ภาพเทพ
อารักษผิวกายสีขาว พระหัตถถือ
คันไถ 
บานหนาตางที่  ๒๔  ภาพเทพ
อารักษผิวกายสีขาวในมือทั้งสอง
จับมนุษยไว 
มี ๒ คนยืนอยูขางๆหนาและหลัง 

๔.ตําราภาพเทพรูปไสยาศาสตร
เลขที่  ๗๐ 

พระพลเทพยไถนา

พระทะริงคมัดอสุรสัตวบาท
บาศ 

เทพอารักษ วัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี 

บานหนาตางวัดคงคารามเทพอารักษมีผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียรยืนหันหนา
ดานขางเขาหากันประนมมือถือกิ่งดอกปริชาติประทับยืนบนผาทิพยเหนือแทนมียักษนั่งแบกแทนอยู
เรื่องราวเทพอารักษบนบานหนาตางนั้นมีความเกี่ยวพันกับเรื่องมารผจญดังนี้ 

ภาพเขียนเทวดายืนแทนบนพื้นขาวที่เขียนภาพดอกไมรวงแพรวพราวดังเปรียบไดกับภาพ
มารผจญอันวิเศษ กอนที่จะบรรลุอรหัตผลในราตรีนั้น พญามารผูเล็งเห็นวา พระมหาบุรุษนี้มีอํานาจ
วิเศษจนหลุดพนจากอํานาจบวงกรรมของพญามารคือ การเวียนวายตายเกิด จึงยกทัพอันดุรายพรอม
กับไพลพลที่ดุดันนําพลรุมเราเขามาทางเบื้องซายของพระองค จนพระสมณโคดมสิทตธัตถะเอื้อม
พระหัตถขวาแตะธรณี ขอใหแมธรณีเปนพยานในการที่พระองคไดบําเพ็ญกุศลมาแลวมากมายหลาย
อเนกชาติ นางธรณีที่อยูใตบัลลังก ไดบีบมวย 

๑๐๐ 

ตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะห
เทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปาง 

ตําราภาพเทพรูปไสยาศาสตร 

พระพลเทพยไถนา 

 
พระทะริงคมัดอสุรสัตวบาทดวยเชือก

บานหนาตางวัดคงคารามเทพอารักษมีผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียรยืนหันหนา
ดานขางเขาหากันประนมมือถือกิ่งดอกปริชาติประทับยืนบนผาทิพยเหนือแทนมียักษนั่งแบกแทนอยู

นบนพื้นขาวที่เขียนภาพดอกไมรวงแพรวพราวดังเปรียบไดกับภาพ
มารผจญอันวิเศษ กอนที่จะบรรลุอรหัตผลในราตรีนั้น พญามารผูเล็งเห็นวา พระมหาบุรุษนี้มีอํานาจ
วิเศษจนหลุดพนจากอํานาจบวงกรรมของพญามารคือ การเวียนวายตายเกิด จึงยกทัพอันดุรายพรอม

เราเขามาทางเบื้องซายของพระองค จนพระสมณโคดมสิทตธัตถะเอื้อม  
พระหัตถขวาแตะธรณี ขอใหแมธรณีเปนพยานในการที่พระองคไดบําเพ็ญกุศลมาแลวมากมายหลาย

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ปฐพีก็หวั่นไหวโลกธาตุสะเทือนไปชั่วครูดอกและใบของบุปผาสวรรคก็โปร
พระองคไดชํานะมาร ชํานะกิเลส หลุดพนจากอํานาจสังสารวัตรจากอํานาจ สังสารวัฏแหงธรรมชาติ 
การเวียนวายตายเกิดและภพชาติเปนอันขาดพนไปโดยสิ้นเชิง
 

  ภาพที ่๑๕
 
 

ประวัติวัดคงคาราม

วัดคงคาราม ต
ประตูพระอุโบสถจําหลักลายงดงาม เปนลายดอกพุคตาลใบเทศ และภาพเลาเรื่องภายในพระอุโบสถมี
ภาพจิตกรรมฝาผนัง เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ ภาพสวรรคชั้นตางๆ ภาพอดีตของ
พระพุทธเจาที่ประทับบนบัลลังก ภาพพร
ยังมีหมูกุฏิสงฆ ขนาด ๙ หองและ 

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี สันนิษฐานวาเขียนในสมัยอยุธยา ตอมา
ไดรับการปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลที่ 
ของศิลปตะวันตกอยูบางตามความนิยมในยุคสมัย แตยังคงเคาความเกาแก เนื้อเรื่องจิตรกรรมเปน
ภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิ โครงสรางสีสวนใหญเปนสีเขียวสด แดง และน้ําตาลเขม
สดใชสีสันที่สดใสมาก จุดเดนของจิตรกรรมอยูที่การ
ความเคลื่อนไหว และการแสดงอารมณตางๆ ของตัวละครในภาพ

                                                          
๙ประยูร อุลุชาฏะ, วัดคงคาราม

ปฐพีก็หวั่นไหวโลกธาตุสะเทือนไปชั่วครูดอกและใบของบุปผาสวรรคก็โปร
พระองคไดชํานะมาร ชํานะกิเลส หลุดพนจากอํานาจสังสารวัตรจากอํานาจ สังสารวัฏแหงธรรมชาติ 
การเวียนวายตายเกิดและภพชาติเปนอันขาดพนไปโดยสิ้นเชิง  

วัดคงคาราม จังหวัดราชบุร ี

๑๕  บานประตูพระอุโบสถวัดคงคาราม 

ประวัติวัดคงคาราม 

ต.คลองคต อ.โพธาราม ราชบุรี เปนวัดของชุมชนชาวไทยเชื้อสายมอญ บาน
ประตูพระอุโบสถจําหลักลายงดงาม เปนลายดอกพุคตาลใบเทศ และภาพเลาเรื่องภายในพระอุโบสถมี
ภาพจิตกรรมฝาผนัง เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ ภาพสวรรคชั้นตางๆ ภาพอดีตของ
พระพุทธเจาที่ประทับบนบัลลังก ภาพพระพุทธประวัติและพระพุทธชาติชาดก นอกจากพระอุโบสถ

หองและ ๗ หอง มีการสลักบานหนาตางงดงามมาก๙ 

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี สันนิษฐานวาเขียนในสมัยอยุธยา ตอมา
ไดรับการปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลที่ ๔ โดยเขียนซอมทับลงไปบนของเดิมที่ชํารุด จึงมีลักษณะอิทธิพล
ของศิลปตะวันตกอยูบางตามความนิยมในยุคสมัย แตยังคงเคาความเกาแก เนื้อเรื่องจิตรกรรมเปน
ภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิ โครงสรางสีสวนใหญเปนสีเขียวสด แดง และน้ําตาลเขม
สดใชสีสันที่สดใสมาก จุดเดนของจิตรกรรมอยูที่การเขียนภาพคน (Figure) ลักษณะความมีชีวิตชีวา
ความเคลื่อนไหว และการแสดงอารมณตางๆ ของตัวละครในภาพ 

                   

วัดคงคาราม, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๗), หนา ๕๘. 

๑๐๑ 

ปฐพีก็หวั่นไหวโลกธาตุสะเทือนไปชั่วครูดอกและใบของบุปผาสวรรคก็โปรยปรายลงมา 
พระองคไดชํานะมาร ชํานะกิเลส หลุดพนจากอํานาจสังสารวัตรจากอํานาจ สังสารวัฏแหงธรรมชาติ 

 

โพธาราม ราชบุรี เปนวัดของชุมชนชาวไทยเชื้อสายมอญ บาน
ประตูพระอุโบสถจําหลักลายงดงาม เปนลายดอกพุคตาลใบเทศ และภาพเลาเรื่องภายในพระอุโบสถมี
ภาพจิตกรรมฝาผนัง เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ ภาพสวรรคชั้นตางๆ ภาพอดีตของ

ะพุทธประวัติและพระพุทธชาติชาดก นอกจากพระอุโบสถ
 

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี สันนิษฐานวาเขียนในสมัยอยุธยา ตอมา
ดิมที่ชํารุด จึงมีลักษณะอิทธิพล

ของศิลปตะวันตกอยูบางตามความนิยมในยุคสมัย แตยังคงเคาความเกาแก เนื้อเรื่องจิตรกรรมเปน
ภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิ โครงสรางสีสวนใหญเปนสีเขียวสด แดง และน้ําตาลเขม

ลักษณะความมีชีวิตชีวา

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ภาพที่

เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ ภาพสวรรคชั้นตางๆ ภาพอดีตของพระพุทธเจาที่ประทับบน
บัลลังก 

 

 

 
ภาพที่ ๑

 
ภาพเขียนเทวดายืนแทน

ราม จ.ราชบุรี   เปนแบบเดียวกับเทพอารักษบนบานหนาตางสมัยอยุธยาตอนปลายที่วัดไชยทิศ 
ขุนนนท แตกตางกับเทพอารักษสมัยรัตนโกสินทรทั่วไปที่ระบายพื้นดวยสีแดงชาด
                                                          

๑๐ น. เรียกรูปเทวดาที่วาดหรือปนในทายืนอยูบนแทนวาเทวดายืนแทน

 
ภาพที ่๑๖  ภายในพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนัง 

 
เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ ภาพสวรรคชั้นตางๆ ภาพอดีตของพระพุทธเจาที่ประทับบน

บัลลังก ภาพพระพุทธประวัติและพระพุทธชาติชาดก 

๑๗ เทพอารักษบนบานหนาตางวัดคงคาราม ราชบุรี

ภาพเขียนเทวดายืนแทน๑๐ บนพื้นขาวภาพเขียนสีเทพอารักษ บนบานหนาตางวัดคงคา
เปนแบบเดียวกับเทพอารักษบนบานหนาตางสมัยอยุธยาตอนปลายที่วัดไชยทิศ 

ขุนนนท แตกตางกับเทพอารักษสมัยรัตนโกสินทรทั่วไปที่ระบายพื้นดวยสีแดงชาด
                   

เรียกรูปเทวดาที่วาดหรือปนในทายืนอยูบนแทนวาเทวดายืนแทน 

๑๐๒ 

 

 

เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ ภาพสวรรคชั้นตางๆ ภาพอดีตของพระพุทธเจาที่ประทับบน

 

เทพอารักษบนบานหนาตางวัดคงคาราม ราชบุรี 

บนพื้นขาวภาพเขียนสีเทพอารักษ บนบานหนาตางวัดคงคา
เปนแบบเดียวกับเทพอารักษบนบานหนาตางสมัยอยุธยาตอนปลายที่วัดไชยทิศ บาง

ขุนนนท แตกตางกับเทพอารักษสมัยรัตนโกสินทรทั่วไปที่ระบายพื้นดวยสีแดงชาด 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๐๓ 

ภาพเขียนเทวดายืนแทนบนพื้นขาวที่เขียนภาพดอกไมรวงแพรวพราวดังเปรียบไดกับภาพ
มารผจญอันวิเศษ กอนที่จะบรรลุอรหัตผลในราตรีนั้น พญามารผูเล็งเห็นวา พระมหาบุรุษนี้มีอํานาจ 

วิเศษจนหลุดพนจากอํานาจบวงกรรมของพญามารคือ การเวียนวายตายเกิด จึงยกทัพอัน
ดุรายพรอมกับไพลพลที่ดุดันนําพลรุมเราเขามาทางเบื้องซายของพระองค   จนพระโพธิสัตวสมณ
สิทธัตถะเอื้อมพระหัตถขวาแตะธรณี ขอใหแมธรณีเปนพยานในการที่พระองคไดบําเพ็ญกุศลมาแลว
มากมายหลายอเนกชาติ นางธรณีที่อยูใตบัลลังก ไดบีบมวยผมอันซับน้ําที่หลั่งจากการกรวดน้ําของ
มหาบุรุษอันนับชาติภพไมถวน น้ําที่รองรับไวก็ไหลพรูทวมทนไปทั่วธรณี กองทัพพญามารก็จอมลงใต
สายธาร พายแพแกฤทธานุภาพบารมีของพระสมณโคดม กองทัพอันเกรียงไกรนั้นพายแพไปสิ้น 
จากนั้นไมนานพระผูมีพระภาคเจาก็ไดสําเร็จอรหัตผลบรรลุเปนพระพุทธเจา อันจะโปรดเวไนยสัตว
ตอไป 

ภาพพระสมณโคดมพระวรกายปดทองอรามไปทั้งทั่วองคทรงหมจีวรผารัตณกัมพลสีแดง
ฉาน ประทัพบนบัลลังกรองรับ เบื้องหลังสีแดงเสน แสดงอํานาจการตอสูระหวางกิเลสกับการหลุดพน
ดูแลวบังเกิดความขลังอยางประหลาด เมื่อหลุดพนอยางสิ้นเชิง ปฐพีก็หวั่นไหวโลกธาตุสะเทือนไปชั่ว
ครู 

ดอกและใบของบุปผาสวรรคก็โปรยปรายลงมา พระองคไดชํานะมาร ชํานะกิเลส หลุดพน
จากอํานาจสังสารวัตรจากอํานาจ สังสารวัฏแหงธรรมชาติ การเวียนวายตายเกิดและภพชาติเปนอัน
ขาดพนไปโดยสิ้นเชิง 

ดวยเหตุที่ผูเขียนไดเลาเรื่องมาทั้งหมดนี้การที่ครูชางเขียนนิยมนําภาพดอกและใบของ  
บุปผาสวรรคก็โปรยปรายลงมา นํามาเขียนสีลงบนบานประตูหนาตางของเทพอารักษเปนสวนมาก
ความหมายก็คือเทพอารักษหรือเทวดายืนแทนของวัดคงคารามทุกบานหนาตางทั้งหมดของบาน
หนาตางทั้ง  ๑๐ บานหนาตางเปนภาพเทพอารักษประนมมือถือดอกปาริฉัตร๓ที่แผออกไปดานซาย
และดานขวา(เทวดาที่เหลือถือดอกไมทิพยมีดอกปาริฉัตรเปนตน(๑๗๗)“เมื่อดอกปาริฉัตรจะบาน 
เทวดาเหลานั้นไปประชุมกันหนึ่งป๑๑ 

เทวดาเหลานั้นมีใจปลาบปลื้มยินดีจําเดิมแตตนปาริฉัตรนั้นมีใบเหลืองเปนตนมา เหมือน
ดังทีพ่ระผูมีพระภาคเจาไดตรัสไววา  

ภิกษุทั้งหลาย สมัยใด ตนทองหลางปาริฉัตรของเทพชั้นดาวดึงสมีใบเหลือง.สมัยนั้น เทพ
ชั้นดาวดึงสก็จะมีใจปราบปลื้มยินดีวา บัดนี้ตนทองหลางปาริฉัตรของเทพชั้นดาวดึงส ผลัดใบ
เริ่มผลิ........เปนดอกเปนใบ......เปนดอกตูม.......ใกลจะบาน. สมัยนั้น เทพชั้นดาวดึงสก็มีใจ
ปลาบปลื้มยินดีวา บัดนี้ตนทองหลางปาริฉัตรใกลจะบาน จักบานสะพรั่งเต็มตนตอกาลไม
นานเลย ดูกอนภิกษุทั้งหลาย ก็ตนทองหลางปาริฉัตรซึ่งจะบานสะพรั่งเต็มตน จะมีรัศมีแผไป  
๕๐  โยชนโดยรอบ, มีกลิ่นขจรไปตามลมได ๑๐๐ โยชน นี้เปนอนุภาพของตนทองหลาง
ปาริฉัตร เมื่อตนปาริฉตัรผลิดอก กิจดวยการถือขอนอมกิ่งก็ดี กิจดวยผอบเพื่อนําดอกไมมาก็

                                                           
๑๑ น ณ ปากน้ํา, หนังสือชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดคงคาราม, (กรุงเทพมหานคร :  พิมพที่

ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๓๗), หนา ๑๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๐๔ 

ดี ไมมี.กันตนกวาต(ลมตัด)  พัดขึ้นตัดดอกไมจากขั้ว, สัมปฏิฉนกวาด(ลมรับ)รับไว ปเวกวาต
(ลมขน) ขนขาไปสูสุธัมมเทวสภา,สัมมัชนกวาต(ลทกวาด)นําดอกไมเกาออกไป, สันถรกวาต
(ลมลาด) จัดชอกลีบและเกสร(ดอกไมใหม)ลาดลงไปแทน,ในที่ทามกลางมีธรรมาสนเปนบัง
แกวประมาณ ๓ โยชน กั้นอยูเบื้องบน ในลําดับแหงบัลลังกแกงนั้น ทอดราชอาสนของทาว
สักกเทวราช(ณ ที่ ๓ คาวุตของเทวดาทั้งหลายเปนเหมือนจักพรมดวยน้ําครั่ง กีฬาของพวก
เทพนั้น ๔ เดือนจึงสิ้นสุดพวกเทพประชุมกันเพ่ือเสวยปาริฉัตรกกีฬาอยางนี้๑๒ 

ดวยเหตุนี้เองครูชางจึงไดนําดอกไมแหงสวรรคคือดอกปาริฉัตรมาเขียนเทพอารักษอยูใน
ทาประนมมือถือดอกปาริฉัตรในทุกบานประตูเหมือนกันหมดทุกบานและมีดอกไมรวงบนสลับตกแตง 

ดวยกนกลายไทยบงบอกถึงความเปนศิลปของไทยเขียนบนพื้นสีขาวทุกบานตามแบบสมัย
นิยมของอยุธยาจะแตกตางตรงที่ลายของผานุงเทานั้นคําวาเทวดายืนแทนเรียกรูปเทวดาที่วาดในทา
ยืนอยูบนแทนซึ่งแทนนั้นครูชางก็ไดตกแตงลวดลายกนกบนผืนผาอันวิจิตรงดงามแตกตางกันไปสวน
ภาพยักษที่แบกแทนอยูนั้นเปนบริวารของทาวกุเวรดานทิศเหนือ ซึ่งแสดงถึงความเคารพตอพระผูมี
พระภาคเจา มีภาพดอกไมรวงเหมือนกันเกือบทุกบานผินหนาขางเขาหากัน แสดงใหเห็นถึงเทพ
อารักษที่ครูชางไดวาดรัศมีอยูบนเศียรของเทวดาก็หมายถึงบุญญาบารมีของเทวดาที่มีรัศมีเปลง
เรืองรองใหงามวิจิตรและเมื่อบานประตูปดลงเมื่อใดเทพเหลานี้ก็ทําหนาที่ปกปองคุมครองพุทธศาสณ
สถานและดวยอํานาจบารมี ของพระพุทธเจาที่ชนะมารผจญก็ไดแสดงถึงดอกไมรวงบุปผาสวรรคเปน
สัญญลักษณที่คุมครองเทพอารักษทุกองคที่ทําหนาที่อารักษบนบานประตูไดโดยมิใหอสูรรายเขามา
กล้ํากลายได 

หลังจากสมเด็จพระโคตมพุทธเจาพระองคปจจุบัน กําลังทรงคนพบอริยสัจ ๔ และทรง
กําลังจะกาวลวงจากอุปจารสมาธิไปถึงอัปปนาสมาธิ มารมีความเห็นวาพระพุทธเจามาเผยแผ
พระพุทธศาสนา จะทําใหคนสําเร็จมรรคผลเขาสูพระนิพพานกันหมด ไมเหลือวิญญาณไปขึ้นสวรรค 
จึงตองยกทัพมากําหลาบ แตถูกน้ําจากมวยผมของพระแมธรณีพัดไป จนในที่สุดมารก็ยอมแพ ใน
ภายหลังพระพุทธเจาองคปจจุบันทรงพยากรณเอาไววามารตนนี้จะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาพระนาม
วา พระธรรมสามีสัมพุทธเจา 

เหตุที่ทําใหสีกายและรัศมีของเทวดาตางกัน๑๓  ทานอนุรุทธะ กลาววา เวลาเทวดาประชุม
กันยอมมีสีกายตางกัน แตรัศมีเหมือนกัน เปรียบเหมือนจุดคบเพลิงมารวมกันหลายดวง จะมีเปลว
ตางกันแตแสงสวางไมตางกัน แตถาเทวดาแยกกันอยูจะมีสีกายและรัศมีตางกัน เหมือนคบเพลิงที่จุด
แยกกัน ยอมมีเปลวและแสงสวางตางกัน  

เหตุที่ทําใหสีกายและรัศมีของเทวดาตางกัน ทานอนุรุทธะ กลาววา เวลาเทวดาประชุมกัน
ยอมมีสีกายตางกัน แตรัศมีเหมือนกัน เปรียบเหมือนจุดคบเพลิงมารวมกันหลายดวง จะมีเปลวตางกัน

                                                           
๑๒พระสิริมังคลาจารย แหงนครเชียงใหมแปล รจนาเปนภาษามคธ นายทินกร  ทองเสวตป.ธ. ๙ (แปล)   

นายทองยอย แสงสินชัย ป.ธ.๙  ตรวจชําระเรียบเรียง, จักกวาฬทีปนี, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากรจัดพิมพ } 
๒๕๒๓), หนา ๑๘๔,๑๘๕.  

๑๓ ท.ีม.อ. (ไทย) ๑๐/๑. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2


๑๐๕ 

แตแสงสวางไมตางกัน แตถาเทวดาแยกกันอยูจะมีสีกายและรัศมีตางกัน เหมือนคบเพลิงที่จุดแยกกัน 
ยอมมีเปลวและแสงสวางตางกัน  

ณ ที่เดียวกันนั้น พระอภิยะ พระกัจจานะ ซึ่งเดินทางไปดวยไดถามวา เทวดาบางพวกมี
รัศมีนอย บางพวกรัศมีมาก อะไรเปนสาเหตุใหเปนเชนนั้นกวางและแคบแตกตางกันเชนนี้ หลังจาก
สิ้นชีวิตเกิดเปนเทวดา รัศมีจึงแตกตางกัน บางคนมีรัศมีมาก บางคนมีรัศมีนอย สวนเทวดาที่มีรัศมี
บริสุทธิ์ และรัศมีเศราหมองนั้น ขึ้นอยูกับขณะเจริญภาวนา ถาสามารถขมความงวงนอนและความ
ฟุงซานได เมื่อเกิดเปนเทวดาก็จะมีรัศมีบริสุทธิ์ แตถาไมสามารถทําใหจิตผองใสได เมื่อเกิดเปนเทวดา
ก็จะมีรัศมีเศราหมองได ทานอนุรุทธะกลาววา ที่เปนเชนนั้นเปนเพราะการเจริญเจโตวิมุตติอันเปน
มหัคคตะ (แผเมตตา มุทิตา อุเบกขา ไปในพื้นที่ที่ถือวามีอารมณยิ่งใหญ) อันมีจุดขอบเขตแตกตางกัน 
คือ บางคนยึดจุดบริเวณโคนตนไม ๒ - ๓ ตน บางคนยึดบริเวณขอบเขตบาน บางคนขยายขอบเขต
ออกไปเปน ๒ - ๓ หมูบาน บางคนขยายขอบเขตออกไปถึงมหาอาณาจักรหนึ่งหรือมากกวา และยังมี
ยิ่งกวานั้นอีก คือขยายออกไปถึงตลอดพื้นแผนดินและมหาสมุทร เมื่อขอบเขตการเจริญเจโตวิมุตติ
สุดทายเพื่อเปนการตอบคําถามของพระกัจจานะ ทานพระอนุรุทธะไดกลาววา ทานเคยรวมอยูรวม
เจรจาสนทนากับพวกเทวดาเหลานั้น จึงสามารถทราบเรื่องราวไดเปนอยางดี 

โดยมากตามแบบอยางเดิมดังที่เคยเขียนกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาความงดงามของ “ภาพ
เทพอารักษ” อันเปนฝมือของชางเขียนไทยโบราณ ไดแสดงถึงการสรางสรรคศิลปะจิตรกรรมไทยอีก
รูปแบบหนึ่งที่นาสนใจ ซึ่งภาพเทพผูพิทักษในสมัยอยุธยาเทาที่เหลือใหเห็นในปจจุบัน สวนใหญเปน
ภาพเทวดายืนแทนในลักษณะที่คลายๆกัน ไมตองการแสดงใหเห็นวาเปนเทพองคใด เพียงแตตองการ
สื่อใหเห็นวาเปน“อารักษ” หรือเทพผูคุมครองประจําพุทธสถานเทานั้น 

สวนภาพยักษที่แบกแทนอยูนั้นเปนบริวารของทาวกุเวรดานทิศเหนือ เปนที่อยูของทาว
เวสวัณหรือ ทาวเวสสุวัณ มีพวกยักษ เปนบริวาร ยักษ นี้เปนพวกกายทิพยพวกหนึ่ง มีสันดาน
แตกตางกัน บางตนก็มีสันดานดีประกอบดวยศีลธรรม บางตนก็มีสันดานรายมีจิตใจเต็มไปดวยโทสะ
โมหะ เปนอันธพาลที่มีใจกลาหาญดุดันกลาว อาฏานาฏิยปริตร ขึ้นในเวลานั้นวา วิปสสิสสะ นะมัตถุ 
เปนตน เมื่อพระองคทรงรับโดยดุษณีภาพทาวกุเวรจึงกราบทูลตอไปอีกวา ผูที่เจริญอาฏานาฏิยปริตร
นี้ดีแลว อมนุษยจะไมทําราย ถาอมนุษยยังผืนกระทําจะแพภัยตัวเองจากนั้น พระพุทธเจาจึงนํามา
ตรัสเลาแกภิกษุทั้งหลายในภายหลังสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกามีทาวมหาราชทั้ง ๔ เปนผูปกครองดูแล 
คอยแบงกันครอบครองดังนี้๑๔ 

ทาวเวสวัณมีชื่ออีกอยางหนึ่งวา ทาวกุเวร เพราะในสมัยที่โลกยังวางจากพระพุทธศาสนา 
ไมมีพระสัมมาสัมพุทธเจา เสด็จอุบัตินั้น มีพราหมณผูหนึ่งนามวา กุเวร เปนคนใจดีมีเมตตากรุณา 
ประกอบสัมมาชีพดวยการทําไรออย นําตนออยตัดใสลงไปในหีบยนตแลวบีบน้ําออยขายเลี้ยงชีวิตตน
และบุตรภรรยา ตอมากิจการเจริญขึ้นจนเปนเจาของหีบยนตสําหรับบีบน้ําออยถึง ๗ เครื่อง จึงสรางที่
พักสําหรับคนเดินทาง และบริจาคน้ําออยจากหีบยนตเครื่องหนึ่งซึ่งมีประมาณน้ําออยมากกวาหีบ
ยนตเครื่องอื่นๆ ใหเปนทานแกคนเดินผานไปมาจนตลอดอายุขัย 

                                                           
๑๔ ดู อาฏานาฏิยปริตร  ใน ที. ปา.(ไทย) ๑๑/๒๗๕-๘๔/๑๖๙-๗๘. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๐๖ 

ดวยอํานาจแหงบุญกุศลที่บริจาคน้ําออยใหเปนทานนั้น ทําใหกุเวรไดไปอุบัติเปนเทพบุตร
บนสวรรคชั้น จาตุมหาราชิกา มีนามวา  กุเวรเทพบุตร  ตอมากุเวรเทพบุตรไดเทวาภิเษกเปน
ผูปกครองดูแลพระนครดานทิศเหนือ จึงไดมีพระนามวา "ทาวเวสวัณ" 

ทาวมหาราชทั้ง ๔ 
๑. ทาวธตรัฏฐ อยูทางทิศตะวันออกของภูเขาสิเนรุเปนผูปกครองคันธัพพ เทวดา

ทั้งหมด  
๒. ทาววิรุฬหก อยูทางทิศใตของภูเขาสิเนรุ เปนผูปกครองกุมภัณฑเทวดา ทั้งหมด  
๓. ทาววิรูปกขะ อยูทางทิศตะวันตกของภูเขาสิเนรุ เปนผูปกครองนาคะ เทวดา

ทั้งหมด  
๔. ทาวกุเวระ หรือ ทาวเวสสุวรรณ อยูทางทิศเหนือของภูเขาสิเนรุ เปนผูปกครอง

ยักขะเทวดาทั้งหมด  

สวนภาพเทพอารักษพุทธศาสนาในสมัยรัตนโกสินทรชุดนี้ พบวามีการอัญเชิญเทพตางๆ 
มารักษาพระทวารแพระบัญชรเปนการเฉพาะองคแตกตางกันออกไปในแตละบาน เนนใหเห็นถึง
เรื่องราวและความสําคัญของเทพอารักษซึ่งมีบทบาทมากขึ้นกวาเดิม 

(๒) เทพอารักษ วัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 

บานประตูดานหนาวัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรีเทพบุตรมีผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระ
เศียรยืนหันหนาดานเพลเขาหากันประทับยืนบนผาทิพยเหนือแทนมียักษนั่งแบกแทนอยู 

จิตรกรรมบานหนาตาง  

เทพอารักษที่เขียนบนบานประตูซึ่งมีอยูชองเดียว บานประตูดังกลาว สรางขึ้นดวยคติความ
เชื่อที่วา ใชสําหรับเปนทางเขาออกของเทพยดา เพื่อจะมารวมสโมสรสันนิบาตในการมงคลไดรจนาไว
ในคัมภีรพระไตรปฎก เปนปญญาสชาดกปจฉิมภาค เรื่องที่ ๗สุบินชาดก  ตอนหนึ่งดังนี้ “ครั้นพระ
กุมารทอดพระเนตรไปยังปราจีนทิศ เห็นเทพยดามนุษยเปนอันมาก มาสโมสรสันนิบาตในลานอัน
เดียวกัน และเทพยดาทั้งปวงนั้นทําสักการบูชาดวยบุบผาชาติตาง ๆ ตั้งไวบนเศียรเกลา” กลาวคือใน
กาลนั้น พระบรมโพธิสัตวเจาบังเกิดเปนสันตุสิตเทวราช เสวยทิพยสมบัติอยูในรัตนวิมานสวรรคชั้น
ดุสิตเทวโลก ครั้งนั้น ทาวมหาพรหมและเทวราชในสวรรคทั้ง ๖ ชั้นฟา ชวนกันไปเฝากราบทูล
อาราธนาพระบรมโพธิสัตวเจา จุติลงไปบังเกิดเปนมนุษยในมนุษยโลก เพื่อจะไดตรัสรูเปนพระ
สัพพัญูสัมพุทธเจา แสดงธรรมสั่งสอนประชากรใหรูธรรมและประพฤติธรรม สมดังที่พระองคได
บําเพ็ญบารมีตั้งพระทัยไวแตแรก 

นอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยากมีลักษณะเดนๆ 
อีกหลายอยาง ภาพเทพอารักษนี้แรกสุดคือ ความคิดสรางสรรคในการจัดองคประกอบภาพวา ภาพ
เทพอารักษที่บานประตูกลาง พระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณราม เปนภาพที่งามสุด เมื่อเทียบกับภาพ
เทพอารักษทั้งหมด 

 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



   
 

 

ประวัตวิัดใหญสุวรรณาราม

วัดใหญสุวรรณาราม
พระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม มีประตู  
ขวา สวนประตูกึ่งกลางอันสูงใหญนั้น ไมไดทําขึ้นเพื่อประโยชนใชสอย แตสรางดวยเหตุผลทางดาน
การออกแบบใหเกิดความงาม
รัชกาลที่ ๔ มีอาคารสําคัญไดแก

๑. พระอุโบสถ
ชั้น พระประธานเปนพระพุทธรูป
ปนสมัยอยุธยาตอนปลายที่งามพลิ้วราวมีชีวิต

๒. ศาลาการเปรียญ
ตอนปลาย สรางดวยไมผนังเปนฝาปะกน เครื่องหลังคาเปนโครงประดุชนิดมีจันทันตอ มุงดวย
กระเบื้องกาบูแตดวยการบูรณะที่ไมถูกตองจึงมีการเทปูนตํา
ตําเปนปูนที่ใชกะดาษฟางเปนสวนผสมจึงทําใหอมความชื้นและมีตะใครขึ้นจับหลังคา ศาลาการ
เปรียญเดิมเปนตําหนักที่ประทับของพระสรรเพชญที่ 
พระสังฆราชแตงโมโดยมีบานประตูแกะสลักที่งดงามและมีความสําคัญในเชิงประวัติศาสตร
และศิลปกรรมนั่นคือเปนศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย และที่บานประตูมีรอยทหารพมาใชขวาน
จามบานประตูเพื่อจับคนท่ีอยูขางใน

 

                                                          
๑๕ราชกิจจานุเบกษา

หลวง, เลม ๓๒, ตอน ๐ ง, ๑๙ 
 

 
 ภาพที่ ๑๘ วัดใหญสุวรรณาราม 

วัดใหญสุวรรณาราม  เพชรบุรี 

วัดใหญสุวรรณาราม จัดเปนพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดวรวิหาร
พระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม มีประตู  ๓  บาน ทางสําหรับใชเดินเขาออกนั้นคือ ประตูซายและ
ขวา สวนประตูกึ่งกลางอันสูงใหญนั้น ไมไดทําขึ้นเพื่อประโยชนใชสอย แตสรางดวยเหตุผลทางดาน
การออกแบบใหเกิดความงามอยูที่ตําบลทาราบ อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี

มีอาคารสําคัญไดแก 
อุโบสถเปนศิลปะอยุธยา มีภาพเทพอารักษเทพชุม

พระพุทธรูปปูนปนปางมารวิชัยรูปหลอพระสังฆราชแตงโม
ปนสมัยอยุธยาตอนปลายที่งามพลิ้วราวมีชีวิต 

ศาลาการเปรียญ วัดใหญสุวรรณารามเปนสถาปตยกรรม
วยไมผนังเปนฝาปะกน เครื่องหลังคาเปนโครงประดุชนิดมีจันทันตอ มุงดวย

กระเบื้องกาบูแตดวยการบูรณะที่ไมถูกตองจึงมีการเทปูนตํา(ปูนโบราณ)ลงฉาบทั้งผืนหลังคา 
ตําเปนปูนที่ใชกะดาษฟางเปนสวนผสมจึงทําใหอมความชื้นและมีตะใครขึ้นจับหลังคา ศาลาการ

ปนตําหนักที่ประทับของพระสรรเพชญที่ ๘ หรือพระเจาเสือ รื้อมาถวาย
พระสังฆราชแตงโมโดยมีบานประตูแกะสลักที่งดงามและมีความสําคัญในเชิงประวัติศาสตร
และศิลปกรรมนั่นคือเปนศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย และที่บานประตูมีรอยทหารพมาใชขวาน
จามบานประตูเพื่อจับคนท่ีอยูขางใน 

                   

ราชกิจจานุเบกษา, แจงความกระทรวงธรรมการ แผนกกรมสังฆการี ยกวัดโบราณเปนพระอาราม
๑๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๘, หนา ๓๑๖๗ 

๑๐๗ 

ชั้นตรี ชนิดวรวิหารบริเวณดานหนา    
บาน ทางสําหรับใชเดินเขาออกนั้นคือ ประตูซายและ

ขวา สวนประตูกึ่งกลางอันสูงใหญนั้น ไมไดทําขึ้นเพื่อประโยชนใชสอย แตสรางดวยเหตุผลทางดาน
จังหวัดเพชรบุรี มีการปฏิสังขรณใน

เทพชุมนุมเรียงรายกัน ๕ 
พระสังฆราชแตงโม หนาบันเปนงานรูป

วัดใหญสุวรรณารามเปนสถาปตยกรรม-ศิลปกรรมยุคอยุธยา
วยไมผนังเปนฝาปะกน เครื่องหลังคาเปนโครงประดุชนิดมีจันทันตอ มุงดวย

ลงฉาบทั้งผืนหลังคา แตปูน
ตําเปนปูนที่ใชกะดาษฟางเปนสวนผสมจึงทําใหอมความชื้นและมีตะใครขึ้นจับหลังคา ศาลาการ

รื้อมาถวาย๑๕ สมเด็จ
พระสังฆราชแตงโมโดยมีบานประตูแกะสลักที่งดงามและมีความสําคัญในเชิงประวัติศาสตร        
และศิลปกรรมนั่นคือเปนศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย และที่บานประตูมีรอยทหารพมาใชขวาน

แจงความกระทรวงธรรมการ แผนกกรมสังฆการี ยกวัดโบราณเปนพระอาราม

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%96
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%86%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%8D
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%AD


 

๓. หอเก็บพระไตรปฏก เปนอาคารไมผนังฝาปะกน รองรับดวยเสาไม 
แนวคิดที่วา พระไตรปฎก ประกอบดวย 

เทพอารักษที่เขียนบนบานประตูซึ่งมีอยูชองเดียว บานประตูดังกลาว สรางขึ้นดวยคติ
ความเชื่อที่วา ใชสําหรับเปนทางเขาออกของเทพยดา เพื่อจะมารวมสโมสรสันนิบาตในการมงคล
นอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยากมีลักษณะเดนๆ อีกหลาย
อยาง ภาพเทพอารักษนี้แรกสุดคือ ความคิดสรางสรรคในการจัดองคประกอบภาพวา ภาพเทพอารักษ
ที่บานประตูกลาง พระอุโบส
ทั้งหมด  เปนความแปลกของการสรางพระอุโบสถหลังนี้มาก บานหนาตางทั้ง 
ประตู อยูตรงกลางระหวางบานประตูหนาของพระอุโบสถ ลวดลายเทพอารักษงดงามและยังคง
สมบูรณอยูมาก 

ดานหลังของประตูทางเขาบานกึ่งกลาง ที่ออกแบบขึ้นมาอยางแยบคายล้ําลึกนี้เอง ไดมี
การเขียนรูปเทพอารักษเอาไว และกลายเปนภาพที่โดดเดนสุดยังมีความหมายแทรกซอนขางเคียง
เพิ่มเติมอีกวา ภาพเทพอารักษที่วาดไวตรงประตูบานนั้น ไมแปรเปลี่ยนบานแรก คือ ประตูตรงกลาง
ดานหนาพระอุโบสถนอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยาก

สวนในสมัยจิตรกรรมนั้น
จิตรกรพึงเขียนรูปภาพสตรี
ในสังยุตตนิกายนิทานวรรควา
ดีและฝาผนังหรือแผนผา”
ทรงเลานั้นมีนับพันเรื่อง หม
เปนมนุษยบาง เปนสัตวบาง แตที่รูจักกันโดยทั่วไป คือ 

                                                          
๑๖ ดู สํ .น.ิ (ไทย) ๑๖

 
ภาพที่  ๑๙  จิตรกรรมบานหนาตาง 

หอเก็บพระไตรปฏก เปนอาคารไมผนังฝาปะกน รองรับดวยเสาไม 
แนวคิดที่วา พระไตรปฎก ประกอบดวย ๓ปฎกคือ พระธรรมปฏก พระไตรปฏก และพระสุตันตปฎก

เทพอารักษที่เขียนบนบานประตูซึ่งมีอยูชองเดียว บานประตูดังกลาว สรางขึ้นดวยคติ
เปนทางเขาออกของเทพยดา เพื่อจะมารวมสโมสรสันนิบาตในการมงคล

นอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยากมีลักษณะเดนๆ อีกหลาย
อยาง ภาพเทพอารักษนี้แรกสุดคือ ความคิดสรางสรรคในการจัดองคประกอบภาพวา ภาพเทพอารักษ
ที่บานประตูกลาง พระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณราม เปนภาพที่งามสุด เมื่อเทียบกับภาพเทพอารักษ

เปนความแปลกของการสรางพระอุโบสถหลังนี้มาก บานหนาตางทั้ง ๒ 
ประตู อยูตรงกลางระหวางบานประตูหนาของพระอุโบสถ ลวดลายเทพอารักษงดงามและยังคง

ดานหลังของประตูทางเขาบานกึ่งกลาง ที่ออกแบบขึ้นมาอยางแยบคายล้ําลึกนี้เอง ไดมี
การเขียนรูปเทพอารักษเอาไว และกลายเปนภาพที่โดดเดนสุดยังมีความหมายแทรกซอนขางเคียง
เพิ่มเติมอีกวา ภาพเทพอารักษที่วาดไวตรงประตูบานนั้น ไมแปรเปลี่ยนบานแรก คือ ประตูตรงกลาง
านหนาพระอุโบสถนอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยาก

จิตรกรรมนั้น  เมื่อมีน้ํายอมครั่งขมิ้นสีเขียวหรือสีแดงออน
จิตรกรพึงเขียนรูปภาพสตรี   หรือในสมัยพุทธกาลพระพุทธองคไดตรัสเปรียบเทียบความหมายไว
ในสังยุตตนิกายนิทานวรรควา “จิตรกรผูทารูปภาพบุรุษใหไดสัดสวนครบถวนลงบนแผนกระดานที่ขัด

”๑๖  ชาดกเปนเรื่องเลาคลายนิทาน บางครั้งจึงเรียกวา นิทานชาดกชาดกที่
ทรงเลานั้นมีนับพันเรื่อง หมายถึง พระองคไดเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวนับพันชาติ โดยทรงเกิด
เปนมนุษยบาง เปนสัตวบาง แตที่รูจักกันโดยทั่วไป คือ ๑๐ ชาติสุดทายที่เรียกวา ทศชาติชาดก 

                   

๑๖/๖๔/๑๒๔.) 

๑๐๘ 

หอเก็บพระไตรปฏก เปนอาคารไมผนังฝาปะกน รองรับดวยเสาไม ๓ เสา จาก
ปฎกคือ พระธรรมปฏก พระไตรปฏก และพระสุตันตปฎก 

เทพอารักษที่เขียนบนบานประตูซึ่งมีอยูชองเดียว บานประตูดังกลาว สรางขึ้นดวยคติ
เปนทางเขาออกของเทพยดา เพื่อจะมารวมสโมสรสันนิบาตในการมงคล

นอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยากมีลักษณะเดนๆ อีกหลาย
อยาง ภาพเทพอารักษนี้แรกสุดคือ ความคิดสรางสรรคในการจัดองคประกอบภาพวา ภาพเทพอารักษ

ถ วัดใหญสุวรรณราม เปนภาพที่งามสุด เมื่อเทียบกับภาพเทพอารักษ
๒ มีขนาดใหญกวาบาน

ประตู อยูตรงกลางระหวางบานประตูหนาของพระอุโบสถ ลวดลายเทพอารักษงดงามและยังคง

ดานหลังของประตูทางเขาบานกึ่งกลาง ที่ออกแบบขึ้นมาอยางแยบคายล้ําลึกนี้เอง ไดมี
การเขียนรูปเทพอารักษเอาไว และกลายเปนภาพที่โดดเดนสุดยังมีความหมายแทรกซอนขางเคียง
เพิ่มเติมอีกวา ภาพเทพอารักษที่วาดไวตรงประตูบานนั้น ไมแปรเปลี่ยนบานแรก คือ ประตูตรงกลาง
านหนาพระอุโบสถนอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยาก 

ยอมครั่งขมิ้นสีเขียวหรือสีแดงออน    ชางยอมหรือ
พุทธกาลพระพุทธองคไดตรัสเปรียบเทียบความหมายไว

จิตรกรผูทารูปภาพบุรุษใหไดสัดสวนครบถวนลงบนแผนกระดานที่ขัด
ชาดกเปนเรื่องเลาคลายนิทาน บางครั้งจึงเรียกวา นิทานชาดกชาดกที่

ายถึง พระองคไดเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวนับพันชาติ โดยทรงเกิด
ชาติสุดทายที่เรียกวา ทศชาติชาดก  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๐๙ 

และชาติสุดทายที่สุดที่ทรงเกิดเปนพระเวสสันดร จึงเรียกเรื่องพระเวสสันดรนี้วา 
เวสสันดรชาดก๑๗ 

น. ณ ปากน้ํา ใหคําอธิบาย"ความงามในศิลปะไทย" ไววา "...ภาพเทพอารักษงดงามมาก 
แปลกทั้งรูปศิลปะและความคิด เปนภาพเทพอารักษซึ่งเขียนโดยฝมือชางสมัยอยุธยาตอนปลาย ยืน
หันดานหนา แตมงกุฎทรงเทริดแบบมงกุฎพระทรงเครื่องสมัยอยุธยา เครื่องเคราก็เหมือนๆ กัน มือ
ขางหนึ่งปลอยนิ่งขางลําตัว อีกขางหนึ่งจับลายกระหนก ตัวกระหนกนั้นคลายชอดอกไม ออกแบบไวดี
พอไมขาดไมเกิน" 

มีลักษณะเดนๆ อีกหลายอยาง เพิ่มเติมเกี่ยวกับเทพอารักษนี้แรกสุดคือ ความคิด
สรางสรรคในการจัดองคประกอบภาพบานประตูดังกลาว มีปญหาเรื่องพื้นที่และรูปทรง คือ สูงยาว
มาก ขณะที่ดานกวางปกติเทาๆ กับประตูทั่วไป ปญหาคือ จะวาดเทวดาอยางไรใหไดสัดสวนลงตัวถา
วาดเทวดาใหมีขนาดพอดีกับดานกวาง จะมีพื้นที่แนวดิ่งเหลืออยูเยอะ หากจะวาดใหลงตัวทางดาน
ความยาว  

ครูชางทานแกไข ปกติแลวภาพเทพอารักษ มักนิยมวาดเทวดายืนบนแทน และมียักษที่
เปนบริวารของทาวกุเวรซึ่งปกครองเหลายักษในปกครองใหมาทําหนาที่อารักขาตางๆ มาเปน "ตัว
แบก"เทพอารักษที่ครูชางที่วัดใหญทานทําตามขนบอยางเครงครัด ทวาแกสัดสวนของฐานและตัวแบก
ยักษใหเหยียดยื่นในทางยาวเล็กนอย โดยยังคงความงามลงตัวไวครบถวน 

สวนทางดานบนของภาพ ทานแกปญหาพื้นที่วาง ดวยการวาดประภามณฑล เบื้องหลังมี
เสนหยักฟนปลาที่เรียกกันวา "สินเทา"(รัศมีเหนือพระเศียรเทพอารักษ) เปนประตูที่สูงใหญ ถามอง
ดานนอกจะแลดูคลายหนาตาง เพราะสูงจากพื้นอยูพอสมควร (แตดานในมีขั้นบันได)ลักษณะเชนนี้ 
ทําใหเชื่อกันวา ไมไดสรางขึ้นเพื่อใหผูคนเดินเขา-ออก แตเปนการแกปญหาบางประการของครูชาง
ผูออกแบบนี่ยังไมนับรวมวา บานประตูดังกลาว สรางขึ้นดวย 

คติความเชื่อที่วา ใชสําหรับเปนทางเขาออกของเทพยดา เพื่อจะมารวมสโมสรสันนิบาตใน
การมงคล ไดรจนาไวในคัมภีรพระไตรปฎก เปนปญญาสชาดกปจฉิมภาค เรื่องที่ ๗สุบินชาดกตอน
หนึ่งดังนี้ “ครั้นพระกุมารทอดพระเนตรไปยังปราจีนทิศ เห็นเทพยดามนุษยเปนอันมาก มาสโมสร
สันนิบาตในลานอันเดียวกัน และเทพยดาทั้งปวงนั้นทําสักการบูชาดวยบุบผาชาติตาง ๆ ตั้งไวบนเศียร
เกลา” กลาวคือในกาลนั้น พระบรมโพธิสัตวเจาบังเกิดเปนสันตุสิตเทวราช เสวยทิพยสมบัติอยูในรัตน
วิมานสวรรคชั้นดุสิตเทวโลก ครั้งนั้น ทาวมหาพรหมและเทวราชในสวรรคทั้ง ๖ ชั้นฟา ชวนกันไปเฝา
                                                           

๑๗ดร.สมทิธิพล เนตรนิมติร ใหรายละเอียดเกี่ยวกับชาดกไววาชาดก มีความหมายที่ใชกันทั่วไป ๒ อยาง 
(๑) หมายถึง เกิด เชน “ปรับอาบัติทุกกฎภิกษุผูแสวงหามีดและขวานเพื่อจะตัดตนไมและเถาวัลยที่เกิด ณ 

ที่นั้น” (ตตฺถ ชาตกกฎฐลตาเฉทนตฺถํ วาสิผรสํ) หรือ “ที่ขึ้นอยูที่นั้น ไดแก ที่เกิดบนหมอดินที่ฝงไวนาน” (ตตฺถ ชา
ตกนฺติ จิรนิหิตาย กุมฺภิยา อุปริ ชาตกํ) 

(๒) หมายถึง การบําเพ็ญบารมีในอดีตชาติของพระโพธิสัตวกอนตรัสรู (ชาตํภูตํอตีตํภควโต จริยํ, ตํกียติ 
กถียติ เอเตนาติ ชาตกํ) ชาดกเปนพระพุทธพจนประเภทที่ไมใชพระสูตร เปนคําสอนที่มีอิทธิพลตอวิธีสอนธรรมใน
ยุคตอมา เปนการสอนอยางเลานิทาน เหมาะกับผูฟงทุกระดับ เปนเทคนิคที่คงประสิทธิผลตอผูฟงมาทุกยุคสมัย 
เพราะผูสอนมีความรูหลายดาน รูวิธีนําเสนอ มีวาทศิลป เชื่อมโยงใหคนฟงมองเห็นภาพลักษณชวนใหนาติดตาม) 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๑๐ 

กราบทูลอาราธนาพระบรมโพธิสัตวเจา จุติลงไปบังเกิดเปนมนุษยในมนุษยโลก เพื่อจะไดตรัสรูเปน
พระสัพพัญูสัมพุทธเจา แสดงธรรมสั่งสอนประชากรใหรูธรรมและประพฤติธรรม สมดังที่พระองคได
บําเพ็ญบารมีตั้งพระทัยไวแตแรก 

พระบรมโพธิสัตวเจา ยังมิไดรับอาราธนาของทวยเทพทั้งหลายกอน ทรงพิจารณาดู      
ปญจมหาวิโลกนะ ๕ ประการ คือ ๑. กาล ๒. ประเทศ ๓. ตระกูล ๔. มารดา ๕. อายุ เห็นวาอยูใน
สถานที่ควรจะเสด็จจุติลงได ดวยจะสําเร็จดังมโนปณิธานที่ทรงตั้งไว จึงไดทรงรับคําทูลเชิญของมวล
เทพนิกร  เมื่อพระบรมโพธิสัตวเจา สงเทพเจาทั้งหลายกลับคืนนิวาสถานของตน ๆ แลว เสด็จ
แวดลอมไปดวยเทพบริวาร ไปสูนันทวันอุทยาน อันมีในดุสิตเทวโลก เสด็จประภาสรื่นรมยอยูในทิพย
อุทยานนั้น ครั้นไดเวลาอันสมควรก็เสด็จจุติลงมาปฏิสนธิในครรภของพระนางเจามายาราชเทวี อัคร
มเหสีของพระเจาสุทโธทนะ ณ พระนครกบิลพัสดุ ในวันเพ็ญ เดือน ๘ ประกา กอนพุทธศักราช ๘๐ 
ป  ในราตรีกาลวันอาสาฬหปุรณมี เพ็ญเดือน 8 นั้น พระนางเจามายาราชเทวีทรงอธิษฐานสมาทาน
อุโบสถศีล เสด็จบรรทมบนพระแทนที่ ในเวลารุงสุริยรังษีปจจุบันสมัย ทรงพระสุบินนิมิตวา 

ทาวจาตุมหาราชทั้ง ๔ มายกพระองคไปพรอมกับพระแทนที่ผทม เอาไปวางไวบนแผน
มโนศิลา ภายใตตนรังใหญ แลวมีนางเทพธิดามาทูลเชิญใหเสด็จไปสรงน้ําในสระอโนดาษ ชําระลาง
มลทินแหงมนุษยแลว ทรงผลัดดวยผาทิพย ลูบไลดวยเครื่องหอมอันเปนทิพย ทั้งประดับดวยทิพยบุบ
ผาชาติ ใกลภูเขาเงินภูเขาทอง แลวเชิญเสด็จใหเขาผทมในวิมานทอง บายพระเศียรไปยังปราจีนทิศ 
(ตะวันออก) ขณะนั้นมีเศวตกุญชร ชางเผือกเชือกหนึ่ง ชูงวงจับดอกปุณฑริกปทุมชาติ (บัวขาว) เพิ่ง
แยมบาน กลิ่นหอมฟุงตระหลบ ลงจากภูเขาทองดานอุตตรทิศ รองกองโกญจนาทเดินเขาไปในวิมาน 
ทําปทักษิณเวียนพระแทนที่ผทมได ๓  รอบ แลวปรากฏเสมือนเขาไปสูพระอุทรทางเบื้องขวาของพระ
ราชเทวี" ก็พอดีพระนางเจาเสด็จตื่นบรรทม ขณะนั้นก็พลันบังเกิดกัมปนาทแผนดินไหว มีรัศมีสวางไป
ทั่วโลกธาตุ เปนบุพพนิมิตโดยธรรมนิยม ในเวลาพระบรมโพธิสัตวเจาเสด็จลงปฏิสนธิในพระครรภ
พระนางเจามายาราชเทวี 

ครั้นเวลารุงเชา พระนางเจามายาราชเทวี จึงกราบทูลเรื่องพระสุบินนิมิตเมื่อราตรีแกพระ
ราชสามี พระเจาสุทโธทนะมหาราช จึงรับสั่งใหเชิญพราหมณปาโมกขโหราจารยเขามาเฝา แลวทรง
เลาเรื่องพระสุบินของพระราชเทวีใหทํานาย พราหมณทั้งหลายก็ทูลพยากรณวา พระสุบินของพระ
ราชเทวี เปนมงคลนิมิตปรากฏ พระองคจะไดพระปโยรส เปนอัครบุรุษมนุษยชายชาติเชื้ออาชาไนย มี
บุญญาธิการยิ่งใหญในโลกสันนิวาส เปนที่พึ่งของประชาชาติไมมีผูใดเสมอ พระเจาสุทโธทนะไดทรง
สดับก็ทรงโสมนัส โปรดประทานการบริหารพระครรภพระราชเทวีเปนอยางดี ใหสนมอยูประจําที่คอย
อภิบาลอยูตลอดเวลา 

เมื่อพระนางเจามายาราชเทวีทรงพระครรภอยูถวนทศมาส  ๑๐  เดือนบริบูรณแลวมี
พระทัยปรารถนาจะเสด็จไปเมืองเทวทหะนคร อันเปนชาติภูมิของพระองค จึงกราบทูลลาพระเจา    
สุทโธทนะพระราชสามี ครั้นไดรับพระราชทานอนุมัติแลว ก็เสด็จโดยราชยานสีวิกามาศ (วอทอง) 
แวดลอมดวยเสนามาตยราชบริพาร ตามเสด็จถวายอารักขาเปนอยางดี ในวันวิสาขะปุณณมี เพ็ญ
เดือน ๖ ออกจากพระนครในเวลาเชา เสด็จไปตามมรรคาโดยสวัสดี ตราบเทาบรรลุถึงลุมพินีสถาน 
อันตั้งอยูในระหวางพระนครทั้งสอง คือ พระนครกบิลพัสดุและพระนครเทวทหะ เปนรมณียสถาน 
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๑๑๑ 

บริบูรณดวยรุกขบุบผาผลาชาติ กําลังผลิตดอกออกผล หอมฟุงขจรจบในบริเวณนั้น พระนางเจามี
พระทัยปรารถนาจะเสด็จประพาส จึงอํามาตยทั้งหลายก็เชิญเสด็จแวะจากมรรคา เสด็จเขาสูลุมพินี
วัน เสด็จลงจากราชยานสีวิกามาศ แวดลอมดวยพระพี่เลี้ยงและนารีราชบริวารเปนอันมาก เสด็จ
ดําเนินไปถึงรมไมสาละพฤกษ ทรงยกพระหัตถเหนี่ยวกิ่งสาละซึ่งออนนอมคอมลงมา ขณะนั้นก็
ประจวบลมกัมมัชวาตหวั่นไหวประชวรพระครรภ ใกลประสูติ เจาพนักงานทั้งหลายก็รีบจัดสถานที่ผูก
มานแวดวงเขากับภายใตรมไมสาละถวายเทาที่พอจะทําได แลวก็ชวนกันออกมาภายนอก เทพยดาใน
หมื่นจักรวาลมาประชุมพรอมกัน ณ ที่นั้น พระนางเจามายาเทวี ทรงนุงโกสัยพัสตรขจิตดวยทอง ทรง
หมทุกุลพัสตรคลุมพระองคลงไปถึงหลังพระบาท ประทับยืนผันพระปฤษฏางคพิงเขากับลําตนมงคล
สาละพฤกษ พระหัตถขวาเหนี่ยวกิ่งสาละ ทอดพระเนตรไปยังปราจีนทิศ 

เจาชายสิทธัตถะประสูติในกาลนั้น เปนมหามงคลหุติฤกษ พระบรมโพธิสัตวเจาประสูติ
จากมาตุคัพโภทร ทาวสุธาวาสมหาพรหมทั้ง ๔ พระองค ก็ทรงถือขายทองรองรับพระกายไว ในที่
เฉพาะพระพักตรพระราชเทวีแลวกลาววา พระแมเจาจงทรงโสมนัสเถิด พระราชโอรสที่ประสูตินี้ ม ี
มเหศักดาอานุภาพยิ่งนัก ขณะนั้นทออุทกธาราทั้งสองก็ไหลหลั่งลงมาจากอากาศ ทอธารหนึ่งเปนน้ํา
รอน ทอธารหนึ่งเปนน้ําเย็น ตกลงมาโสรจสรงพระกายพระกุมารกับพระราชมารดา 

ลําดับนั้นทาวจตุโลกบาลทั้ง  ๔ พระองค ก็ทรงรับพระราชกุมารไปจากพระหัตถทาว
มหาพรหม โดยรองรับพระองคดวยอชินจัมมาชาติ อันมีสุขสัมผัส ซึ่งสมมุติวาเปนมงคลในโลก ตอนั้น 
นางนมทั้งหลายจึงรองรับพระองคดวยผาทุกุลพัสตรจากพระหัตถทาวจตุโลกบาล และขณะนั้นพระ
ราชกุมาร ก็เสด็จอุฏฐาการลงจากมือนางนมทั้งหลาย เสด็จเหยียบยืนยังพื้นภูมิภาค ดวยพระบาททั้ง
สองเสมอเปนอันดี ทาวมหาพรหมก็ทรงเปรมปรีย ทรงทิพยเศวตฉัตรกลางกั้น กันละอองมิใหมา
ถูกตองพระยุคลบาท ทาวสยามเทวราช ทรงซึ่งทิพยวาลวิชนีอันวิจิตร เทพบุตรที่มีมหิทธิฤทธิ์องคหนึ่ง 
ถือพระขรรคอันขจิตดวยแกว ๗ ประการ เทพบุตรองคหนึ่งยืนประดิษฐานถือฉลองพระบาท         
ชาตรูปมัยทั้งคู เทพบุตรองคหนึ่งยืนเชิดชูทิพยมหามงกุฎ ลวนเปนเกียรติแกพระกุมาร ซึ่งเพียบพรอม
ดวยเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑทั้ง  ๕ ปรากฏแกนัยนตาของมวลมนุษย แตเทพยดาทั้งหลายที่ถือนั้น
มิไดเห็นปรากฏ 

ครั้นพระกุมารทอดพระเนตรไปยังปราจีนทิศ เห็นเทพยดามนุษยเปนอันมาก มาสโมสร
สันนิบาตในลานอันเดียวกัน และเทพยดาทั้งปวงนั้นทําสักการบูชาดวยบุบผาชาติตาง ๆ ตั้งไวบนเศียร
เกลา แลวกลาววา ขาแตพระกุมาร พระองคเปนผูประเสริฐสุด จะหาบุคคลในโลกนี้เสมอดวยพระองค
มิไดมี ครั้นแลวพระกุมารเจาก็บายพระพักตรไปทางทิศอุตตรทิศ เสด็จยางพระบาทไปบนพื้นแผนทอง 
อันทาวจตุโลกบาลถือรองรับไวได ๗ กาว แลวทรงหยุดประทับยืนบนทิพยปทุมบุบผาชาติ อันมีกลีบ
ได  ๑๐๐ กลีบ ทรงเปรงพระสุรเสียงอันไพเราะดุจเสียงทาวมหาพรหม ดํารัสอาภิสวาจาดวย       
พระคาถาวา  “อคฺโคหมสฺมิ โลกสฺส  เชฏโฐ  เสฏโฐหมสฺมิ อยนฺติมา เม ชาติ นตฺถิทานิ ปุนพฺภโว”๑๘ 

ความวา ในโลกนี้ เราเปนยอด เปนผูเจริญที่สุด เปนผูประเสริฐที่สุด การเกิดของเรานี้เปน
ครั้งสุดทาย ภพใหมตอไปไมมีขณะนั้น โลกธาตุก็บังเกิดมหัศจรรยหวั่นไหว รัศมีพระอาทิตยก็ออนมิได

                                                           
๑๘ ข.ุชา.(ไทย)๒๘/๓๙๙/๑๖๓. 
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รอนเย็นสบาย มหาเมฆก็ตั้งขึ้นในทิศทั้งหลาย ยังวัสโสทกใหตกลงในที่นั้น ๆ โดยรอบ ทิศานุทิศ
ทั้งหลายก็โอภาสสวางยิ่งนัก ทั้งสรรพบุพพนิมิตปาฏิหาริยตาง ๆ ก็ปรากฏมี ดุจการเมื่อเสด็จลง
ปฏิสนธิในพระครรภนั้นและในวันพระกุมารประสูตินั้น มีมนุษยและสัตว กับสิ่งซึ่งเปนสหชาติมงคล
บังเกิดรวมกันวันทันสมัยถึง  
พระเจาอา ๑ กัณฐกอัสวราช มาพระที่นั่ง 
ทองเอลนิธี ขุมทองอุบลนิธี ขุมทองปุณฑริกนิธี

ครั้นกษัตริยศากยราชทั้งสองพระนครทรงทราบขาวสาร พระกุมารประสูติก็ทรงปติ
โสมนัสเปนอยางยิ่งมาก จึงเสด็จมาอันเชิญพระ
บริวาร กึกกองดวยดุริยะประโคมขาน แหเสด็จคืนเขาพระนครกบิลพัสดุ พระเจาสุทโธทนะรับสั่งให
จัดพี่เลี้ยง นางนม พรอมดวยเครื่องสูงแบบกษัตริย บํารุงพระราชกุมาร กับจัดแพทยหลวงถวายการ
บริหารพระราชเทวี พระราชชนนีของพร
ผนังดานขางทั้งหมด มีลักษณะปดทึบ ปราศจากหนาตางเมื่อเปนเชนนี้ ชองทางแหลงแสงที่จะสาด
สองเขาไปในพระอุโบสถจึงมีจํากัดครูชางทานก็เลยออกแบบ บานประตูตรงกลาง ขนาดสูงใหญ 
เพื่อใหเกิดความสวางสีทองสุกปลั่งข
แลดูงามขึ้นอีกเยอะ ดวยการขับเนนของสองสิ่ง คือ ออกแบบโบสถวิหารใหมีแสงเงาสองเขามาได
จํากัด คอนขางมืดครื้ม และความมืดนี้เองจะชวยเนนองคพระใหสวางโดดเดน สวนกลวิธีตอมา ไดแก
การใชสีแดง (ซึ่งมักจะปรากฏในภาพจิตรกรรม ตลอดจนสีพื้นบนเพดาน

ผลที่ติดตามมาก็คือ เมื่อญาติโยมเขาไปขางในพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม แสงจาก
บานประตูตรงกลาง จะสองเขาจับยังองคพระประธาน บวกรวมกับงานจิตรกรรมบนฝาผนัง กอเกิด
เปนบรรยากาศพิเศษเฉพาะตัว งามมลังเมลือง เปยมดวยคว
 

   

รอนเย็นสบาย มหาเมฆก็ตั้งขึ้นในทิศทั้งหลาย ยังวัสโสทกใหตกลงในที่นั้น ๆ โดยรอบ ทิศานุทิศ
โอภาสสวางยิ่งนัก ทั้งสรรพบุพพนิมิตปาฏิหาริยตาง ๆ ก็ปรากฏมี ดุจการเมื่อเสด็จลง

ปฏิสนธิในพระครรภนั้นและในวันพระกุมารประสูตินั้น มีมนุษยและสัตว กับสิ่งซึ่งเปนสหชาติมงคล
บังเกิดรวมกันวันทันสมัยถึง  ๗ คือ พระนางพิมพา ๑ พระอานนท ผูเปนราชโอรสพระเจาอมิโต

กัณฐกอัสวราช มาพระที่นั่ง ๑ ไมมหาโพธิ์ ๑ กับขุมทอง ๔ ขุม คือ ขุมทองสังขนิธี ขุม
ทองเอลนิธี ขุมทองอุบลนิธี ขุมทองปุณฑริกนิธี 

ครั้นกษัตริยศากยราชทั้งสองพระนครทรงทราบขาวสาร พระกุมารประสูติก็ทรงปติ
โสมนัสเปนอยางยิ่งมาก จึงเสด็จมาอันเชิญพระราชกุมารพรอมดวยพระชนนี แวดลอมดวยมหันตราช
บริวาร กึกกองดวยดุริยะประโคมขาน แหเสด็จคืนเขาพระนครกบิลพัสดุ พระเจาสุทโธทนะรับสั่งให
จัดพี่เลี้ยง นางนม พรอมดวยเครื่องสูงแบบกษัตริย บํารุงพระราชกุมาร กับจัดแพทยหลวงถวายการ

ระราชชนนีของพระกุมารเปนอยางดี กลาวคือ ภายในพระอุโบสถ ตลอดแนว
ผนังดานขางทั้งหมด มีลักษณะปดทึบ ปราศจากหนาตางเมื่อเปนเชนนี้ ชองทางแหลงแสงที่จะสาด
สองเขาไปในพระอุโบสถจึงมีจํากัดครูชางทานก็เลยออกแบบ บานประตูตรงกลาง ขนาดสูงใหญ 
เพื่อใหเกิดความสวางสีทองสุกปลั่งของพระพุทธรูปนั้น ครูชางของไทยทานรูเคล็ดลับนะครับวา จะ
แลดูงามขึ้นอีกเยอะ ดวยการขับเนนของสองสิ่ง คือ ออกแบบโบสถวิหารใหมีแสงเงาสองเขามาได
จํากัด คอนขางมืดครื้ม และความมืดนี้เองจะชวยเนนองคพระใหสวางโดดเดน สวนกลวิธีตอมา ไดแก

มักจะปรากฏในภาพจิตรกรรม ตลอดจนสีพื้นบนเพดาน) 

ผลที่ติดตามมาก็คือ เมื่อญาติโยมเขาไปขางในพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม แสงจาก
บานประตูตรงกลาง จะสองเขาจับยังองคพระประธาน บวกรวมกับงานจิตรกรรมบนฝาผนัง กอเกิด
เปนบรรยากาศพิเศษเฉพาะตัว งามมลังเมลือง เปยมดวยความรูสึกสงบ ขรึม และขลัง

 
 

 ภาพที ่ ๒๐  ภาพจิตรกรรมเหนือบานหนาตาง  

๑๑๒ 

รอนเย็นสบาย มหาเมฆก็ตั้งขึ้นในทิศทั้งหลาย ยังวัสโสทกใหตกลงในที่นั้น ๆ โดยรอบ ทิศานุทิศ
โอภาสสวางยิ่งนัก ทั้งสรรพบุพพนิมิตปาฏิหาริยตาง ๆ ก็ปรากฏมี ดุจการเมื่อเสด็จลง

ปฏิสนธิในพระครรภนั้นและในวันพระกุมารประสูตินั้น มีมนุษยและสัตว กับสิ่งซึ่งเปนสหชาติมงคล
พระอานนท ผูเปนราชโอรสพระเจาอมิโตทนะ 

ขุม คือ ขุมทองสังขนิธี ขุม

ครั้นกษัตริยศากยราชทั้งสองพระนครทรงทราบขาวสาร พระกุมารประสูติก็ทรงปติ
ราชกุมารพรอมดวยพระชนนี แวดลอมดวยมหันตราช

บริวาร กึกกองดวยดุริยะประโคมขาน แหเสด็จคืนเขาพระนครกบิลพัสดุ พระเจาสุทโธทนะรับสั่งให
จัดพี่เลี้ยง นางนม พรอมดวยเครื่องสูงแบบกษัตริย บํารุงพระราชกุมาร กับจัดแพทยหลวงถวายการ

กลาวคือ ภายในพระอุโบสถ ตลอดแนว
ผนังดานขางทั้งหมด มีลักษณะปดทึบ ปราศจากหนาตางเมื่อเปนเชนนี้ ชองทางแหลงแสงที่จะสาด
สองเขาไปในพระอุโบสถจึงมีจํากัดครูชางทานก็เลยออกแบบ บานประตูตรงกลาง ขนาดสูงใหญ 

องพระพุทธรูปนั้น ครูชางของไทยทานรูเคล็ดลับนะครับวา จะ
แลดูงามขึ้นอีกเยอะ ดวยการขับเนนของสองสิ่ง คือ ออกแบบโบสถวิหารใหมีแสงเงาสองเขามาได
จํากัด คอนขางมืดครื้ม และความมืดนี้เองจะชวยเนนองคพระใหสวางโดดเดน สวนกลวิธีตอมา ไดแก

ผลที่ติดตามมาก็คือ เมื่อญาติโยมเขาไปขางในพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม แสงจาก
บานประตูตรงกลาง จะสองเขาจับยังองคพระประธาน บวกรวมกับงานจิตรกรรมบนฝาผนัง กอเกิด

ามรูสึกสงบ ขรึม และขลัง 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๑๓ 

ภาพจิตรกรรมเหนือบานหนาตาง เปนภาพพระพุทธเจา ถัดลงมาเปนภัตตาหารที่นํามา
ถวายคลายวางอยูบนผืนเสื่อ หรือโตะ (กรอบนูนสีแดง) ถัดลงมาเบื้องลางเปนภาพพระแมธรณีบีบมวย
ผม และเปนภาพจิตรกรรมพระแมธรณีที่เกาแกที่สุดเทาที่เคยเห็นมา ยังคงความสมบูรณชัดเจน 

ความเชื่อทางพุทธศาสนาสวนลักษณะตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนา จากตํานาน
เกี่ยวกับเทวดา มาร พรหม และจากพระนิพนธสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรสเรื่องปฐมสมโพธิกถา
ตอนมารวิชัยปริวรรต๑๙ ไดกลาวถึงพระแมธรณีที่ปรากฎขึ้นมาในชวงที่สําคัญที่สุดของพระพุทธเจาคือ 
กอนการตรัสรู ไดเปนพยานสําคัญในการปราบมารทั้งหลายทั้งปวง ดังความละเอียดตอไปนี้ 

แตในชาติอาตมะเปนพระยาเวสสันดรชาติเดียวนั้นก็ไดบําเพ็ญทานบารมีถึงบริจาคนางมัท
รีเปนอวสาน พื้นพสุธาก็กัมปนาการถึง ๗ ครั้ง แลกาลบัดนี้ อาตมะนั่งเหนืออปราชิตบัลลังกอาสน หมู
มารอริราชมาแวดลอมยุทธการเปนไฉนแผนพสุธาธารจึงดุษณีภาพอยูฉะนี้ แลพระยามารอางบริษัท
แหงตนใหเปนกฏสักขีขานคํามุสา แลพื้นปฐพีอันปราศจากเจตนาไดสดับคําอาตมะในครั้งนี้จงรับเปน
สักขีพยานแหงขา แลวเหยียดพระหัตถเบื้องขวาอันประดับดวยจักรลักษณะอันงามดุจงวงไอยรา
รุงเรืองดวยพระนขามีพรรณอันแดงดุจแกวประพาฬออกจากหองแหงจีวร ครุวนาดุจวิชุลดาในอัมพร
อันออกจากระหวางหองแหงรัตวลาหก ยกพระดัชนีชี้เฉพาะพ้ืนมหินทรา จึงออกพระวาจาประกาศแก
นางพระธรณีวา ดูกอนวนิดาดลนารี ตั้งแตอาตมะบําเพ็ญพระสมภารบารมีมาตราบเทาถึงอัตภาพเปน
พระเวสสันดรราช ไดเสียสละบุตรทานบริจาคแลสัตตสดกมหาทานสมณะพราหมณาจารยผูใดผูหนึ่ง 
ซึ่งจะกระทําเปนสักขีพยานในที่นี้ก็มิได มีแตพสุนธารนารีนี้แลรูเห็นเปนพยานอันใหญยิ่ง เปนไฉนทาน
จึงนิ่งมิไดเปนพยานอาตมาในกาลบัดนี ้

ในขณะนั้น นางพสุนธรีวนิดาก็มิอาจดํารงกายาอยูได ดวยโพธิสมภารานุภาพยิ่งใหญแหง
พระมหาสัตว ก็อุบัติบันดาลเปนรูปนารี ผุดขึ้นจากพื้นปฐพียืนประดิษฐานเฉพาะพระพุทธังกุรราช 
เหมือนดุจรองประกาศกราบทูลพระกรุณาวาขาแตพระมหาบุรุษราช ขาพระบาททราบซึ่งสมภาร
บารมีที่พระองคสั่งสมอบรมบําเพ็ญมาแตน้ําทักษิโณทกตกลงชุมอยูในเกศาขาพระพุทธเจานี้ ก็
มากกวามากประมาณมิได ขาพระองคจะบิดกระแสใสสินโธทกใหตกไหลหลั่งลง จงเห็นประจักษแก
นัยนาในครานี้ แลนางพระธรณีก็บิดน้ําในโมลีแหงตน อันวากระแสชลก็หลั่งไหลออกจากเกศโมลีแหง
นางพสุนธรีเปนทอธารมหามหรรณพ นองทวมไปในประเทศที่ทั้งปวงประดุจหองมหาสาครสมุทร    
พระผูเปนเจารักขิตาจารยจึงกลาวสารพระคาถาอรรถาธิบายความก็เหมือนนัยกลาวแลวแตหลัง 

ครั้งนั้น หมูมารเสนาทั้งหลายมิอาจดํารงกายอยูได ก็ลอยไปตากระแสน้ําปลาตนาการไป
สิ้น สวนคิรีเมขลคชินทรที่นั่งทรงองคพระยาวัสวดีก็มีบาทาอันพลาดมิอาจตั้งกายตรงอยูได ก็ลอยตาม
ชลธารไปตราบเทาถึงมหาสาคร อันวาระเบียบแหงฉัตรธวัชจามรทั้งหลาย ก็ทักทบทาวทําลายลมลง
เกลื่อนกลาดและพระยามาราธิราชไดทัศนาการเห็นมหัศจรรย ดังนั้น ก็บันดาลจิตพิศวงครั่นครามขาม
พระเดชพระคุณเปนอันมาก 

                                                           
๑๙ปฐมสมโพธิกถาพระนิพนธในสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ศรีสุคตขัติยวงศ .... 

{ที่มา : โปรแกรมพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เลม : ๒๕ หนา :๑๗๖ } ..... ปริเฉทที่ ๙ 
มารวิชัยปริวรรต - พระโพธิสัตวชนะหมูมาร (ตอนที่ ๒) 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ประวัติพระแมธรณีบีบมวยผมธรณีนี่นี้เปนพยานความศักดิ์สิทธิ์ของแมโลกแมธรณีเอก
องคพยานเอกภารกิจที่สําคัญที่สุดก็คือ ในคืนที่พระพุทธเจาทรงตรัสรู พญามารวัสดี และกองทัพมาร
เขารบกวนพระพุทธเจาอางเอาบัลลังกเปนของตน ไมมีเทพ เทวดา กลาเปนประจักษพยานให ตางหนี
กายหลบเรนไปหมดดวยความกลัวในพญามารจนพระพุทธเจาตองอางเอาธรณีเปนพยาน

พอพระพุทธเจาเปลงวาจาเทานั้น แผนดินก็จะ
เอาธรณีเปนพอพระพุทธเจาเปลงวาจาเทานั้น แผนดินก็สะเทือนเลื่อนลั่นอยู 
พระแมธรณีไมอาจทนอยูไดพอนางไดยิน ตองปรากฏกายเปนพยานเอก แสดงการบิดน้ําจากมวยผม
เพื่อแสดงใหเห็นถึงกุศลที่ พระพุทธเจาไดกระทํามาตั้งแตอดีตชาติ 
แมธรณีรับไวนั้นมากถึงขั้นเปนมหาสมุทร พัดเอาเหลาพญามารกระจัดกระจายหายไป ตนเหตุนี้ทําให
เกิดพระพุทธรูปในปางมารวิชัยขึ้นในกาลตอมา
 

 

   

หลังเสนสินเทาไปอีกวาดทิพยปราสาทตรงนี้มีความล้ําลึกหลายอยาง จากบทความชื่อ 
"สินเทากับมิติลวงตา:ใกล-ไกล
ฉบับที่ ๔สรุปอยางยนยอรวบรัดโดยความเขาใจก็คือ ภาพเทพอารักษดังกลาว วาดตัวเทวดาดวยเส
เล็กบางเฉียบ ใชสีออนนุมนวล ใกลเคียงกับพ้ืนหลังการวาดประภามณฑล โดยมีสีแดงยืนภายในกรอบ 
จึงชวยขับเนนเทพอารักษใหโดดเดนขึ้น ไมจมหายกลืนกันกับแบ็คกราวนดถัดมาคือ การซอนทับบัง
กัน ระหวางประภามณฑล เสนหยักสินเทา และทิพยปราสาทเหลานี้สงผลใหเกิดการผลั
ความใกล-ไกล ทําใหภาพอันเปนสองมิติ มีความลึกและไมแบนเพิ่มเติมอีกอยางคือ ภาพวาดทิพย
ปราสาทนั้น วาดในแนวตัดขวาง ทําใหองครวมของรูปนี้ ซึ่งมีลักษณะโนมเอียงไปในแนวดิ่งยาว มีมิติ
ลวงตาออกไปทางดานขาง ความยอดเยี่ยมลําดับตอมาของภาพนี้ก็คือ ฝมือในการวา
พลิ้ว ลวดลายละเอียดประณีตไปหมดทุกสวน ตั้งแตมงกุฎ เครื่องประดับ ผานุง

                                                          
๒๐ภัทรวรรณ วันทน

ประวัติพระแมธรณีบีบมวยผมธรณีนี่นี้เปนพยานความศักดิ์สิทธิ์ของแมโลกแมธรณีเอก
องคพยานเอกภารกิจที่สําคัญที่สุดก็คือ ในคืนที่พระพุทธเจาทรงตรัสรู พญามารวัสดี และกองทัพมาร

ทธเจาอางเอาบัลลังกเปนของตน ไมมีเทพ เทวดา กลาเปนประจักษพยานให ตางหนี
กายหลบเรนไปหมดดวยความกลัวในพญามารจนพระพุทธเจาตองอางเอาธรณีเปนพยาน

พอพระพุทธเจาเปลงวาจาเทานั้น แผนดินก็จะสะเทือนเลื่อนลั่นอยู 
จาเปลงวาจาเทานั้น แผนดินก็สะเทือนเลื่อนลั่นอยู ๗

พระแมธรณีไมอาจทนอยูไดพอนางไดยิน ตองปรากฏกายเปนพยานเอก แสดงการบิดน้ําจากมวยผม
เพื่อแสดงใหเห็นถึงกุศลที่ พระพุทธเจาไดกระทํามาตั้งแตอดีตชาติ ปรากฏวาน้ําที่กรวดลงบนพื้นแลว
แมธรณีรับไวนั้นมากถึงขั้นเปนมหาสมุทร พัดเอาเหลาพญามารกระจัดกระจายหายไป ตนเหตุนี้ทําให
เกิดพระพุทธรูปในปางมารวิชัยขึ้นในกาลตอมา๒๐ 

 
 ภาพที่ ๒๑  หลังเสนสินเทาไปอีกวาดทิพยปราสาท 

 

หลังเสนสินเทาไปอีกวาดทิพยปราสาทตรงนี้มีความล้ําลึกหลายอยาง จากบทความชื่อ 
ไกล" ของศาสตราจารย ดร. สันติ เล็กสุขุม ในวารสารเมืองโบราณ ปที่  

สรุปอยางยนยอรวบรัดโดยความเขาใจก็คือ ภาพเทพอารักษดังกลาว วาดตัวเทวดาดวยเส
เล็กบางเฉียบ ใชสีออนนุมนวล ใกลเคียงกับพ้ืนหลังการวาดประภามณฑล โดยมีสีแดงยืนภายในกรอบ 
จึงชวยขับเนนเทพอารักษใหโดดเดนขึ้น ไมจมหายกลืนกันกับแบ็คกราวนดถัดมาคือ การซอนทับบัง
กัน ระหวางประภามณฑล เสนหยักสินเทา และทิพยปราสาทเหลานี้สงผลใหเกิดการผลั

ไกล ทําใหภาพอันเปนสองมิติ มีความลึกและไมแบนเพิ่มเติมอีกอยางคือ ภาพวาดทิพย
ปราสาทนั้น วาดในแนวตัดขวาง ทําใหองครวมของรูปนี้ ซึ่งมีลักษณะโนมเอียงไปในแนวดิ่งยาว มีมิติ
ลวงตาออกไปทางดานขาง ความยอดเยี่ยมลําดับตอมาของภาพนี้ก็คือ ฝมือในการวา
พลิ้ว ลวดลายละเอียดประณีตไปหมดทุกสวน ตั้งแตมงกุฎ เครื่องประดับ ผานุง 

                   

ภัทรวรรณ วันทนชัยสุข, หนังสือ ความรูเกี่ยวกับพระพุทธเจา http://www.dhammathai.org/

๑๑๔ 

ประวัติพระแมธรณีบีบมวยผมธรณีนี่นี้เปนพยานความศักดิ์สิทธิ์ของแมโลกแมธรณีเอก
องคพยานเอกภารกิจที่สําคัญที่สุดก็คือ ในคืนที่พระพุทธเจาทรงตรัสรู พญามารวัสดี และกองทัพมาร

ทธเจาอางเอาบัลลังกเปนของตน ไมมีเทพ เทวดา กลาเปนประจักษพยานให ตางหนี
กายหลบเรนไปหมดดวยความกลัวในพญามารจนพระพุทธเจาตองอางเอาธรณีเปนพยาน 

เลื่อนลั่นอยู ๗ ครั้ง เสียงตองอาง
๗ครั้ง เสียงดังกัมปนาท 

พระแมธรณีไมอาจทนอยูไดพอนางไดยิน ตองปรากฏกายเปนพยานเอก แสดงการบิดน้ําจากมวยผม
ปรากฏวาน้ําที่กรวดลงบนพื้นแลว

แมธรณีรับไวนั้นมากถึงขั้นเปนมหาสมุทร พัดเอาเหลาพญามารกระจัดกระจายหายไป ตนเหตุนี้ทําให

 
 

หลังเสนสินเทาไปอีกวาดทิพยปราสาทตรงนี้มีความล้ําลึกหลายอยาง จากบทความชื่อ 
สันติ เล็กสุขุม ในวารสารเมืองโบราณ ปที่  ๓๑ 

สรุปอยางยนยอรวบรัดโดยความเขาใจก็คือ ภาพเทพอารักษดังกลาว วาดตัวเทวดาดวยเสน
เล็กบางเฉียบ ใชสีออนนุมนวล ใกลเคียงกับพ้ืนหลังการวาดประภามณฑล โดยมีสีแดงยืนภายในกรอบ 
จึงชวยขับเนนเทพอารักษใหโดดเดนขึ้น ไมจมหายกลืนกันกับแบ็คกราวนดถัดมาคือ การซอนทับบัง
กัน ระหวางประภามณฑล เสนหยักสินเทา และทิพยปราสาทเหลานี้สงผลใหเกิดการผลักระยะ มี

ไกล ทําใหภาพอันเปนสองมิติ มีความลึกและไมแบนเพิ่มเติมอีกอยางคือ ภาพวาดทิพย
ปราสาทนั้น วาดในแนวตัดขวาง ทําใหองครวมของรูปนี้ ซึ่งมีลักษณะโนมเอียงไปในแนวดิ่งยาว มีมิติ
ลวงตาออกไปทางดานขาง ความยอดเยี่ยมลําดับตอมาของภาพนี้ก็คือ ฝมือในการวาด เสนสายหวาน

 

http://www.dhammathai.org/ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ขอมูลและเรื่องราวเกี่ยวกับเทพอารักษ มีรายละเอียดที่สะทอนถึง รากเหงาความเปนมา 
พัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของแตละยุคสมัย ชนิดหยิบจับมาเปนหัวขอทําวิทยานิพนธไดนับไมถวน
ในฐานะที่ผูเขียนนําเรื่องเทพอารักษมารจนาก็เพราะอดไมไดที่หนาที่ของชางเขียนภาพจิตรกรรมไทย
ก็อยากจะถายทอดในมุมมองที่ไมเหมือนใครโดยมีคัมภีรทั้งของพราหมณ
เทาที่จะสรรหามาไดมาเขียนประกอบใหผูอานไดเขาใจความหมายในคําศัพทและเรื่
คัมภีรหรือชาดกพรอมที่มาโดยมิไดตองติดของจากหลักฐานที่มีความสําคัญและเชื่อถือไดที่สุดในพุทธ
ศาสนาเถรวาท 

 

หนาบันทิศตะวันตกของพระอุโบสถ 
ทิพยเปนผาสมมุติบนฐานพระพุทธรูปแทนชายผารองนั่งขอพระสงฆและทิ้งชายผาลงหนาอาสนะมัก
ประดับลวดลายปทม, ฐาน ฐานที่ประกอบดวยหนากระดานบัวคว่ําและบัวหงายคุณคาความสําคัญ
อันดับแรกคือ เปนภาพวาดเทพอารักษสมัยอยุธ
คอนขางสมบูรณ (เทพอารักษในยุคสมัยใกลเคียงกัน สวนใหญที่พบ มักเปนงานแกะสลักไม เชนที่เก็บ
รักษาไว ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เจาสามพระยา
ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยากมี

ภาพเทพอารักษกินนรีวัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี ดานในประตูหลังโบสถ

ตามทศชาติชาดกในชาติสุดทายกลาวถึงเรื่องราว  เมื่อครั้งพระโพธิสัตวและพระนางเสวย
ชาติเปนกินนรและกินรี เพราะมีพระประสงคใหพระนางมีจิตคลายจากความทุกขโศกเศราหมอง ผ
แผวหมดธุลี เมื่อพระนางไดสดับแลวก็ไดดวงตาเห็นธรรม บรรลุโสดาบันเมื่อเวลาตรัสจบชาดกนั้นเอง 

 

ภาพที ่๒๒ เทพอารักษยืนอยูบนไหลยักษ

ขอมูลและเรื่องราวเกี่ยวกับเทพอารักษ มีรายละเอียดที่สะทอนถึง รากเหงาความเปนมา 
พัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของแตละยุคสมัย ชนิดหยิบจับมาเปนหัวขอทําวิทยานิพนธไดนับไมถวน
ในฐานะที่ผูเขียนนําเรื่องเทพอารักษมารจนาก็เพราะอดไมไดที่หนาที่ของชางเขียนภาพจิตรกรรมไทย
ก็อยากจะถายทอดในมุมมองที่ไมเหมือนใครโดยมีคัมภีรทั้งของพราหมณ-ฮินดูและคัมภีรพุทธเถรวาท
เทาที่จะสรรหามาไดมาเขียนประกอบใหผูอานไดเขาใจความหมายในคําศัพทและเรื่
คัมภีรหรือชาดกพรอมที่มาโดยมิไดตองติดของจากหลักฐานที่มีความสําคัญและเชื่อถือไดที่สุดในพุทธ

หนาบันทิศตะวันตกของพระอุโบสถ เปนรูปเทพยืนอยูบนไหลยักษที่นั่งอยูบนฐานบัวผา
ทิพยเปนผาสมมุติบนฐานพระพุทธรูปแทนชายผารองนั่งขอพระสงฆและทิ้งชายผาลงหนาอาสนะมัก

ฐาน ฐานที่ประกอบดวยหนากระดานบัวคว่ําและบัวหงายคุณคาความสําคัญ
อันดับแรกคือ เปนภาพวาดเทพอารักษสมัยอยุธยาตอนปลาย เพียงไมกี่แหงที่ยังคงเหลืออยูในสภาพ

เทพอารักษในยุคสมัยใกลเคียงกัน สวนใหญที่พบ มักเปนงานแกะสลักไม เชนที่เก็บ
รักษาไว ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เจาสามพระยา)นอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว 
ชนิดหาที่ไหนมาเทียบไดยากมลีักษณะเดนๆ อีกหลายอยาง  

ภาพเทพอารักษกินนรีวัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี ดานในประตูหลังโบสถ

ตามทศชาติชาดกในชาติสุดทายกลาวถึงเรื่องราว  เมื่อครั้งพระโพธิสัตวและพระนางเสวย
ชาติเปนกินนรและกินรี เพราะมีพระประสงคใหพระนางมีจิตคลายจากความทุกขโศกเศราหมอง ผ
แผวหมดธุลี เมื่อพระนางไดสดับแลวก็ไดดวงตาเห็นธรรม บรรลุโสดาบันเมื่อเวลาตรัสจบชาดกนั้นเอง 

 

 

เทพอารักษยืนอยูบนไหลยักษ              ภาพที ่๒๓  เทพอารักษกินนรี

๑๑๕ 

ขอมูลและเรื่องราวเกี่ยวกับเทพอารักษ มีรายละเอียดที่สะทอนถึง รากเหงาความเปนมา 
พัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของแตละยุคสมัย ชนิดหยิบจับมาเปนหัวขอทําวิทยานิพนธไดนับไมถวน
ในฐานะที่ผูเขียนนําเรื่องเทพอารักษมารจนาก็เพราะอดไมไดที่หนาที่ของชางเขียนภาพจิตรกรรมไทย

ฮินดูและคัมภีรพุทธเถรวาท
เทาที่จะสรรหามาไดมาเขียนประกอบใหผูอานไดเขาใจความหมายในคําศัพทและเรื่องราวที่ปรากฏใน
คัมภีรหรือชาดกพรอมที่มาโดยมิไดตองติดของจากหลักฐานที่มีความสําคัญและเชื่อถือไดที่สุดในพุทธ

เปนรูปเทพยืนอยูบนไหลยักษที่นั่งอยูบนฐานบัวผา
ทิพยเปนผาสมมุติบนฐานพระพุทธรูปแทนชายผารองนั่งขอพระสงฆและทิ้งชายผาลงหนาอาสนะมัก

ฐาน ฐานที่ประกอบดวยหนากระดานบัวคว่ําและบัวหงายคุณคาความสําคัญ
ยาตอนปลาย เพียงไมกี่แหงที่ยังคงเหลืออยูในสภาพ

เทพอารักษในยุคสมัยใกลเคียงกัน สวนใหญที่พบ มักเปนงานแกะสลักไม เชนที่เก็บ
นอกจากจะเปนงานศิลปะเกาแกดั้งเดิมแลว 

ภาพเทพอารักษกินนรีวัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี ดานในประตูหลังโบสถ 

ตามทศชาติชาดกในชาติสุดทายกลาวถึงเรื่องราว  เมื่อครั้งพระโพธิสัตวและพระนางเสวย
ชาติเปนกินนรและกินรี เพราะมีพระประสงคใหพระนางมีจิตคลายจากความทุกขโศกเศราหมอง ผอง
แผวหมดธุลี เมื่อพระนางไดสดับแลวก็ไดดวงตาเห็นธรรม บรรลุโสดาบันเมื่อเวลาตรัสจบชาดกนั้นเอง 

เทพอารักษกินนรี 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ชาดกเรื่องนี้ยังแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติของอิสตรีผูมีบุญญาธิการ ผูไดอุทิศชีวิตนับไมถวนใฝหา
หนทางแหงปญญาและความหลุดพนและเต็มไปดวยนัยแหงความหมายที่แฝงขอคิ
ตรึงใจในจริยาวัติอันงามของพระนางนับเปนคุณความดีที่เยี่ยมยอดของสตรี สมควรเปนตัวอยางและ
เปนที่เคารพบูชา 

ลายกระหนกหางโตเปนแมลายลําดับที่ 
สิงโตนํามาเขียนเปนลายกระหนกในรูปทรงของกระหนกสามตัวเรียก ลายหางสิ
การเรียกชื่อจึงตัดคําวา สิง ออกเรียกวา ลายกระหนกหางโตและชื่อของลายนี้จะไปใกลเคียงกับชื่อ
ของลายชอกระหนกหางโต ฉะนั้น เวลาเขียนลายแตละลายตองจําวา ลายกระหนกหางโตอยูใน
รูปทรงกระหนกสามตัวสวนลายชอกระหนกหางโตจะอยูในทรงพุมชอมีกานตอ

 

 

สวนประตูทางดานหลัง วาดรูปกินรีทายืนประนมมือเหมือนกันทั้งสองภาพ
ปาริชาติตกแตงอยูเหนือหางขึ้นไป ในสวนหางของกินรีนั้นครูชา
ไทยซึ่งเรื่องราวของกินนรีนี้มีอยูในชาดกในอรรถกถา จันทกินนชาดกวาดวย นางจันทกินนรีเปนชาดก
เรื่องหนึ่งซึ่งพระพุทธเจาตรัสไวเมื่อครั้งเสด็จโปรดญาติ ณ กรุงกบิลพัสดุ ซึ่งเปนการเสด็จคืนพระนคร
ครั้งแรกหลังจากที่ทรงตรัสรูพระสัมมาสัมโพธิญาณ เมื่อประทานพระวโรกาสให
เขาเฝา 

กลาวถึงเรื่องราวเมื่อครั้งพระโพธิสัตวและพระนางเสวยชาติเปนกินนรและกินรี เพราะมี
พระประสงคใหพระนางมีจิตคลายจากความทุกขโศกเศราหมอง ผองแผวหมดธุลี เมื่อพระนางไดสดับ
แลวก็ไดดวงตาเห็นธรรม บรรลุโสดาบันเมื่อเวลาตรัสจบชาดกนั้นเองช
คุณสมบัติของอิสตรีผูมีบุญญาธิการ ผูไดอุทิศชีวิตนับไมถวนใฝหาหนทางแหงปญญาและความหลุดพน
และเต็มไปดวยนัยแหงความหมายที่แฝงขอคิดและความซาบซึ้งตรึงใจในจริยาวัติอันงามของพระนาง
นับเปนคุณความดีที่เยี่ยมยอดของสตรี สมควรเปนตัว

ทรงทอดพระเนตรกินนรเหลานั้น ก็ทรงมีจิตปฏิพัทธในกินรี ทรงดําริวา จักยิงกินนรนั้น
เสียใหถึงสิ้นชีวิต ถึงสําเร็จการอยูรวมกินรีนี้ แลวทรงยิงจันทกินนร เธอเจ็บปวดรําพันกลาวคาถา 

ชาดกเรื่องนี้ยังแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติของอิสตรีผูมีบุญญาธิการ ผูไดอุทิศชีวิตนับไมถวนใฝหา
หนทางแหงปญญาและความหลุดพนและเต็มไปดวยนัยแหงความหมายที่แฝงขอคิ
ตรึงใจในจริยาวัติอันงามของพระนางนับเปนคุณความดีที่เยี่ยมยอดของสตรี สมควรเปนตัวอยางและ

ลายกระหนกหางโตเปนแมลายลําดับที่ ๔ไดความคิดประดิษฐลายมาจากรูปทรงพูหาง
สิงโตนํามาเขียนเปนลายกระหนกในรูปทรงของกระหนกสามตัวเรียก ลายหางสิ
การเรียกชื่อจึงตัดคําวา สิง ออกเรียกวา ลายกระหนกหางโตและชื่อของลายนี้จะไปใกลเคียงกับชื่อ
ของลายชอกระหนกหางโต ฉะนั้น เวลาเขียนลายแตละลายตองจําวา ลายกระหนกหางโตอยูใน
รูปทรงกระหนกสามตัวสวนลายชอกระหนกหางโตจะอยูในทรงพุมชอมีกานตอลงมา

รูปทรงของกระหนกหางโต 

 
ภาพที่ ๒๔  รูปทรงของกระหนกหางโต 

สวนประตูทางดานหลัง วาดรูปกินรีทายืนประนมมือเหมือนกันทั้งสองภาพ
ปาริชาติตกแตงอยูเหนือหางขึ้นไป ในสวนหางของกินรีนั้นครูชางไดวาดกนกหางโตเปนลวดลายแบบ

ซึ่งเรื่องราวของกินนรีนี้มีอยูในชาดกในอรรถกถา จันทกินนชาดกวาดวย นางจันทกินนรีเปนชาดก
เรื่องหนึ่งซึ่งพระพุทธเจาตรัสไวเมื่อครั้งเสด็จโปรดญาติ ณ กรุงกบิลพัสดุ ซึ่งเปนการเสด็จคืนพระนคร
ครั้งแรกหลังจากที่ทรงตรัสรูพระสัมมาสัมโพธิญาณ เมื่อประทานพระวโรกาสให

กลาวถึงเรื่องราวเมื่อครั้งพระโพธิสัตวและพระนางเสวยชาติเปนกินนรและกินรี เพราะมี
พระประสงคใหพระนางมีจิตคลายจากความทุกขโศกเศราหมอง ผองแผวหมดธุลี เมื่อพระนางไดสดับ
แลวก็ไดดวงตาเห็นธรรม บรรลุโสดาบันเมื่อเวลาตรัสจบชาดกนั้นเองชาดกเรื่องนี้ยังแสดงใหเห็นถึง
คุณสมบัติของอิสตรีผูมีบุญญาธิการ ผูไดอุทิศชีวิตนับไมถวนใฝหาหนทางแหงปญญาและความหลุดพน
และเต็มไปดวยนัยแหงความหมายที่แฝงขอคิดและความซาบซึ้งตรึงใจในจริยาวัติอันงามของพระนาง
นับเปนคุณความดีที่เยี่ยมยอดของสตรี สมควรเปนตัวอยางและเปนที่เคารพบูชา

ทรงทอดพระเนตรกินนรเหลานั้น ก็ทรงมีจิตปฏิพัทธในกินรี ทรงดําริวา จักยิงกินนรนั้น
เสียใหถึงสิ้นชีวิต ถึงสําเร็จการอยูรวมกินรีนี้ แลวทรงยิงจันทกินนร เธอเจ็บปวดรําพันกลาวคาถา 

๑๑๖ 

ชาดกเรื่องนี้ยังแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติของอิสตรีผูมีบุญญาธิการ ผูไดอุทิศชีวิตนับไมถวนใฝหา
หนทางแหงปญญาและความหลุดพนและเต็มไปดวยนัยแหงความหมายที่แฝงขอคิดและความซาบซึ้ง
ตรึงใจในจริยาวัติอันงามของพระนางนับเปนคุณความดีที่เยี่ยมยอดของสตรี สมควรเปนตัวอยางและ

ไดความคิดประดิษฐลายมาจากรูปทรงพูหาง
สิงโตนํามาเขียนเปนลายกระหนกในรูปทรงของกระหนกสามตัวเรียก ลายหางสิงโตเพื่อใหกะทัดรัดใน
การเรียกชื่อจึงตัดคําวา สิง ออกเรียกวา ลายกระหนกหางโตและชื่อของลายนี้จะไปใกลเคียงกับชื่อ
ของลายชอกระหนกหางโต ฉะนั้น เวลาเขียนลายแตละลายตองจําวา ลายกระหนกหางโตอยูใน

ลงมา 

สวนประตูทางดานหลัง วาดรูปกินรีทายืนประนมมือเหมือนกันทั้งสองภาพ   มีชอดอก   
งไดวาดกนกหางโตเปนลวดลายแบบ

ซึ่งเรื่องราวของกินนรีนี้มีอยูในชาดกในอรรถกถา จันทกินนชาดกวาดวย นางจันทกินนรีเปนชาดก
เรื่องหนึ่งซึ่งพระพุทธเจาตรัสไวเมื่อครั้งเสด็จโปรดญาติ ณ กรุงกบิลพัสดุ ซึ่งเปนการเสด็จคืนพระนคร
ครั้งแรกหลังจากที่ทรงตรัสรูพระสัมมาสัมโพธิญาณ เมื่อประทานพระวโรกาสใหพระนางยโสธราเทวี

กลาวถึงเรื่องราวเมื่อครั้งพระโพธิสัตวและพระนางเสวยชาติเปนกินนรและกินรี เพราะมี
พระประสงคใหพระนางมีจิตคลายจากความทุกขโศกเศราหมอง ผองแผวหมดธุลี เมื่อพระนางไดสดับ

าดกเรื่องนี้ยังแสดงใหเห็นถึง
คุณสมบัติของอิสตรีผูมีบุญญาธิการ ผูไดอุทิศชีวิตนับไมถวนใฝหาหนทางแหงปญญาและความหลุดพน
และเต็มไปดวยนัยแหงความหมายที่แฝงขอคิดและความซาบซึ้งตรึงใจในจริยาวัติอันงามของพระนาง

อยางและเปนที่เคารพบูชา 

ทรงทอดพระเนตรกินนรเหลานั้น ก็ทรงมีจิตปฏิพัทธในกินรี ทรงดําริวา จักยิงกินนรนั้น
เสียใหถึงสิ้นชีวิต ถึงสําเร็จการอยูรวมกินรีนี้ แลวทรงยิงจันทกินนร เธอเจ็บปวดรําพันกลาวคาถา ๔ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๑๗ 

คาถาวา  ดูกอนนางจันทา ชีวิตของพี่ใกลจะขาดอยูแลว พี่กําลังเมาเลือด จันทาเอย พี่เห็นจะละชีวิต
ไปแมในวันนี้ ลมปราณของพี่กําลังจะดับ ชีวิตของพี่กําลังจะจม ความทุกขกําลังเผาผลาญหัวใจพี่ พี่
ลําบากยิ่งนัก ความโศกของพ่ีครั้งนี้ เปนความโศกยิ่งใหญกวาความโศกเหลาอื่น เพราะเหตุแหงเจาจัน
ทาผูจะเศราโศกถึงพี่โดยแท พี่จะเหี่ยวแหงเหมือนตนหญาที่ถูกทิ้งไวบนแผนหินรอน เหมือนตนไมมี
รากอันขาด พี่จะเหือดหายเหมือนแมน้ําที่ขาดหวง ความโศกของพี่ครั้งนี้เปนความโศกยิ่งใหญกวา
ความโศกเหลาอื่น เพราะเหตุแหงเจาจันทาผูจะเศราโศกถึงพี่โดยแท น้ําตาของพี่ไหลออกเรื่อยๆ 
เหมือนน้ําฝนที่ตกลงที่เชิงบรรพตไหลไปไมขาดสายฉะนั้น ความโศกของพี่ครั้งนี้เปนความโศกยิ่งใหญ
กวาความโศกเหลาอื่น เพราะเหตุแหงเจาจันทาผูจะเศราโศกถึงพี่โดยแท 

ฝายพระราชายังคงยืนอยู จันทากินรี เมื่อพระมหาสัตวรําพัน กําลังเพลิดเพลินเสียดวย
ความรื่นเริงของตน มิไดรูวาเธอถูกยิง แตครั้นเห็นเธอไรสัญญานอนดิ้นไป ก็ใครครวญวา ทุกขของสามี
เราเปนอยางไรหนอ พอเห็นเลือดไหลออกจากปากแผล ก็ไมอาจสะกดกลั้นความโศกอันมีกําลังที่
เกิดขึ้นในสามีที่รักไวได ร่ําไหดวยเสียงดัง  พระราชาทรงดําริวา กินนรคงตายแลว ปรากฏพระองค
ออกมา จันทาเห็นทาวเธอหวั่นใจวาโจรผูนี้คงยิงสามีที่รักของเราจึงหนีไปอยูบนยอดเขา พลางบริภาษ
พระราชา   ไดกลาวคาถา ๕ คาถา ดังนี้  

พระราชบุตรใด ยิงสามีผูเปนที่ปรารถนาของเรา เพื่อใหเปนหมายที่ชายปา พระราชบุตร
นั้นเปนคนเลวทรามแท สามีของเรานั้นถูกยิงแลวนอนอยูที่พื้นดิน นางร่ําไหดวยคาถาสิบสอง
บทดวยประการฉะนี้แลว วางมือลงตรงอุระพระมหาสัตว รูวายังอุนอยู ก็คิดวา พี่จันทยังมี
ชีวิตเปนแน เราตองกระทําการเพงโทษเทวดา ใหชีวิตของเธอคืนมาเถิด แลวไดกระทําการ
เพงโทษเทวดาวา เทพเจาที่ไดนามวาทาวโลกบาลนะไมมีเสียหรือไรเลา หรือหลบไปเสีย
หมดแลว หรือตายหมดแลว ชางไมดูแลผัวรักของขาเสียเลย  

ดวยแรงโศกของนาง พิภพทาวสักกะเกิดรอน ทาวสักกะทรงดําริทราบเหตุนั้น แปลงเปน
พราหมณถือกุณฑีน้ํามาหลั่งรดพระมหาสัตว ทันใดนั้นเองพิษก็หายสิ้น แผลก็เต็ม แมแตรอยที่วาถูก
ยิงตรงนี้ก็มิไดปรากฏ พระมหาสัตวสบายลุกขึ้นได จันทาเห็นสามีที่รักหายโรค แสนจะดีใจ ไหวแทบ
เทาของทาวสักกะ กลาวคาถาเปนลําดับวา ขาแตทานพราหมณผูเปนเจา ฉันขอไหวเทาทั้งสองของ
ทานผูมีความเอ็นดู มารดาสามีผูที่ดิฉันซึ่งเปนกําพราปรารถนายิ่งนักดวยน้ําอมฤต ดิฉันไดชื่อวาเปนผู
พรอมเพรียงดวยสามีผูเปนที่รักยิ่งแลว๒๑ 

ทาวสักกะไดประทานโอวาทแกกินนรทั้งคูนั้นวา ตั้งแตบัดนี้ เธอทั้งสองอยาลงจากจันท  
บรรพตไปสูถิ่นมนุษยเลย จงพากันอยูที่นี้เทานั้นนะ ครั้นแลวก็เสด็จไปสูสถานที่ของทาวเธอ ฝายจัน
ทากินรกี็กลาววา พี่เจาเอย เราจะตองการอะไรดวยสถานที่อันมีภัยรอบดานนี้เลา มาเถิดคะ เราพากัน
ไปสูจันทบรรพตเลยเถิดคะ แลวกลาวคาถาสุดทายวา บัดนี้ เราทั้งสองจักเที่ยวไปสูลําธารอันมีกระแส
สินธุอันเกลื่อนกลนดวยดอกโกสุม ดารดาษไปดวยบุบผชาติตางๆ เราทั้งสองจะกลาววาจาเปนที่รักแก
กันและกัน 

                                                           
๒๑ชาดกในอรรถกถา จันทกินนรชาดกวาดวย นางจันทกินนรีเปนชาดกนิทานชาดก (เรื่องที่ ๒๑) "ความรัก

ของพระนางพิมพา" 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



พระศาสดาทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแลว ตรัสวา ดูกอนภิกษุทั้งหลาย มิใชแตในบัดนี้
เทานั้น แมในครั้งกอนนางก็ไมไดเอาใจออกหางเรา มิใชหญิงที่ผูอื่นจะนําไปไดเหมือนกันทรงประชุม
ชาดกวา พระราชาในครั้งนั้น ไดมาเปน เทวทัตทาวสั
มารดาเจาราหุลสวนจันทกินนรไดมาเปน เราตถาคต

สวนดานหลังโบสถ มีอีก 
"เทพอารักษ" (หรือที่บางตําราเรียกวา 

 

 

          เทพอารักษเรียกวาเทพอัปสร
ภาพที่ 

ภาพเทพอารักษทางฝงซายมือขององคพระประธานวาเปนแบบจีนที่เรียกวา เซี่ยวกาง 
ฝมือชางอาจจะเปนชางคนละคนกัน 
ภาพเขียนเทพอารักษที่เปนผูหญิงสันนิฐานวาเพื่อใหสอดคลองกับภาพกินนรีที่อยูดานในประตู

สวนดานหลังโบสถ มีอีก 
"ทวารบาล" (หรือที่บางตําราเรียกวา 
กินรี บริเวณที่อยากจะชี้ชวนใหดู คือ ประตูดานหลัง ทางฝงซายมือขององคพระประธานเปนแบบจีน
ที่เรียกวา เซี่ยวกาง วากันถึงในแงความงาม สวยสูประตูบานกลางไมได

                                                          
๒๒ข.ุขา.(ไทย)  ๒๗/๑๓๗

พระศาสดาทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแลว ตรัสวา ดูกอนภิกษุทั้งหลาย มิใชแตในบัดนี้
เทานั้น แมในครั้งกอนนางก็ไมไดเอาใจออกหางเรา มิใชหญิงที่ผูอื่นจะนําไปไดเหมือนกันทรงประชุม
ชาดกวา พระราชาในครั้งนั้น ไดมาเปน เทวทัตทาวสักกะไดมาเปน อนุรุทธะจันทากินรีไดมาเปน 

นจันทกินนรไดมาเปน เราตถาคต๒๒ 

สวนดานหลังโบสถ มีอีก ๒บาน รวมแลวมีประตูทั้งหมด  ๕ บาน ประตูทุกบานวาดรูป 
หรือที่บางตําราเรียกวา "อารักษ") บนแผนไมดานหลัง 

 

เทพอารักษเรียกวาเทพอัปสร        เทพอารักษเรียกวา เซี่ยวกาง
ภาพที่ ๒๕  วัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี ดานในประตูหลังโบสถ

 

ภาพเทพอารักษทางฝงซายมือขององคพระประธานวาเปนแบบจีนที่เรียกวา เซี่ยวกาง 
ฝมือชางอาจจะเปนชางคนละคนกัน สวยสูประตูบานกลางไมได ฝมือหางกันอยูเยอะพอสมควรเปน
ภาพเขียนเทพอารักษที่เปนผูหญิงสันนิฐานวาเพื่อใหสอดคลองกับภาพกินนรีที่อยูดานในประตู

สวนดานหลังโบสถ มีอีก ๒บาน รวมแลวมีประตูทั้งหมด  ๕ บานประตูทุกบานวาดรูป 
หรือที่บางตําราเรียกวา "อารักษ") บนแผนไมดานหลัง สวนประตูทางดานหลัง วาดรูป

กินรี บริเวณที่อยากจะชี้ชวนใหดู คือ ประตูดานหลัง ทางฝงซายมือขององคพระประธานเปนแบบจีน
ที่เรียกวา เซี่ยวกาง วากันถึงในแงความงาม สวยสูประตูบานกลางไมได 

                   

๑๓๗/๑๐๑.  

๑๑๘ 

พระศาสดาทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแลว ตรัสวา ดูกอนภิกษุทั้งหลาย มิใชแตในบัดนี้
เทานั้น แมในครั้งกอนนางก็ไมไดเอาใจออกหางเรา มิใชหญิงที่ผูอื่นจะนําไปไดเหมือนกันทรงประชุม

กกะไดมาเปน อนุรุทธะจันทากินรีไดมาเปน 

บาน ประตูทุกบานวาดรูป 

 

เทพอารักษเรียกวา เซี่ยวกาง 
วัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี ดานในประตูหลังโบสถ 

ภาพเทพอารักษทางฝงซายมือขององคพระประธานวาเปนแบบจีนที่เรียกวา เซี่ยวกาง 
สวยสูประตูบานกลางไมได ฝมือหางกันอยูเยอะพอสมควรเปน

ภาพเขียนเทพอารักษที่เปนผูหญิงสันนิฐานวาเพื่อใหสอดคลองกับภาพกินนรีที่อยูดานในประต ู

บานประตูทุกบานวาดรูป 
บนแผนไมดานหลัง สวนประตูทางดานหลัง วาดรูป

กินรี บริเวณที่อยากจะชี้ชวนใหดู คือ ประตูดานหลัง ทางฝงซายมือขององคพระประธานเปนแบบจีน

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม

ภาพนี้ถายจากดานหลังภายในพระระเบียงคด พระอุโบสถลักษณะเปนสถาปตยกรรมทรง
ไทยสมัยอยุธยา กออิฐถือปูน มีหนาบันประดับกระจกสีประกอบลวดลายปูนปนสวยงามมาก ที่ผนัง
ดานในมีภาพจิตรกรรมเปนภาพเทพชุมนุม 
ลักษณะเดนเปนพิเศษ ดานหนาและดานหลังผนังหุมกลองของพระอุโบสถ มีบานประตูดานละ 
โดยเฉพาะดานหนาเจาะชองหนาตางไวอยูระหวางกึ่งกลางของบานประตู แตมีขนาดใหญกวาบาน
ประตู พระอุโบสถหลังนี้จึงแปลกกวาที่อื่นๆ เพราะมีหนาตางเพียงหนาตางเดี
ประตูและหนาตาง มีภาพเขียนเทพอ
สรางพระอารามหลวง 

ภาพที่ ๒๗
 

จุดที่นาสังเกต
นั้น ปกติจะเปนเทพอารักษแบบไทย หรือไมก็เปนแบบจีนที่เรียกวา เซี่ยวกาง แตบานประตูดานหลัง
ของพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม ทั้ง 
ไทย แสดงใหเห็นถึงการติดตอคาขายระหวางชาวไทยกับชาวตางชาติที่เขามาในสมัยนั้น

 
ภาพที ่๒๖  ประตูหลังโบสถ 

 

พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม 

ภาพนี้ถายจากดานหลังภายในพระระเบียงคด พระอุโบสถลักษณะเปนสถาปตยกรรมทรง
ไทยสมัยอยุธยา กออิฐถือปูน มีหนาบันประดับกระจกสีประกอบลวดลายปูนปนสวยงามมาก ที่ผนัง
ดานในมีภาพจิตรกรรมเปนภาพเทพชุมนุม ๕ชั้น ที่มีความงดงามและทรงคุณคาทางศิ
ลักษณะเดนเปนพิเศษ ดานหนาและดานหลังผนังหุมกลองของพระอุโบสถ มีบานประตูดานละ 
โดยเฉพาะดานหนาเจาะชองหนาตางไวอยูระหวางกึ่งกลางของบานประตู แตมีขนาดใหญกวาบาน
ประตู พระอุโบสถหลังนี้จึงแปลกกวาที่อื่นๆ เพราะมีหนาตางเพียงหนาตางเดียวสวนดานหลังของบาน
ประตูและหนาตาง มีภาพเขียนเทพอารักษรูปทรงสวยงามมาก จุดสังเกตใบเสมาคู เปนลักษณะการ

๒๗ เขียนฝรั่งบนบานประตู ภาพเขียนฝรั่งบนบานประตู

จุดที่นาสังเกตและศึกษาไวเปนความรูอยางหนึ่งก็คือภาพจิตรกรรมที่เขียนลงบานประตู
นั้น ปกติจะเปนเทพอารักษแบบไทย หรือไมก็เปนแบบจีนที่เรียกวา เซี่ยวกาง แตบานประตูดานหลัง
ของพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม ทั้ง ๒ชอง มีภาพฝรั่งอยูดานบนซึ่งนาจะเปนแหงเดียวในประเทศ

งใหเห็นถึงการติดตอคาขายระหวางชาวไทยกับชาวตางชาติที่เขามาในสมัยนั้น

๑๑๙ 

 

ภาพนี้ถายจากดานหลังภายในพระระเบียงคด พระอุโบสถลักษณะเปนสถาปตยกรรมทรง
ไทยสมัยอยุธยา กออิฐถือปูน มีหนาบันประดับกระจกสีประกอบลวดลายปูนปนสวยงามมาก ที่ผนัง

ชั้น ที่มีความงดงามและทรงคุณคาทางศิลปะ ที่มี
ลักษณะเดนเปนพิเศษ ดานหนาและดานหลังผนังหุมกลองของพระอุโบสถ มีบานประตูดานละ ๒ ชอง 
โดยเฉพาะดานหนาเจาะชองหนาตางไวอยูระหวางกึ่งกลางของบานประตู แตมีขนาดใหญกวาบาน

ยวสวนดานหลังของบาน
ใบเสมาคู เปนลักษณะการ

 
ภาพเขียนฝรั่งบนบานประตู 

และศึกษาไวเปนความรูอยางหนึ่งก็คือภาพจิตรกรรมที่เขียนลงบานประตู
นั้น ปกติจะเปนเทพอารักษแบบไทย หรือไมก็เปนแบบจีนที่เรียกวา เซี่ยวกาง แตบานประตูดานหลัง

ชอง มีภาพฝรั่งอยูดานบนซึ่งนาจะเปนแหงเดียวในประเทศ
งใหเห็นถึงการติดตอคาขายระหวางชาวไทยกับชาวตางชาติที่เขามาในสมัยนั้น 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับยักษ
พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม มีการใชลักษณะของเทพที่ตางกัน ภาพยักษนั้นหลวงพอเลาวา มีทั้ง
ยักษใจดี และยักษที่ดุราย โดยใหสังเกต
ดําทึบ ซึ่งตาสีดํานี้เปนยักษที่ดุราย สวนภาพขวาสุดนั้นเปนพระพรหมสี่หนา

ภาพอธิบาย เครื่องทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่องฉลองพระองคหมวด ค

พระพุทธรูปที่พระมหากษัตริยทรงสรางขึ้
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาพระพุทธรูปที่พระมหากษัตริยทรงสรางเพื่อเปนสิริมงคลและเปนพระ
เกียรติยศของพระองค ที่สําคัญไดแก พระพุทธปฏิมาทรงเครื่องฉลองพระองค

ตอนที่ ๕ พระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นแทนองคพระมหากษัตริย  และพระราชวง
ปฏิมาทรงเครื่องฉลองพระองค

อาจจะกลาวไดวา พระพุทธรูปทรงเครื่องฉลองพระองคที่พระมหากษัตริยสามพระองค
แรกของ กรุงรัตนโกสินทรทรงสรางขึ้นดวยพระราชศรัทธาในพระบวรศาสนานั้น เปนพระพุทธรูปที่
สะทอนใหเห็น คานิยมของคณะสยามนิกายซึ่งเปนนิกายที่สืบทอดม
ปจจุบันเรียกวาคณะ มหานิกายไดอยางสมบูรณที่สุด เพราะพุทธศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย
ไดรวมเขาเปนอันหนึ่งอัน เดียวกัน โดยไมสามารถที่จะแยกออกจากกันได อันเห็นไดจากที่พระพุทธรูป
คือพระมหากษัตริย และ พระมหากษัตริยทรงเปนพระพุ
สรางพระพุทธรูปทรงเครื่องฉลอง พระองคของพระจักรพรรดิราช 

 
 
 
  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับยักษ ภาพนี้นํามาเพื่อแสดงใหเห็นวา การเขียนภาพเทพชุมนุมใน
พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม มีการใชลักษณะของเทพที่ตางกัน ภาพยักษนั้นหลวงพอเลาวา มีทั้ง

ย โดยใหสังเกตที่ดวงตาในภาพเขียน ยักษนั้นจะมีทั้งตากลมสีขาว และตาสี
ดําทึบ ซึ่งตาสีดํานี้เปนยักษที่ดุราย สวนภาพขวาสุดนั้นเปนพระพรหมสี่หนา 

เครื่องทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่องฉลองพระองคหมวด ค

พระพุทธรูปที่พระมหากษัตริยทรงสรางขึ้นเพื่อเปนพระเกียรติยศและ ฉลองพระราช
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาพระพุทธรูปที่พระมหากษัตริยทรงสรางเพื่อเปนสิริมงคลและเปนพระ
เกียรติยศของพระองค ที่สําคัญไดแก พระพุทธปฏิมาทรงเครื่องฉลองพระองค 

พระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นแทนองคพระมหากษัตริย  และพระราชวง
ปฏิมาทรงเครื่องฉลองพระองค 

อาจจะกลาวไดวา พระพุทธรูปทรงเครื่องฉลองพระองคที่พระมหากษัตริยสามพระองค
แรกของ กรุงรัตนโกสินทรทรงสรางขึ้นดวยพระราชศรัทธาในพระบวรศาสนานั้น เปนพระพุทธรูปที่
สะทอนใหเห็น คานิยมของคณะสยามนิกายซึ่งเปนนิกายที่สืบทอดมาจากคณะกัมโพชสงฆปกขะที่ใน
ปจจุบันเรียกวาคณะ มหานิกายไดอยางสมบูรณที่สุด เพราะพุทธศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย
ไดรวมเขาเปนอันหนึ่งอัน เดียวกัน โดยไมสามารถที่จะแยกออกจากกันได อันเห็นไดจากที่พระพุทธรูป
คือพระมหากษัตริย และ พระมหากษัตริยทรงเปนพระพุทธเจา และจากการที่คณะสยามนิกายนิยม
สรางพระพุทธรูปทรงเครื่องฉลอง พระองคของพระจักรพรรดิราช  

       

ภาพที่  ๒๘  พระพุทธปฏิมา อัตลักษณ 

๑๒๐ 

ภาพนี้นํามาเพื่อแสดงใหเห็นวา การเขียนภาพเทพชุมนุมใน
พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม มีการใชลักษณะของเทพที่ตางกัน ภาพยักษนั้นหลวงพอเลาวา มีทั้ง

ที่ดวงตาในภาพเขียน ยักษนั้นจะมีทั้งตากลมสีขาว และตาสี

เครื่องทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่องฉลองพระองคหมวด ค. 

นเพื่อเปนพระเกียรติยศและ ฉลองพระราช
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาพระพุทธรูปที่พระมหากษัตริยทรงสรางเพื่อเปนสิริมงคลและเปนพระ

พระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นแทนองคพระมหากษัตริย  และพระราชวงศพระพุทธ

อาจจะกลาวไดวา พระพุทธรูปทรงเครื่องฉลองพระองคที่พระมหากษัตริยสามพระองค
แรกของ กรุงรัตนโกสินทรทรงสรางขึ้นดวยพระราชศรัทธาในพระบวรศาสนานั้น เปนพระพุทธรูปที่

าจากคณะกัมโพชสงฆปกขะที่ใน
ปจจุบันเรียกวาคณะ มหานิกายไดอยางสมบูรณที่สุด เพราะพุทธศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย
ไดรวมเขาเปนอันหนึ่งอัน เดียวกัน โดยไมสามารถที่จะแยกออกจากกันได อันเห็นไดจากที่พระพุทธรูป

ทธเจา และจากการที่คณะสยามนิกายนิยม

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ภาพพระพุทธรูปทรงเครื่อง เปนพระพุทธรูปที่ฉลองพระองคทรงเครื่องขัตติยราชแบบ
กษัตริย พระพุทธรูปทรงเครื่อง
มงกุฎแบบชฎาใหญ สังวาล ทับทรวง ชายไหว ชายแครง กําไลพระบาท และพระบาทจะสวมฉลอง
พระบาทเชิงงอน สําหรับคติความเชื่อในการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องนี้ มีขอสันนิษฐานไวหลาย
ประการดวยกัน กลาวคือ ประการ
พระพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาทรงทรมาน พระมหาชมพู ซึ่งเปน
วิทยาของพระพุทธรูปทรงเครื่อง ตามเรื่องราวที่ปรากฏอยูในมหาชมภูบดี
พระมหากษัตริยที่มีบุญญาธิ
เนรมิตพระองคเปนอยางพระมหาจักรพรรดิ ทรงแสดงธรรมโปรดจนพระมหาชมภูลดทิฐิมานะหันมา
ยอมรับนับถือพระพุทธศาสนา
ฐานะเทวราชา ผสมผสานกับพุทธ
มหายาน อาจหมายถึง อน

๓ เทพอารักษ วัดไชยทิศ บางขุนนนท

บานหนาตางไชยทิศเทพอารักษบุตรมีผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียรยืนหันหนาดานขาง
เขาหากันทรงถือดาบประทับยืนบนผาทิพยเหนือแทนภาพเทพอารักษบุรุษผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบ
พระเศียร  พระหัตถถือดาบ
สถิตประจําอยูที่บานหนาตางของอาคารโบสถวิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัย
อยุธยาแลว มีทั้งการสลักลงบนเนื้อไมแบบแผนหรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือนิยมทําเปนภาพ
เทวดาถือพระขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มักเรียกกันวา
กันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรนอกเหนือจากนี้แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพ
อารักษท้ังหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุกบานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่ว
นิจนิรันดรกาลทุกยุคสมัย 

 

                                                          
๒๓ จารุณี อินเฉิดฉาย

หนา ๘๐-๘๗. 

ภาพพระพุทธรูปทรงเครื่อง เปนพระพุทธรูปที่ฉลองพระองคทรงเครื่องขัตติยราชแบบ
พระพุทธรูปทรงเครื่อง เปนพระพุทธรูปที่ฉลองพระองคทรงเครื่องขัตติยราชแบบกษัตริย เชน 

มงกุฎแบบชฎาใหญ สังวาล ทับทรวง ชายไหว ชายแครง กําไลพระบาท และพระบาทจะสวมฉลอง
พระบาทเชิงงอน สําหรับคติความเชื่อในการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องนี้ มีขอสันนิษฐานไวหลาย
ประการดวยกัน กลาวคือ ประการแรก สรางตามคติความเชื่อของศาสนาพุทธ ลัทธิเถรวาท สรางตาม
พระพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาทรงทรมาน พระมหาชมพู ซึ่งเปนเรื่องราวการอธิบายทางประติมาน
วิทยาของพระพุทธรูปทรงเครื่อง ตามเรื่องราวที่ปรากฏอยูในมหาชมภูบดีสูตรวา 
พระมหากษัตริยที่มีบุญญาธิการและมีฤทธานุภาพมาก ไมยอมรับนับถือพุทธศาสนา พระพุทธเจาจึง
เนรมิตพระองคเปนอยางพระมหาจักรพรรดิ ทรงแสดงธรรมโปรดจนพระมหาชมภูลดทิฐิมานะหันมา
ยอมรับนับถือพระพุทธศาสนา” ประการที่สอง หมายถึง คติที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริยทรงดํารงอยูใน
ฐานะเทวราชา ผสมผสานกับพุทธราชา ตามลัทธิเทวราช และอีกประการหนึ่ง ตามคติพุทธศาสนา

หมายถึง อนาคตพุทธเจาคือพระศรีอาริย๒๓ 

เทพอารักษ วัดไชยทิศ บางขุนนนท 

บานหนาตางไชยทิศเทพอารักษบุตรมีผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียรยืนหันหนาดานขาง
เขาหากันทรงถือดาบประทับยืนบนผาทิพยเหนือแทนภาพเทพอารักษบุรุษผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบ

พระหัตถถือดาบไวขางพระกายยืนบนผาทิพยเหนือแทนใหเปนผูปองกันพื้นที่ศักดิ์
สถิตประจําอยูที่บานหนาตางของอาคารโบสถวิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัย
อยุธยาแลว มีทั้งการสลักลงบนเนื้อไมแบบแผนหรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือนิยมทําเปนภาพ
เทวดาถือพระขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มักเรียกกันวา“เทวดายืนแทน”ซึ่งเปนรูปแบบที่ทําสืบตอ
กันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรนอกเหนือจากนี้แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพ
อารักษท้ังหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุกบานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่ว

 
 

 
ภาพที ่ ๒๙   อุโบสถวัดไชยทิศ 

 
                   

จารุณี อินเฉิดฉาย, “พระพุทธรูปทรงเครื่อง”, เมืองโบราณ, ปที่ ๑๙, ฉบับที่ 

๑๒๑ 

ภาพพระพุทธรูปทรงเครื่อง เปนพระพุทธรูปที่ฉลองพระองคทรงเครื่องขัตติยราชแบบ
เปนพระพุทธรูปที่ฉลองพระองคทรงเครื่องขัตติยราชแบบกษัตริย เชน 

มงกุฎแบบชฎาใหญ สังวาล ทับทรวง ชายไหว ชายแครง กําไลพระบาท และพระบาทจะสวมฉลอง
พระบาทเชิงงอน สําหรับคติความเชื่อในการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องนี้ มีขอสันนิษฐานไวหลาย

แรก สรางตามคติความเชื่อของศาสนาพุทธ ลัทธิเถรวาท สรางตาม
เรื่องราวการอธิบายทางประติมาน

สูตรวา “พระมหาชมภู เปน
การและมีฤทธานุภาพมาก ไมยอมรับนับถือพุทธศาสนา พระพุทธเจาจึง

เนรมิตพระองคเปนอยางพระมหาจักรพรรดิ ทรงแสดงธรรมโปรดจนพระมหาชมภูลดทิฐิมานะหันมา
ประการที่สอง หมายถึง คติที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริยทรงดํารงอยูใน

นึ่ง ตามคติพุทธศาสนา

บานหนาตางไชยทิศเทพอารักษบุตรมีผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียรยืนหันหนาดานขาง
เขาหากันทรงถือดาบประทับยืนบนผาทิพยเหนือแทนภาพเทพอารักษบุรุษผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบ  

ไวขางพระกายยืนบนผาทิพยเหนือแทนใหเปนผูปองกันพื้นที่ศักดิ์  โดยให
สถิตประจําอยูที่บานหนาตางของอาคารโบสถวิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัย
อยุธยาแลว มีทั้งการสลักลงบนเนื้อไมแบบแผนหรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือนิยมทําเปนภาพ

งเปนรูปแบบที่ทําสืบตอ
กันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรนอกเหนือจากนี้แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพ
อารักษท้ังหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุกบานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่ว

 

ฉบับที่ ๔ (ต.ค. - ธ.ค. ๒๕๓๖) : 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๒๒ 

ประวัติวัดไชยทิศ 

จิตรกรรมฝาผนัง ภายในโบสถของวัดนี้เปนสิ่งที่เดนงดงามและมีลักษณะพิเศษแปลกกวา
ที่อื่นคือ ภาพมารผจญวัดไชยทิศ แทนที่จะอยูผนังดานหนาตามคติที่นิยมกันในสมัยอยุธยาตอนปลาย
สุดสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ที่นี่กลับเขียนมารผจญบนฝาผนังดานขาง ระหวางชองหนาตางทางทิศ
เหนือวัดไชยทิศ สรางขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายดานหนาและดานหลังทําเปนพาไล บาน
ประตูดานหนาเปนลายเขียนรดน้ําเรื่องตนมักกะนารีผล ดานหลังเขียนลายดอกไมและใบไม มี
พระพุทธรูปปางมารวิชัย ขนาดหนาตักกวาง ๖๙ นิ้วสูง ๙๔ นิ้ว เปนพระประธาน และภาพเทวดา
ทวารบาลที่นี่เปนภาพที่นายกยองที่สุด เปนการเขียนบนพื้นขาวซึ่งเปนแบบโบราณแท ๆ ทุกชอง
หนาตางเขียนลายไมซ้ํากัน ลายเสนสวยงามมากถาวัดไชยทิศไดสรางขึ้นพรอมกับวัดไชยชิต(บางขุน
นนท) สมจริงตามคําบอกเลา นาสันนิษฐานไดวา วัดไชยทิศไดสรางขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายเหตุที่
กลาวเชนนี้ก็เพราะ 

๑. ตามพื้นระหวางอุโบสถกับวิหาร ไดพบอิฐกอนใหญที่เรียกกันวา “อิฐแปดรู” เปน
จํานวนมาก อิฐดังกลาวนี้เปนหลักฐานวิชาการในดานโบราณคดี ยุติวาเปนอิฐที่สรางขึ้นในสมัยอยุธยา  

๒. จากหลังฐานทางเอกสาร ซึ่งเปนผลงานการคนควาของ น ณ ปากน้ํา ไดกลาวถึงเรื่อง
วัดไชยชิต (บางขุนนนท และวัดไชยทิศ ไวในหนังสือเรื่องศิลปะในบางกอก ความตอนหนึ่งวา  

วัดบางขุนนนท (วัดไชยชิต) ฯ เมื่อเขาไปดูใกล ๆ เห็นใบเสมาตั้งบนแทนเตี้ย ก็รูไดวา วัด
สรางมานานแตสมัยอยุธยาตอนปลาย ฯ ที่นาสนใจมากก็คือ พระยืนขนาดเทาคนจริงสมัย
อยุธยาสององคฯ พระพุทธรูปในวิหาร เปนพระปนขนาดใหญฝมือชางสมัยอยุธยา ฯลฯ วัด
ไชยทิศ จากวัดบางขุนนนท ถาเดินขามสะพานออกทางหลังวัดจะไปทางรถไฟ แลวก็เลี้ยว
ขวาเดินไปตามทางรถไฟระยะทางประมาณ ๓๐๐ เมตรเศษๆ จะถึงสะพานขามคลองเล็กให
เลี้ยวลงทางซายมือ มีปายบอกวาวัดไชยทิศ ฯลฯ สิ่งวิเศษที่อยูในพระอุโบสถนั้นก็คือ 
ภาพเขียนสมัยกรุงศรีอยุธยา งามวิจิตรมาก 

๓. สวนคําเลาบอกที่วา วัดไชยทิศ และวัดไชยชิต (บางขุนนนท สรางขึ้นตามพระเจาสาม
กรมนั้นนาจะเปนการซอมแซมวัดขึ้นใหมในยุคหลัง คือ สมัยกรุงรัตนโกสินทร เหตุที่ไดกลาวเชนนี้ 
เนื่องจากภาพเขียนบางสวนบนผนังภายในอุโบสถวัดไชยทิศ มีฝมีชางสมัยกรุงรัตนโกสินทร แตครั้ง
รัชกาลที่ ๑ หรือรัชกาลที่ ๓ ปรากฏอยู (น ณ ปากน้ํา ไดกลาวไวในหนังสือเรื่องศิลปะในบางกอก)
กรมการศาสนาขอเชิญชวนพุทธศาสนิกชนเขาวัดทุกวันธรรมสวนะ ณ วัดใกลบาน 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ภาพที่ ๓๐
 

ภาพเทพอารักษบุรุษผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศี
บนผาทิพยเหนือแทนใหเปนผูปองกันพื้นที่ศักดิ์  
วิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัยอยุธยาแลว มีทั้งการสลักลงบนเนื้อไมแบบแผน
หรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือนิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มัก
เรียกกันวา“เทวดายืนแทน
แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพอารักษทั้งหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุก
บานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่วนิจนิรันดรกาลทุกยุคสมัย

สวนลักษณะค
อารักขาแกทาวสักกะผูเปนจอมเทวดาทั้งหลายใ
กําลัง  ตรวจตรา คือตั้งหนวยรักษาการณในทิศท้ัง 
เปนอยางดีแกทาวสักกะผูเปนเทวราชอยางนี้ ประทับนั่งในอาฏานาฏานคร
ทั้งหลาย ๗ พระองค แลวผูกเครื่องปองกันนี้ แลวประกาศวา ผูใดไมเชื่อฟงธรรมอาชญาของพระ
ศาสดา และราชอาชญาของเรา เราจักทําสิ่งนี้ สิ่งนี้แกผูนั้น ดังนี้ แลวจัดอารั
ยักขเสนาใหญเปนตนในทิศทั้ง 

ความเชื่อทางพุทธศาสนาสวนลักษณะตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนา จากตํานาน
เกี่ยวกับเทพอารักษในอาฏานาฏิยสูตรที่ผูวิจัยไดเลาถึงเทพอารักษของบานหนาตางทั้ง
มาขางตนที่เขียนในสมัยอยุธยาเนื่องจากผูวิจัยเล็งเห็นวาเปนศิลป
วัดมีการอนุรักษไวอยางดีและเนื้อหาของภาพก็เดี่ยวพันกับเรื่องในคัมภีร ชาดกซึ่งจะนํามา

                                                          
๒๔ว.ิจู.(ไทย) ๗/๔๔๗

ข.ุว.ิ(ไทย) ๒๖/ ๕๑/๙๐; ว.ิมหา

 

๓๐ เทพอารักษ เปนการเขียนบนพื้นขาวซึ่งเปนแบบโบราณแท ๆ 

ภาพเทพอารักษบุรุษผิวกายสีขาวมีรัศมีรอบพระเศียรพระหัตถถือดาบ  
บนผาทิพยเหนือแทนใหเปนผูปองกันพื้นที่ศักดิ์  โดยใหสถิตประจําอยูที่บานหนาตางของอาคารโบสถ
วิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัยอยุธยาแลว มีทั้งการสลักลงบนเนื้อไมแบบแผน
หรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือนิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มัก

เทวดายืนแทน”ซึ่งเปนรูปแบบที่ทําสืบตอกันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรนอกเหนือจากนี้
แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพอารักษทั้งหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุก
บานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่วนิจนิรันดรกาลทุกยุคสมัย

ความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับเทพอารักษตั้งการรักษาในทิศทั้ง 
อารักขาแกทาวสักกะผูเปนจอมเทวดาทั้งหลายในทิศทั้ง ๔ เพื่อปองกันทัพอสูรตั้งกองทัพ คือ ตั้งกอง

ตรา คือตั้งหนวยรักษาการณในทิศท้ัง ๔. อธิบายวา ทาวมหาราชทั้ง 
เปนอยางดีแกทาวสักกะผูเปนเทวราชอยางนี้ ประทับนั่งในอาฏานาฏานคร๒๔ 

พระองค แลวผูกเครื่องปองกันนี้ แลวประกาศวา ผูใดไมเชื่อฟงธรรมอาชญาของพระ
ศาสดา และราชอาชญาของเรา เราจักทําสิ่งนี้ สิ่งนี้แกผูนั้น ดังนี้ แลวจัดอารักขาดวยเสนา 
ยักขเสนาใหญเปนตนในทิศทั้ง ๔ ของตน เมื่อราตรีลวงไปแลว นั่ง ณ ที่ควรสวนข

ความเชื่อทางพุทธศาสนาสวนลักษณะตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนา จากตํานาน
อาฏานาฏิยสูตรที่ผูวิจัยไดเลาถึงเทพอารักษของบานหนาตางทั้ง

มาขางตนที่เขียนในสมัยอยุธยาเนื่องจากผูวิจัยเล็งเห็นวาเปนศิลปะล้ําคาในยุคนี้ที่คนนิยมไปชมภาพที่
วัดมีการอนุรักษไวอยางดีและเนื้อหาของภาพก็เดี่ยวพันกับเรื่องในคัมภีร ชาดกซึ่งจะนํามา

                   

๔๔๗/๓๙๕; อง.ฺอฏฐก. (ไทย) ๒๓/๑๑๐/๒๕๒; อง.ฺจตุกฺก. (ไทย) 
มหา.(ไทย) ๑/๔/๓; ข.ุสุ. (ไทย) ๒๕/๓๐๑/๑๒๖. 

๑๒๓ 

 

เทพอารักษ เปนการเขียนบนพื้นขาวซึ่งเปนแบบโบราณแท ๆ  

ยรพระหัตถถือดาบ  ไวขางพระกายยืน
โดยใหสถิตประจําอยูที่บานหนาตางของอาคารโบสถ

วิหาร เปนคติที่พบแพรหลายมาอยางนอยตั้งแตสมัยอยุธยาแลว มีทั้งการสลักลงบนเนื้อไมแบบแผน
หรือรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่งคือนิยมทําเปนภาพเทวดาถือพระขรรคประทับยืนอยูบนแทน ที่มัก

เปนรูปแบบที่ทําสืบตอกันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรนอกเหนือจากนี้
แลว เมื่อถึงคราวที่ตองปดบานประตูหนาตาง ภาพเทพอารักษทั้งหลายที่อยูบนบานประตูหนาตางทุก
บานก็จะเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูชั่วนิจนิรันดรกาลทุกยุคสมัย 

ตั้งการรักษาในทิศทั้ง ๔ ตั้ง
เพื่อปองกันทัพอสูรตั้งกองทัพ คือ ตั้งกอง

อธิบายวา ทาวมหาราชทั้ง ๔ ไดจัดการอารักขา
 ปรารภถึงพระพุทธเจา

พระองค แลวผูกเครื่องปองกันนี้ แลวประกาศวา ผูใดไมเชื่อฟงธรรมอาชญาของพระ
กขาดวยเสนา ๔ เหลามี

นั่ง ณ ที่ควรสวนขางหนึ่ง 

ความเชื่อทางพุทธศาสนาสวนลักษณะตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนา จากตํานาน
อาฏานาฏิยสูตรที่ผูวิจัยไดเลาถึงเทพอารักษของบานหนาตางทั้งสามวัดที่กลาว

ล้ําคาในยุคนี้ที่คนนิยมไปชมภาพที่
วัดมีการอนุรักษไวอยางดีและเนื้อหาของภาพก็เดี่ยวพันกับเรื่องในคัมภีร ชาดกซึ่งจะนํามา

) ๒๑/๑๐๐ /๑๕๐;       

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



เปรียบเทียบกับวัดที่นําเทพเจาของศาสนาพราหมณ
การศึกษาเรื่องราวของเทพอารักษของฮินดู ในพระอาราม 
อารามประจําพระบรมราชวังในสมัยรัตนโกสินทร กลาวคือคติการนําเทพเจาในศาสนาพราหมณ
มาใชเปนเทพอารักษ มิใชพบกันอยางโดยทั่วไป

ดังจะเห็นไดจากก
วิหารเพียง ๔ หลังเทานั้นที่มีการนําเอาเทพเจาในศาสนาพราหมณ
อาราม ๓ แหง มี ๔ หลังคือ

๑. เทพอารักษ พระอุโบสถ วัดราชนัดดารามวรวิหาร

ภาพเทพอารักษบนบานประตู 
เทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ
ศาสตราวุธคันศร สังข พาหนะชางเอราวัณ 
ปรากฏใหเห็น ๓ พักตร เทพศาสตราวุธ ฉัตร 
เนื่องจากภาพเทพอารักษบนบานหนาตางนั้นมีอยูมากผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่
ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะหเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางคือภาพสมุด
พระเทวรูป เทวดานพเคราะห เทวดาโภไทยธิบาท 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว
เกียรติแกพระราชนัดดา คือ พระเจาหลานเธอพระองคเจาหญิงโสมนัสวัฒนาวดี

 
 

พระอุโบสถ กออิฐถือปูน หลังคาทรงไทยจั่วซอน 
และสีเหลือง ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส ที่ชั้นลด หนาบันดานหนาและดานหลังมีลวดลาย
เหมือนกัน คือหนาบันสลักไมลายใบเทศ มีการออกลายใหมีความสัมพันธกันภายในกรอบสามเหลี่ยม
หนาบัน โดยใชดอกลายเปนตัวเชื่อม สวนลางหนาบันสลักเปนลายกระจังปฏิญาณ ลายประจํายาม
กามปู และลายกระจังรวน การทําหนาบันสลักไมในสมัยรัชกาลที่ 
ทองกระจกสี ประดับกระจกสี ฐานพระอุโบสถยกพื้น 

เปรียบเทียบกับวัดที่นําเทพเจาของศาสนาพราหมณ-ฮินดู มาเขียนบนบานประตูโบสถและวิหาร เปน
การศึกษาเรื่องราวของเทพอารักษของฮินดู ในพระอาราม ๓ แหง ที่เปนพระอารามหลวงและพระ
อารามประจําพระบรมราชวังในสมัยรัตนโกสินทร กลาวคือคติการนําเทพเจาในศาสนาพราหมณ
มาใชเปนเทพอารักษ มิใชพบกันอยางโดยทั่วไป 

ดังจะเห็นไดจากการศึกษาพุทธสถานสมัยรัตนโกสินทรในเขตกรุงเทพฯในพระอุโบสถและ
หลังเทานั้นที่มีการนําเอาเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดูมาเปนเทพอารักษในพระ

หลังคือ 

เทพอารักษ พระอุโบสถ วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

ภาพเทพอารักษบนบานประตู /บานหนาตาง   เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่
เทพผูรักษาทิศ)และเทพพระเคราะหหนาตางบานที่ ๙ เทพอารักษกายสีเขียว เทพ

ศาสตราวุธคันศร สังข พาหนะชางเอราวัณ ๓ เศียรหนาตางบานที่ ๑๐ เทพบุรุษกายสีขาว พระพักตร
พักตร เทพศาสตราวุธ ฉัตร ๕ ชั้น พาหนะ หงส — ที่ วัดราชนัดดารามวรวิหาร

เนื่องจากภาพเทพอารักษบนบานหนาตางนั้นมีอยูมากผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่
ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะหเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางคือภาพสมุด
พระเทวรูป เทวดานพเคราะห เทวดาโภไทยธิบาท สรางขึ้นเมื่อ  พ.ศ. ๒๓๘๙
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว บนสวนผลไมเกาเนื้อที่ประมาณ ๒๕
เกียรติแกพระราชนัดดา คือ พระเจาหลานเธอพระองคเจาหญิงโสมนัสวัฒนาวดี

 

  ภาพที่ ๓๑ วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

กออิฐถือปูน หลังคาทรงไทยจั่วซอน ๓ชั้น มุงดวยกระเบื้องเคลือบสีน้ําเงิน
และสีเหลือง ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส ที่ชั้นลด หนาบันดานหนาและดานหลังมีลวดลาย
เหมือนกัน คือหนาบันสลักไมลายใบเทศ มีการออกลายใหมีความสัมพันธกันภายในกรอบสามเหลี่ยม

น โดยใชดอกลายเปนตัวเชื่อม สวนลางหนาบันสลักเปนลายกระจังปฏิญาณ ลายประจํายาม
กามปู และลายกระจังรวน การทําหนาบันสลักไมในสมัยรัชกาลที่ ๓ มักสลักเปนภาพนูนต่ํา ลงรักปด
ทองกระจกสี ประดับกระจกสี ฐานพระอุโบสถยกพื้น ๒ ชั้น ฐานชั้นแรกตั้งเสาระเบียงรองรับเชิงชาย

๑๒๔ 

นบนบานประตูโบสถและวิหาร เปน
แหง ที่เปนพระอารามหลวงและพระ

อารามประจําพระบรมราชวังในสมัยรัตนโกสินทร กลาวคือคติการนําเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดู

ารศึกษาพุทธสถานสมัยรัตนโกสินทรในเขตกรุงเทพฯในพระอุโบสถและ
ฮินดูมาเปนเทพอารักษในพระ

บานหนาตาง   เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่
เทพอารักษกายสีเขียว เทพ

เทพบุรุษกายสีขาว พระพักตร
ที่ วัดราชนัดดารามวรวิหาร

เนื่องจากภาพเทพอารักษบนบานหนาตางนั้นมีอยูมากผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่
ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะหเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางคือภาพสมุด 

๒๓๘๙ ตรงกับปลายรัชกาล
๒๕ ไร พระราชทานเปน

เกียรติแกพระราชนัดดา คือ พระเจาหลานเธอพระองคเจาหญิงโสมนัสวัฒนาวดี 

 
 

ชั้น มุงดวยกระเบื้องเคลือบสีน้ําเงิน
และสีเหลือง ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส ที่ชั้นลด หนาบันดานหนาและดานหลังมีลวดลาย
เหมือนกัน คือหนาบันสลักไมลายใบเทศ มีการออกลายใหมีความสัมพันธกันภายในกรอบสามเหลี่ยม

น โดยใชดอกลายเปนตัวเชื่อม สวนลางหนาบันสลักเปนลายกระจังปฏิญาณ ลายประจํายาม
มักสลักเปนภาพนูนต่ํา ลงรักปด

ชั้น ฐานชั้นแรกตั้งเสาระเบียงรองรับเชิงชาย

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2389
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7


หนาจั่วและหลังคา เสาเปนเสาเหลี่ยมลบมุมไมมีลวดลายที่ปลายเสา มีระเบียงรอบพระอุโบสถ ปลาย
เสาบันไดประดับดวยสิงโตหิน ภายในพระอุโบสถมีดาวเพดานเขียนสี ฝาผนังตรงขามพระประธานมี
รูปเหมือนของเจาอาวาสองคที่ 
เปนภาพแดนสวรรคและภาพเทพชุมนุม ภา

สําหรับภาพจิตรกรรมหลังบานประตู
(และพุทธ) ประทับอยูเหนือพาหนะ ในลักษณะของเทพอารักษอาคาร โดยมีชื่อของเทพแตละองค
เขียนกํากับไวดานลางของภาพ 
เทพชั้นรอง  ภาพเขียนสีลายเทพอารักษบานประตูหนาตางดานในและสวนลึกของชองประตูเปน
ภาพเขียนสีลายเทพอารักษสวนลึกของบานหนาตางเปนภาพรามเกียรติ์และอดีตชาติของพระพุทธเจา 
บานหนาตางดานในเปนรูปเท
ขาวบิณฑปดทองบานประตู หนาตาง ดานนอกเปนลายรดน้ําพุมขาวบิณฑกลางดอกลายเทพพนม

อุโบสถวัดราชนัดดารามวรวิหาร 
ภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพทิศปา
เทพแตละองคไดจากบทที๒่

  

หนาตางบานที่ 
กระบี่ พาหนะแพะ  

หนาตางบานที่ 
พาหนะหมูปาส ี

ผูวิจัยขอเลือกเฉพาะบานหนาตางเทพอารักษที่เกี่ยวของกับภาพตําราเทวรูปพรอม
คําอธิบายดังนี้หนาตางบานที่ 
                                                          

๒๕กรมศิลปากร, รายงานการสํารวจโบราณสถานในกรุงรัตนโกสินทร
รูปแบบ ฝายอนรุักษโบราณสถาน กองโบราณคดี กรมศลิปากร

หนาจั่วและหลังคา เสาเปนเสาเหลี่ยมลบมุมไมมีลวดลายที่ปลายเสา มีระเบียงรอบพระอุโบสถ ปลาย
เสาบันไดประดับดวยสิงโตหิน ภายในพระอุโบสถมีดาวเพดานเขียนสี ฝาผนังตรงขามพระประธานมี
รูปเหมือนของเจาอาวาสองคที่ ๕ สวนบนของภาพนี้เปนภาพแสดงนรกภูมิ สวนฝาผนังอีก 
เปนภาพแดนสวรรคและภาพเทพชุมนุม ภาพเหลานี้เขียนดวยสีฝุนแบบโบราณ๒๕

สําหรับภาพจิตรกรรมหลังบานประตู/หนาตาง เขียนเปนรูปเทพตางๆของศาสนาฮินดู
ประทับอยูเหนือพาหนะ ในลักษณะของเทพอารักษอาคาร โดยมีชื่อของเทพแตละองค

เขียนกํากับไวดานลางของภาพ เทพเหลานี้จัดอยูในเทพพระเคราะห เทพสําคัญข
ภาพเขียนสีลายเทพอารักษบานประตูหนาตางดานในและสวนลึกของชองประตูเปน

ภาพเขียนสีลายเทพอารักษสวนลึกของบานหนาตางเปนภาพรามเกียรติ์และอดีตชาติของพระพุทธเจา 
บานหนาตางดานในเปนรูปเทพอารักษตาง ๆปดทองบานประตู หนาตาง ดานนอกเปนลายรดน้ําพุม
ขาวบิณฑปดทองบานประตู หนาตาง ดานนอกเปนลายรดน้ําพุมขาวบิณฑกลางดอกลายเทพพนม

อุโบสถวัดราชนัดดารามวรวิหาร มีภาพเทพอารักษบนบานประตู 
ภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ)และเทพพระเคราะห

๒) 

 ภาพที ่ ๓๒  เทพอารักษ บนบานหนาตาง 
 

บานที่ ๑๓ เขียนระบุวาเปนคนธรรพ เทวบุตร เทพบุรุษกายสีเทา เทพศาสตราวุธ

หนาตางบานที่ ๑๔ เขียนระบุวามาตลีเทวบุตรเทพบุรุษกายสีขาว เทพศาสตราวุธทวน 

ผูวิจัยขอเลือกเฉพาะบานหนาตางเทพอารักษที่เกี่ยวของกับภาพตําราเทวรูปพรอม
คําอธิบายดังนี้หนาตางบานที่ ๑๓ เขียนระบุวาเปนคนธรรพ เทวบุตร เทพบุรุษกายสีเทา เทพศาสตรา

                   

รายงานการสํารวจโบราณสถานในกรุงรัตนโกสินทร, (กรุงเทพ
รูปแบบ ฝายอนรุักษโบราณสถาน กองโบราณคดี กรมศลิปากร,๒๕๓๘), หนา ๗๗. 

๑๒๕ 

หนาจั่วและหลังคา เสาเปนเสาเหลี่ยมลบมุมไมมีลวดลายที่ปลายเสา มีระเบียงรอบพระอุโบสถ ปลาย
เสาบันไดประดับดวยสิงโตหิน ภายในพระอุโบสถมีดาวเพดานเขียนสี ฝาผนังตรงขามพระประธานมี

สวนบนของภาพนี้เปนภาพแสดงนรกภูมิ สวนฝาผนังอีก ๓ ดาน 
๒๕ 

หนาตาง เขียนเปนรูปเทพตางๆของศาสนาฮินดู
ประทับอยูเหนือพาหนะ ในลักษณะของเทพอารักษอาคาร โดยมีชื่อของเทพแตละองค

เทพเหลานี้จัดอยูในเทพพระเคราะห เทพสําคัญของศาสนาฮินดู และ
ภาพเขียนสีลายเทพอารักษบานประตูหนาตางดานในและสวนลึกของชองประตูเปน

ภาพเขียนสีลายเทพอารักษสวนลึกของบานหนาตางเปนภาพรามเกียรติ์และอดีตชาติของพระพุทธเจา 
พอารักษตาง ๆปดทองบานประตู หนาตาง ดานนอกเปนลายรดน้ําพุม

ขาวบิณฑปดทองบานประตู หนาตาง ดานนอกเปนลายรดน้ําพุมขาวบิณฑกลางดอกลายเทพพนม 

มีภาพเทพอารักษบนบานประตู /บานหนาตาง   เขียน
และเทพพระเคราะห(ดูรายละเอียด

 

เขียนระบุวาเปนคนธรรพ เทวบุตร เทพบุรุษกายสีเทา เทพศาสตราวุธ

เขียนระบุวามาตลีเทวบุตรเทพบุรุษกายสีขาว เทพศาสตราวุธทวน 

ผูวิจัยขอเลือกเฉพาะบานหนาตางเทพอารักษที่เกี่ยวของกับภาพตําราเทวรูปพรอม
เขียนระบุวาเปนคนธรรพ เทวบุตร เทพบุรุษกายสีเทา เทพศาสตรา

กรุงเทพมหานคร : งานผัง

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๒๖ 

วุธกระบี่ พาหนะแพะ หมายความรวมถึง เทพชั้นรองในศาสนาพราหมณ-ฮินดู ในที่นี้หมายถึงกลุม
ของเทพหรือเทวดาที่มีบทบาทสําคัญในศาสนาพุทธเถรวาท ซึ่งสวนใหญมีความเกี่ยวเนื่องหรือเปน
บริวารของพระอินทรเปนสําคัญ ความจริงแลวศาสนาพุทธสอนใหบรรลุธรรมดวยความเพียรของ
ตนเอง ดังนนตั้งแตสมัยพทุธกาลจึงไมมีการนับถือเทวดาแตตอมาภายหลังไดมีการยอมรับเอาเทพของ
ศาสนาพราหมณ-ฮินดูมาเปนสวนหนึ่งของศาสนาพุทธดวย โดยเฉพาะพระอินทรและพระพรหม จึงได
เกิดการนับถือ “เทพชั้นรอง”เทพกลุมนี้คือ ปญจสิงขรเทวบุตร คนธรรพเทวบุตร  เทวสุตเทวบุตร 
มาตลีเทวบุตร จตรเสนเทวบุตร และกามเสฐเทวบุตร๒๖ 

คนธรรพ เปนชาวสวรรคจําพวกหนึ่ง มีหนาที่ ขับรองและเลนดนตรี ใหเหลาเทวดา กลาว
กันวามีรูปงาม เกงกาจหลากหลายศิลปวิทยาโดยเฉพาะการดนตรี มีเสนหใหหญิงหลง ทั่วบริเวณนร
คนธรรพทั้งหลายประโคมดวยดุริยดนตรีวัสสวลาหกเทวบุตรพาเอา ... และมวย ทานจึงกลายเปนครู
ดาบ กระบี่ กระบอง และมวย เปนผูมีฝมือเยี่ยมคนหนึ่ง 

ทาว ธตรฐ เปน ๑ ใน ทาวจตุโลกบาล ประทับอยูที่อยูบนสวรรคชั้น๑ หรือ จตุมหาราชิก 
ปกครอง อยูทางทิศตะวันออก เปนราชาแหงเหลาภูติเทวดา เชน วิทยาธร คนธรรพ ปรากฏอยูใน
เรื่องเหลาและความเชื่อในหลายๆประเทศ 

ใจความแหง “ รักขา ” นั้น เปนถอยคํานมัสการพระพุทธเจา ๗ พระองค มีพระวิปสสี 
เปนตน พระโคดมพุทธเจาพุทธเจาเปนองคที่สุด พรอมทั้งพรรณนาถึงคุณลักษณะของพระองค. มีการ
กลาวพรรณนาถึงทาวมหาราชทั้งสี่องค ประจําทิศตาง ๆ พรอมดวยบุตร ซึ่งเคารพ นมัสการ
พระพุทธเจา. เมื่อภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา เรียน “ รักขา ” นี้ ทองบนดีแลว อมนุษยใด ๆ จะ
เปนยักษ คนธรรมพกุมภันฑ นาค ตลอกจนพวกพอง ถามีจิตประทุษราย เขาไปใกล ผูเรียน “ รักขา” 
นี้ จะเขาพวกไมได จะชื่อวาประพฤติผิดเหมือนโจร จะถูกลงโทษ . พวกยักษ มหายักษ เสนาบดี มหา
เสนาบดีจะคอยชี้ความผิดของอมนุษยเหลานั้นพระผูมีพระภาคจึงตรัสเลาใหภิกษุทั้งหลายฟง และทรง
พระอนุญาตใหเรียน“ รักขา ” นี้ได 

(๙) เทพเจาจักรราศี เทพนพเคราะห 

เทพนพเคราะห ในความเชื่อของคติฮินดูจากอินเดียที่สงอิทธิพลมายังสุวรรณภูมิตั้งแต
พุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๘  ถือเปนเทพเจาประจําดวงดาว ผูรักษาทิศและจักรราศี กอนเปลี่ยนแปลงมา
เปน ๑๒ จักรราศีในปจจุบัน 
 

                                                           
๒๖อรุณศักดิ์ กิ่งมณี, เทพฮินดูผูพิทักษพุทธสถาณ, (กรุงเทพมหานคร :สํานักพิมพมิวเซียมเพลส, ๒๕๕๑), 

หนา ๒๕. 
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พระอาทิตย ทรงมา ๗ เชือก

พระพาย (วายุ) ทรงกวาง 

พระอินทร ถือวัชระ ทรงเอราวัณ

 
เชือก 

 
พระจันทร ทาอภิเษก ถือบัวขาบ

 

 
 

 
พระสกัณฑะ(ขันทกุมาร) ทรงนกยูง

 
พระอินทร ถือวัชระ ทรงเอราวัณ 

 
ทาวกุเวร (ทิศเหนือ) ทรงมา

๑๒๗ 

 
พระจันทร ทาอภิเษก ถือบัวขาบ 

 

 
ทรงนกยูง 

 

 
ทรงมา 
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พระอัคนี ทรงแพะ 
 

 
พระเกตุ (ทรงสิงห) 
 

จากการเปรียบเทียบภาพในคัมภีรที่กลาวอางมาขางตนสรุปไดดังนี้

เทพอารักษ ที่ครูชางไดนํามาเขียนไวนั้นเปนการผสมผสานระหวางคติความเชื่อของไทย
กับของพรามหมณฮินดูที่ทําการ
มาไวบนบานประตูเขียนกํากับวา
ธตรฐ เปน ๑ ใน ทาวจตุโลกบาล มีหนาที่ ขับรองและเลนดนตรี ใหเหลาเทวดา กลาวกันวามีรูปงาม 
เกงกาจหลากหลายศิลปวิทยาพระหัตนขวาถือดาบออกจากฝก พระหัตนซายถือปอกดาบโดยเฉพาะ
การดนตรี มีเสนหใหหญิงหลง ทั่วบริเวณนรคนธรรพทั้งหลายประโคมดวยดุริยดนตรีวัสสวลาหกเทว
บุตรพาเอา ... และมวย ทานจึงกลายเปนครูดาบ กระบี่ กระบอง และมวย เปนผูมีฝมือเยี่ยมคนหนึ่ง

ประโคนธรรพ, 
แหง การดนตรี ถือวาเปนครูปพาทย
(ดูคําอธิบายอศิราภรณ เครื่องประดับพระเศียรเศวตฉัตร ฉัตรสีขาว สัญลักษณของพระราชาเศียร หัว
ศีรษะศิรจักร แสงสวางรอบเศียรพระพุทธเจาหรือเทพเจา
หนาสุธรรมาเทวสภาของภาคผนวก
พระอัคนี ทรงแพะหนึ่งใน 
อิทธิพลมายังสุวรรณภูมิตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 
จักรราศี กอนเปลี่ยนแปลงมาเปน 

  
พระราหูทรงเมฆา 

จากการเปรียบเทียบภาพในคัมภีรที่กลาวอางมาขางตนสรุปไดดังนี้

เทพอารักษ ที่ครูชางไดนํามาเขียนไวนั้นเปนการผสมผสานระหวางคติความเชื่อของไทย
กับของพรามหมณฮินดูที่ทําการ”อารักษ”พุทธสถานในรูปแบบแตกตางกันไปและไดอัญเชิญเทพตางๆ
มาไวบนบานประตูเขียนกํากับวา คนธรรพเทวบุตร เปนชาวสวรรคจําพวกหนึ่งอยูในปกครองของทาว 

ใน ทาวจตุโลกบาล มีหนาที่ ขับรองและเลนดนตรี ใหเหลาเทวดา กลาวกันวามีรูปงาม 
เกงกาจหลากหลายศิลปวิทยาพระหัตนขวาถือดาบออกจากฝก พระหัตนซายถือปอกดาบโดยเฉพาะ

หลง ทั่วบริเวณนรคนธรรพทั้งหลายประโคมดวยดุริยดนตรีวัสสวลาหกเทว
และมวย ทานจึงกลายเปนครูดาบ กระบี่ กระบอง และมวย เปนผูมีฝมือเยี่ยมคนหนึ่ง

, ประโคนธรรพ [ปฺระโคนทับ, ปฺระโคนทัน] น. หัวหนาคนธรรพผูเปนเจา
ครูปพาทย, เขียนเปน ประคนธรรพ หรือ ประคนธรรพ ก็มี

ดูคําอธิบายอศิราภรณ เครื่องประดับพระเศียรเศวตฉัตร ฉัตรสีขาว สัญลักษณของพระราชาเศียร หัว
ศีรษะศิรจักร แสงสวางรอบเศียรพระพุทธเจาหรือเทพเจา)เหนือเศียรมีภาพดอกไมรวง

ธรรมาเทวสภาของภาคผนวก)  คือดอกบุพผาสวรรคพาหนะทรงแพะอางอิงเทพนพเคราะห 
พระอัคนี ทรงแพะหนึ่งใน ๙ เทพเจาจักรราศี เทพนพเคราะหในความเชื่อของคติฮินดูจากอินเดียที่สง
อิทธิพลมายังสุวรรณภูมิตั้งแตพุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๘ ถือเปนเทพเจาประจําดวงดาว ผูรักษาทิศและ

ราศี กอนเปลี่ยนแปลงมาเปน ๑๒ จักรราศีในปจจุบัน 

๑๒๘ 

จากการเปรียบเทียบภาพในคัมภีรที่กลาวอางมาขางตนสรุปไดดังนี้ 

เทพอารักษ ที่ครูชางไดนํามาเขียนไวนั้นเปนการผสมผสานระหวางคติความเชื่อของไทย
พุทธสถานในรูปแบบแตกตางกันไปและไดอัญเชิญเทพตางๆ

คนธรรพเทวบุตร เปนชาวสวรรคจําพวกหนึ่งอยูในปกครองของทาว 
ใน ทาวจตุโลกบาล มีหนาที่ ขับรองและเลนดนตรี ใหเหลาเทวดา กลาวกันวามีรูปงาม 

เกงกาจหลากหลายศิลปวิทยาพระหัตนขวาถือดาบออกจากฝก พระหัตนซายถือปอกดาบโดยเฉพาะ
หลง ทั่วบริเวณนรคนธรรพทั้งหลายประโคมดวยดุริยดนตรีวัสสวลาหกเทว

และมวย ทานจึงกลายเปนครูดาบ กระบี่ กระบอง และมวย เปนผูมีฝมือเยี่ยมคนหนึ่ง 

หัวหนาคนธรรพผูเปนเจา
เขียนเปน ประคนธรรพ หรือ ประคนธรรพ ก็มี บนเศียรมีรัศมี 

ดูคําอธิบายอศิราภรณ เครื่องประดับพระเศียรเศวตฉัตร ฉัตรสีขาว สัญลักษณของพระราชาเศียร หัว, 
เหนือเศียรมีภาพดอกไมรวง(ดูคําอธิบายใน

คือดอกบุพผาสวรรคพาหนะทรงแพะอางอิงเทพนพเคราะห 
เทพเจาจักรราศี เทพนพเคราะหในความเชื่อของคติฮินดูจากอินเดียที่สง

ถือเปนเทพเจาประจําดวงดาว ผูรักษาทิศและ
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๑๒๙ 

หนาตางบานที่ ๑๔ เขียนระบุวามาตลีเทวบุตรเทพบุรุษกายสีขาว เทพศาสตราวุธทวน 
พาหนะหมูปาสีดํา ในทางคัมภีรพระพุทธศาสนา มาตลีเทพบุตรเปนนายสารถีของทาวสักกเทวราช มี
ราชรถชื่อเวชยันตยาว ๑๕๐ โยชนเทียมดวยมาสินธพหนึ่งพันตัวเปนที่สําหรับทรงของทาวสักก
เทวราช มีสารถีชื่อมาตลีเทพบุตร มีชางทรงชื่อวาเอราวัณสูง ๑๕๐ โยชน มีเศียร ๓๓ เศียร สวรรคชั้น
นี้ไมมีสัตวเดรัจฉาน ฉะนั้น เทพบุตรจึงตองนิรมิตตนเองเปนมาสินธพและชางเอราวัณในเวลาถูกทาว
สักกเทวราชใชงาน เรื่องทาวสักกเทวราชนี้มีขอควรศึกษาดังตอไปนี้เพราะในสวรรคชั้นนั้นไมมีสัตว
ดิรัจฉาน แตในแหงอื่นวามีครุฑ นอกจากนี้ยังมีเวชยันตราชรถสําหรับทรง พระมาตลีเปนสารถี มาที่
เทียมเปนมาจริงหรือมานิรมิตไมไดกลาวไว พวกเทวดากับพวกอสูรไมปรองดองกันทําสงครามกันทุกป 
ถึงหนาดอกจิตตปาตลิของพวกอสูรบาน  กุลาวกวรรคกุลาวกชาดกดูกรมาตลีเทพบุตร ที่ตนงิ้วมีลูกนก
ครุฑจับอยู ทานจงหันหนารถกลับ เรายอมสละชีวิตใหพวกอสูร  ลูกนกครุฑเหลานี้อยาไดแหลกลาญ  
เสียเลย 

อาวุธโบราณของไทย 

อาวุธฟนแทง ไดแก ดาบ หอก ทวน งาว ใชสําหรับการรบระยะประชิดตัว เปนอาวุธ
ประจําตัวทหาร ในสมัยประวัติศาสตร ใชตามความถนัดมือของตน 

ดาบ  ปนอาวุธที่ใชรบในระยะประชิดตัว ดาบไทยมีอยูดวยกัน ๔ แบบคือ ดาบหัวบัว 
ดาบหัวตัด ดาบหัวปลาหลด ดาบหัวปลาซิว มีลักษณะแตกตางกันตามตําแหนงและฐานะ ของผูใชใน
ประเทศไทยมีการใชดาบในการรบตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา อานุภาพของดาบอยูที่กําลังของ
ผูใชเปนสําคัญ ดาบมีสวนประกอบสําคัญ คือ ตัวดาบ กระบังดาบ ดามดาบ 

หอก  เปนอาวุธที่ใชรบในระยะประชิดตัวอีกแบบหนึ่งมี ๒ ชนิด คือ หอกมีกระบังและไม
มี กระบัง มีความยาวตั้งแต ๒ เมตร ขึ้นไป หอกมีหลายชนิดไดแก หอกซัด หอกใบพาย หอกใบขาว 

ทวน  เปนอาวุธยาวใชสําหรับทหารมา มีลักษณะคลายหอก ไมมีกระบัง แตมีภูขนสัตว 
จามรี ผูกไวเปนพวงตรงคอทวน 

งาวและของาว อาวุธทั้งสองชนิดนี้เปนอาวุธประเภทเดียวกัน แตแตกตางกันตรงที่ของาว
จะมีขอ สําหรับสับชางติดอยูบนตัวงาว สวนใหญการใชอาวุธชนิดนี้ มักใชในการรบบนหลังชาง 

พระวิษณุหรือพระนารายณ : เทพผูรักษาคุมครองโลก 

คําวา “พระนารายณ” หมายถึง ผูที่ไดเคลื่อนไหวอยูในน้ํา คือกําลังบรรทมอยูเหนือหลัง
พญานาคราช ชาวฮินดูที่นับถือไวษณพนิกาย จะเชื่อถือวา พระวิษณุหรือพระนารายณนั้นจะตองเปน
เทพสูงสุด หลักฐานตามคัมภีรพราหมณปุราณะ ไดกลาวไววา พระศิวะไดทรงสรางโลกขึ้นมา แตงาน
ที่จะรักษาโลกใหอยูรมเย็นเปนสุขเปนเรื่องที่ยากกวา ดังนั้นพระศิวะจึงสรางพระวิษณุ ใหมาเปนผูชวย
รักษา ในชวงเวลาที่สรางโลกอยูนั้น พระนารายณก็จะอวตาร เพื่อจะลงมาชวยปราบยุคเข็ญในโลก
เปนจํานวนมากถึง ๑๐ ครั้ง ไดแก อวตารเปน ปลา เตา หมูปา นรสิงห พราหมณถือขวานเพชร 
พราหมณเตี้ย พระราม พระกฤษณะ พระพุทธเจา บุรุษที่ชื่อกัลลี  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ลักษณะของพระวิษณุ มี 
พระนารายณอวตารมาปราบกลียุคในโลกมนุษยและโลกสวรรค มีทั้งหมด 
ดังกลาวขางตนจะเห็นไดวาเทพอารักษตามคติความเชื่อของไทยที่อางอิงคัมภีรนารายณสิบปางนั้น
พาหนะที่ทรงเปนหมูปาซึ่งอยูในขอ 
ยักษ ผูจับโลกกดลงไปใตทะเล โดยใชเขี้ยวดุนใหโลกสูงขึ้นจนมนุษยไดอาศัยกระท่ังถึงทุกวันนี้

จากการเปรียบเทียบภาพในคัมภีรที่กลาวอางมาขางตนสรุปไดดังนี้

เทพอารักษ ที่ครูชางไดนํามาเขียนไวนั้นเปนการผสมผสานระห
กับของพราหมณฮินดูที่ทําการ
มาไวบนบานประตูเพื่อใหเกิดความขลังของภาพมากยิ่งขึ้น มาตลีเทพบุตรเปนน
เทวราชพระหัตถขวา ถือทวน เปนอาวุธยาวใชสําหรับทหารมา 
ภูขนสัตว จามรี ผูกไวเปนพวงตรงคอทวน พาหนะหมูปาสีดําอางอิงคัมภีรนารายณสิบปางนั้นพาหนะ
ที่ทรงเปนหมูปา บนเศียรมีรัศมีอศิราภรณ เครื่องประดับพระเศียรเศวตฉัตร ฉัตรสีขาว สัญลักษณของ
พระราชาเศียร หัว, ศีรษะศิรจักร แสงสวาง
รวงคือดอกบุพผาสวรรค 

๒. เทพอารักษ พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร

๑. ภาพเทพอารักษบนบานประตู 
หนาที่เทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ
ทรงชางเอราวัณ ๓๓ เศียร

๒. หนาตางภาพผิวกายสีแดงคือทานพระเพลิงพระหัตถขวาทรงคันศร ลูกศรทรงพาหนะ
แรดผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะหเทพที่
เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบป

 

ษณะของพระวิษณุ มี ๔ กร ทรงถือคฑา สังข จักร และดอกบัว มีพาหนะเปนครุฑ
พระนารายณอวตารมาปราบกลียุคในโลกมนุษยและโลกสวรรค มีทั้งหมด ๑๐ 
ดังกลาวขางตนจะเห็นไดวาเทพอารักษตามคติความเชื่อของไทยที่อางอิงคัมภีรนารายณสิบปางนั้น
พาหนะที่ทรงเปนหมูปาซึ่งอยูในขอ ๓ กลาวคือวราหาวตาร อวตารลงมาเปนหมูปา เพื่อปราบหิรัณ
ยักษ ผูจับโลกกดลงไปใตทะเล โดยใชเขี้ยวดุนใหโลกสูงขึ้นจนมนุษยไดอาศัยกระท่ังถึงทุกวันนี้

จากการเปรียบเทียบภาพในคัมภีรที่กลาวอางมาขางตนสรุปไดดังนี้

เทพอารักษ ที่ครูชางไดนํามาเขียนไวนั้นเปนการผสมผสานระหวาง
หมณฮินดูที่ทําการ”อารักษ”พุทธสถานในรูปแบบแตกตางกันไปและไดอัญเชิญเทพตางๆ

มาไวบนบานประตูเพื่อใหเกิดความขลังของภาพมากยิ่งขึ้น มาตลีเทพบุตรเปนน
ขวา ถือทวน เปนอาวุธยาวใชสําหรับทหารมา มีลักษณะคลายหอก ไมมีกระบัง แตมี

ภูขนสัตว จามรี ผูกไวเปนพวงตรงคอทวน พาหนะหมูปาสีดําอางอิงคัมภีรนารายณสิบปางนั้นพาหนะ
ที่ทรงเปนหมูปา บนเศียรมีรัศมีอศิราภรณ เครื่องประดับพระเศียรเศวตฉัตร ฉัตรสีขาว สัญลักษณของ

ศีรษะศิรจักร แสงสวางรอบเศียรพระพุทธเจาหรือเทพเจาเหนือเศียรมีภาพดอกไม

เทพอารักษ พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร

ภาพเทพอารักษบนบานประตู /บานหนาตาง เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษ
เทพผูรักษาทิศ)หนาตางภาพพระอินทรผิวกายสีเขียวพระหัตถขวาทรงคันศร ลูกศร

เศียร 
หนาตางภาพผิวกายสีแดงคือทานพระเพลิงพระหัตถขวาทรงคันศร ลูกศรทรงพาหนะ

แรดผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะหเทพที่
เนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปาง 

ภาพที่ ๓๓ วิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม 

 

๑๓๐ 

ร และดอกบัว มีพาหนะเปนครุฑ  
๑๐ ปาง จากที่ยกตัวอยาง

ดังกลาวขางตนจะเห็นไดวาเทพอารักษตามคติความเชื่อของไทยที่อางอิงคัมภีรนารายณสิบปางนั้น
ตาร อวตารลงมาเปนหมูปา เพื่อปราบหิรัณ

ยักษ ผูจับโลกกดลงไปใตทะเล โดยใชเขี้ยวดุนใหโลกสูงขึ้นจนมนุษยไดอาศัยกระท่ังถึงทุกวันนี้ 

จากการเปรียบเทียบภาพในคัมภีรที่กลาวอางมาขางตนสรุปไดดังนี้ 

วางคติความเชื่อของไทย
พุทธสถานในรูปแบบแตกตางกันไปและไดอัญเชิญเทพตางๆ

มาไวบนบานประตูเพื่อใหเกิดความขลังของภาพมากยิ่งขึ้น มาตลีเทพบุตรเปนนายสารถีของทาวสักก
มีลักษณะคลายหอก ไมมีกระบัง แตมี

ภูขนสัตว จามรี ผูกไวเปนพวงตรงคอทวน พาหนะหมูปาสีดําอางอิงคัมภีรนารายณสิบปางนั้นพาหนะ
ที่ทรงเปนหมูปา บนเศียรมีรัศมีอศิราภรณ เครื่องประดับพระเศียรเศวตฉัตร ฉัตรสีขาว สัญลักษณของ

รอบเศียรพระพุทธเจาหรือเทพเจาเหนือเศียรมีภาพดอกไม

เทพอารักษ พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

บานหนาตาง เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษ
วกายสีเขียวพระหัตถขวาทรงคันศร ลูกศร

หนาตางภาพผิวกายสีแดงคือทานพระเพลิงพระหัตถขวาทรงคันศร ลูกศรทรงพาหนะ
แรดผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะหเทพที่
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๑๓๑ 

วัดสุทัศนเทพวราราม 

พระวิหารหลวงวัดสุทัศนฯแหงนี้จึงนับไดวามีสิ่งที่นาดูเกี่ยวกับศิลปะหรืออาจกลาวไดวา
เปนพิพิธภัณฑสถานแหงศิลปะไทยก็วาไดกลาวคือที่พระวิหารหลวงแหงนี้ยังมีบานประตูหนาหลังรวม
๑๒บานซึ่งแตละบานนั้นไดสลักเปนลวดลาย๓ชั้นซับซอนกันโดยที่ประตูกลางดานหนาเปนฝพระหัตถ
ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยการสลักไมเปนชั้นๆ ถึง ๓ ชั้นนั้น ไมมีที่ไหนนอกจากที่
วัดสุทัศนฯแหงนี้เทานั้นภายในพระวิหารยังมีเสาสี่เหลี่ยมดานตะวันออก๔เสาดานตะวันตก๔เสารวม
เปน๘เสามีความกวางเหลี่ยมละ๓ศอกเศษทุกเหลี่ยมเขียนภาพจิตรกรรมเรื่องโลกสัณฐานตามแนวไตร
ภูมิมีภาพนรกสวรรคปาทะเลอิงชาดกบางเรื่องที่เกี่ยวกับภูมิประเทศนั้นๆและมีภาพสัตวคนกินนร
เทวดาประกอบกับภูมิประเทศที่ปลายหัวเสาเขียนรูปปราสาทพิมานเพดานลงสีแดงเขียนเปนดาวทอง
ปดที่ฝาผนังเขียนเปนเรื่องประวัติพระอดีตพุทธเจา ๒๔ พระองคจิตรกรรมที่พระวิหารหลวง          
วัดสุทัศนเทพวรารามแหงนี้มีความงดงามอยางยิ่งและเปนศิลปะแบบไทยแท 

มีภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง ปรากฏทั้งในโบสถ และวิหาร ภายในโบสถเขียนตามขนบ 
ฝมือชางในรัชกาลที่ ๓ สวนที่วิหารนั้น บนฝาผนังทั้งสี่ดานเขียนเปนเรื่อง อดีตพระพุทธเจา ๒๗ 
พระองค ซึ่งอุบัติมาในโลกกอนพระศากยมุน ี

วัดสุทัศนเทพวราราม เปนวัดที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโปรด
เกลาฯ ใหสถาปนาขึ้นใน พ.ศ. ๒๓๕๐ เดิมพระราชทานนามวา “วัดมหาสุทธาวาส” โปรดเกลาฯ ให
สรางพระวิหารขึ้นกอนเพื่อประดิษฐานพระศรีศากยมุนี (พระโต) ซึ่งอัญเชิญมาจากพระวิหารหลวงวัด
มหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย แตสิ้นรัชกาลกอนที่จะประดิษฐานเปนสังฆาราม จึงเรียกกันวา วัดพระโต วัด
พระใหญ หรือวัดเสาชิงชาบาง 

จนกระทั่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยโปรดเกลาฯ ใหสรางตอ และ
ทรงจําหลักบานประตูพระวิหารดวยพระองคเอง แตก็สิ้นรัชกาลเสียกอนที่การกอสรางจะแลวเสร็จ
การกอสรางวัด มาเสร็จบริบูรณในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ใน พ.ศ. ๒๓๙๐ และ
พระราชทานนามวา“วัดสุทัศนเทพวราราม”ปรากฏในจดหมายเหตุวา“วัดสุทัศนเทพธาราม” และใน
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔  ทรงผูกนามพระประธานในพระวิหาร 
พระอุโบสถ และศาลาการเปรียญ ใหคลองกันวา"พระศรีศากยมุนี" "พระพุทธตรีโลกเชษฐ"และ"พระ
พุทธเสรฏฐมุน"ี 

ภายในวัดสุทัศนเทพวรารามเปนที่ประดิษฐานพระบรมราชานุสาวรีย พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร และไดอัญเชิญ พระบรมราชสรีรางคารของ
พระองค มาบรรจุที่ผาทิพยดานหนาพุทธบัลลังกพระศรีศากยมุนีเมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๓และมีพระราชพิธี
ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลคลายวันสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระ
อัฐมรามาธิบดินทรในวันที่ ๙มิถุนายนของทุกปในรัชกาลที่ ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ไดเสวยราชสมบัติในปนั้น เมื่อไดทรงจัดการถวายพระเพลิงพระบรมศพเสร็จแลว เมื่อปมะแม
ตรีศก จุลศักราช ๑๑๗๓ ถึงประกาเบญจศกจุลศักราช ๑๑๗๕ จึงไดทรงสรางวัดสุทัศนตอมา โดย
พระราชดําริวาพระพุทธรูปองคใหญซึ่งประดิษฐานอยูที่เสาชิงชานั้น สมเด็จพระบรมชนกนาถ ม ี  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๓๒ 

พระดําริจะสรางวัดใหญขึ้นกลางพระนคร พอกอรากพระวิหารประดิษฐานพระศรีศากยมุนีแลว ก็พอ
สิ้นรัชกาล ยังมิไดประดิษฐานเปนสังฆาราม ซี่งเรียกกันในเวลานั้นวา วัดพระโต จึงโปรดใหสถาปนา
ตอมา สรางพระวิหารยังไมแลว “ แลวทรงพระดําริใหชางเขียนเสนลายบานประตูวัดพระใหญยกเขา
ไป ทรงพระศรัทธาลงลายพระหัตถสลักภาพกับกรมหมื่นจิตรภักดี 

เรื่องบานประตูวัดพระใหญซึ่งทุกวันนี้เรียกวาพระโต คือพระศรีศากยมุนีวัดสุทัศนนี้ได
ความชัดเจนดีนัก ประหลาดที่ไมใครจะมีใครรู เลากันไปตางๆ นานา แตที่ทรงเองเห็นจะเปนบาน
กลาง เมื่อรัชกาลที่ ๔ ทรงสรางพระอุโบสถวัดราชประดิษฐ มีพระราชประสงคอยากจะใหสลักบาน
อยางพระวิหารพระศรีศากยมุนี โปรดใหกรมขุนราชสีหและชางสลักมีพระยาจินดารังสรรคเปนตน ไป
คิดอานสลักใหเหมือนเชนนั้นไมสําเร็จตองสลักเปนสองชั้นซอนกันลงเพราะถากไมไมเปน 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลาทรงถากรูปหุนดีนัก จึงไดถากลายบานนี้ไดเพราะเปนการเหลือวิสัย 
ที่ชางเขียน 

ปดทองบานหนาตางพระวิหาร 

ลุถึงปมะแม เอกศก จุลศักราช ๑๒๒๑ (พ.ศ. ๒๔๐๒) โปรดใหปดทองบานหนาตาง    
พระวิหาร มีใจความในหมายสั่งวา ดวยจะหมื่นจงขวารับพระราชวังบวรกรมหมื่นอดุลยลักษณะสมบัติ
ใสเกลาฯ สั่งวา ชางทําหนาตางพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามเสร็จแลวยังหาไดปดทองนั้นไม ใหเจา
พนักงานคลังทองจายทองกับรักไปให เช็ดรักปดทองใหพอใหปดแตวัน ฯ ๑๐ ๑๐ ค่ํา เพลาเชานั้น ให 
แวง วัง คลัง นา ขาราชการไปกํากับดูแล อยาใหของหลวงขาดหายไป ใหไปดูแลทุกวันจนกวาจะเสร็จ
การปดทองบานหนาตางพระวิหารนั้น ปดทองที่ทรงโปรดใหสรางเพิ่มเติมขึ้นใหม บานหนาตางพระ
วิหารเดิมที่ทรงสรางในรัชกาลที่ ๓ แกะสลักเปนรูปแกวชิงดวงตลอดทั้งบาน ปดทองประดับกระจก 
มาในรัชกาลที่ ๔ โปรดใหปนลายดวยปูนน้ํามันเปนรูปเครือตนไม และรูปสัตวทับลงบนลายของเดิม 
แตหาปดทับลายเดิมจนมิดไม แลวจึงใหปดทองรูปลายที่ปนใหมนั้นพระพุทธรูปเหลานี้ประดิษฐานบน
ฐานชุกชี ปดทองคําเปลว ประดับกระจกสีพื้นฝาผนังดานหลังของพระพุทธรูปมีภาพจิตรกรรมฝาผนัง
เขียนดวยสีฝุนเปนลายดอกไมรวง หมายถึงดอกมณฑารพหรือดอกมณฑา ดอกไมทิพยแหงสรวง
สวรรคที่ตกมาบูชาเฉพาะพระพุทธเจา แทรกภาพดอกไมดวยนก และสัตวปกบนพื้นแดงคร่ําหรือสี
คราม ชุมประตูพระวิหารคตทั้ง ๔ ชุม และมุมพระวิหารคดทั้ง ๔ มุมเปนหลังคาทรงจตุรมุข แตละจุด
จะมีหนาบัน ๒ ดาน คือชุมประตูจะมีหนาบันดานนอกและดานในสวนมุมของพระวิหารคดที่มีแนวพุง
ตรงมาชนกันเลยออกไปเปนรูปกากบาท มีหนาบันดานนอก ๒ บานลายหนาบันทั้งหมดเปนรูป
เดียวกัน คือแกะสลักไมปดทอง กลางกรอบแกะเปนรูปพระนารายณทรงครุฑ พระอินทรเปนเทพองค
หนึ่งในบรรดาเทพที่ชวยปกปกรักษาปองกันภัย ประจําทิศทั้ง ๔ เรียกวา จตุโลกบาล มีดังนี้ คือ  

พระอินทร เทพประจําทิศตะวันออก 
พระวรุณ เทพประจําทิศตะวันตก 
พระยม เทพประจําทิศใต 
ทาวกุเวร เทพประจําทิศเหนือ 
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๑๓๓ 

พระอินทรเปนเทพอารักษ ที่พิทักษรักษาพระพุทธคาสนารักษาคุณงามความดี ประทับ
อยูบนสวรรคชั้นดาวดึงส ปกครองเมืองสุทัสสนนคร ที่ตั้งอยูบนยอดเขาพระสุเมรุ พระอินทรมีชื่อเรียก
หลายชื่อ แตที่คุนเคยกันมาก คือ ทาวสักกเทวราชพระอินทร ทาวมัฆวาน เปนตน ผิวกายพระอินทร
เปนสีเขียว มีวัชระและธนูเปนอาวุธใชประหารศัตรูหรือพวกอสูรที่มาทําลายโลก และมีรางแหเพื่อ
เอาไวขังศัตรูที่จับมาได พระอินทรมีเทพบริวารองคหนึ่ง ที่ในเวลาปกติแลวจะมีรางเปนเทพผูชายแต
ถาพระอินทรจะเสด็จประพาสที่ใดจึงจะแปลงรางเปนชางใหญมีสามเศียรเรียกวาชางเอราวัณ เปน
พาหนะใหประทับ ศิลาอาสนของพระอินทรมีชื่อเรียกวา บัณฑุกัมพล มีความยาว ๖๐ โยชน กวาง 
๔๐ โยชน หนา ๑๕ โยชน ยุบลงเหมือนฟองน้ําขณะประทับนั่งและฟูขึ้นเหมือนเดิมเมื่อลุกขึ้น แตถา
ขณะที่พระอินทรประทับอยู ศิลาอาสนรอนหรือแข็งกระดางก็แสดงวาจะตองมีเหตุการณเกิดขึ้นคือ 
พระอินทรจะสิ้นอายุ พระอินทรจะสิ้นบุญ สัตวอื่นที่มีอานุภาพกวาอยูบริเวณนั้น เพราะเดชแหงศีล
ของสมณพราหมณ ที่บําเพ็ญตบะเพื่อวัตถุประสงคสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือมีเหตุการณเดือดรอนเกิดขึ้นใน
มนุษยโลก ซึ่งพระอินทรจะตองเสด็จลงมาแกไข  

พระนารายณหรือพระวิษณุเปนเทพเทวราชที่ปกปองคุมครองภัยไดทั้ง ๓ โลก สามารถ
ปราบยุคเข็นได ที่ประทับของพระองคเรียกวา ไวกูณฐนาถ อยูใตเกษียรสมุทร เปนทองทั้งแผน มี
อาณาเขต แปดหมื่นโยชน วิมานเปนแกว เสาและชอฟาใบระกาเปนเพชรพลอย ในเวลาปกติพระองค 
จะบรรทมบนบัลลังก หลังพญาอนันตนาคราชในเวลาเสด็จประพาสที่ใดมีครุฑเปนพาหนะ พระ
นารายณมี ๔ กร อาวุธมี ๕ อยาง คือ สังข จักร คฑา ธนู และพระขรรค มีสีกายที่เปลี่ยนไปตามความ
ดีและความชั่วของมนุษยที่สะทอนไปหา เชน 

ถามนุษยประกอบกรรมดีที่สุดพระองคมีกายสีขาว 
ถามนุษยมีความดี สามในสี่พระองคมีกายสีแดง 
ถามนุษยมีความดี สองในสี่พระองคมีกายสีเหลือง 
ถามนุษยมีความดี หนึ่งในสี่พระองคมีกายสีดําหรือสีดอกอัญชัน 

ในเวลาพระนารายณเสด็จไปปราบหมูมารตางๆ พระองคจะทรงแปลงเพศหรืออวตารเปน
รูปตางๆ เชนมีภาพเทพอารักษบนบานประตู /บานหนาตาง เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษ
หนาที่เทพทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ) 

๓. เทพอารักษ พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ภาพเทพอารักษบนบานประตู/บานหนาตางเขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่
เทพพระเคราะหและเทพผูทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางหนาตางบานที่ ๒๕ 
เทพอารักษผิวกายสีน้ําตาลมีเศียรเปนชาง มี ๔ กร ถือศาสตราวุธมีพาหนะเปนหนูขาว ระบุวาเปน
เทพพระมหาวิฆเนกทรงมุสิกะพาหนะปราบสระภังคีหนาตางบานที่ ๒๖ เทพอารักษผิวกายสีน้ําตาล มี
เศียรเปนชาง มี ๔ กร ถือศาสตราวุธ มีพาหนะเปนเตา ระบุวาเปนเทพพระมหาวิฆเนกทรงพาหนะ
ไปขษิรสผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพเคราะห
เทพที่เก่ียวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางคือตําราภาพเทพรูปไสยาศาสตร 

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

ประวัต ิ

พระอุโบสถของวัดสุทัศน จัดวาเปนพระอุโบสถที่ยาวที่สุดในประเทศไทย พระประธาน
ภายในพระอุโบสถ คือ พระพุทธตรีโลกเชษฐ เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย ทั้งพระอุโบสถ
พระประธานนี้สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 
ในสมัยรัชกาลที่ ๓ซุมประตูและหนาตางเปนซุมยอด มีลักษณะแปลกและงดงามมาก รอบ ๆ
พระอุโบสถ มีซุมเสมา ๘ซุม ตั้งอยูบนกําแพงแกว เปนใบเสมาคูซึ่งทําจากหินออนสีเทา สลักเปนภาพ
ชาง ๓เศียร งวงชูดอกบัวตูมเศียรละ 
เหนือและทิศใต มีเกยอยูดานละ 
พระราชพิธี เรียกวา เกยโปรยทาน ภาพวาดบนฝาผนังในอุโบสถ ที่เปนรูป เปรต ตนหนึ่งนอนพาด
กายอยู และมีพระสงฆยืนพิจารณาอยู ซึ่งภาพนี้มีชื่อเสียงมากในสมัยอดีต เปนที่เลื่องลือกัน
ที่วัดแหงนี้วาตองไปดูศาสนสถานและศาสนวัตถุอันงดงามล้ําคา กลาวกันวาในทาสถาปตยกรรมนั้น 
วัดสุทัศนเทพวรารามไดรับคํายกยองวา วัดที่มีการออกแบบ วางแผนผังกลุมอาคารและตัวอาคารได
สัดสวนงดงามที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร และมีศิลปวัตถุมีคาอยูมากมาย อ
มีขนาดใหญยาวสวยงามที่สุดในประเทศไทย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 
เกลาฯ ใหสรางขึ้น เริ่มกอสรางในป พ
ถือปูนแบบสถาปตยกรรมไทย ขนาดกวาง 
เสาสี่เหลี่ยมขนาดใหญรองรับหลังคาทั้งหมด 
ใบระกา หางหงส มุงกระเบื้องเคลือบสีเขียวเปนพื้น คั่นกรอบดวยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง

พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม มีขนาดใหญยาวที่สุดในประ
วราราม ราชวรมหาวิหารพระอารามหลวงชั้นเอกพิเศษ ชนิดราชวรมหาวิหารหนาบันมุขหนาและหลัง

ภาพที ่๓๔ พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม 
 

 

พระอุโบสถของวัดสุทัศน จัดวาเปนพระอุโบสถที่ยาวที่สุดในประเทศไทย พระประธาน
ภายในพระอุโบสถ คือ พระพุทธตรีโลกเชษฐ เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย ทั้งพระอุโบสถ
พระประธานนี้สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ผนังดานในของพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนังฝมือชาง 

ซุมประตูและหนาตางเปนซุมยอด มีลักษณะแปลกและงดงามมาก รอบ ๆ
ซุม ตั้งอยูบนกําแพงแกว เปนใบเสมาคูซึ่งทําจากหินออนสีเทา สลักเปนภาพ

เศียร งวงชูดอกบัวตูมเศียรละ ๑ดอก เบื้องบนมีดอกบัวบาน ๓ดอก บนกําแพงแกวดานทิศ
อและทิศใต มีเกยอยูดานละ ๔เกย ซึ่งใชเปนที่สําหรับประทับโปรยทานแกประชาชนในงาน

พระราชพิธี เรียกวา เกยโปรยทาน ภาพวาดบนฝาผนังในอุโบสถ ที่เปนรูป เปรต ตนหนึ่งนอนพาด
กายอยู และมีพระสงฆยืนพิจารณาอยู ซึ่งภาพนี้มีชื่อเสียงมากในสมัยอดีต เปนที่เลื่องลือกัน
ที่วัดแหงนี้วาตองไปดูศาสนสถานและศาสนวัตถุอันงดงามล้ําคา กลาวกันวาในทาสถาปตยกรรมนั้น 
วัดสุทัศนเทพวรารามไดรับคํายกยองวา วัดที่มีการออกแบบ วางแผนผังกลุมอาคารและตัวอาคารได
สัดสวนงดงามที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร และมีศิลปวัตถุมีคาอยูมากมาย อาทิพระอุโบสถพระอุโบสถที่
มีขนาดใหญยาวสวยงามที่สุดในประเทศไทย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 
เกลาฯ ใหสรางขึ้น เริ่มกอสรางในป พ.ศ. ๒๓๗๗ สําเร็จเรียบรอยในป พ.ศ. ๒๓๘๖
ถือปูนแบบสถาปตยกรรมไทย ขนาดกวาง ๒๒.๖๐ เมตร ยาว ๗๒.๒๕ เมตร เปนอาคารสูงใหญมาก มี
เสาสี่เหลี่ยมขนาดใหญรองรับหลังคาทั้งหมด ๖๘ ตน หลังคา ๔ ชั้น และขั้นลด 
ใบระกา หางหงส มุงกระเบื้องเคลือบสีเขียวเปนพื้น คั่นกรอบดวยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง

พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม มีขนาดใหญยาวที่สุดในประเทศไทยวัดสุทัศนเทพ
วราราม ราชวรมหาวิหารพระอารามหลวงชั้นเอกพิเศษ ชนิดราชวรมหาวิหารหนาบันมุขหนาและหลัง

๑๓๔ 

 

พระอุโบสถของวัดสุทัศน จัดวาเปนพระอุโบสถที่ยาวที่สุดในประเทศไทย พระประธาน
ภายในพระอุโบสถ คือ พระพุทธตรีโลกเชษฐ เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย ทั้งพระอุโบสถ     และ

ผนังดานในของพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนังฝมือชาง 
ซุมประตูและหนาตางเปนซุมยอด มีลักษณะแปลกและงดงามมาก รอบ ๆ       

ซุม ตั้งอยูบนกําแพงแกว เปนใบเสมาคูซึ่งทําจากหินออนสีเทา สลักเปนภาพ
ดอก บนกําแพงแกวดานทิศ

เกย ซึ่งใชเปนที่สําหรับประทับโปรยทานแกประชาชนในงาน    
พระราชพิธี เรียกวา เกยโปรยทาน ภาพวาดบนฝาผนังในอุโบสถ ที่เปนรูป เปรต ตนหนึ่งนอนพาด
กายอยู และมีพระสงฆยืนพิจารณาอยู ซึ่งภาพนี้มีชื่อเสียงมากในสมัยอดีต เปนที่เลื่องลือกันของผูที่ไป
ที่วัดแหงนี้วาตองไปดูศาสนสถานและศาสนวัตถุอันงดงามล้ําคา กลาวกันวาในทาสถาปตยกรรมนั้น 
วัดสุทัศนเทพวรารามไดรับคํายกยองวา วัดที่มีการออกแบบ วางแผนผังกลุมอาคารและตัวอาคารได

าทิพระอุโบสถพระอุโบสถที่
มีขนาดใหญยาวสวยงามที่สุดในประเทศไทย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ โปรด

๒๓๘๖เปนอาคารกออิฐ
เมตร เปนอาคารสูงใหญมาก มี
ชั้น และขั้นลด ๓ ชั้น มีชอฟา 

ใบระกา หางหงส มุงกระเบื้องเคลือบสีเขียวเปนพื้น คั่นกรอบดวยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง 

เทศไทยวัดสุทัศนเทพ-   
วราราม ราชวรมหาวิหารพระอารามหลวงชั้นเอกพิเศษ ชนิดราชวรมหาวิหารหนาบันมุขหนาและหลัง
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เปนไมแกะสลักลายประดับกระจกสีดานหนาหรือดานทิศตะวันออกสลักเปนรูปพระอาทิตยประทับนั่ง
ในบุษบกบนราชรถเทียมราชสีห มีคติความเชื่อวา พระอาทิตยเปนผูใ
กลางวัน พระวรกายเปนสีแดงสวมเทริดทรงน้ําเตากลม พระหัตถซายถือดอกบัวบาน หมายถึงการ
หามอุปทวะอันตรายทั้งปวง สวนพระหัตถขวาถือดอกบัวตูม หมายถึงการอํานวยพรดานหลังหรือดาน
ทิศตะวันตกสลักเปนรูปพระจันทรประทับนั่งในบุษบกบนราชรถเทียมมา มี
เปนเทพเจาผูใหแสงสวางแกโลกในเวลาตอนกลางคืน พระวรกายสีขาว สวมเทริดทรงน้ําเตากลม
พระหัตถขวาถือพระขรรค การสลักหนาบันเปนรูปพระอาทิตยและพระจันทร  หมายถึงวา 
พระอาทิตยและพระจันทรเวียนรอบเขาพระสุเมรุคือพระวิหารหลวงผ
จิตรกรรมฝาผนังฝมือชางชั้นครูในสมัยรัชกาลที่ 
พระพุทธเจาพระองคที่ ๒๘ 
พระพิชัยมหามงกุฎ ที่มีลักษณะคอนขางแปลกและงดงามมาก
  

ซึ่งมักปรากฏอยูตามวัดตางๆ ในกรุงเทพฯ หรือหัวเมืองใหญ หลายคนอาจเคยสังเกตเห็น
เวลาไปวัดบางแลว แตไมเคยสังเกตดูอยางจริงจัง ความจริงการดูจิตรกรรมฝาผนังนั้นไมยาก ถาเรารู
วาเรื่องราวในภาพนั้นเกี่ยวกับอะไร ซึ่งสวนใหญก็จะเขียน
โบราณ ไดแก พุทธประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิ อันเปนที่นิยมเขียนกันมาก ในสมัยอยุธยาจนถึง
ยุคตนกรุงรัตนโกสินทร สําหรับคราวนี้จะแนะนําใหชมจิตรกรรมฝาผนัง ในยุคตนกรุงรัตนโกสินทร
เทานั้น 

เมื่อเขาไปในโบสถหรือวิหารซึ่งเปนอาคารสี่เหลี่ยม กราบนมัสการพระพุทธรูปประธานซึ่ง
ประดิษฐานเปนศูนยกลางแลว ก็ลองเดินชมผนังทั้งสี่ดาน เริ่มจากผนังดานหลังองคพระประธาน มัก
เขียนเปนเรื่อง ไตรภูมิ เปนการอธิบายจักรวาลและภูมิ คือ อรูปภูมิ คือที่อยูของพรหม 
วิมานอยูดานบนสุด รูปภูมิ จะอยูต่ําลงมาเขียนเปนยอดเขาพระสุเมรุ มีปราสาทที่ประทับของ
พระอินทรอยูบนยอดเขา มีภูเขาเจ็ดลูกคือ 

เปนไมแกะสลักลายประดับกระจกสีดานหนาหรือดานทิศตะวันออกสลักเปนรูปพระอาทิตยประทับนั่ง
ในบุษบกบนราชรถเทียมราชสีห มีคติความเชื่อวา พระอาทิตยเปนผูใหแสงสวางแกโลกในเวลา
กลางวัน พระวรกายเปนสีแดงสวมเทริดทรงน้ําเตากลม พระหัตถซายถือดอกบัวบาน หมายถึงการ
หามอุปทวะอันตรายทั้งปวง สวนพระหัตถขวาถือดอกบัวตูม หมายถึงการอํานวยพรดานหลังหรือดาน
ทิศตะวันตกสลักเปนรูปพระจันทรประทับนั่งในบุษบกบนราชรถเทียมมา มีคติความเชื่อวา พระจันทร
เปนเทพเจาผูใหแสงสวางแกโลกในเวลาตอนกลางคืน พระวรกายสีขาว สวมเทริดทรงน้ําเตากลม
พระหัตถขวาถือพระขรรค การสลักหนาบันเปนรูปพระอาทิตยและพระจันทร  หมายถึงวา 
พระอาทิตยและพระจันทรเวียนรอบเขาพระสุเมรุคือพระวิหารหลวงผนังพระอุโบสถไดเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังฝมือชางชั้นครูในสมัยรัชกาลที่ ๓ เปนภาพพระพุทธประวัติของพระสมณโคดม 

๒๘ และภาพพระปจเจกพระพุทธเจา ซุมประตูและหนาตางเปนซุมยอดที่
พระพิชัยมหามงกุฎ ที่มีลักษณะคอนขางแปลกและงดงามมาก 

ภาพที ่๓๕  จิตรกรรมในสกุลชางหลวง 

ซึ่งมักปรากฏอยูตามวัดตางๆ ในกรุงเทพฯ หรือหัวเมืองใหญ หลายคนอาจเคยสังเกตเห็น
เวลาไปวัดบางแลว แตไมเคยสังเกตดูอยางจริงจัง ความจริงการดูจิตรกรรมฝาผนังนั้นไมยาก ถาเรารู
วาเรื่องราวในภาพนั้นเกี่ยวกับอะไร ซึ่งสวนใหญก็จะเขียนอยูในสามเรื่องใหญๆ ตามขนบธรรมเนียม
โบราณ ไดแก พุทธประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิ อันเปนที่นิยมเขียนกันมาก ในสมัยอยุธยาจนถึง
ยุคตนกรุงรัตนโกสินทร สําหรับคราวนี้จะแนะนําใหชมจิตรกรรมฝาผนัง ในยุคตนกรุงรัตนโกสินทร

เมื่อเขาไปในโบสถหรือวิหารซึ่งเปนอาคารสี่เหลี่ยม กราบนมัสการพระพุทธรูปประธานซึ่ง
ประดิษฐานเปนศูนยกลางแลว ก็ลองเดินชมผนังทั้งสี่ดาน เริ่มจากผนังดานหลังองคพระประธาน มัก
เขียนเปนเรื่อง ไตรภูมิ เปนการอธิบายจักรวาลและภูมิ คือ อรูปภูมิ คือที่อยูของพรหม 
วิมานอยูดานบนสุด รูปภูมิ จะอยูต่ําลงมาเขียนเปนยอดเขาพระสุเมรุ มีปราสาทที่ประทับของ
พระอินทรอยูบนยอดเขา มีภูเขาเจ็ดลูกคือ "เขาสัตตบริภัณฑ" บนยอดมีวิมานลดหลั่นกันลงมา บน

๑๓๕ 

เปนไมแกะสลักลายประดับกระจกสีดานหนาหรือดานทิศตะวันออกสลักเปนรูปพระอาทิตยประทับนั่ง
หแสงสวางแกโลกในเวลา

กลางวัน พระวรกายเปนสีแดงสวมเทริดทรงน้ําเตากลม พระหัตถซายถือดอกบัวบาน หมายถึงการ
หามอุปทวะอันตรายทั้งปวง สวนพระหัตถขวาถือดอกบัวตูม หมายถึงการอํานวยพรดานหลังหรือดาน

คติความเชื่อวา พระจันทร
เปนเทพเจาผูใหแสงสวางแกโลกในเวลาตอนกลางคืน พระวรกายสีขาว สวมเทริดทรงน้ําเตากลม   
พระหัตถขวาถือพระขรรค การสลักหนาบันเปนรูปพระอาทิตยและพระจันทร  หมายถึงวา          

นังพระอุโบสถไดเขียนภาพ
เปนภาพพระพุทธประวัติของพระสมณโคดม 

และภาพพระปจเจกพระพุทธเจา ซุมประตูและหนาตางเปนซุมยอดที ่

 

ซึ่งมักปรากฏอยูตามวัดตางๆ ในกรุงเทพฯ หรือหัวเมืองใหญ หลายคนอาจเคยสังเกตเห็น
เวลาไปวัดบางแลว แตไมเคยสังเกตดูอยางจริงจัง ความจริงการดูจิตรกรรมฝาผนังนั้นไมยาก ถาเรารู

อยูในสามเรื่องใหญๆ ตามขนบธรรมเนียม
โบราณ ไดแก พุทธประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิ อันเปนที่นิยมเขียนกันมาก ในสมัยอยุธยาจนถึง
ยุคตนกรุงรัตนโกสินทร สําหรับคราวนี้จะแนะนําใหชมจิตรกรรมฝาผนัง ในยุคตนกรุงรัตนโกสินทร

เมื่อเขาไปในโบสถหรือวิหารซึ่งเปนอาคารสี่เหลี่ยม กราบนมัสการพระพุทธรูปประธานซึ่ง
ประดิษฐานเปนศูนยกลางแลว ก็ลองเดินชมผนังทั้งสี่ดาน เริ่มจากผนังดานหลังองคพระประธาน มัก
เขียนเปนเรื่อง ไตรภูมิ เปนการอธิบายจักรวาลและภูมิ คือ อรูปภูมิ คือที่อยูของพรหม มักเขียนเปน
วิมานอยูดานบนสุด รูปภูมิ จะอยูต่ําลงมาเขียนเปนยอดเขาพระสุเมรุ มีปราสาทที่ประทับของ      

บนยอดมีวิมานลดหลั่นกันลงมา บน
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๑๓๖ 

อากาศดานขางเขียนรูปพระอาทิตย พระจันทร บริเวณตีนเขาสองดานเปนที่ตั้งของ กามภูมิ หรือแดน
มนุษยโลก  

ผนังตรงขามองคพระประธาน มักเขียนเรื่อง พุทธประวัติตอนมารผจญ ตรงกลางเปนรูป
พระพุทธเจาประทับเหนือโพธิบัลลังก ดานลางมีแมพระธรณีบีบมวยผม ปลอยน้ําทวมทัพพญามาร 
ดานซายของพระพุทธเจานั้นจะเปนตอนที่พญามารนําทัพมา สวนดานขวาจะเห็นวาโดนน้ําทวมจน
พายแพไป ทัพมารนี้ชางเขียนมักจะวาดใหมีชนหลายชาติ หลายภาษา ทั้งจีน แขก ฝรั่ง สื่อใหเห็นวา
ชาวตางชาติที่นับถือคนละศาสนานั้นเปรียบดังมารผจญ มักจะเขียนภาพใหดูดุดันนากลัว รวมถึงสีสัน
ที่เขมแรง 

ผนังสองดานขององคพระประธาน ดานบนเขียนรูปเทพชุมนุมเรียงกันประมาณ ๒-๔ ชั้น 
ดานลางลงมาสวนใหญเขียนเรื่อง พุทธประวัติ โดยเริ่มจากพระพุทธเจาเสวยชาติเปนพระสันตดุสิต
เทวบุตร เหลาเทวดาทูลเชิญใหจุติเปนเจาชายสิทธัตถะ แลวจึงดําเนินเรื่องไปจนถึงปรินิพพาน หรือ
เขียนเรื่อง ทศชาติชาดก สิบชาติสุดทายของพระบรมศาสดา ซึ่งบําเพ็ญมหาบารมีสิบประการ 
ประกอบไปดวย เตมียราชชาดก บําเพ็ญเนกขัมมบารมี คือการออกบวช พระมหาชนกชาดก วิริยะ
บารมี สําแดงความเพียรอันแรงกลา สุวรรณสามชาดก แสดงเมตตาบารมี เนมีราชชาดก แสดง
อธิษฐานบารมี มโหสถชาดก แสดงปญญาบารมี ภูริทัตชาดก แสดงศีลบารมี จันทกุมารชาดก แสดง
ขันติบารมี มีความอดทนเปนที่ตั้ง นารทชาดก แสดงอุเบกขาบารมี เสวยพระชาติเปนพรหมเทวะ วิทูร
ชาดก แสดงสัจจบารมี ถือความสัตยยอมสละชีวิตได และเวสสันดรชาดก แสดงทานบารมี บางแหงจะ
เขียนผนังหนึ่งเปนเรื่องพุทธประวัติ อีกผนังหนึ่งเปนเรื่องทศชาติชาดก หรือเขียนเฉพาะมหาเวสสันดร
ชาดก ๑๓ กัณฑก็มี  แตจิตรกรรมฝาผนังในวัดหลายแหงก็อาจไมเปนไปตามขนบนี้ เนื่องจากชาง
เขียนไดรับอิทธิพลทางศิลปะจากที่อื่น หรือจากความนิยมในยุคสมัยนั้น เชน ที่ฝาผนังโบสถวัดเครือ
วัลย ธนบุรี เขียนเปนเรื่อง พระเจาหารอยชาติ ที่ผนังในโบสถวัดราชประดิษฐเปนเรื่อง พระราชพิธีสิบ
สองเดือน ในวิหารวัดโสมนัสเปนเรื่อง อิเหนา เปนตน 

นอกจากเรื่องราวทางพุทธศาสนาแลว ชางเขียนยังไดสอดแทรกภาพชีวิต ความเปนอยู 
ลักษณะสถาปตยกรรมสิ่งกอสราง การแตงกาย งานประเพณี เอาไว ภาพเหลานี้เรียกวา ภาพกาก ซึ่ง
มีเสนหนาสนใจสําหรับคนชางสังเกต ทั้งยังเปนบันทึกประวัติศาสตรที่ใหไดใชศึกษาคนควากันอีกดวย 

 ความงามของจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยูตามโบสถ วิหาร ตางๆ นั้น ไมมีกาลเวลา คือ
จะเริ่มตนดูวันไหน เมื่อไร ก็กระทําไดโดยสะดวก นอกเหนือจากความเปนศิลปะประจําชาติที่งดงาม
แลว ยิ่งใชเวลาในการชมมากเทาไร ยิ่งจะไดเรียนรู และซาบซึ้งในรสพระธรรมไปพรอมกัน  มีภาพเทพ
อารักษบนบานประตู/บานหนาตาง เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพพระเคราะหและ
เทพผูทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปาง  
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สําหรับ ซุมประตูทางเขาพระอุโบสถ บานประตูดานนอกเปนภาพจิตรกรรมรูป 
นาค”  ซึ่งเปนพระราชสัญลักษณประจําพระองคในรัชกาลที่ 
วิมานฉิมพลีเปนที่พํานักของครุฑพญาแหงนก จึงทรงใชครุฑเปนตราประจําพระองคแทนพระบรม
นามาภิไธย บางก็กลาววา ในเวลานั้นรัชกาลที่ 
พระราม (หรือพระนารายณอวตาร
คือรัชกาลที่ ๔) ตามชื่อพระมงกุฎในเรื่องนี้ จึงทรงใชครุฑซึ่งเปนพาหนะของพระนารายณ เปนตรา
ประจําพระองค 

๔. เทพอารักษ พระอุโบสถ วัดบวรสถานสุทธาวาส

เทพอารักษบนบานประตู
ทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางและเทพชั้นรอง
เทพเทวดา สัตวหิมพานต อสูร มนุษย ฯลฯ
หนาตาง หรือชองก็ไมนับวาเปนเทพอารักษบานหนาตางที่ 
หัตถถือคันไถบานหนาตางที่ 
ขางๆหนาและหลังผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพ
เคราะหเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางคือ
พระพลเทพไถนาพระทระริงคมัดอสุรสัตว

ผูวิจัยมีความเห็นวาอาจกลาวไดวาจิตกรรมภาพเทพอารักษอาคารพุทธสถานในสมัย
รัตนโกสินทรที่กลาวมาทั้งหมดนี้ เห็นไดวามีความแตกตางจากเทพผูพิทักษในสมัยอยุธยาอยางชัดเจน 

ภาพที่  ๓๖ “ครุฑยุดนาค” 

 
สําหรับ ซุมประตูทางเขาพระอุโบสถ บานประตูดานนอกเปนภาพจิตรกรรมรูป 

ซึ่งเปนพระราชสัญลักษณประจําพระองคในรัชกาลที่ ๒ มาจากพระนามเดิมวา ฉิม และคําวา
วิมานฉิมพลีเปนที่พํานักของครุฑพญาแหงนก จึงทรงใชครุฑเปนตราประจําพระองคแทนพระบรม
นามาภิไธย บางก็กลาววา ในเวลานั้นรัชกาลที่ ๒ ทรงนิยมเรื่องรามเกียรติ์และทรงเทียบพระองคเปน

หรือพระนารายณอวตาร) แมแตพระราชโอรสยังพระราชทานนามวา เจาฟามงกุฎ 
ตามชื่อพระมงกุฎในเรื่องนี้ จึงทรงใชครุฑซึ่งเปนพาหนะของพระนารายณ เปนตรา

เทพอารักษ พระอุโบสถ วัดบวรสถานสุทธาวาส 

เทพอารักษบนบานประตู/บานหนาตาง  เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพผู
ทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางและเทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร
เทพเทวดา สัตวหิมพานต อสูร มนุษย ฯลฯ. ใดๆ ก็ตาม หากมิไดตั้งอยู ณ บริเวณทางเขาออก ประตู 

นับวาเปนเทพอารักษบานหนาตางที่ ๒๓  ภาพเทพอารักษผิวกายสีขาว พระ
หัตถถือคันไถบานหนาตางที่ ๒๔  ภาพเทพอารักษผิวกายสีขาวในมือทั้งสองจับมนุษยไวมี 
ขางๆหนาและหลังผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพ

ะหเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางคือตําราภาพเทพรูปไสยาศาสตรเลขที่ เลขที่  
พระพลเทพไถนาพระทระริงคมัดอสุรสัตวบาทดวยเชือกบาศ 

ผูวิจัยมีความเห็นวาอาจกลาวไดวาจิตกรรมภาพเทพอารักษอาคารพุทธสถานในสมัย
รัตนโกสินทรที่กลาวมาทั้งหมดนี้ เห็นไดวามีความแตกตางจากเทพผูพิทักษในสมัยอยุธยาอยางชัดเจน 

๑๓๗ 

สําหรับ ซุมประตูทางเขาพระอุโบสถ บานประตูดานนอกเปนภาพจิตรกรรมรูป “ครุฑยุด
มาจากพระนามเดิมวา ฉิม และคําวา

วิมานฉิมพลีเปนที่พํานักของครุฑพญาแหงนก จึงทรงใชครุฑเปนตราประจําพระองคแทนพระบรม
ทรงนิยมเรื่องรามเกียรติ์และทรงเทียบพระองคเปน

แมแตพระราชโอรสยังพระราชทานนามวา เจาฟามงกุฎ (ตอมา
ตามชื่อพระมงกุฎในเรื่องนี้ จึงทรงใชครุฑซึ่งเปนพาหนะของพระนารายณ เปนตรา

าง  เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพผู
กลุมเทวบุตร) ดังนั้นไมวารูป

ใดๆ ก็ตาม หากมิไดตั้งอยู ณ บริเวณทางเขาออก ประตู 
ภาพเทพอารักษผิวกายสีขาว พระ

ภาพเทพอารักษผิวกายสีขาวในมือทั้งสองจับมนุษยไวมี ๒ คนยืนอยู
ขางๆหนาและหลังผูวิจัยจึงเลือกมาแคเฉพาะบานที่เกี่ยวกับเทพที่ตรงกับตําราภาพเทวรูปและเทพนพ

ตําราภาพเทพรูปไสยาศาสตรเลขที่ เลขที่  ๗๐

ผูวิจัยมีความเห็นวาอาจกลาวไดวาจิตกรรมภาพเทพอารักษอาคารพุทธสถานในสมัย
รัตนโกสินทรที่กลาวมาทั้งหมดนี้ เห็นไดวามีความแตกตางจากเทพผูพิทักษในสมัยอยุธยาอยางชัดเจน 
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๑๓๘ 

เนื่องจากภาพเทพผูพิทักษในสมัยอยุธยาเทาที่เหลือใหเห็นในปจจุบัน สวนใหญเปนภาพเทวดายืน
แทนในลักษณะที่คลายๆกัน ไมตองการแสดงใหเห็นวาเปนเทพองคใด เพียงแตตองการสื่อใหเห็นวา
เปน “อารักษ” หรือเทพผูคุมครองประจําพุทธสถานเทานั้นสวนภาพเทพผูพิทักษพุทธศาสนาในสมัย
รัตนโกสินทรชุดนี้ พบวามีการอัญเชิญเทพตางๆ มารักษาพระทวารแพระบัญชรเปนการเฉพาะองค
แตกตางกันออกไปในแตละบาน เนนใหเห็นถึงเรื่องราวและความสําคัญของเทพผูพิทักษซึ่งมีบทบาท
มากขึ้นกวาเดิมภาพเทพผูพิทักษที่ไดอัญเชิญมาเปนเทพผูพิทักษพุทธสถานจิตกรรมชุดนี้ ประกอบไป
ดวย ๑. เทพพระเคราะห ๒. ทิศปาล(เทพผูรักษาทิศ) ๓. เทพผูทรงฤทธิ์ และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับ
คัมภีรนารายณสิบปาง๔.เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) และเทพอ่ืนๆ 

ภาพเทพองคตางๆ อันมีที่มาจากศาสนาฮินดูเหลานี้ จะเห็นไดวาทุกองคลวนเปนผูทรง
ฤทธิ์ที่มีพลังอํานาจ ทั้งอํานาจในการสรางสรรคและทําลายสิ่งชั่วราย จึงมีความเหมาะสมตอการ
อัญเชิญมาเปนผูพิทักษพุทธสถาน โดยรูปปรากฏของเทพเหลานี้ไดถายทอดมาจากเนื้อหาในคัมภีร
ทางโหราศาสตรและไสยศาสตร โดยเฉพาะคัมภีรพระนารายณสิบปางของไทย(ที่คงรับเทพปกรณัม
เดิมจากอินเดีย ครั้งกอนสมัยกรุงรัตนโกสินทร และไดนํามาดัดแปลงเนื้อหาบางอยางตามความนิยม
ของคนไทยในสมัยนั้น ทําใหมีเนื้อหาบางสวนเปลี่ยนไปจากคัมภีรของทางอินเดียอยูบาง)โดยชางเขียน
ไดถายทอดออกมาเปนเทพผูพิทักษไดอยางเหมาะสมกับคติของ “อารักษ” เดิม อันหวายถึงผูปกปอง
คุมครองรักษาศาสนสถาน สิ่งนี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธที่ลึกซึ้ง และการผสมผสานกันระหวาง
พุทธศาสนากับศาสนาฮินดูในสมัยกอนไดเปนอยางด ี

อยางไรก็ตาม คติการเขียนภาพเชนนี้คงไมไดรับความนิยมมากเทาใด ทั้งนี้เนื่องจาก
หลังจากชวงสมัยรัชกาลที่ ๕ แลวการเขียนภาพเทพผูพิทักษก็ไดกลับไปเขียนเปนภาพเทวดายืนแทน
ตามแบบอยางเดิมท่ีเคยเขยีนกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาจิตรกรรมสมัยอยุธยากรุงศรีอยุธยาเปนมหานคร
อันยิ่งใหญเต็มไปดวยโบสถวิหารมากมายและกอสรางขึ้นอยางวิจิตรดังนั้นวัดจึงผูกพันกับผูคนในสังคม
สมัยนั้นอยางมากเปนศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาวัดจึงถือเปนสมบัติของ
ชุมชนเปนสถานที่พานักของพระภิกษุสงฆผูสืบทอดพระพุทธศาสนาวัดจึงมีความงดงามวิจิตรบรรจง
ทั้งภายนอกและภายในโดยเฉพาะภายในพระอุโบสถและวิหารตลอดจนอาคารศาสนสถานจะมี
จิตรกรรมประดับตกแตงตามฝาผนังและเพดาน 

จิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยานั้นลักษณะขององคประกอบภาพมีความสัมพันธกับ
เรื่องราวที่ปรากฏในหนังสือคัมภีรหรือวรรณกรรมทางศาสนาที่ไมอาจแยกออกจากกันไดการออกแบบ
องคประกอบภาพยอมขึ้นอยูกับเนื้อหาตามเรื่องราวที่ปรากฏอยูในหนังสืออันศักดิ์สิทธิ์เปนการสืบ
ทอดกันมาเปนระยะเวลาอันยาวนานเนื้อเรื่องทางพุทธศาสนาเปนเรื่องราวที่เนนพุทธบารมีโดยแฝงคติ
ธรรมคาสั่งสอนในพุทธศาสนาแตละเรื่องไดรับการเลือกสรรใชเปนหัวขอในการเขียนภาพจิตรกรรม
ตามความนิยมของยุคสมัย 
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ภาพที่ ๓๗  

 

เทพอารักษ พระอุโบสถ วัดบวรสถานสุทธาวาส

วัดบวรสถานสุทธาวาสหรือที่เรียกกันทั่วไปวา 
เหลืออยูพียงอยางเดียวคือ พระอุโบสถ สวนสิ่งกอสรางอื่นๆ
วังหนา” เปนชื่อเรียกตามลักษณะของวัดในฐานะที่เปนวัดประจําพระบรมราชวัง
เชนเดียวกับวัดพระศรีรัตนศาสดารามที่อยูในเขตพระบรมมหาราชวัง 
พระแกวมรกต (พระแกววังหลวง
อาศัยจําพรรษา ตามนบธรรมเนียมที่เคยมีมาแตครั้งโบราณกาล

ประวัติความเปนมา

เมื่อครั้งการกอสรางพระราชวังสถานมงคล
มหาสุรสิงหนาท พระองคโปรดใหสราง 
สําหรับเปนสถานที่จําศีลของนางชี นามวา นักนางแมน ซึ่งเปนมารดา
อุไทยราชา พระเจากรุงกัมพูชา พระสนมเอกในพระองค ตอมา ในสมัยของสมเด็จพระบวรราชเจา
มหาเสนานุรักษ วัดหลวงชีเกิดชํารุดทรุดโทรม พระองคจึงโปรดใหรื้อกุฏิวัดหลวงชีลง แลวใชสถานที่
บริเวณนั้นสราง "สวนกระตาย

ตอมา พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทร
บรมวงศเธอ กรมหมื่นศักดิพลเสพ ขึ้นเปน สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ ดังนั้น พระองคจึง
เสด็จมาประทับอยูที่พระราชวังบวรสถานมงคล โดยมีการไดปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงพระราชวังบวร
สถานมงคลมากมาย เนื่องจากพระราชวังบวรสถานมงคลอยู
โปรดใหใชบริเวณสวนเลี้ยงกระตายในสมัยสมเด็จพระบวรราชเจามหาเสนานุรักษเปนบริเวณสําหรับ
สรางวัดภายในพระราชวังบวรสถานมงคลเพื่อถวายเปนพุทธบูชา เรียกวา วัดพระแกววังหนา แตการ
กอสรางยังไมแลวเสร็จ พระองคเสด็จทิวงคตลงเสียก

๓๗  อุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส หรือ วัดพระแกววังหนา
 

เทพอารักษ พระอุโบสถ วัดบวรสถานสุทธาวาส 

วัดบวรสถานสุทธาวาสหรือที่เรียกกันทั่วไปวา “วัดพระแกววังหนา” 
เหลืออยูพียงอยางเดียวคือ พระอุโบสถ สวนสิ่งกอสรางอื่นๆ ถูกรื้อถอนไปหมดแลว ชื่อ 

เปนชื่อเรียกตามลักษณะของวัดในฐานะที่เปนวัดประจําพระบรมราชวัง
เชนเดียวกับวัดพระศรีรัตนศาสดารามที่อยูในเขตพระบรมมหาราชวัง (วังหลวง

พระแกววังหลวง)และเนื่องจากเปนพระอารามประจําราชวังเชนกัน จึงไมมีพระสงฆ
อาศัยจําพรรษา ตามนบธรรมเนียมที่เคยมีมาแตครั้งโบราณกาล 

ประวัติความเปนมา 

อครั้งการกอสรางพระราชวังสถานมงคล    ในสมัยของสมเด็จพระบวรราชเจา
มหาสุรสิงหนาท พระองคโปรดใหสราง "วัดหลวงชี" บริเวณดานเหนือของพระราชวังสถานมงคล 
สําหรับเปนสถานที่จําศีลของนางชี นามวา นักนางแมน ซึ่งเปนมารดาของนักองคอี ธิดาในสมเด็จพระ

ะเจากรุงกัมพูชา พระสนมเอกในพระองค ตอมา ในสมัยของสมเด็จพระบวรราชเจา
มหาเสนานุรักษ วัดหลวงชีเกิดชํารุดทรุดโทรม พระองคจึงโปรดใหรื้อกุฏิวัดหลวงชีลง แลวใชสถานที่

สวนกระตาย" จนสิ้นสมัยของพระองค 

ตอมา พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ สถาปนา พระเจา
บรมวงศเธอ กรมหมื่นศักดิพลเสพ ขึ้นเปน สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ ดังนั้น พระองคจึง
เสด็จมาประทับอยูที่พระราชวังบวรสถานมงคล โดยมีการไดปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงพระราชวังบวร
สถานมงคลมากมาย เนื่องจากพระราชวังบวรสถานมงคลอยูในสภาพชํารุดทรุดโทรม โดยพระองค
โปรดใหใชบริเวณสวนเลี้ยงกระตายในสมัยสมเด็จพระบวรราชเจามหาเสนานุรักษเปนบริเวณสําหรับ
สรางวัดภายในพระราชวังบวรสถานมงคลเพื่อถวายเปนพุทธบูชา เรียกวา วัดพระแกววังหนา แตการ
กอสรางยังไมแลวเสร็จ พระองคเสด็จทิวงคตลงเสียกอน การกอสรางวัดพระแกววังหนามาแลวเสร็จ

๑๓๙ 

หรือ วัดพระแกววังหนา 

 

” มีสิ่งกอสรางสําคัญที่
ถูกรื้อถอนไปหมดแลว ชื่อ “วัดพระแกว

เปนชื่อเรียกตามลักษณะของวัดในฐานะที่เปนวัดประจําพระบรมราชวัง(วังหนา) 
วังหลวง) อันเปนที่ประดิษฐาน

และเนื่องจากเปนพระอารามประจําราชวังเชนกัน จึงไมมีพระสงฆ

ในสมัยของสมเด็จพระบวรราชเจา      
บริเวณดานเหนือของพระราชวังสถานมงคล 

ของนักองคอี ธิดาในสมเด็จพระ
ะเจากรุงกัมพูชา พระสนมเอกในพระองค ตอมา ในสมัยของสมเด็จพระบวรราชเจา

มหาเสนานุรักษ วัดหลวงชีเกิดชํารุดทรุดโทรม พระองคจึงโปรดใหรื้อกุฏิวัดหลวงชีลง แลวใชสถานที่

งพระกรุณาโปรดเกลาฯ สถาปนา พระเจา
บรมวงศเธอ กรมหมื่นศักดิพลเสพ ขึ้นเปน สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ ดังนั้น พระองคจึง
เสด็จมาประทับอยูที่พระราชวังบวรสถานมงคล โดยมีการไดปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงพระราชวังบวร

ในสภาพชํารุดทรุดโทรม โดยพระองค
โปรดใหใชบริเวณสวนเลี้ยงกระตายในสมัยสมเด็จพระบวรราชเจามหาเสนานุรักษเปนบริเวณสําหรับ
สรางวัดภายในพระราชวังบวรสถานมงคลเพื่อถวายเปนพุทธบูชา เรียกวา วัดพระแกววังหนา แตการ

อน การกอสรางวัดพระแกววังหนามาแลวเสร็จ

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๔๐ 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โดยไดรับพระราชทานนามวา "วัดบวรสถาน
สุทธาวาส" 

ภาพหลังสุดเปนการอัญเชิญพระพุทธสิหิงคแลว ก็ยังมีภาพเลาเรื่องปจเจกพุทธสอดแทรก
อยูบางผนัง และบางผนังก็ยังไมสามารถสรุปที่มาได๒๗จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดบวรสถาน
สุทธาวาสแหงนี้ สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ ทรงมีพระหัตถทูลสมเด็จฯกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพวา”กรมหมื่นวรวัฒนวาเจาฟาอิศราพงศเปนแมกองจัดเลือกชางใหเขาเขียนในนั้นมี
รูปชนชาง”๒๘  และลายพระหัตถอีกฉบับทรงกลาวถึงจิตรกรรมตอนทิ้งผลกัลปพฤกษวา”ติดใจรูป
เขียนวัดบวรสถานสุทธาวาสอยูอีกหองหนึ่ง เห็นวาดีล้ําเลิศกวาที่เคยเห็นมา...ไมเคยเห็นฝมือชางผูนี้ที่
ไหนมากอนเลย กรมหมื่นวรวัฒนบอกวาชื่อนายมั่น เปนคนของเจาฟา”ซึ่งหากเปนจริงตามมติของ
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ ก็นาจะแสดงวาจิตรกรรมเหลานี้เขียนขึ้นในรัชกาลที่ ๔
นอกจากภาพของอดีตพุทธ ตํานานพระพุทธสิหิงค  และปจเจกพุทธเจาแลว โดยเฉพาะบานหนาตาง
บานประตูของพระอุโบสถ ชางยังไดเขียนรูปเทพอารักษ อยางพราหมณ-ฮินดูเอาไวดวย 

รูปเขียนเทพอารักษ อยางพราหมณ-ฮินดูบานหนาตางบานประตูของพระอุโบสถใน
อุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาสนี้มีทั้งสิ้นอยู ๕๔ ภาพ แตในตอนนี้มีบางภาพลบเลือนไปหมดแลวยาก
แกการศึกษามากผูเขียนจึงขอนําภาพเทพอารักษเฉพาะบางภาพพอที่จะนํามาเปรียบเทียบได  

ภาพเขียนโดยรวมแลว พบวาเปนภาพเทพอารักษทั้งหมดลวนเปนภาพในศาสนา
พราหมณ-ฮินดูทั้งสิ้น ซึ่งบางภาพก็ตรงตามเทพปกรนัมของอินเดีย และตรงกับตําราภาพเทวรูป และ
เทวดานพเคราะหแตบางภาพก็นํามาแตงเติมและแกไขใหเขากับเรื่องราววรรณกรรมของไทย 

มีภาพเทพอารักษบนบานประตู/บานหนาตาง   เขียนภาพจิตรกรรมของเทพอารักษ
หนาที่เทพผูทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางและเทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) 
ดังนั้นไมวารูปเทพเทวดา สัตวหิมพานต อสูร มนุษย ฯลฯ ใดๆ ก็ตาม หากมิไดตั้งอยู ณ บริเวณ
ทางเขาออก ประตู หนาตาง หรือชองก็ไมนับวาเปนเทพอารักษ  ดังจะเห็นไดจากการศึกษาพุทธ
สถานสมัยรัตนโกสินทรในเขตกรุงเทพฯ ในพระอุโบสถและวิหารเพียง ๔ หลังเทานั้นที่มีการนําเอา
เทพเจาในศาสนาพรหมณ-ฮินดูมาเปนเทพอารักษในพระอาราม ๓ แหง มี ๔ หลังคือ 

อุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส มีภาพเทพอารักษบนบานประตู/บานหนาตาง   เขียน
ภาพจิตรกรรมของเทพอารักษหนาที่เทพผูทรงฤทธิ์และเทพที่เกี่ยวเนื่องกับคัมภีรนารายณสิบปางและ
เทพชั้นรอง(กลุมเทวบุตร) ดังนั้นไมวารูปเทพเทวดา สัตวหิมพานต อสูร มนุษย ฯลฯ ใดๆ ก็ตาม หาก
มิไดตั้งอยู ณ บริเวณทางเขาออก ประตู หนาตาง หรือชองกไ็มนับวาเปนเทพอารักษ  

วัดบวรสถานสุทธาวาส หรือ วัดพระแกววังหนา เปนวัดในพระราชวังบวรสถานมงคล 
เชนเดียวกับวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ภายในพระบรมมหาราชวัง และดวยเหตุที่เปนวัดในวัง ดังนั้น 

                                                           
๒๗ ดูรายละเอียดในเกษรา นุชอิทรา, “การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องตํานานพระพุทธสิหิงคที่วัดบวร

สถานสุทธาวาส”, สารนิพนธปรญิญาศิลปศาสตรบัณฑิต, (ภาควิชาโบราณคดี : มหาวิทยาลัยศิลปากร,๒๕๒๕). 
๒๘ สาสนสมเด็จ เลม ๑๑, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบรรณกิจเทรคดิ้ง,๒๕๑๕), หนา ๕๖, ๑๔๓-

๑๔๔. 
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จึงไมมีพระภิกษุจําพรรษา สรางขึ้นโดยสมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ
บวรสถานมงคลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  แตการยังไมแลวเสร็จ พระองคเสด็จ
ทิวงคตเสียกอน การกอสรางวัดพระแกววังหนา จึงมากอสรางแลวเสร็จในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว และไดรับพระราชทานนามวา วัดบวรสถา

ปจจุบัน วัดบวรสถานสุทธาวาส ตั้งอยูในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนวัดที่ไมมีการ
ประกอบสังฆกรรมใด ๆ และถูกใชเปนสถานที่ประกอบพิธีไหวครู พิธีครอบครู และพิธีมงคลตาง ๆ 
ของบรรดานาฏศิลปน ดุริยางคศิลปน และกรมศิลปากรศิลปกรรมตาง ๆ ของวัดพระแกววังหน
เหลืออยูในปจจุบันนี้ มีเพียงพระอุโบสถเทานั้น เปนพระอุโบสถ จัตุรมุขสูงใหญตั้งสูงตระหงานอยูบน
ฐานซึ่งมีบันไดขึ้นทั้งสี่ดาน บริเวณฐานมีชานลอมโดยรอบ 

เสียดายที่พระอุโบสถหลังนี้ ถูกตึกสมัยใหมบังเสียหมด จนไมอาจชมความงามของ พระ
อุโบสถไดในระยะที่เหมาะสม ในดานรูปทรงภายนอกแลว ตองนับวาพระอุโบสถหลังนี้มีความงามสงา
แปลกตาไมนอย และเปนศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ 
ภายนอกแลว ภายในพระอุโบสถยังมีศิลปกรรมสําคัญที่ควรชมคือ พระพุทธรูป ซึ่งเปน พระประธาน
ของพระอุโบสถตั้งอยูสุดผนังมุขดานตะวันตก เปนพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ปางหามสมุทร พระราชวังบวร
มหาศักดิพลเสพย ในรัชกาลที่ 
 

   
 
แตยังไมทันเสร็จก็ประชวรหนักใกลจะสวรรคต พระองคทรงจบพระหัตถ 
เจาดาราวดีไว ดํารัสสั่งไววา ตอไปถาทานผูใดเปนใหญไดทรงบูรณะวัดนั้น ใหถวายผาผืนนี้ ทูลขอให
ชวยทรงพระใหดวย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงจบผาผืนนั้น ทรงพระพุทธรูปถวาย 
ดังพระราชอุทิศ ของกรมพระราชวังมหาศักดิพลเสพย ป
มีฐานชุกชีและบุษบกครอบ บุษบกนั้นคงเปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 
เกลาเจาอยูหัวประทับอยูที่วังหนา

ดังกลาวแลวจะเห็นวา วัดพระแกววังหนา หรือวัดบวรสถานสุทธาวาส เปนวัดที่มีประวัติ
ความเปนมายาวนาน เปนวัดในพระราชวังหนาของพระมหาอุปราชมาถึงหารัชกาล แมปจจุบันจะ

จึงไมมีพระภิกษุจําพรรษา สรางขึ้นโดยสมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ 
บวรสถานมงคลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  แตการยังไมแลวเสร็จ พระองคเสด็จ
ทิวงคตเสียกอน การกอสรางวัดพระแกววังหนา จึงมากอสรางแลวเสร็จในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว และไดรับพระราชทานนามวา วัดบวรสถานสุทธาวาส  

ปจจุบัน วัดบวรสถานสุทธาวาส ตั้งอยูในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนวัดที่ไมมีการ
ประกอบสังฆกรรมใด ๆ และถูกใชเปนสถานที่ประกอบพิธีไหวครู พิธีครอบครู และพิธีมงคลตาง ๆ 
ของบรรดานาฏศิลปน ดุริยางคศิลปน และกรมศิลปากรศิลปกรรมตาง ๆ ของวัดพระแกววังหน
เหลืออยูในปจจุบันนี้ มีเพียงพระอุโบสถเทานั้น เปนพระอุโบสถ จัตุรมุขสูงใหญตั้งสูงตระหงานอยูบน
ฐานซึ่งมีบันไดขึ้นทั้งสี่ดาน บริเวณฐานมีชานลอมโดยรอบ  

เสียดายที่พระอุโบสถหลังนี้ ถูกตึกสมัยใหมบังเสียหมด จนไมอาจชมความงามของ พระ
าะสม ในดานรูปทรงภายนอกแลว ตองนับวาพระอุโบสถหลังนี้มีความงามสงา

แปลกตาไมนอย และเปนศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ ๓ ที่สําคัญของวังหนาที่ทรงสรางขึ้นนอกจากรูปทรง
ภายนอกแลว ภายในพระอุโบสถยังมีศิลปกรรมสําคัญที่ควรชมคือ พระพุทธรูป ซึ่งเปน พระประธาน

งอยูสุดผนังมุขดานตะวันตก เปนพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ปางหามสมุทร พระราชวังบวร
มหาศักดิพลเสพย ในรัชกาลที่ ๓ ทรงสรางเพื่อสําหรับประดิษฐานในพระอุโบสถนี้

 
  ภาพที่ ๓๘ ภายในพระอุโบสถ 

แตยังไมทันเสร็จก็ประชวรหนักใกลจะสวรรคต พระองคทรงจบพระหัตถ ผาหมพระประธาน พระองค
เจาดาราวดีไว ดํารัสสั่งไววา ตอไปถาทานผูใดเปนใหญไดทรงบูรณะวัดนั้น ใหถวายผาผืนนี้ ทูลขอให
ชวยทรงพระใหดวย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงจบผาผืนนั้น ทรงพระพุทธรูปถวาย 
ดังพระราชอุทิศ ของกรมพระราชวังมหาศักดิพลเสพย ปจจุบันนี้ พระพุทธรูปองคนี้ยังคงอยูในสภาพดี 
มีฐานชุกชีและบุษบกครอบ บุษบกนั้นคงเปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ ๔ ขณะที่ พระบาทสมเด็จพระปน
เกลาเจาอยูหัวประทับอยูที่วังหนา 

ดังกลาวแลวจะเห็นวา วัดพระแกววังหนา หรือวัดบวรสถานสุทธาวาส เปนวัดที่มีประวัติ
ามเปนมายาวนาน เปนวัดในพระราชวังหนาของพระมหาอุปราชมาถึงหารัชกาล แมปจจุบันจะ

๑๔๑ 

 ซึ่งเปนกรมพระราชวัง
บวรสถานมงคลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  แตการยังไมแลวเสร็จ พระองคเสด็จ
ทิวงคตเสียกอน การกอสรางวัดพระแกววังหนา จึงมากอสรางแลวเสร็จในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

ปจจุบัน วัดบวรสถานสุทธาวาส ตั้งอยูในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนวัดที่ไมมีการ
ประกอบสังฆกรรมใด ๆ และถูกใชเปนสถานที่ประกอบพิธีไหวครู พิธีครอบครู และพิธีมงคลตาง ๆ 
ของบรรดานาฏศิลปน ดุริยางคศิลปน และกรมศิลปากรศิลปกรรมตาง ๆ ของวัดพระแกววังหนา ที่
เหลืออยูในปจจุบันนี้ มีเพียงพระอุโบสถเทานั้น เปนพระอุโบสถ จัตุรมุขสูงใหญตั้งสูงตระหงานอยูบน

เสียดายที่พระอุโบสถหลังนี้ ถูกตึกสมัยใหมบังเสียหมด จนไมอาจชมความงามของ พระ
าะสม ในดานรูปทรงภายนอกแลว ตองนับวาพระอุโบสถหลังนี้มีความงามสงา

ที่สําคัญของวังหนาที่ทรงสรางขึ้นนอกจากรูปทรง
ภายนอกแลว ภายในพระอุโบสถยังมีศิลปกรรมสําคัญที่ควรชมคือ พระพุทธรูป ซึ่งเปน พระประธาน

งอยูสุดผนังมุขดานตะวันตก เปนพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ปางหามสมุทร พระราชวังบวร
ทรงสรางเพื่อสําหรับประดิษฐานในพระอุโบสถนี้ 

ผาหมพระประธาน พระองค
เจาดาราวดีไว ดํารัสสั่งไววา ตอไปถาทานผูใดเปนใหญไดทรงบูรณะวัดนั้น ใหถวายผาผืนนี้ ทูลขอให
ชวยทรงพระใหดวย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงจบผาผืนนั้น ทรงพระพุทธรูปถวาย 

จจุบันนี้ พระพุทธรูปองคนี้ยังคงอยูในสภาพดี 
ขณะที่ พระบาทสมเด็จพระปน

ดังกลาวแลวจะเห็นวา วัดพระแกววังหนา หรือวัดบวรสถานสุทธาวาส เปนวัดที่มีประวัติ
ามเปนมายาวนาน เปนวัดในพระราชวังหนาของพระมหาอุปราชมาถึงหารัชกาล แมปจจุบันจะ

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



เหลือเพียงพระอุโบสถเทานั้นก็ตาม แตคุณคาของศิลปกรรมนับไดวา มีคาควรแกการศึกษาหาความรู
อยางยิ่ง 

ศิลปกรรมที่นอกเหนือไปจากพระพุทธรูปภายในพระอุโบสถ คือ จิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเป
จิตรกรรมเรื่อง ตํานานพระพุทธสิหิงค ประวัติพระพุทธเจา 
ระหวางฝมือชาง ในสมัยรัชกาลที่ 
พระคเณศ และ ชาง อุษฏทิศ ภาพจากวรรณคดี เรื่องอุณรุท รามเกียรติ์ ภาพเทพอารัก
ของเทพจากศาสนาพราหมณ
เทพผูรักษาทิศ หรือกลุมเทวบุตรไวบนแผนบานประตู
ของอินเดีย ทั้งที่ปรากฏในมหาภารตคัมภีร และคัมภีรปุราณะตางๆ

นอกจากนี้ภาพเทพผูพิทักษเชนนี้ อาจเปนเครื่องแสดงถึงฐานันดรศักดิ์ของอาคารดวย 
กลาวคือ เปนภาพที่จํากัดใหเขียนไดเฉพาะในวัดที่เปนพระอารามหลวงเทานั้น เนื่องจากตนเคาของ
เทพตางๆเหลานี้ มีความผูกพันกับคติเทวราชมาตั้งแตในอดีต
ตาง ๆ จํานวนมากนี้ คงเปนฝมือชางหลายคน เพราะผนังพระอุโบสถนี้กวางใหญมาก มีพื้นที่สําหรับ
เขียนภาพไดมากมาย จึงปรากฏเรื่องราวตาง ๆ ในลักษณะหลายเรื่องหลายรสหลายฝมือชางเขียน

การศึกษาเทพอารักษที่นํามาใชเปนตัวอยางทั้ง 
พระอารามหลวงมีความสําคัญระดับสูงของกรุงรัตนโกสินทรทั้งสิ้นและวัดที่ นํามาเปรียบเทียบในสมัย
อยุธยายุคกลางตอนปลายทั้ง 
ระดับปรมาจารยที่หาไดยากยิ่งในยุคสมัยนี้ซึ่งสมควรจะคัดลอกเก็บไวกอน
หลงเหลือไดเห็นกันในตามภาพถายในสมุดภาพที่หาเก็บไดยากยิ่ง
 

 

เทพอารักษประตู
 

ภาพที่
  

เหลือเพียงพระอุโบสถเทานั้นก็ตาม แตคุณคาของศิลปกรรมนับไดวา มีคาควรแกการศึกษาหาความรู

ศิลปกรรมที่นอกเหนือไปจากพระพุทธรูปภายในพระอุโบสถ คือ จิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเป
จิตรกรรมเรื่อง ตํานานพระพุทธสิหิงค ประวัติพระพุทธเจา ๒๘ พระองค ซึ่งเปนฝมือชางผสมกัน 
ระหวางฝมือชาง ในสมัยรัชกาลที่ ๓ และรัชกาลที่ ๔ นอกจากนี้เรื่องตํานานนิทานไทยโบราณ ประวัติ
พระคเณศ และ ชาง อุษฏทิศ ภาพจากวรรณคดี เรื่องอุณรุท รามเกียรติ์ ภาพเทพอารัก
ของเทพจากศาสนาพราหมณ-ฮินดู ที่มีความเกี่ยวเนื่องในคัมภีรนารายณสิบปาง เทวดานพเคราะห  
เทพผูรักษาทิศ หรือกลุมเทวบุตรไวบนแผนบานประตู/หนาตางตลอดจนภาพเทพเจา และ อมนุษย
ของอินเดีย ทั้งที่ปรากฏในมหาภารตคัมภีร และคัมภีรปุราณะตางๆ 

นอกจากนี้ภาพเทพผูพิทักษเชนนี้ อาจเปนเครื่องแสดงถึงฐานันดรศักดิ์ของอาคารดวย 
กลาวคือ เปนภาพที่จํากัดใหเขียนไดเฉพาะในวัดที่เปนพระอารามหลวงเทานั้น เนื่องจากตนเคาของ
เทพตางๆเหลานี้ มีความผูกพันกับคติเทวราชมาตั้งแตในอดีต  ที่ปรากฏบนฝาผนังเปนเปนเรื่
ตาง ๆ จํานวนมากนี้ คงเปนฝมือชางหลายคน เพราะผนังพระอุโบสถนี้กวางใหญมาก มีพื้นที่สําหรับ
เขียนภาพไดมากมาย จึงปรากฏเรื่องราวตาง ๆ ในลักษณะหลายเรื่องหลายรสหลายฝมือชางเขียน

การศึกษาเทพอารักษที่นํามาใชเปนตัวอยางทั้ง ๔ อาคาร(จาก ๓ วัด
พระอารามหลวงมีความสําคัญระดับสูงของกรุงรัตนโกสินทรทั้งสิ้นและวัดที่ นํามาเปรียบเทียบในสมัย
อยุธยายุคกลางตอนปลายทั้ง ๓ วัดก็มีความสําคัญไมตางจากกันเลยลวนแตเปนภาพที่ครูชางเขียน
ระดับปรมาจารยที่หาไดยากยิ่งในยุคสมัยนี้ซึ่งสมควรจะคัดลอกเก็บไวกอนที่จะลบเลือนจนหมดสิ้นคง
หลงเหลือไดเห็นกันในตามภาพถายในสมุดภาพที่หาเก็บไดยากยิ่ง 

 

เทพอารักษประตู                   เทพอารักษหนาตาง

ภาพที ่๓๙ ภาพเทพอารักษบนบานประตูและหนาตาง 

๑๔๒ 

เหลือเพียงพระอุโบสถเทานั้นก็ตาม แตคุณคาของศิลปกรรมนับไดวา มีคาควรแกการศึกษาหาความรู

ศิลปกรรมที่นอกเหนือไปจากพระพุทธรูปภายในพระอุโบสถ คือ จิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเปน
พระองค ซึ่งเปนฝมือชางผสมกัน 

นอกจากนี้เรื่องตํานานนิทานไทยโบราณ ประวัติ
พระคเณศ และ ชาง อุษฏทิศ ภาพจากวรรณคดี เรื่องอุณรุท รามเกียรติ์ ภาพเทพอารักษในลักษณะ

นารายณสิบปาง เทวดานพเคราะห  
หนาตางตลอดจนภาพเทพเจา และ อมนุษย

นอกจากนี้ภาพเทพผูพิทักษเชนนี้ อาจเปนเครื่องแสดงถึงฐานันดรศักดิ์ของอาคารดวย 
กลาวคือ เปนภาพที่จํากัดใหเขียนไดเฉพาะในวัดที่เปนพระอารามหลวงเทานั้น เนื่องจากตนเคาของ

ที่ปรากฏบนฝาผนังเปนเปนเรื่องราว
ตาง ๆ จํานวนมากนี้ คงเปนฝมือชางหลายคน เพราะผนังพระอุโบสถนี้กวางใหญมาก มีพื้นที่สําหรับ
เขียนภาพไดมากมาย จึงปรากฏเรื่องราวตาง ๆ ในลักษณะหลายเรื่องหลายรสหลายฝมือชางเขียน 

วัด) ถือวาเปนวัดที่เปน
พระอารามหลวงมีความสําคัญระดับสูงของกรุงรัตนโกสินทรทั้งสิ้นและวัดที่ นํามาเปรียบเทียบในสมัย

วัดก็มีความสําคัญไมตางจากกันเลยลวนแตเปนภาพที่ครูชางเขียน
ที่จะลบเลือนจนหมดสิ้นคง

เทพอารักษหนาตาง 
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๑๔๓ 

๔.๖ สรุป  
 

จากการศึกษาประเด็นการเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษในศาสนาพราหมณ-ฮินดู 
กับในพุทธศาสนาเถรวาท : กรณีศึกษาทาวจตุโลกบาลในพระอุโบสถซึ่งเนนเปรียบเทียบทั้งในดาน
นิยามความหมายประเภทแนวคิดและบทบาทเทพอารักษในศาสนาเปรียบเทียบแนวคิดและบทบาท
เทพอารักษใน  ๖  วัด๑.วัดราชนัดดารามราชวรวิหาร๒.วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร๓.วัดบวร
สถานสุทธาวาส (วัดพระแกววังหนา)๔.วัดคงคารามราชบุรี๕.วัดใหญสุวรรณารามเพชรบุรี  ๖.วัดไชย
ทิศ 

แรงศรัทธาในศาสนา จะแสดงออกในทางสรางสรรคศิลปะ ทุกศาสนาจะมีสิ่งกอสรางที่
ฝากริ้วรอยของแรงศรัทธาไวในทางศิลปะ เชน โบสถวิหารของศาสนาพราหมณ จะแสดงใหเห็นวามี
ความเคารพตอพระศิวะอยางจริงใจ   

ในทางพุทธศาสนานั้น การกอสรางปูชนียสถาน ปูชนียวัตถุที่ปรากฏอยูแสดงใหเห็นถึง
จิตใจที่ประณีต สุขม ประดิษฐสิ่งที่บุคคลทําไดยาก ถาไมอาศัยกําลังศรัทธาแลว บุคคลจะทําไมไดเลย
เชนการแกะพระพุทธรูปไวในงาชาง เปนตน 

เทพฮินดูในสังคมพุทธเมื่อศาสนาฮินดูพุทธศาสนาเผยแพรเขามายังดินแดนสยามแลว คง
ไดรับการนับถือควบคูกันมาโดยตลอด แตบทบาทของแตละศาสนายังคงแตกตางกันไปบาง ขึ้นอยูกับ
วาในชวงเวลานั้นศาสนาใดไดรับการยกยองนับถือเปนศาสนาหลักของบานเมืองในสมัยสุโขทัย แมจะ
มีหลักฐานวาผูคนสวนใหญนับถือศาสนาพุทธเปนหลัก แตศิลาจารึกบางหลักในสมัยนั้น เชน ศิลา
จารึกหลักที่ ๒ (วัดศรีชุม) ก็ยังกลาวถึงเทพเจาในศาสนาฮินดู รวมทั้งยังไดคนพบเทวรูปในศิลปะ
สุโขทัยอีกจํานวนไมนอย 

สวนในสมัยอยุธยาซึ่งแมจะมีพุทธศาสนาเปนศาสนาหลักของบานเมือง แตปรากฏ
หลักฐานที่กลาวถึงศาสนาฮินดูและการนับถือเทพเจาองคสําคัญคือ พระอิศวรและพระนารายณ ไวใน
พงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา หรือในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชพระองคก็โปรดเกลาฯให
หลอเทวรูปเทพฮินดูขึ้นหลายองค นอกเหนือจากนี้แลวบทบาทโดยตรงของเทพเจาในศาสนาฮินดู ยัง
ปรากฏในงานพระราชพิธีตางๆของราชสํานักโดยอยูในฐานะของผูใหความคุมครองและประทานสวัสดิ์
มงคลในงานพระราชพิธี 

เมื่อเขาสูสมัยรัตนโกสินทร บทบาทของเทพเจาฮินดูก็ไดรับการสืบตอจากสมัยอยุธยา 
โดยเฉพาะในงานพระราชพิธีของราชสํานัก เชน พระราพิธีบรมราชาภิเษกของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว รัชกาลที่ ๑ และนับจากนั้นมาพระมหากษัตริยในพระบรมราชจักรีวงศทุกพระองคก็ลวน
ทรงใหความสําคัญตอศาสนาฮินดูมาโดยตลอด 

เทพเจาฮินดูกับบทบาท “อารักษ” ผูพิทักษเขตศักดิ์สิทธิ์หลักฐานเกาแกที่แสดงถึงคติการ
สราง “เทพผูพิทักษ” หรือ “เทพอารักษ”ใหเปนผูปกปองพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ โดยใหสถิตอยูที่บานประตู
และหนาตางองอาคารพุทธสถาน เปนคติที่พบแพรหายมาอยางนอยตั้งแตสมัยอยุธยาแลว เทาที่พบมี
ทั้งการสลักลงบนเนื้อไมการวาดเปนภาพจิตกรรม โดยมักมีแบบแผนและรูปแบบที่ชัดเจนอยูอยางหนึ่ง
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๑๔๔ 

คือนิยมทําเปนภาเทวดาถือพระขรรคประทับยืนบนแทน ที่มักเรียกวา “เทวดายืนแทน” ซึ่งเปน
รูปแบบที่ทําสืบตอกันมายาวนานจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 

กระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ จึงเริ่มปรากฏความเปลี่ยนแปลง
แนวคิดในการวาดภาพหลังบานประตูและหนาตาง โดยมีการสรางรูปแบบใหมๆ ไมยึดรูปแบบเดิม
อยางเครงครัดอีกตอไป เชน เปลี่ยนไปวาดเครื่องหมายมงคลตามคติจีน เนื่องจากเปนภาพที่มี
ความหมายเปนสิริมงคล ภาพกามเทพอัปสร เปนตน แตที่นาสนจี่สุดคือเริ่มมีการนําภาพเทพเจาใน
ศาสนาฮินดูมาทําหนาที่เปนอารักษผูพิทักษพุทธสถาน ซึ่งสันนิฐานวาคตินี้นาจะเกิดจากโลกทัศนที่
เชื่อวาเทพเจาในศาสนาฮินดู ลวนแตเปนผูมีอํานาจและอิทธิฤทธิ์มหาศาล ซึ่งเปนคุณลักษณะที่
เหมาะสมตอการเปนผูพิทักษปองกันสิ่งชั่วรายตางๆ นอกเหนือจากนี้แลว เมื่อถึงคราวตองปดบาน
ประตูและหนาตางอาคาร ภาพเทพเจาเหลานั้นยังเปลี่ยนมาอยูในฐานะผูบูชาพระพุทธเจาอยูเปนนิจ
กาลสมัยอีกดวย 

อยางไรก็ตาม คติการนําเทพเจาในศาสนาฮินดูมาใชเปนเทพผูพิทักษ มิใชสิ่งที่พบกันอยาง
เปนปกติวิสัย ดังเห็นไดจากการสํารวจพุทธสถานสมัยรัตนโกสินทรในเตกรุงเทพฯ ในเบื้องตนนี้ พบ
อาคารเพียง ๔ หลังเทานั้นที่มีการนําเทพเจาในศาสนาฮินดูมาเปนเทพผูพิทักษซึ่งเปนที่นาสังเกตวา
พระอารามทั้ง ๓ แหงนี้ ลวนแลวแตเปนระอารามที่มีความสําคัญในระดับสูงของกรุงรัตนโกสินทร
ทั้งสิ้น 

เถรวาทในประเทศไทยปจจุบัน คือนิกายสรวาทิน เปนหนึ่งใน ๑๒ นิกาย ซึ่งเปนคําสอนที่
มีคติความเชื่อของศาสนาพราหมณเขามาปะปนถึง  ๖๐% มีทั้งวิญญาณนิยม ไสยศาสตร เทวนิยม 
และยังมีมหายานนิกายตางๆ เชนคุยหยาน รหัสยาน มนตยาน วัชรยาน สุขาวดี จีนนิกาย อานัม
นิกาย ปะปนกันอยูจนยากที่จะแยกออกจากกันได  ในวัดพุทธวัดเดียวอาจจะมีรูปเคารพของนิกาย
ตางๆ พระพรหม (ถามีหนาเดียวคนทําบุญ ๑ ครั้ง ถามี ๔ หนาคนทําบุญ ๔ ครั้ง ไดมากกวามีหนา
เดียว ๔ เทา) พระพิฆเนศ พระราหู (อสูรหัวขาด) เจาแมกวนอิม รวมทั้งเทพเจาตางๆ ในศาสนา
พราหมณดวย ทั้งนี้ก็เพื่อหารายไดเขาวัดใหมากที่สุดนั่นเอง  แตตองแลกกับการทําลายพุทธศาสนาที่
แทจริงใหหมดไปจากเมืองไทย  และปดบังไมใหประชาชนชาวไทยไดพบกับพุทธศาสนาที่แทจริง พุทธ
ศาสนาแทในประเทศไทยในปจจุบันนี้จึงเหลืออยูไมถึง ๑%  นอกนั้นเปนของเทียม 
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บทท่ี ๕  

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
จากการศึกษาวิจัยแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกับเทพอารักษ์ในพุทธ

ศาสนาเถรวาท   โดยเน้นศึกษาเทพอารักษ์จตุโลกบาลที่ ปรากฏในศิลปกรรมภาพเขียน(จิตรกรรม)
ประเภทเทวดายืนแท่นในพระอุโบสถ สมัยอยุธยายุคกลางตอนปลายและเทพอารักษ์ในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นว่ามีพัฒนาการอธิบายจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดูสู่พุทธศาสนาอย่างไร ตลอดถึง
พัฒนาการการอธิบายดังกล่าวมีความเหมือนและต่างกันอย่างไรเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา
ค้นคว้าต่อไป 

ผู้วิจัยได้ตั้งวัตถุประสงค์ของการวิจัยไว้ ๓ ประการ คือ  ๑.เพ่ือศึกษาแนวคิดเรื่องเทพ
อารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู   ๒.เพ่ือศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท  ๓.
เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์- ฮินดู กับ เทพอารักษ์พุทธศาสนาเถร
วาท :  กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ  

ผู้วิจัยได้ตั้งปัญหาที่ต้องการทราบไว้ ๓ ประการ คือ  ๑ .แนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ใน
ศาสนาพราหมณ-์ฮินดูมีความเป็นมาอย่างไร?๒.แนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในศาสนาพุทธศาสนาเถรวาท
มีความเป็นมาอย่างไร ? ๓.เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกับเทพ
อารักษ์พุทธศาสนาเถรวาท:  กรณีศึกษาเฉพาะเทพจตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมในพระอุโบสถ ๖  
แห่งว่ามีพัฒนาการที่สอดคล้องคล้ายคลึงกัน และแตกต่างกันอย่างไร ?  

โดยเน้นขอบเขตการวิจัยเอกสารและพ้ืนที่ในวัดสมัยอยุธยายุคกลางตอนปลาย ศึกษา
เฉพาะวัดคงคารามราชบุรี วัดใหญ่สุวรรณารามเพชรบุรี และวัดไชยทิศ กรุงเทพ   และในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น ศึกษาเฉพาะวัด ราชนัดดารามวรวิหาร วัดสุทัศน์เทพ   วรารามราชวรวิหาร 
และวัดบวรสถานสุทธาวาส(วัดพระแก้ววังหน้า)เพ่ือชี้ให้เห็นพัฒนาการที่สอดคล้องคล้ายคลึงกัน และ
แตกต่างกัน  
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๑๔๖ 
 

จากการศึกษาวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑  พบว่า    

จากการศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูบทนี้ สามารถสรุปได้เป็น
ประเด็นดังนี ้

๑)ความหมายค าว่า “เทพอารักษ์”    

ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู นั้นเทพเจ้ามีพระผู้เป็นเจ้าปกครองจักรวาลมีเทพเจ้าน้อยใหญ่
ต่างความส าคัญและฐานะลดหลั่นกันไปสถิตอยู่ทั่วไปทุกอณูของจักรวาล เพื่อสร้าง เพื่อรักษา เพื่อ
พิทักษ์เพ่ือป้องกันได้น าเอาธรรมชาติเทพผู้พิทักษ์ หรือ รักษา  ในความหมายและคติความเชื่อทั่วไป
ถึงเทพผู้พิทักษ์รักษาสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ จึงมักนิยมสลักรูปเทพอารักษ์หรือเทพผู้พิทักษ์ไว้ที่หน้าศาสน
สถานพระพิฆเนศ เทพเจ้าของฮินดู  เป็นโอรสของพระศิวะ มีกายเป็นมนุษย์ เศียรเป็นช้าง  เป็นเทพที่
นิยมบูชากันมากท่ีสุดในบรรดาเทพฮินดูทั้งหลาย  เนื่องจากพระองค์เป็นเทพผู้ขจัดความขัดข้องและ
เป็นผู้อ านวยความส าเร็จให้แก่กิจการทั้งปวง  ชาวอินเดียเมื่อจะประกอบพิธีทางศาสนา  ปรับปรุง
เรื่องราวเกี่ยวกับเทพเจ้าใหม่ คือ  

(๑) ก าหนดให้พระพรหมเป็นเทพเจ้าสูงสุด เป็นผู้สร้างโลก สร้างเทวดาและมนุษย์ 
ทรงสถิตอยู่ในสิ่งที่ทรงสร้างทุกอย่าง  

(๒) อธิบายสภาวะของเทวดาว่า เดิมต้องตายเช่นเดียวกับมนุษย์ แต่ภายหลังพวก
เทวดาได้กระท าพิธีบ าเพ็ญตบะและพิธีพลี บูชาพระพรหม พระพรหมจึงประทานความเป็นอมตะ 
(อมร) ให้ 

(๓) สร้างเทพเจ้าขึ้นใหม่อีก ๒ องค์ คือ พระศิวะ (เทพแห่งภูเขา) และพระวิษณุ 
(เทพแห่งทะเลและมหาสมุทร) 

๒) ประเภทของเทพอารักษ์    

แนวคิดเรื่อง เทพอารักษ์ ”ในศาสนาพราหมณ์ฮินดูมีพัฒนาการมาอย่างยาวนานจากคติ
ความเชื่อของคนพ้ืนเมืองโดยพัฒนาการแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ยุคแรกชาวฮินดูได้น าลัทธิพระเวทมา
ผสมผสานกับคติความเชื่อของคนพ้ืนเมืองอินเดีย โบราณ ซึ่งมีความเชื่อกันว่าพระพรหมเป็นผู้สร้าง
โลกและได้มีการยกย่องชนชั้น พราหมณ์ เป็นชนชั้นสูงสุดในฐานะท่ีเป็นผู้ซึ่งสามารถติดต่อกับเทพเจ้า 
โดยเทพเจ้าที่ได้รับการเคารพสูงสุดของศาสนาพราหมณ์นั้นมีอยู่ด้วยกัน ๓ พระองค์ คือ  

(๑)  พระพรหม  ซึ่งมีพระนามอ่ืนที่เป็นที่นิยมเรียกกันคือ พระธาดา (ผู้ทรงไว้) ,    
พระปรเมศ (ผู้เป็นใหญ่ในสวรรค์) และพระโลเกศ (จอมโลก) 

(๒) พระนารายณ์   ซึ่งมีพระนามอ่ืนที่เป็นที่นิยมเรียกกันคือ พระวิษณุ , พระพิษณุ
หร,ิ พระอนันตไศยน 

(๓)  พระศิวะ หรือ พระอิศวร   ซึ่งมีพระนามอ่ืนที่เป็นที่นิยมเรียกกันคือ          
พระตรีโลจนะ 

จากนั้นเทพตรีมูรติทั้ง ๓  พระองค์ได้จ าแลงหรืออวตารลงมาเป็นเทพชั้นรองและชั้นอ่ืนๆ 
เพ่ือมาปกป้องคุ้มครองจักรวาล  โลก มนุษย์  สัตว์  ธรรมชาติ 
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๑๔๗ 
 

๓)พัฒนาการแนวคิดและบทบาทเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์ -ฮินดูที่ปรากฏ
ศิลปกรรมทางศาสนา 

ค าว่า  ศิลปกรรม  น. สิ่งที่เป็นศิลปะ สิ่งที่สร้างสรรค์ขึ้นเป็นศิลปะเช่น งานประติมากรรม 
งานสถาปัตยกรรมจัดเป็นศิลปกรรม  ได้กล่าวถึงบทบาทของเทพอารักษ์   และมีเทพชั้นรองท าหน้าที่
อารักษ์พิทักษ์ผู้รักษาประตู หรือทางเข้าสู่เขาไกรลาส ทั้งแปดทิศ  โดยก าหนดให้เขาไกรลาส หรือเขา
พระสุเมรุเป็นศูนย์กลางของจักรวาล ทั้งแปดทิศ ซึ่งเทพเจ้าในศาสนาฮินดูไม่จ ากัดรูปร่าง จะเป็น
มนุษย์ สัตว์ หรือครึ่งมนุษย์ครึ่งสัตว์ ตามแต่ความเชื่อ ซึ่งสัตว์ที่ไม่มีในโลก 

ศาสนาพราหมณ์ยังคงมีอิทธิพลในราชส านักและในพระราชพิธีบางอย่าง พุทธศาสนาที่นับ
ถือในสุโขทัยระยะแรกเป็นนิกายมหายาน ต่อมาในสมัยพ่อขุนรามค าแหงมหาราช (พ.ศ. ๑๘๒๑-
๑๘๔๒) ทรงน าพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์หรือนิกายหินยานซึ่งเคร่งครัดในพระธรรม
วินัยกว่ามาเผยแผ่ ในด้านวรรณคดี มหากาพย์ที่ยิ่งใหญ่ของอินเดีย ๒ เรื่อง คือ รามายณะ หรือ
รามเกียรติ์และมหาภารตะ เป็นที่รู้จักกันดีของคนไทยเรื่องรามายณะพระพิฆเนศในเอเชียแปซิฟิกจาก
หนังสือตรีเทวปกรณ์การนับถือพระคเณศนั้นมีอยู่ท่ัวไปในภูมิภาคเอเชียแปซิฟิก ตั้งแต่ภายหลังพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๐ เป็นต้นมา แต่ที่ยังคงสืบทอดมาจนปัจจุบันรูปแบบของทวารบาลตามคติไศวะนิกาย 
“นนทิเกศวร – มหากาล” ในศิลปะแบบเขมร โบราณวัตถุพระวิษณุ และพระแม่ลักษมีประติมากรรม
พระวิษณุนารายณ์ ในมหากาพย์มหาภารตะ 

บทบาทของเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู สรุปได้ว่าแนวคิดและคติความเชื่อเรื่อง
เทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู มีพัฒนาขึ้นมาเพ่ือรักษาโลก และมนุษย์ในลักษณะการให้คุณแก่
ผู้ประพฤติดีงาม และให้โทษแก่ผู้ประพฤติผิด หรือละเมิด  ยิ่งเมื่อถูกพัฒนาแนวคิดแบ่งเป็นระดับชั้น
ของเทพก็ยิ่งจะเห็นบทบาทของเทพทั้ง ๕  ประเภท คือ 

๑) บทบาทเทพผู้ย่ิงใหญ่(เทพตรีมูรติ) ๓ พระองค์ คือ พระพรหม , พระวิษณุ  และ
พระศิวะ  

๑.พระพรหม บทบาทหน้าที่ของพระพรหม คือ พระเจ้าผู้สร้าง ผู้ลิขิตความ
เป็นไปของทุกสรรพสิ่ง เป็นผู้ก าหนดชะตาชีวิตของมนุษย์ทุกคน 

๒.พระวิษณุ (พระนารายณ์) บทบาทหน้าที่พระ วิษณุ ทรงมีเทวานุภาพขจัดเหล่า
มารและสิ่งชั่วร้ายทั้งปวง พระองค์ทรงคุ้มครองทุกสรรพชีวิต 

๓.พระศิวะ มหาเทพผู้ท าลายล้าง บทบาทความส าคัญ พระศิวะทรงเป็นมหาเทพ
ผู้เป็นใหญ่ในจักรวาล พระองค์จะทรงประทานพรวิเศษให้แก่คนผู้หมั่นกระท าความดี และยึดมั่นใน
ศีลธรรมเท่านั้น 

๒) เทพเคราะห์ บทบาทหน้าที่ เทพพระเคราะห์   พระวรุณ ซึ่งเป็นเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่
ที่สุด เป็นผู้สร้างจักรวาลและโลกท้ังสาม คือ ท้องฟ้า พื้นดิน และอากาศด้วยมายา 

๓) เทพทิศปาล บทบาทหน้าที่ ของเทพทิศปาล(เทพผู้รักษาทิศ)  หมายถึง  พระ
อินทร์ ผู้เป็นเทพแห่งพายุ และผู้ถือวชิระหรือสายฟ้าเป็นอาวุธ 
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๑๔๘ 
 

๔) เทพผู้ทรงฤทธิ์  บทบาทหน้าที่เทพผู้ทรงฤทธิ์ของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูซึ่งส่วน
ใหญ่เป็นเทพที่พัฒนามาจากความเชื่อพ้ืนเมืองเดิม เช่น เทพแห่งลม (พระพาย) ซึ่งให้ชีวิตแก่เทพและ
มนุษย์ทั้งปวงด้วยลมหายใจของพระองค์เองเทพแห่งไฟ(พระอัคน)ี เทพแห่งน้ า(พระวรุณ) 

๕) เทพชั้นรอง(เทพบุตร) บทบาทหน้าที่ เทพชั้นรอง(กลุ่มเทวบุตร) หมายถึง พระ
อัคนี เทพแห่งไฟ เป็นคู่แข่งท่ีส าคัญของพระอินทร์ ว่ากันว่าเป็นโอรสของฟ้าและดินเช่นเดียวกับพระ
อินทร์ 

จากการศึกษาวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ ๒  พบว่า    

ตามคติแนวคิดและความเชื่อของพุทธศาสนาเถรวาท   เชื่อว่าเทพมีพัฒนาการ    การใช้
ค าว่า "เทพ  หรือ เทวดา " ครอบคลุมถึงพรหมทั้งหลายในพรหมโลกด้วย โดยแบ่งเป็นเทวดาชั้น
กามาวจร (ผู้ที่ยังเกี่ยวข้องกับกาม) อยู่บนสวรรค์ชั้นฉกามาพจร หรือสวรรค์ที่ยังเก่ียวข้องกับกามซึ่งมี 
๖ ชั้น คือ จาตุมหาราชิกา ดาวดึงส์ ยามา ดุสิต นิมมานรดี และปรนิมมิตสวัตดี  เทวดาชั้นรูปจร หรือ 
รูปพรหม ๑๖ ชั้น เป็นเทวดาที่ยังมีกายทิพย์อยู่   เทวดาชั้นอรูปจร หรือ อรูปพรหม เป็นเทวดาซึ่งไม่มี
กายทิพย์ 

การเกิดเป็นเทวดาไม่ต้องผ่านครรภ์มารดา แต่จะเกิดกายเป็นเทวดาเลย เรียกว่า  
“โอปปาติกะ ” มนุษย์จะเกิดเป็นเทวดาได้เม่ือจิตก่อนตายระลึกถึงความดีเล็กน้อยที่เคยท าไว้ในโลก
มนุษย์ เกิดเป็นมหากุศลจิต ๘ดวง อันประกอบด้วย  หิริ และโอตตัปปะ การบริจาคทาน การฟังธรรม 
หรือการสร้างสิ่งที่เป็นสาธารณประโยชน์ เป็นต้น    อายุของเทวดา  อายุของเทวดามีหน่วยเป็นปี
ทิพย์ ประมาณอายุของผู้ที่เกิดเป็นเทวดาในสวรรค์ชั้นต่าง ๆ ไม่เท่ากัน   กล่าวคือ เทวดา ตามคติ
ความเชื่อของศาสนาพุทธ ก็เวียนว่ายตายเกิดเหมือนมนุษย์ เพียงแต่อายุจะยืนกว่ามนุษย์ดังกล่าวไว้
ด้านบน เทวดาชั้นต่ า คือ ชั้นจาตุมมหาราชิกา (ค าว่า "ช้น" มิได้หมายความว่า เป็นชั้นซ้อนกันขึ้นไป
เหมือนกับตึก และมิได้หมายความว่าอยู่บนฟ้าหรืออากาศ แต่หมายถึงระดับจิตที่ดีหรือละเอียดลึกซ้ึง 
บางทีเทวดาอาจจะอยู่ในโลกมนุษย์แต่ต่างมิติกัน เหมือนมนุษย์มองไม่เห็นเชื้อโรคด้วยตาเปล่า แต่เชื่อ
โรคสามารถมองเห็นมนุษย์ได้ เป็นต้น) มีทั้งเทวดาที่ดีและเทวดาที่ไม่ดี (ภาษาทางพุทธศาสนาเรียกว่า 
"เทวดามิจฉาทิฏฐิ" เพียงแต่ท าความดีบางอย่างจึงเกิดเป็นเทวดา) 

ในต าราทา งพุทธศาสนา มนุษย์เกิดเป็นเทวดาได้ สัตว์เดรัจฉานก็เกิดเป็นเทวดาได้ สัตว์
นรกก็เกิดเป็นเทวดาได้ ในทางกลับกัน เทวดาก็สามารถเกิดเป็นสัตว์เหล่านั้นได้เหมือน เมื่อหมดบุญ 
(ภาษาทางพุทธศาสนาเรียกว่า "จุติ" ซึ่งแปลว่า "ตาย" ตายแบบเทวดาไม่ท้ิงซากศพ เนื่องจากมีแต่กาย
ทิพย์ คือหายไปเกิดเลย ซึ่งเรียกวา "ปฏิสนธิ") เทวดาตามคติความเชื่อของศาสนาพุทธ ไม่มีอ านาจ
มากมายที่จะดลบันดาลความต้องการของมนุษย์ได้ พระพุทธเจ้าจึงสอนให้พึ่งตนเองมากว่าพ่ึงเทวดา
ด้วยการอ้อนวอน เพราะถ้าคอยพึ่งเทวดาไม่รู้เมื่อไรจะได้ ต้องคอยเดาใจว่า เทวดาจะพอใจอะไร
หรือไม่พอใจอะไร แถมเทวดาบางตนก็พิโรธอีกกล่าวว่าเทวดาจะมาโลกมนุษย์ก็ด้วยกิจบางอย่าง เช่น 
กลิ่นศีลของผู้ปฏิบัติธรรม เช่น จะมาเฝ้าพระพุทธเจ้า เวลามาจะมาตอนกลางคืนและยืนเฝ้า
พระพุทธเจ้า เนื่องจากเทวดาจะเหม็นกลิ่นมนุษย์ได้ไกลถึง ๑๐๐ โยชน์ (ประมาณ ๑ ,๖๐๐ กิโลเมตร) 
หากมนุษย์มาจะรีบหายตัวกลับ ดังนั้น เทวดาจะไม่สนใจมนุษย์ธรรมดาที่ไม่มีศีลธรรมเลย แม้จะเอา
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หมูเห็ดเป็ดไก่กี่ร้อยกี่พันตัวก็ตาม เทวดาก็ไม่มาหา ยกเว้นแต่คนที่ดีจริงๆ ที่โบราณว่า "คนดีผีคุ้ม" ก็
คือเทวดาจะคุ้มครองเฉพาะคนดีมีศีลธรรม อย่าเอาแต่อ้อนวอนนัก เทวดาไม่สนใจเลย สู้ลงมือท าด้วย
ความเพียรของมนุษย์เป็นดีที่สุด คนดีจะต้องมีเทวดาที่ดีเป็นผู้รักษาด้วยชีวิตจึงจะปลอดภัยเหมือนกับ
คนดีก็ต้องมีเทวดาคุ้มครองนี้คือ การน าปรัชญาธรรม ที่มีอยู่ในภาพที่เป็นบุคคลาธิฐาน  สื่อให้คนเห็น
ว่า เมื่อคนเรามีความดีพร้อมชีวิตเราก็จะมีความปลอดภัย มนุษย์พัฒนาตนแล้ว มีศีลมีธรรม แม้แต่
เทวดายังต้องเคารพนอบน้อมเหมือนดังพระพุทธเจ้าและพระพุทธสาวกท้ังหลาย 

เครื่องแต่งกายของเทวดา  ชาวไทยที่นับถือพระพุทธศาสนาเชื่อว่าเทวดาแต่งตัวด้วย
เครื่องทรง บ้างก็เสื้อคลุมสีขาว สวมหมวกยอดแหลม เหมือนพระยาแรกนาขวัญ  ในพิธีพืชมงคล จรด
พระนังคัลแรกนาขวัญ  บ้างก็ใส่เครื่องทรงประดับประดาไปด้วยเพชรนิลจินดา มงกุฎยอดแหลม และ
สร้อยสังวาล 

ความเป็นทิพย์ของเทวดาเทวดาไม่มีกายเนื้อ จึงไม่เจ็บไม่ไข้ มีรูปโฉมงดงามจนดู
เหมือนกันไปหมด สามารถคงความหนุ่มสาวอยู่เช่นนั้นตลอดอายุขัย อยากได้อะไรก็เพียงนึกเอา
เท่านั้น เช่นว่าอยากให้อิ่มก็ไม่ต้องทานอาหาร เพียงแต่นึกเอาก็อ่ิมแล้ว เรียกว่า อ่ิมทิพย์ 

การท าความดีของเทวดา   ชาวพุทธถือว่า เทวดาบนสรวงสวรรค์เป็นภพภูมิที่เสวยสุข
อย่างเดียว ไม่สามารถท าความดีได้มาก เนื่องจากไม่มีกายเนื้อ แต่สามารถติดตามผู้ที่ท าความดีอย่าง
สม่ าเสมอได้ เพื่ออนุโมทนาบุญ สามารถสวดมนต์และฟังธรรมได้ เมื่อเทวดาหมดบุญแล้วก็ต้องจุติไป
เกิดในภพภูมิอ่ืนๆต่อไป ผู้ที่เป็นเทวดาถือว่าการเกิดในโลกมนุษย์เป็นสุคติภูมิของตน เพราะมนุษย์มี
กายเนื้อ สามารถท าความดีได้มาก 

ดังนั้น   จึงสรุปได้ว่า  เทพอารักษ์หมายถึงเทพผู้ท าหน้าที่ปกป้องคุ้มครองพุทธศาสนา 
รวมถึงพุทธสถานส าคัญต่างๆ  โดยแบ่งเป็นล าดับชั้น และประเภทต่างๆ   ซึ่งในงานวิจัยนี้เน้นศึกษา
จตุโลกบาลที่ปรากฏในศิลปกรรมประเภททวารบาลคอยปกป้องคุ้มครองตามแนวคิดและคติความเชื่อ
ของชาวพุทธ   ในด้านบทบาทของเทพอารักษ์ในพุทธศาสนาเถรวาทนั้นพบว่า ได้มีการอธิบายเทพ
แบบพราหมณ์ ฮินดูมาท าหน้าที่ปกป้องคุ้มครองพุทธศาสนาและพุทธสถานตามคติชาวพุทธที่ว่า 
“สัตถาเทว ะมะนุสสานั ง พุทโธ  ภ ะคะวา”  พระพุทธเจ้าทรงเป็นครูสอนของเทวดา และมนุษย์
ทั้งหลาย  จากคติดังกล่าวชี้ให้เห็นว่า  เทพและมนุ ษย์ยังต้องเวียนว่ายตายเกิดในสังสารวัฎจนกว่าจะ
บรรลุพระนิพพาน  ดังนั้นจึงต้องเข้ามีมีส่วนเกี่ยวข้องในฐานะเทพอารักษ์แสดงบทบาทคุ้มครองเพ่ือ
หวังบุญกุศลที่จะเป็นเหตุปัจจัยท าดีให้บรรลุพระนิพพานในอนาคตกาล       

จากการศึกษาวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ ๓  พบว่า    

แรงศรัทธาในศาสนา จะแสดงออกในทางสร้างสรรค์ศิลปะ ทุกศาสนาจะมีสิ่งก่อสร้างที่
ฝากริ้วรอยของแรงศรัทธาไว้ในทางศิลปะ เช่น โบสถ์วิหารของศาสนาพราหมณ์ จะแสดงให้เห็นว่ามี
ความเคารพต่อพระศิวะอย่างจริงใจ   

ในทางพุทธศาสนานั้น การก่อสร้างปูชนียสถาน ปูชนียวัตถุท่ีปรากฏอยู่แสดงให้เห็นถึง
จิตใจที่ประณีต สุขม ประดิษฐ์สิ่งที่บุคคลท าได้ยาก ถ้าไม่อาศัยก าลังศรัทธาแล้ว บุคคลจะท าไม่ได้เลย
เช่นการแกะพระพุทธรูปไว้ในงาช้าง เป็นต้น 
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เทพฮินดูในสังคมพุทธเมื่อศาสนาฮินดูพุทธศาสนาเผยแพร่เข้ามายังดินแดนสยามแล้ว คง
ได้รับการนับถือควบคู่กันมาโดยตลอด แต่บทบาทของแต่ละศาสนายังคงแตกต่างกันไปบ้าง ขึ้นอยู่กับ
ว่าในช่วงเวลานั้นศาสนาใดได้รับการยกย่องนับถือเป็นศาสนาหลักของบ้านเมืองในสมัยสุโขทัย แม้จะ
มีหลักฐานว่าผู้คนส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธเป็นหลัก แต่ศิลาจารึกบางหลักในสมัยนั้น เช่น ศิลา
จารึกหลักท่ี ๒ (วัดศรีชุม) ก็ยังกล่าวถึงเทพเจ้าในศาสนาฮินดู รวมทั้งยังได้ค้นพบเทวรูปในศิลปะ
สุโขทัยอีกจ านวนไม่น้อย 

ส่วนในสมัยอยุธยาซึ่งแม้จะมีพุทธศาสนาเป็นศาสนาหลักของบ้านเมือง แต่ปรากฏ
หลักฐานที่กล่าวถึงศาสนาฮินดูและการนับถือเทพเจ้าองค์ส าคัญคือ พระอิศวรและพระนารายณ์ ไว้ใน
พงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา หรือในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชพระองค์ก็โปรดเกล้าฯให้
หล่อเทวรูปเทพฮินดูขึ้นหลายองค์ นอกเหนือจากนี้แล้วบทบาทโดยตรงของเทพเจ้าในศาสนาฮินดู ยัง
ปรากฏในงานพระราชพิธีต่างๆของราชส านักโดยอยู่ในฐานะของผู้ให้ความคุ้มครองและประทานสวัสดิ์
มงคลในงานพระราชพิธี 

เมื่อเข้าสู่สมัยรัตนโกสินทร์ บทบาทของเทพเจ้าฮินดูก็ได้รับการสืบต่อจากสมัยอยุธยา 
โดยเฉพาะในงานพระราชพิธีของราชส านัก เช่น พระราพิธีบรมราชาภิเษกของพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๑ และนับจากนั้นมาพระมหากษัตริย์ในพระบรมราชจักรีวงศ์ทุกพระองค์ก็ล้วน
ทรงให้ความส าคัญต่อศาสนาฮินดูมาโดยตลอด 

เทพเจ้าฮินดูกับบทบาท “อารักษ์” ผู้พิทักษ์เขตศักดิ์สิทธิ์หลักฐานเก่าแก่ที่แสดงถึงคติการ
สร้าง “เทพผู้พิทักษ์” หรือ “เทพอารักษ์”ให้เป็นผู้ปกป้องพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ โดยให้สถิตอยู่ที่บานประตู
และหน้าต่างองอาคารพุทธสถาน เป็นคติที่พบแพร่หายมาอย่างน้อยตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้ว เท่าที่พบมี
ทั้งการสลักลงบนเนื้อไม้การวาดเป็นภาพจิตกรรม โดยมักมีแบบแผนและรูปแบบที่ชัดเจนอยู่อย่างหนึ่ง
คือนิยมท าเป็นภาเทวดาถือพระขรรค์ประทับยืนบนแท่น ที่มักเรียกว่า “เทวดายืนแท่น ” ซึ่งเป็น
รูปแบบที่ท าสืบต่อกันมายาวนานจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

กระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ จึงเริ่มปรากฏความเปลี่ยนแปลง
แนวคิดในการวาดภาพหลังบานประตูและหน้าต่าง โดยมีการสร้างรูปแบบใหม่ๆ ไม่ยึดรูปแบบเดิม
อย่างเคร่งครัดอีกต่อไป เช่น เปลี่ยนไปวาดเครื่องหมายมงคลตามคติจีน เนื่องจากเป็นภาพที่มี
ความหมายเป็นสิริมงคล ภาพกามเทพอัปสร เป็นต้น แต่ที่น่าสนจี่สุดคือเริ่มมีการน าภาพเทพเจ้าใน
ศาสนาฮินดูมาท าหน้าที่เป็นอารักษ์ผู้พิทักษ์พุทธสถาน ซึ่งสันนิฐานว่าคตินี้น่าจะเกิดจากโลกทัศน์ที่
เชื่อว่าเทพเจ้าในศาสนาฮินดู ล้วนแต่เป็นผู้มีอ านาจและอิทธิฤทธิ์มหาศาล ซึ่งเป็นคุณลักษณะที่
เหมาะสมต่อการเป็นผู้พิทักษ์ป้องกันสิ่งชั่วร้ายต่างๆ นอกเหนือจากนี้แล้ว เมื่อถึงคราวต้องปิดบาน
ประตูและหน้าต่างอาคาร ภาพเทพเจ้าเหล่านั้นยังเปลี่ยนมาอยู่ในฐานะผู้บูชาพระพุทธเจ้าอยู่เป็นนิจ
กาลสมัยอีกด้วย 

อย่างไรก็ตาม คติการน าเทพเจ้าในศาสนาฮินดูมาใช้เป็นเทพผู้พิทักษ์ มิใช่สิ่งที่พบกันอย่าง
เป็นปกติวิสัย ดังเห็นได้จากการส ารวจพุทธสถานสมัยรัตนโกสินทร์ในเตกรุงเทพฯ ในเบื้องต้นนี้ พบ
อาคารเพียง ๔ หลังเท่านั้นที่มีการน าเทพเจ้าในศาสนาฮินดูมาเป็นเทพผู้พิทักษ์ซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่า
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พระอารามทั้ง ๓ แห่งนี้ ล้วนแล้วแต่เป็นระอารามที่มีความส าคัญในระดับสูงของกรุงรัตนโกสินทร์
ทั้งสิ้น 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 
จากการวิจัยแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกับเทพอารักษ์ในพุทธ

ศาสนาเถรวาทนั้น ท าให้ได้แง่มุมที่น่าจะเป็นประโยชน์ในการศึกษา 

๑. แนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ เหมือนกันใน ๒ ศาสนาคือมีระบบความเชื่อเรื่องเทพ
เหมือนกัน เทพของพราหมณ์อยู่ทุกอณูของอากาศที่ตั้งตามชื่อของเหตุที่เกิดของเทพนั้นๆแต่ในทาง
พุทธเถรวาทยังเป็นเรื่องสมมติอยู่ซึ่งให้ความส าคัญของคุณธรรมของเทพมากกว่า พระพุทธเจ้าให้เห็น
ธรรมมากกว่าอย่างอ่ืน 

๒. ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ สรุปได้ว่า คนเราในกรณีความเชื่อเรื่องเทพของคนท่ัวไปท าไม
เทพจึงอยู่ตามบานประตู/หน้าต่างของพระอุโบสถท่ีเป็นที่สถิตขององค์พุทธปฏิมาเป็นอนุสาวรีย์แทน
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่ทรงมีความเพียบพร้อมไปด้วยพระปัญญาคุณ พระบริสุทธิคุณ พระมหา
กรุณาธิคุณคือเป็นผู้ที่หมดจากกิเลสตัณหาทั้งปวงการ จึงจ าเป็นที่จะต้องมีเทพรักษาคือเทพอารักษ์ที่
ครูช่างได้อุทิศตนเพื่อคุ้มครองพระศาสนาโดยอัญเชิญเทพในชั้นต่างๆลงมาแสดงเขียนเป็นภาพเคารพ
เพ่ือรักษาศาสนสถานไปชั่วกาลนาน 

๓. ควรศึกษาแนวคิดเรื่องเทพอารักษ์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกับเทพอารักษ์ในพุทธ
ศาสนามหายาน  เพราะในมิติของพุทธศาสนามหายานนั้นมีแนวคิดเรื่องตรีกาย และเทพในสรวง
สวรรค์แดนสุขาวดีแบ่งเป็นล าดับชั้นและภพภูมิต่าง 

๔. ศึกษาเปรียบเทียบบทบาทของพระนารายณ์สิบปางตามคติพราหมณ์-ฮินดูกับคติพุทธ
ศาสนาเถรวาท ซึ่งอาจท าให้ทราบว่าเหตุใดศาสนาพราหมณ์ฮินดูจึงมีเทคนิกวิธีการเผยแพร่ศาสนา
เพ่ือกลืนและท าลายพุทธศาสนาและขณะเดียวกันพุทธศาสนาแบบคติไทยเองก็พยายามอธิบาย
นารายณ์สิบปางในอีกมิติหนึ่ง โดยมิได้ก าหนดให้พระพุทธเจ้าเป็นอวตารของพระนารายณ์ แต่ให้
อวตารของมาเป็นพระกฤษณะแทนพุทธาวตาร 
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พระพรหมโมลี (วลิาศ าณวโร). ภูมิวลิาสินี. กรุงเทพมหานคร : ส านกัพิมพด์อกหญา้,๒๕๒๕. 
พระมหาจ าลอง  ภูริปญฺโญ  (สารพดันึก). ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัพระเวท . กรุงเทพมหานคร : มหา

จุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๑๑. 
พระโมคคลัลานเถระ. คัมภีร์อภิธานวรรณนา. พระมหาสมปอง มุทิโต แปลและเรียบเรียง. พิมพค์ร้ัง

ท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร : บริษทัประยรูพร้ินทต้ิ์ง จ  ากดั, ๒๕๔๗. 
พระยาธรรมปรีชา (แกว้). ไตรภูมิโลกวนิิจฉยกถา ฉบับที ่๒ (ไตรภูมิฉบับหลวง ).  กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพก์รมการศาสนา, ๒๕๒๐. 
พระยาอนุมานราชธน. ลทัธิของเพือ่น. พระนคร : ส านกัพิมพค์ลงัวทิยา, ๒๕๑๔. 
พระอุดรคณาธิการ (ชวนิทร์ สระค า). ประวตัิศาสตร์  : พุทธศาสนาในอนิเดีย . พิมพค์ร้ังท่ี ๒.

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพม์หาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๓๔. 
ฟ้ืน ดอกบวั.  ศาสนาเปรียบเทยีบ.กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพบ์ูรพาสาสน์, ๒๕๓๙. 
มนต ์ทองชชั. ๔ ศาสนาสําคัญของโลกปัจจุบัน. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ ์โอเอสพร้ินต้ิงเฮา้ส์,  

๒๕๓๐. 
ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒.  กรุงเทพมหานคร   : นาน

มีบุค๊ส์พบัลิเคชัน่ส์,  ๒๕๔๖. 
__________.พจนานุกรมศัพท์วรรณคดีไทยสมัยสุโขทยั ไตรภูมิกถา. กรุงเทพมหานคร :หา้ง

หุน้ส่วนจ ากดั อรุณการพิมพ,์ ๒๕๔๔. 
ว.จีนประดิษฐ ์กรเทพ เทพโยธิน. ตํานานพระฤษี. กรุงเทพมหานคร : สยามบรรณาการพิมพ,์ 

๒๕๔๘. 
ศรีสุรางคพ์ลูทรัพย.์ อารยะธรรมอนิเดีย,ในอารยธรรมตะวนัออก. พิมพค์ร้ังท่ี ๕. กรุงเทพมหานคร : 

ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๓๗.   
เสฐียรโกเศศ. ลทัธิศาสนา. กรุงเทพมหานคร  : ส านกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๑๖. 
เสฐิยรโกเศศ  นาคะประทีป. ลทัธิของเพือ่น. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพ์ิราบ ๒๕๔๐. 
เสฐียรพนัธรังษี(ศาสตราจารยพ์ิเศษ). ศาสนาโบราณ . พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์

มหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๓๔. 
__________. ศาสนาเปรียบเทยีบ. พิมพค์ร้ังท่ี ๘. กรุงเทพมหานคร :  สุขภาพใจ, ๒๕๔๒. 
สมคัร  บุราวาศ. ปรัชญาพราหมณ์ในสมัยพุทธกาล.   กรุงเทพมหานคร   : โรงพิมพไ์ทยอกัษร, 

๒๕๑๖. 
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สุนทร ณ รังสี .ปรัชญาอนิเดีย : ประวตัิและลทัธิ . กรุงเทพมหานคร : ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์
ราชวทิยาลยั, ๒๕๔๕. 

อดิศกัด์ิ  ทองบุญ. ปรัชญาอนิเดีย.  พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพม์หาจุฬาลงกรณราช
วทิยาลยั, ๒๕๔๖. 

กองหอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร. ตําราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะห์.กรุงเทพฯ:ไอเดียสแควร์
,๒๕๓๕. 

อรุณศกัด์ิ  ก่ิงมณี. เทพฮินดูผู้พทิกัษ์พุทธสถาน. พิมพค์ร้ังแรก ตุลาคม ๒๕๕๑.กรุงเทพมหานคร:  
ส านกัพิมพมิ์วเซียมเพลส ๒๕๕๑.     

นายแพทยสุ์วฒัน์  จนัทร์จ านง. ปรัชญาและศาสนาเร่ืองมนุษย์กบัความเช่ือพมิพ์ คร้ังท่ี ๑. 
กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพส์ายส่งสุขภาพใจ, ๒๕๔๐. 

กรมศิลปากร. ทวารบาล ผู้รักษาศาสนสถาน. (ฉบบัจดัพิมพข้ึ์นเน่ืองในวโรกาศสมเด็จพระเทพรัตน
สุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินนิทรรศการพิเศษเน่ืองในวนัอนุรักษ์
มรดกไทย).อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง,๒๕๔๖. 

จุลทรรศน์  พยาฆรานนท,์โขลน.โลกประวตัิศาสตร์.ปีท่ี ๔ ฉบบัท่ี ๑ มกราคม – มีนาคม ๒๕๔๒ 
ส.พลายนอ้ย.เกร็ดโบราณประเพณไีทย.พิมพ ์คร้ังท่ี ๒.ธนบุรี : บุรินทร์การพิมพ,์๒๕๑๕. 
น.ณ  ปากน ้า. ทวารบาล วารสารเมืองโบราณ ปีท่ี ๑๘ ฉบบัท่ี ๓ , ๔ พ.ศ. ๒๕๓๕.  
อาจารยเ์ศรษฐมตัร์กาญจนกุล. เทพทวารบาล ผู้ปกปัก รักษา และคุ้มครอง. พิมพค์ร้ังท่ี ๑.        

กรุงเทพมหานคร : ส านกัพิมพแ์สงดาว จ ากดั, ๒๕๓๕.  
นิยะดา  เหล่าสุนทร.คัมภีร์นารายณ์ ๒๐ ปางกบัคนไทย,กรุงเทพมหานคร:แม่ค  าฝาง,๒๕๔๐. 
น.ณปากน ้า. ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วดัคงคาราม. พิมพค์ร้ังแรก :ด่านสุทธาการพิมพ ์

ตุลาคม ๒๕๓๗. 
พระครูวจิิตรการโกศล.ประวตัิ วดัสุทศัน์เทพวรารามวรวหิาร.กรุงเทพมหานคร:ศิวพร, ๒๕๑๖. 
น.ณปากน ้า. ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วดัไชยทศิ. พิมพค์ร้ังแรก :ด่านสุทธาการพิมพ ์

ตุลาคม ๒๕๓๗. 
กรมศิลปากร. โลหะปราสาท วดัราชนัดดารามวรวหิาร .กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์

พบัลิชช่ิง,๒๔๒๘. 
 (๒)   วทิยานิพนธ์/สารนิพนธ์ 
กาญจนา  สุวรรณวงศ.์ “วถีิชีวติ พิธีกรรมและการธ ารงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของกลุ่มพราหมณ์

ราชส านกัในสังคมไทย  :ศึกษากรณีเทวสถานโบสถพ์ราหมณ์  พระนคร ”. วทิยานิพนธ์
มานุษยวทิยามหาบัณฑิต. บณัฑิตวทิยาลยั  : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๑. 
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จนัทร์ศิริ  แท่นมณี. “พระพรหมในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต ”. วทิยานิพนธ์อกัษรศาสตรมหา
บัณฑิต. บณัฑิตวทิยาลยั : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ,๒๕๒๒. 

จริยา  เจรีรัตน์. “วรรณะศูทรในสมยัพระเวท ”. วทิยานิพนธ์อกัษรศาสตรมหาบัณฑิต . บณัฑิต
วทิยาลยั : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๒. 

พระครูวนิยัธรสุเทพ  อกิจโน (ทบัทิมเทศ). “การศึกษาเชิงวเิคราะห์เร่ืองเทวดาในพระพุทธศาสนา
เถรวาท”.วทิยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต.  บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาจุฬา            
ลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๓๙. 

พระมหาประยงค ์จนัทร์แดง. “ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคมัภีร์พระสุตตนัตปิฎกกบั 
 คมัภีร์พระเวทและความเช่ือต่อเทวดาในสังคมไทยปัจจุบนั ”. วทิยานิพนธ์อกัษรศาสตร   
มหาบัณฑิต. (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหิดล), ๒๕๔๑. 

พระมหาพิสิฐ  วสิิฏฺปญฺโ (สืบนิสัย). “การศึกษาวเิคราะห์หลกัธรรมท่ีปรากฏในเทวตาสังยตุ”.
วทิยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต.  บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราช
วทิยาลยั, ๒๕๕๑. 

พระมหาสมจินต ์สมฺมาปญฺโ (วนัจนัทร์). “นรกและสวรรคใ์นพระพุทธศาสนาเถรวาท”. วทิยานิพนธ์
ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, 
๒๕๓๔. 

พระมหาสมศกัด์ิ  สุวณฺณรตโน (สุวรรณรัตน์). “ความคิดเร่ืองเทวดาในพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท”.
วทิยานิพนธ์ศาสนศาสตรมหาบัณฑิต.บณัฑิตวทิยาลยั :มหาวทิยาลยัมหามกุฏราชวทิยาลยั, 
๒๕๔๒. 

วนัดี  อ่ิมสวาสด์ิ. “พราหมณ์ ” ในคมัภีร์พระไตรปิฏก ”. วทิยานิพนธ์อกัษรศาสตรมหาบัณฑิต.  
บณัฑิตวทิยาลยั  :  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๑. 

วชิิต  แกว้จินดา. “เทวบุตรมารในคมัภีร์บาลีของพระพุทธศาสนาเถรวาท ”.วทิยานิพนธ์ปริญญา
อกัษรศาสตรมหาบัณฑิต. บณัฑิตวทิยาลยั : จุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๓๔.   

สมบติั  มณฑา. “ศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งพราหมณ์กบัพระพุทธเจา้ในคมัภีร์ทีฆนิกายสีล
ขนัธวรรค”. วทิยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต.   บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหา
จุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๕๒.  

อภิชยั พลายเนาว.์ “ศึกษาเทวปุตตสังยตุ ในคมัภีร์สังยตุตนิกาย สคาถวรรค”. วทิยานิพนธ์ศาสนศา
สตรมหาบัณฑิต. บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหามกุฏราชวทิยาลยั,  ๒๕๕๐.  
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อรุณศกัด์ิ  ก่ิงมณี. “เทวะประติมาน” ในงานจิตรกรรม :ศึกษาเฉพาะกรณีเทพผูพ้ิทกัษอุ์โบสถและ
วหิาร สมยัรัตนโกสินทร์ .วทิยานิพนธ์ศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิต.     บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยั
ศิลปากร, ๒๕๔๐.  
เกษรา  นุชอิทรา. การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองต านานพระพุทธสิหิงคท่ี์วดับวรสถานสถาน

สุทธาวาส สารนิพนธ์ศิลปะศาสตร์บัณฑิต ภาควชิาโบราณคดี ม.ศิลปากร,๒๕๒๕. 
(๓)  สารสนเทศจาก World Wide Web (WWW) : 
กรมการศาสนา กระทรวงวฒันธรรม. ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู. <http://www.dra.go.th/dra_new/ 
religion_hindo/webboard.asp>March 2008.www. http://board.palungjit.com/ 
showthread.php?t=98196 
 
๒. ภาษาองักฤษ 
SantiLeksukhum,Temple of Gold seven centuries  of Thai  Buddbist  Painting. By River  
Books.2000. 
Davids & Willam,Stede.Thepali Text Society,spali-English Dictionary. Londom :Luzac  and  

Company ; 1966. 
Fausboll.V. TheJataka together With its Commentary volV.pali text Society.  Great   Britain :  

Oxford, 1990. 
JumsaiManich,M.L.Ten Lives of  Buddha.  Bangkok :chalermnit, 1990.  
Peter  France, Hermit. The insights’ of  Solitude.New York : St  Martin  is Press,1997. 
T.W.RhysDavids. Buddhist India.Delhi :MctilalBanarsidass, 1971. 
T.W. Rhys  Vaidya, P. L. Original of  Buddhism. Delhi :Mehra  Art  Press, 1878. 
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               ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ-นามสกุล                   :   ปาณิศา  มีแสง (ประภาศิริ  จินดานุรักษ์) 
เกิด                             :   ๑๔ กันยายน  ๒๕๐๕ 

สถานที่เกิด                           :   กรุงเทพมหานคร 

วุฒิสามัญ                      :   ปริญญาตรี  บริหารธุรกิจบัณฑิต  สาขาอุตสาหกรรมการบริการ  
                            วิชาเอก การโรงแรม  มหาวิทยาลัยรามค าแหง  พ.ศ.๒๕๓๐  

ที่อยู่ปัจจุบัน                   :    ๒๐๐  ส านักงานตรวจบัญชีสหกรณ์การเกษตรจังหวัดกาญจนบุรี ต.ปาก 

          แพรก ถนนเลียบแม่น้ าแม่กลอง อ.เมือง จ.กาญจนบุรี  

ความสามารถพิเศษ           :  ช่างเขียนภาพจิตรกรรมไทยโบราณ ศึกษาช่างฝีมือในวัง(ชาย) ใน  
         พระบรมมหาราชวังวัดพระศรรัีตนศาสดาราม กรุงเทพมหานครจบ  

      การศกึษาปี ๒๕๕๔ 

 เข้าศึกษาชั้นปปริญญาโท   :  พ.ศ ๒๕๕๕  สาขาวิชาศาสนาเปรียบเทียบ คณะพุทธศาสตร์ บัณฑิต 

วิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   

ประวัติการท างาน            :  ช่างเขียนภาพจิตรกรรมไทยโบราณ-ไทยสากล ปัจจุบัน 

               :   วิทยากรผู้ช านาญการวิชาชีพศิลปะผืนผ้าบาติก เฉพาะกกลุ่มสตรี  OTOP จ. 
         ชุมพรและ เฉพาะกกลุ่มสตร ี OTOP  จ.นราธิวาช ปี ๒๕๔๗-ปี ๒๕๕๓ 

   :   อาจารย์พิเศษวิชาการท าผ้าบาติก และมัดย้อมวิทยาลัยสารพัดช่าง  

     สมุทรปราการ ปี ๒๕๔๒ – ๒๕๔๖ 

  :  ที่ปรึกษาโครงการจัดสรรที่ดินกลุ่มอสังหาริมทรัพย์  ปี ๒๕๓๐-ปี ๒๕๔๐ 

ส าเร็จการศึกษา             :  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั
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