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 วิทยานิพนธฉบับนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  
เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   และเพื่อวิ เคราะห              
หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  เปนศิลปะการเขียนภาพสีลง
บนฝาผนังภายในโบสถวิหาร  เขียนเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  เลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  ชาดก 
ประวัติศาสตร  และวัฒนธรรมประเพณีท่ีเกิดข้ึนจากการนับถือพระพุทธศาสนา  ทําใหประชาชนมี
โอกาสไดศึกษาเรียนรูเร่ืองราวจากภาพเขียนท่ีปรากฏอยูบนฝาผนัง  การไดเห็นจิตรกรรมฝาผนังอัน
งดงามนาเล่ือมใสจะนําผูชมเขาไปสนใจในรายละเอียด  ซ่ึงส่ิงนั้น  คือ  พระธรรมของพระพุทธเจา  
และเม่ือรูพระธรรมดีแลวผูชมก็จะขามพนจากความยึดติดในความงามของภาพเพียงอยางเดียว  
ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงถือเปนศิลปะท่ีเชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนาอยางแทจริง 
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีท่ีเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลที่  ๓  และยังคงรักษาแบบแผนการเขียนภาพสมัยอยุธยา         
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คนธรรพ  วิทยาธร  สวนผนังขางสวนลางเขียนเร่ืองพระพุทธประวัติ  โดยดานซายเขียนประวัติชวง
กอนการตรัสรู  และดานขวาเขียนชวงตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนาจนเสด็จดับขันธปรินิพพาน
และหลังจากนั้นไป  ๒๑๘  ป  การวางตําแหนงจิตรกรรมมีความสัมพันธสอดคลองกับพระประธาน
เปนลักษณะเชิงสัญลักษณวา  พระพุทธเจาทรงตัดสินใจหันหลังใหความสุขบนโลกและบน  
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สวรรค  โดยทรงตั้งพระทัยเด็ดเดี่ยวท่ีจะแสวงหาทางหลุดพนจากความทุกขท้ังปวง  เม่ือเหลาเทพ
บนสวรรคทราบถึงการตรัสรูของพระพุทธองค  ตางมาชุมนุมเพื่อแสดงความยินดี   
 เ ม่ือวิ เคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                 
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การดําเนินชีวิต  ความเปนจริงของโลก  ความถูกตองและความดีงามของมนุษย  ซ่ึงหลักพุทธธรรม
เหลานี้จะเปนแสงสองทางท่ีจะนําพาผูปฏิบัติไปพบกับชีวิตท่ีสะอาด  สงบ  สวาง  เชน  หลักปญญา
จากภาพพระพุทธเจาพบเทวทูตท้ัง  ๔  หลักการดับกิเลสจากภาพมารผจญ  และหลักความไม
ประมาทจากภาพเสด็จดับขันธปรินิพพาน  เปนตน  คนท่ัวไปดูจิตรกรรมฝาผนังไมเขาใจ  เพราะวา
ไมมีประสบการณในการดูภาพไทยโบราณ  จึงมีความจําเปนท่ีตองแนะนําเกี่ยวกับลักษณะของ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีกอนการเขาชมจิตรกรรมฝาผนัง  ดังนั้นเปาหมายของการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังนี้ก็เพื่อใหผูชมไดศึกษาพระพุทธศาสนามากกวาเปนเคร่ืองประดับตกแตงผนัง
โบสถวิหารใหสวยงามเทานั้น 
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ABSTRACT 
 

 This thesis aims to study the Buddhist mural painting in the Thai societies, to study 
the mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachatiwaraihara and to analyze the Buddha 
dhammas found on the mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachatiwaraihara.  
 For the research, it is found that the Buddhist mural painting in the Thai societies is 
the art of color painting on wall inside the Uposatha Hall. The mural painting is about Buddhism, 
Buddha biography, jataka, history, culture and traditions arising from believing Buddhism. The 
mural painting causes the people to have the opportunity to learn the story of the painting wall. To 
see the beautiful mural painting will cause the people to have attention in detail. Such painting is 
of the Buddha’s dhamma. When the people know the dhamma, they will not be attached the 
beauty of the image only. So, the mural painting is a Buddhist art and a sustainable true religion. 
 The mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachatiwaraihara is a Thai 
tradition of painting that was written in the reign 3 of  Rattanakosindra period and maintains a 
plan drawing of the late Auatthaya period. The wall at the back of the Buddha Image, there is the 
painting of the Three Planes of Existence. The wall in the front part, there is a painting of the Evil 
One. On the upper side, there are three rows of the deities and at the higher portion, there are the 
pictures of the hermits. On both sides, there is the Buddha’s biography. On the left side, there is 
the picture of the Buddha before His enlightenment. On the right side, there is a Buddha’s picture 
of His enlightenment and His spreading Buddhism up to passing away and 218 years after that, 
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there was again an incident which was against the Buddha’s spreading Buddhism. The 
arrangement of the pictures is consistent association with the Buddha Image in the characteristic 
of the symbols as that the Buddha decided to turn His back to happiness of the world and the 
heaven by His real attention to search for the way to be free from suffering. When the deities in 
the heaven know about the Buddha’s enlightenment, they came down to human world to express 
their delight to Buddha.  
 From the study of the mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachati 
waraihara, it is found that each painting is of the Doctrinal principles in carrying out the lives 
according the true in the world, the human righteousness and goodness which one can find from 
looking at the said painting. Thus the Buddhist Doctrine appearing in the said paintings will lead 
the practitioners to the clean, clear and bright lives. Such the principle of intelligence from the 
painting of Buddha’s encountering with reality outside his palace, the extinguishing of the 
defilements from the Mara subduing painting reflect the triumphs over the desire, and the 
principle of non careless from the painting of the Buddha’s death. The people can not understand 
the story of the painting wall because they do not have experience about Thai antique painting.    
It is necessary to guide about the characteristic of Thai tradition painting before seeing the mural 
painting. So, the aims of drawing the mural painting is to enable the people to study Buddhism 
not to be a beauty wall decoration only. 
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อาจารยสุชาติ  สิมมี  ท่ีสนับสนุนและอนุญาตใหนักศึกษาวิทยาลัยสารพัดชางธนบุรีไดเขาชม
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บทคัดยอภาษาไทย                                                                                                                           ก 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ                                                                                                                      ค 
กิตติกรรมประกาศ                                                                                                                           จ 
สารบัญ                                                                                                                                            ฉ 
คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ                                                                                                         ซ 
 
บทท่ี  ๑  บทนาํ                                                                                                                                 ๑      
 ๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา                                                              ๑ 
 ๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย                                                                                   ๓ 
 ๑.๓  ขอบเขตของการวิจยั                                                                                           ๔ 
 ๑.๔  ปญหาท่ีตองการทราบ                                                                                        ๔ 
 ๑.๕  คําจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวจิัย                                                               ๔ 
 ๑.๖  ทบทวนเอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของ                                                              ๔ 
 ๑.๗  วิธีดําเนนิการวจิัย                                                                                              ๑๐ 
 ๑.๘  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ                                                                               ๑๐ 
 
บทท่ี  ๒  ประวัติของจิตรกรรมฝาผนังเชงิพุทธในสังคมไทย                                                       ๑๒ 
 ๒.๑  จิตรกรรมไทย  และจิตรกรรมฝาผนัง                                                              ๑๒ 
 ๒.๒  ประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังไทย                                                ๑๗ 
 ๒.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทย                                                                   ๒๖ 
 ๒.๔  ประวัติความเปนมา  ลักษณะและความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  ๒๙ 
 ๒.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืน                          ๓๖ 
 
บทท่ี  ๓  จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร                                            ๔๖ 
 ๓.๑  ประวัติของวัดทองธรรมชาติวรวหิาร                                                               ๔๖ 
 ๓.๒  โบราณสถาน  และโบราณวัตถุภายในวัดทองธรรมชาติวรวหิาร                    ๕๔ 
 ๓.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร          ๕๘                         
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 ๓.๔  การลําดบัภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร       ๖๒ 
 ๓.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืน                          ๗๕ 
ในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวหิาร 
 
บทท่ี  ๔  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                                         ๗๙ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร       
 ๔.๑  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                           ๗๙    
วัดทองธรรมชาติวรวหิาร 
 ๔.๒  สัมภาษณหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ        ๑๐๘                             
วัดทองธรรมชาติวรวหิาร   
              
บทท่ี  ๕  สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ                                                                                ๑๑๕ 
 ๕.๑  สรุปผลการวิจยั                                                                                               ๑๑๕ 
 ๕.๒  ขอเสนอแนะ                                                                                                  ๑๑๗ 
 
บรรณานุกรม                                                                                                                                ๑๑๙ 
 
ภาคผนวก                                                                                                                                   ๑๒๗ 
 รูปวัดทองธรรมชาติวรวหิาร  และพระอุโบสถ                                                      ๑๒๘ 
 แผนผังแสดงหองภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสวัดทองธรรมชาติวรวิหาร    ๑๒๙                
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสวัดทองธรรมชาติวรวิหาร                                 ๑๓๐ 
 
ประวัติผูวิจัย                                                                                                                                ๑๓๘ 
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คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

๑.  คํายอชื่อคมัภีรพระไตรปฎก 
 อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับนี้   ใชอางอิงจากพระไตรปฎกภาษาไทย   ฉบับ              
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พุทธศักราช  ๒๕๓๙  เปนหลักโดยใชระบบยอคํา   
 
๒.  การใชหมายเลขยอ 

 ในงานวิจัยฉบับนี้ใชพระไตรปฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
พุทธศักราช  ๒๕๓๙  เปนหลักอางอิง  โดยพระไตรปฎกภาษาไทยจะระบุ  เลม/ขอ/หนา  เชน  
องฺ.ปฺจก. (ไทย)  ๒๒/๓๘/๕๙-๖๐  หมายความวา  ระบุถึง  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย       
ปญจกนิบาต  ฉบับภาษาไทย  พระไตรปฎกเลมท่ี  ๒๒  ขอท่ี  ๓๘  หนาท่ี  ๕๙-๖๐  เปนตน 
 สําหรับอรรถกถา  อางอิงอรรถกถาแปล  ชุด ๙๑ เลม  ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย  
พุทธศักราช  ๒๕๓๔  รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอช่ือคัมภีรแลวตามดวย  เลม/ขอ/หนา  
ตัวอยาง  ขู.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๐/๓๒๒.  หมายถึง  ขุททกนิกาย  ธรรมบทอรรถกถา ฉบับ
ภาษาไทย  เลมท่ี  ๔๒  ขอ  ๑๕๐  หนา  ๓๒๒  เปนตน 
                          

พระวินัยปฎก 
ว.ิม.           (ไทย)    =      วินัยปฎก              มหาวรรค                                        (ภาษาไทย)               

พระสุตตันตปฎก 
ที.ม.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ทีฆนิกาย              มหาวรรค                   (ภาษาไทย) 
ที.ปา.         (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ทีฆนิกาย              ปาฏิกวรรค                 (ภาษาไทย) 
ม.มู.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        มัชฌิมนิกาย         มูลปณณาสก              (ภาษาไทย) 
ม.ม.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        มัชฌิมนิกาย         มัชฌิมปณณาสก         (ภาษาไทย) 
ม.อุ.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        มัชฌิมนิกาย         อุปริปณณาสก            (ภาษาไทย) 
สํ.ส.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        สคาถวรรค                  (ภาษาไทย) 
สํ.นิ.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        นิทานวรรค                (ภาษาไทย) 
สํ.ข.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        ขันธวารวรรค             (ภาษาไทย) 
สํ.สฬา.      (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        สฬายตนวรรค            (ภาษาไทย) 
องฺ.เอกก.   (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย      เอกกนิบาต                 (ภาษาไทย) 
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องฺ.ทุก.       (ไทย)   =   สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     ทุกนิบาต                     (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก.  (ไทย)   =       สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     จตุกกนบิาต                 (ภาษาไทย)  
องฺ.ปฺจก. (ไทย)   =       สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     ปญจกนิบาต                (ภาษาไทย) 
องฺ.ฉกฺก.    (ไทย)   =       สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     ฉักกนิบาต                   (ภาษาไทย) 
องฺ.สตฺตก. (ไทย)   =        สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     สัตตกนิบาต                (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก. (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย      อัฏฐกนิบาต                (ภาษาไทย) 
ขุ.ขุ.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ขุททกนิกาย          ขุททกปาฐะ                (ภาษาไทย) 
ขุ.เถรี.        (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ขุททกนิกาย          เถรีคาถา                     (ภาษาไทย) 

พระอภิธรรมปฎก 
อภิ.วิ.         (ไทย)    =   อภิธรรมปฎก      วิภงัค                                                        (ภาษาไทย) 

อรรถกถาพระสุตตันตปฎก 
ที.ม.อ.       (ไทย)    =      ทีฆนิกาย              สุมังคลวิลาสินี     มหาวรรคอรรถกถา    (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ.อ.       (ไทย)    =       ขุททกนิกาย         ธรรมบทอรรถกถา                                  (ภาษาไทย) 
ขุ.ม.อ.       (ไทย)    =       ขุททกนิกาย         สัทธัมมปชโชติกา มหานิเทสอรรถกถ    (ภาษาไทย) 
 

 
                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี  ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑  ความเปนมา  และความสําคัญของปญหา 
 จิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเขียนสีท่ีเขียนข้ึนบนฝาผนังปูนหรือไม  รวมถึงเพดาน  เสา        
บานประตูหนาตางภายในวัดหรือโครงสรางอาคารตาง ๆ๑  สวนมากเขียนรูปพระพุทธเจาหรือ
เร่ืองราวในพระพุทธประวัติ  และในนิทานชาดก  เช่ือกันวานอกจากเขียนข้ึนเพื่อประดับตกแตง
ผนังโบสถวิหารแลว  ความมุงหมายสําคัญเพื่อนอมนําชักจูงใหผูชมเกิดความเล่ือมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา  และเกิดความแจมแจงชัดเจนยิ่งกวาอานจากหนังสือหรือเอกสารบันทึกตาง ๆ  
นับเปนวิธีประกาศพระพุทธศาสนาดวยจิตรกรรมอีกทางหนึ่ง๒ 
 จิตรกรรมเปนศิลปกรรมท่ีสะทอนใหเห็นภูมิปญญาของจิตรกรในการสรางสรรค
จินตนาการและความบันดาลใจ  พรอมท้ังรวบรวมความรูสาขาอ่ืน ๆ  มาใช  แลวถายทอดความคิด
ความรูสึกออกมาเปนภาพเขียน๓  จิตรกรนั้นไดเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณฝากเปน
ผลงานไวตามพื้นผนังโบสถวิหารในวัดตาง ๆ  นอกจากนี้ยังวาดภาพวิถีชีวิตของชุมชน  วัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณีในยุคนั้น  รูปแบบการวาดเปนแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  ซ่ึงเปน
จิตรกรรมไทยเนื่องในพระพุทธศาสนาท่ีมีแบบแผนโดยเฉพาะสืบทอดกันมาเปนประเพณีอัน
ยาวนาน  ลักษณะการแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง  ส่ือเร่ืองเลาท่ีนิยมแนวทางดาน
พระพุทธศาสนา๔  ซ่ึงเปนความพากเพียรและพลังศรัทธาในพระพุทธศาสนาของจิตรกรเอง 
 จิตรกรรมฝาผนังท่ีเขียนข้ึนเหลานี้  มีจุดประสงคตองการใชเปนส่ือในการเรียนรู   
หลักพุทธธรรมท่ีแฝงอยูในภาพ  เพราะศิลปะเปนภาษาหนึ่งท่ีใชภาพในการเลาเร่ืองราวหรือ

                                                        
 ๑วรรณิภา  ณ  สงขลา, “จิตรกรรมไทยประเพณี : เทคนิคและการอนุรักษ”, ศิลปากร, ปที่  ๓๓  
ฉบับที่ ๕ (พฤศจิกายน-ธันวาคม, ๒๕๓๒) : หนา ๕. 
 ๒ศิลป  พีระศรี, คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากรจัดพิมพถวาย
พระภิกษุและสามเณรซึ่งมาชมหอศิลปและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, ๒๕๐๒), หนา  ๔-๕. 
 ๓กรมศิลปากร, การดูแลรักษาศิลปโบราณวัตถุ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๔๓. 
 ๔สันติ  เล็กสุขุม, จิตรกรรมแบบประเพณีและแบบสากล, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย   
สุโขทัยธรรมาธิราช), หนา ๑๖๑. 
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เหตุการณใหผูชมไดเกิดความเขาใจแทนการอานจากหนังสือ  เพื่อชักจูงใหผูชมท่ีไดฟงพระธรรม
เทศนาแลว  เห็นภาพเขียนแสดงเร่ืองตามท่ีไดรับฟงมา  คําส่ังสอนของพระพุทธเจาจะติดหู  ติดตา  
และติดอยูในใจ  ทําใหเกิดศรัทธาเล่ือมใสยิ่งข้ึน  จึงจัดเปนประสบการณชวยในการจดจํา  และทํา
ความเขาใจไดดียิ่งข้ึน   
 จิตรกรรมฝาผนังไดถูกกลาวถึงในคัมภีรพระสุตตันตปฎก  สังยุตตนิกาย  นิทานวรรค        
พระผูมีพระภาคไดตรัสกับภิกษุท้ังหลายวา  “... เปรียบเหมือนเม่ือมีน้ํายอม  คร่ัง  ขม้ิน  สีเขียวหรื
ออแดงออน  ชางยอมหรือจิตรกรพึงเขียนรูปภาพสตรีหรือรูปภาพบุรุษใหไดสัดสวนครบถวนลง
บนแผนกระดานท่ีขัดดีแลว  ฝาผนังหรือแผนผา... ” ๕  ในขันธวารวรรค  พระผูมีพระภาคไดตรัสอีก
วา  “ภิกษุท้ังหลาย  แมภาพจิตรกรรมท่ีเขาเขียนไวนั้น  จิตรกรก็คิดดวยจิตนั่นเอง  จิตนั่นเองวิจิตร
กวาภาพจิตรกรรมท่ีเขาเขียนไวนั้น” ๖  “ชางยอมหรือจิตรกร  เม่ือมีเคร่ืองยอมก็ดี  คร่ังก็ดี  ขม้ินก็ดี       
สีเขียวก็ดี  สีแดงก็ดี  พึงเขียนรูปสตรีหรือรูปบุรุษมีอวัยวะนอยใหญครบทุกสวนลงบนแผนกระดาน 
ฝาหรือแผนผาท่ีเกล้ียงเกลา” ๗  ในขุททกนิกาย  เถรีคาถา  พระสุภาชีวกัมพวนิกาเถรี  ไดกลาววา  
“เหมือนบุคคลไดเห็นภาพจิตรกรรมท่ีจิตรกรระบายดวยหรดาลทําไวท่ีฝาผนังในจิตรกรรมนั้น” ๘    
 วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนพระอารามหลวงชั้นตรีชนิดวรวิหาร๙  ท่ีไดรับ          
การสถาปนาในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  และข้ึนทะเบียนเปนโบราณสถานเม่ือวันท่ี  ๑๖  สิงหาคม  พ.ศ.
๒๕๒๐  เดิมเปนวัดราษฎรท่ีมีมาแตโบราณ  ไดรับการปฏิสังขรณวัดในสมัยรัชกาลท่ี  ๑  และเสร็จ
สมบูรณในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  ไดมีการปฏิสังขรณใหญอีกคร้ังในสมัยรัชกาลท่ี  ๖  ความโดดเดนของ          
วัดทองธรรมชาติวรวิหารอยูท่ีภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถซ่ึงเปนฝมือชางคร้ังรัชกาลท่ี  ๓  
ท่ียังคงรักษาแบบแผนของภาพเขียนสมัยอยุธยาไว  ซ่ึงมีจุดเดนตางจากท่ีอ่ืน ๆ  คือ  ภาพเขียนท่ีเปน
ธรรมชาติแบบตกแตงนั้น  เขียนไดอยางมีชีวิต  เชน  การเขียนภูเขาท่ีใชเสนออนหวานคดโคงอยาง
เปนศิลปะ  แลวระบายดวยสีใสสะอาดตา  เชน  ชมพูออน  ครามออน  มวงออน  เปนตน  การเขียน
ใบไมใชเทคนิคผสม  คือ  มีท้ังการเขียนตัดเสนเปนใบ ๆ  แลวใชพูกันแตมสีตวัดตอนริม ๆ  พุมไมดู
เปนแสงเงา  และท่ีสําคัญ  คือ  จิตรกรเขียนไมใบไมดอกสอดแซมหรือใหเร่ียไปตามดิน  ทําใหภาพ
ดูมีชีวิตชีวา  แสดงอารมณช่ืนบานสดใสอยางเต็มท่ี  ซ่ึงภาพเหลานี้เปนตัวแทนรุนสุดทายของ

                                                        
 ๕สํ.นิ. (ไทย)  ๑๖/๖๔/๑๒๔. 
 ๖สํ.ข. (ไทย)  ๑๗/๑๐๐/๑๙๑. 
 ๗สํ.ข. (ไทย)  ๑๗/๑๐๐/๑๔๒. 
 ๘ขุ.เถรี. (ไทย)  ๒๖/๓๙๕/๖๒๐. 
 ๙กรมศิลปากร, หนังสือชุดศิลปวัฒนธรรมไทย  เลม  ๔  วาดวยวัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร, 
จัดพิมพเน่ืองในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  พุทธศักราช  ๒๕๒๕. 



  
๓ 

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ียังคงรักษารูปแบบประเพณีสมัยอยุธยาอยางแนนแฟน๑๐  สวนการจัด
ภาพลงบนฝาผนังท้ัง  ๔  ดานก็เปนแบบแผน  และระเบียบท่ีนิยมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
เร่ืองท่ีวาดเปนเร่ืองพระพุทธประวัติ  ไตรภูมิ  มารผจญ  เทพชุมนุม  วิทยาธร  เกียรติมุข  ภาพ    
คอนนกและทวารบาล๑๑   ซ่ึงแฝงไวดวยหลักพุทธธรรมจํานวนมาก  นอกจากนี้เร่ืองราวท่ีเขียนยัง
สะทอนแนวคิดท่ีกําหนดวิถีชีวิต  และพฤติกรรมของคนในสังคมยุคนั้นเกี่ยวกับความเช่ือความ
ศรัทธา  เชน  ทําบุญสรางกุศลเพ่ือหวังความสุขในชาติหนา  ความหม่ันเพียร  การเสียสละ  และการ
ละเวนการทําบาป  เปนตน 
 ดังนั้นงานวิจัยนี้จึ งมีจุดประสงค เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ซ่ึงเขียนพระพุทธประวัติอยางละเอียด  เร่ิมต้ังแตพระอินทรทูลอารธนา
ทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจากสวรรคมาเกิดยังโลกมนุษยเปนเจาชายสิทธัตถะ  การตรัสรูและการ
เผยแผพระพุทธศาสนาของพระพุทธเจา  จนถึงเสด็จดับขันธปรินิพพาน  นอกจากนี้ยังมีภาพเขียน
หลังพุทธปรินิพพานไป  ๒๑๘  ป  ท่ีพญามารถูกพระอุปคุตตจับมัดติดภูเขาเพื่อไมใหไปทําลายพิธี
เฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ  ซ่ึงเปนภาพท่ีตางจากวัดอื่นท่ีเขียนพระพุทธประวัติถึงตอน
ปรินิพพานเทานั้น  ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ไดสอดแทรกหลักธรรมคําสอนอันอมตะเอาไว  แต
ผูชมสวนใหญจะไดซึมซับเฉพาะแงความงดงามดานศิลปกรรมและสุนทรียศาสตรเทานั้น  มีคน
จํานวนนอยท่ีจะเขาใจถึงหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏอยูในภาพน้ัน ๆ  เนื่องจากไมมีการบรรยายหรือ
อธิบายเพิ่มเติมใหทราบ  ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน
พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารวาเปนอยางไร  และเหตุผลสําคัญท่ีพุทธศาสนิกชนจําเปนตอง
เรียนรูคืออะไร  หากละเลยจะมีผลกระทบถึงพระพุทธศาสนาอยางไร   
 
๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 ๑.๒.๑  เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย 
 ๑.๒.๒  เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 ๑.๒.๓  เพื่อวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ    
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

                                                        
 ๑๐เมืองโบราณ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดทองธรรมชาติ, (กรุงเทพมหานคร :      
โรงพิมพรุงเรืองรัตน, ๒๕๒๕), หนา ๖-๘. 
 ๑๑กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, (กรุงเทพมหานคร : กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, ๒๕๕๐), 
หนา  ๒๒. 



  
๔ 

๑.๓  ขอบเขตการวิจัย 
 การวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
โดยเนนการศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนัง  เพื่อเปนแนวทางใน
การศึกษาพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  และเปนการดํารงรักษาไวซ่ึงพระพุทธศาสนาให
ม่ันคงตลอดไป 
 
๑.๔  ปญหาท่ีตองการทราบ 
 ๑.๔.๑  ประวติัความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทยเปนอยางไร 
 ๑.๔.๒  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวหิารมีอะไรบาง 
 ๑.๔.๓  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารเปนอยางไร 
 
๑.๕  คาํจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวจัิย 
 หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนัง   หมายถึง  หลักธรรมท่ีเกิดจาก          
การตีความจิตรกรรมฝาผนัง 
 วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  คือ พระอารามหลวงช้ันตรีชนิดวรวิหาร  ไดรับการ
ปฏิสังขรณในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี  ๓                 
 การอนุรักษ  หมายถึง  การรักษาใหคงเดิมหรือใหสวนท่ีเปนของแทดั้งเดิมคงอยูโดย
บริบูรณหรือมากท่ีสุดเทาท่ียังปรากฏอยูได                 
 จิตรกรรม  หมายถึง  ภาพวาดระบายสีบนพื้นแผนราบ  มีเสนและสีเปนหลักสําคัญ
ประกอบอยูดวยกันเปนภาพ  โดยมีชางเขียนเปนผูกําหนดใหทุกส่ิงทุกอยางในภาพเปนไปตามท่ี
ตองการ 
 จิตรกรรมฝาผนัง  หมายถึง  ภาพที่เขียนข้ึนบนฝาผนังปูนหรือไม   ซ่ึงอาจรวมถึง
เพดาน   เสา  บานประตูหนาตาง  และตัวไมโครงสรางอาคารอ่ืน ๆ 
 จิตรกรรมฝาผนังเชงิพุทธ  หมายถึง  ภาพเขียนสีลงบนฝาผนังปูนหรือไม  เลาเร่ืองราว
ทางพระพุทธศาสนา  เพื่อเปนการเชิดชูและจรรโรงพระพุทธศาสนา 
 
๑.๖  ทบทวนเอกสาร  และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ๑.๖.๑  สมชาติ  มณีโชติ  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง “จิตรกรรม
ไทย”  สรุปวา  จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปชนิดหนึ่ง  ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงาม



  
๕ 

ของชาติ  มีคุณคาทางศิลปะ  และเปนประโยชนตอการศึกษาเร่ืองเกี่ยวกับศาสนา  ประวัติศาสตร
โบราณคดี  ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรมการแตงกาย  และการแสดงการเลนพื้นเมืองตาง ๆ  ของ
คนแตละยุคสมัย  พระพุทธศาสนากับศิลปกรรมมีความสัมพันธเกี่ยวของกันอยางแทจริง  ผลงาน
ทางศิลปกรรมท่ีทรงคุณคาของไทยแตอดีต  ลวนมีความผูกผันอยูกับความเช่ือทางศาสนาโดยเฉพาะ
พุทธศาสนาซ่ึงมุงเนนใหคนประกอบกรรมดี  ละเวนความช่ัว   ซาบซ้ึงเล่ือมใสศรัทธาตอ            
องคพระสัมมาสัมพุทธเจา๑๒ 
 ๑.๖.๒  สุชาติ  เถาทอง  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง “ศิลปะกับ
มนุษย”  สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังไทยมีจุดมุงหมายเพื่อการตกแตงภายในโบสถวิหารใหเกิดความ
สวยงามแลว  คุณคาอีกอยางท่ีไดรับ  คือ  เร่ืองราวหลักพุทธธรรมบางประการที่พระสงฆเทศนา   
ส่ังสอนใหพุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ  คําเทศนาเหลานั้นยังปรากฏเปนภาพเลาเร่ืองบนผนัง
ภายในโบสถวิหารนั้นดวย   เม่ือพระสงฆเทศนาใหฟง  หูยอมไดยิน  ตาก็มองเห็น  และหลังจากฟง
เทศนจบแลว  ความอันใดที่ไดจากพระเทศนยังขัดของใจ  ก็สามารถทบทวนกับภาพเขียนจนเขาใจ
ซาบซ้ึงได๑๓ 
 ๑.๖.๓  ชมพูนุท  พงษประยูร  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง 
“จิตรกรรมไทย”  สรุปวา  จิตรกรรมหรือภาพเขียนสีของไทยแตโบราณ  นิยมเขียนเปนพุทธบูชา
ตามผนังโบสถวิหาร  ศาลาการเปรียญ  คูหาภายในองคพระปรางค  พระสถูปเจดีย  และท่ีผนังถํ้า
ซ่ึงงเรียกวา “จิตรกรรมฝาผนัง”  อันมีอยูหลายทองท่ีในประเทศไทย  นอกจากจะมีคุณคาทางหลัก
วิชาและเปนแบบอยางศิลปะในตัวของมันเองแลว  ยังเปนหลักฐานสําคัญอีกอยางหนึ่งเทากับจารึก
ไวซ่ึงเร่ืองราวอันเปนความรูสองใหเห็นความเปนไปในทางประวัติศาสตรโบราณคดี  ลัทธิศาสนา  
และจารีตประเพณีอันมีมาแตโบราณไดเปนอยางดี  การจะรักษาภาพจิตรกรรมเหลานี้ไวเพื่อเปน
สมบัติของชาตินั้นทําไดไมงายนัก  เนื่องจากประเทศไทยมีอากาศช้ืนในบางฤดู  ทําใหพื้นท่ีผนัง
ไดรับความช้ืน  พื้นปูนท่ีฉาบไวพองนูนแลวแตกรางกะเทาะออกมา  ทําใหภาพจิตรกรรมท่ีเขียนไว
มีสีจางไปและสูญเสียไปในท่ีสุด๑๔   

                                                        
 ๑๒สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙), หนา  
๑-๓. 
 ๑๓สุชาติ  เถาทอง, ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙), หนา 
๖๙. 
 ๑๔ชมพูนุท  พงษประยูร, จิตรกรรมไทย, กรมศิลปากรจัดพิมพในงานแสดงโบราณวัตถุและภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอาคารหลังที่ ๒ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวน
จํากัด  ศิวพร, ๒๕๑๒), หนา ๑. 



  
๖ 

 ๑.๖.๔  วิบูลย  ล้ีสุวรรณ  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง  “จิตรกรรม
ไทย”  สรุปวา  จิตรกรรมไทยเปนภาพเขียนระบายสีท่ีสวนใหญสืบเนื่องมาจากความบันดาลใจ  
ความศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา  เม่ือจิตรกรเกิดความซาบซ้ึงในเร่ืองทางพระพุทธศาสนา  
พระพุทธประวัติ  วรรณคดี  นิทานชาดก  และจากคัมภีรตาง ๆ  จนเกิดมโนภาพข้ึน  จึงไดคิด
ประดิษฐรูปแบบ  และวิธีท่ีจะถายทอดเปนงานจิตรกรรมไวตามผนังโบสถวิหาร  เพื่อชวย
เสริมสรางบรรยากาศตกแตงพุทธสถานใหเกิดความงดงาม  และชวยสรางความเขาใจเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาโดยภาพไปดวย  ดังนั้นจิตรกรรมไทยจึงเปนศิลปกรรมท่ีมีคุณคาและคุณประโยชน
หลายดาน  กอใหเกิดแงคิดและความรูสึกสรางสรรคท่ีงดงามแกจิตใจของประชาชนและ
พุทธศาสนิกชนท่ีมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา๑๕ 
 ๑.๖.๕  ศิลป  พีระศรี ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง “มรดกทาง
จิตรกรรม”  สรุปวา  นักศึกษาและผูสนใจควรจะไดไปชมภาพจิตรกรรมเพ่ือประดับความรูและ
เจริญศรัทธา  ซ่ึงจะทําใหไดตระหนักถึงคุณคาของศิลปอันเปนมรดกดั้งเดิมของตนยิ่งข้ึน  
โดยเฉพาะการไดพบเห็นบรรดาพระภิกษุสงฆ ซ่ึงนอกจากทานจะเปนผูรับผิดชอบในการ
บํารุงรักษาศิลปอันเปนมรดกดั้งเดิมดังกลาวนั้นยิ่งกวาใคร ๆ  แลว  ทานจะตองไดรับการอบรม
ศึกษาความรูดานศิลปในมหาวิทยาลัยของทานดวย  เพราะทานเปนผูมีสวนชวยเหลืออยางเต็มท่ีใน
การบํารุงรักษาโบราณวัตถุ  โบราณสถาน  และศิลปวัตถุของชาติใหธํารงอยูถาวรสืบไป๑๖ 
 ๑.๖.๖  เนตรนภา  แกวแสงธรรม  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในวิทยานิพนธ
เร่ือง “การศึกษาหลักธรรมท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาวจังหวัด
อุบลราชธานี: ศึกษาเฉพาะกรณีว ัดทุ งศรีเมือง   วัดบานนาควาย  และวัดหนองมะนาว”  
ผลการวิจัยพบวา  ภาพจิตรกรรมวัดทุงศรีเมืองเขียนแบบประเพณีภาคกลางท่ีไดรับการยกยองเร่ือง
ฝมือและคุณคาทางศิลปะ  เขียนเร่ืองพระพุทธประวัติ  ชาดก  ไตรภูมิ  มัคคะลีผล  และวรรณกรรม
พื้นบานเรื่องศิลปชัย  ภาพจิตรกรรมท่ีวัดบานนาควายเขียนแบบประเพณีภาคกลางผสมกับแบบ
ทองถ่ิน  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติต้ังแตตอนเทวดาอัญเชิญพระพุทธเจาลงมาอุบัติ  จนถึงตอน 
พระสาวกมาชุมนุมถวายพระเพลิงพระพุทธเจา  ภาพจิตรกรรมท่ีวัดหนองมะนาวเขียนแบบพื้นบาน
โดยชางทองถ่ิน  เขียนเร่ืองพระเวสสันดรชาดก  โดยหลักธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในวดั
ท้ังสามนําเสนอหลักธรรมเดียวกัน  ซ่ึงมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาวอุบลราชธานีในดานตาง ๆ  ไดแก  

                                                        
 ๑๕วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร :  องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๓), หนา  
๔, ๔๙.   
 ๑๖ศิลป  พีระศรี, มรดกทางจิตรกรรม, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากรจัดพิมพถวายพระภิกษุและ
สามเณรซึ่งมาชมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, ๒๕๐๑), หนา ๙, ๑๕.   
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อิทธิพลและคุณคาตอความเช่ือ  ตอการดําเนินชีวิต  ตอการปฏิบัติ  ทําใหเกิดพิธีกรรมศาสนาและตอ
ศิลปะ  ทําใหเกิดเอกลักษณการสรางสิม  และจิตรกรรมฝาผนังแบบอีสานท่ีเรียกวา  “ฮูปแตม”  ท่ี
เนนประโยชนใชสอย๑๗  
 ๑.๖ .๗   ชาญวิทย  สุขพร ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในวิทยานิพนธเ รื ่อง 
“พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมเปนศิลปกรรมอยางหนึ่งซ่ึง
เกิดจากความเพียรและพลังแหงแรงบันดาลใจ  จิตรกรตองมีสมาธิและจินตนการในการสรางสรรค  
การถายทอดความคิดนี้ปรากฏออกมาเปนภาพเขียนโดยเร่ิมจากลายเสน  การระบายสีจนกระท่ัง
เสร็จบริบูรณ  การสรางสรรคท่ีเปนภาพธรรมใหปรากฏออกมาเปนจิตรกรรมท่ีเต็มไปดวย
สุนทรียภาพ   สําหรับเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมไทยจะมีท้ังภาพท่ีเกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนา  เร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณีและวัฒนธรรมของทองถ่ิน  โครงการพิพิธภัณฑภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไทยที่ไดทําการศึกษานี้  มุงเนนใหผูชมภาพจิตรกรรมฝาผนังในปจจุบันไดมีการ
รับรูเร่ีองราวเนื้อหา  และคตินิยมทางพระพุทธศาสนาท่ีมีอยูในภาพไดงายข้ึน  โดยนําเสนอใน
รูปแบบใหมท่ีเปนส่ือสมัยใหม  เชน  ภาพลาย  ภาพถาย  เลเซอร  ทําใหผูชมเสมออยูในเหตุการณ
และสถานท่ี ๆ เกิดข้ึนจริง๑๘ 
 ๑.๖.๘  ทรรศนันท  ชินศิริพันธ  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในสารนิพนธเรื่อง
“การศึกษาสภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารภายหลังการอนุรักษ”      
ผลการวิจัยพบวา  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารเหลานี้เปนภาพท่ี
เขียนข้ึนดวยสีฝุน  และมีรองพ้ืนดินสอพอง  เปนภาพเขียนสีฝมือชางในสมัยรัชกาลท่ี ๓-๔  ซ่ึงถือ
เปนงานศิลปะท่ีทรงคุณคา   เนื่องจากจิตรกรในยุคนี้ยังคงรักษาแบบแผนของภาพเขียนสมัยอยุธยา
เอาไว  ซ่ึงหลังจากสมัยนี้แลว  จิตรกรไทยก็จะเร่ิมเขียนภาพดวยวิธีการแบบตะวันตก  ดังนั้นจะเห็น
ไดวาภาพจิตรกรรมนี้นอกจากจะมีลวดลายงดงามแลว  ยังถือเปนหลักฐานสําคัญทางประวัติศาสตร
ช้ินหนึ่งอีกดวย  ซ่ึงเปนส่ิงทําใหคนรุนหลังทราบถึงคติความเช่ือ  คานิยม  ประเพณี  และวัฒนธรรม

                                                        
 ๑๗เนตรนภา  แกวแสงธรรม, “การศึกษาหลักธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีอิทธิพลตอ
วิถีชีวิตชาวจังหวัดอุบลราชธานี : ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุงศรีเมือง  วัดบานนาควาย  และวัดหนองมะนาว”, 
วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), 
บทคัดยอ.  
 ๑๘ชาญวิทย  สุขพร, “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตร-                    
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๑. 



  
๘ 

ของกลุมชนในยุคสมัยท่ีสรางภาพจิตรกรรมนี้ข้ึนมา  อีกท้ังยังทําใหทราบถึงเทคนิค  และรูปแบบ
ศิลปะอันเปนเอกลักษณของยุคสมัยนี้อีกดวย๑๙ 
 ๑.๖.๙  ปรียญาณี  ประสพเนตร  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในสารนิพนธเรื่อง 
“จิตรกรรมฝาผนัง : มรดกสะทอนความคิดทางวัฒนธรรม  กรณีศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังใน  
พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังเปนผลงานทาง
วัฒนธรรมในบริบทสังคมไทย  สวนเนื้อเร่ืองของจิตรกรรมนั้นเปนการแสดงเร่ืองราวของ        
พุทธประวัติหรือประวัติของพระโพธิ์สัตว  ๑๐  องคในชาติกอนท่ีจะมาเปนเจาชายสิทธัตถะ  
จิตรกรรมไทยนี้ถือเปนส่ือท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว  และลักษณะดังกลาวทําใหเกิดเนื้อหาหรือ
ความหมายท่ีสะทอนใหเห็นถึงความคิด  ความเชื่อ  และโลกทรรศนตาง ๆ  ในสังคมท่ีผลงาน
จิตรกรรมเหลานั้นไดถูกสรางสรรคข้ึน  สําหรับในบริบทสังคมในสมัยรัตนโกสินทรนั้น  จิตรกรรม
ถือเปนส่ือทางวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีเอ้ือและสนับสนุนความคิดในการจัดระเบียบทางสังคมท่ีมี
พื้นฐานอยูบนความสัมพันธท่ีไมเทาเทียมกันของกลุมคนในสังคม  ซ่ึงความคิดดังกลาวนี้จะถูกให
เหตุผลดวยคําอธิบายทางศาสนาโดยมีภาพจิตรกรรมเปนส่ือกลางในการถายทอดความคิดอันเปน
นามธรรมนี้ใหกลายเปนรูปธรรมข้ึนมา๒๐ 
 ๑ .๖ .๑๐   พระพงศักดิ์   อภิชฺชโว  ( รุ งสง )  ไดกลาวถึงจ ิตรกรรมฝาผนังไว ใน
ว ิท ย าน ิพนธ เ รื ่อ ง  “ศึ กษาบทบาท ส่ือจิ ตรกรรมฝาผนังในการ เผยแผพ ุท ธ ธ ร ร ม ใ น
พระพุทธศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณีพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”  ผลการวิจัย
พบวา  จิตรกรรมฝาผนังในฐานะส่ือมีบทบาทในการถายทอดเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาแกผูชม
ได  และสามารถทําใหผูชมรูสึกซาบซ้ึงกับภาพและเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี     
แตในการนําไปปฏิบัติพบวา  อาจจะยังมีผลอยูคอนขางนอย  เปนเพียงส่ือท่ีอาจมีบทบาทในการ
กระตุนหรือเสริมเทานั้น  สวนผลการศึกษาวิจัยในความคิดเห็นของผูเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง
คร้ังนี้พบวา  ผูเขาชมสวนใหญเปนนักเรียนและนักศึกษาหญิงอายุตํ่ากวา  ๒๐  ปเรียนระดับ

                                                        
 ๑๙ทรรศนันท  ชินศิริพันธ, “การศึกษาสภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารภายหลังการอนุรักษ”, สารนิพนธปริญญาศิลปะศาสตรบัณฑิต, (ภาควิชาโบราณคดี  คณะโบราณคดี : 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๑. 
 ๒๐ปรียญาณี  ประสพเนตร, “จิตรกรรมฝาผนัง: มรดกสะทอนความคิดทางวัฒนธรรม  กรณีศึกษา
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”, สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต, 
(ภาควิชามนุษยวิทยา  คณะโบราณคดี :  มหาวิทยาลัยศิลปกร, ๒๕๔๒), บทคัดยอ. 



  
๙ 

มัธยมศึกษาและปริญญาตรี  สรุปพบวา  ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมโดย
ภาพรวมอยูในระดับมากเหมือนกัน๒๑ 
 ๑.๖.๑๑  พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี)  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวใน
วิทยานิพนธเร่ือง “การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองพุทธสุนทรียศาสตรบนจิตรกรรมฝาผนังใน             
วัดสุทัศนเทพวราราม”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม
มีคุณคาทางเร่ืองราวและหลักธรรมเกี่ยวกับไตรสิกขา  สงเสริมความเช่ือทางดานศาสนา  ชักจูงใน
เร่ืองเวนช่ัว-ทําดีตามหลักคําสอนทางพระพุทธศาสนา  มุงใหความสําคัญกับความงามดานจิตใจ
และปญญา  เพื่อพัฒนาและยกระดับจิตสํานึกของผูรับรูใหเปนอิสระจากความทุกข  และจูงใจให
ดําเนินไปสูวิถีทางท่ีสงบสุข  สวนเร่ืองสุนทรียศาสตรนั้น  จิตรกรรม  คือ  การสรางสรรคกิจกรรม
ของมนุษยท่ีเกิดจากการขีดเขียนเสนหรือระบายสีลงบนแผนผา  กระดาษ  ฝาผนัง  เปนตน  โดย
อาศัยเทคนิคทางการวาดภาพและฝมือความชํานาญของจิตรกร  ทําใหเกิดเปนรูปภาพตาม
จินตนาการของจิตรกร  และผูชมคลอยตามจินตนาการนั้นดวย  มีคุณคาและสัมผัสคุณธรรม  ความ
ดีงามไดพรอมกับใหพุทธธรรมปญญาดวย๒๒ 
 ๑.๖.๑๒  พระมหาอําพล  บุดดาสาร  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในวิทยานิพนธ
เร่ือง  “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตกรรมฝาผนังเลาเร่ืองบาลีชาดก    
วัดเครือวัลยวรวิหาร”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร
นั้นแฝงไวดวยหลักธรรมพุทธปรัชญาท้ังในสวนสัจธรรม  คือ  กฎวาดวยธรรมชาติของโลก-ชีวิต  
และกฎแหงกรรม  จริยธรรมระดับตน  ระดับกลาง  และระดับสูงสุด  สวนแนวคิดทางพุทธศิลปนั้น  
จิตรกรเขียนภาพข้ึนเพื่อเปนส่ือในการสอนธรรมท่ีอาจใชแทนหนังสือท่ีหายากในสมัยนั้น  ซ่ึงอาจ
เรียกไดวาหองสมุดภาพชาดก๒๓ 

                                                        
 ๒๑พระพงศักดิ์  อภิชฺชโว  (รุ งสง),  “ศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผ        
พุทธธรรมในเฉพาะกรณีพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”,  วิทยานิพนธพุทธศาสตร-
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙), บทคัดยอ. 
 ๒๒พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี), “การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องพุทธสุนทรียศาสตรบน
จิตรกรรมฝาผนังในวัดสุทัศนเทพวราราม, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัย   
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒), บทคัดยอ. 
 ๒๓พระมหาอําพล  บุดดาสาร, “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรม   
ฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดก  วัดเครือวัลยวรวิหาร”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (คณะศิลปศาสตร, 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  ๒๕๔๖), บทคัดยอ. 



  
๑๐ 

 สรุปวา  งานวิจัยสวนใหญเปนการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในประเด็นท่ีเปนส่ือเพื่อ    
เผยแผพุทธธรรม  หลักธรรมท่ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตคนในทองถ่ิน  หลักพุทธปรัชญาในสวนของ        
สัจธรรม  และจริยธรรมท่ีปรากฏในเร่ืองบาลีชาดก  หลักธรรมท่ีอยูในทศชาติชาดกหรือชาดกอ่ืน ๆ  
สุนทรียศาสตร  และการตรวจสอบสภาพจิตรกรรมฝาผนังหลังการอนุรักษของวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  เปนตน  ผูวิจัยพบวา  ไมมีผูใดทําการศึกษาเกี่ยวกับหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรม 
ฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ท่ีเขียนเรื่องพระพุทธประวัติอยางละเอียดจนถึง
เหตุการณ  ๒๑๘  ปหลังพุทธปรินิพพาน  ซ่ึงมีความสําคัญเปนแหลงศึกษาเรียนรูพระธรรมคําสอน
ของพระพุทธเจา  ดังนั้นผูวิจัยจึงถือเปนเหตุผลสําคัญท่ีขอศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏ
บนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารนี้                     
 
๑.๗  วิธีดําเนนิการวิจัย 
 ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยจะศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary  Research)  มีข้ันตอนดังนี้ 
 ๑.๗.๑  รวบรวมจากเอกสารชั้นปฐมภูมิ (Primary Sources) ไดแก คัมภีรพระไตรปฎก
ภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙. 
 ๑.๗.๒  รวบรวมจากเอกสารชั้นทุติยภูมิ  (Secondary Sources) ไดแก  อรรถกถา  ฎีกา  
อนุฎีกา  และปกรณวิเสสตาง ๆ  บทความ  ตําราวิชาการ  งานวิจัย  เอกสาร  ขอมูลอิเลคทรอนิค 
ตลอดจนหนังสือ  ส่ิงพิมพตาง ๆ  ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษท่ีเกี่ยวของกับจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  
 ๑.๗.๓  เก็บรวบรวมภาพจิตรกรรมฝาผนังจากสถานท่ีจริง  และบันทึกเก็บไวเปน
หลักฐาน                                    
 ๑.๗.๔  สัมภาษณ (Indept  interview)  เจาอาวาสวัดทองธรรมชาติวรวิหารและภิกษุ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหารรวม  ๔  รูป  บุคคลท่ัวไปท่ีเขาชมจิตรกรรมฝาผนัง  ๑๐  ทาน  และ
นักวิชาการทางพุทธศิลป  ๓  ทาน 
 ๑.๗.๕  รวบรวมเรียบเรียง  วิเคราะหจากเอกสาร  และขอมูลจากการสัมภาษณ  
 ๑.๗.๖  สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ 
 
๑.๘  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 ๑.๘.๑  ทําใหทราบถึงจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย 
 ๑.๘.๒ ทําใหทราบถึงจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 



  
๑๑ 

 ๑.๘.๓  ทําใหทราบถึงหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ   
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 



 
 

บทท่ี  ๒ 
ประวัติของจิตรกรรมฝาผนังเชงิพุทธในสังคมไทย 

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจะศึกษาความหมายของจิตรกรรม  จิตรกรรมไทย  จิตรกรรมฝาผนัง  
และประวัติจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยเพ่ือใหเขาใจถึงความเปนมา  ลักษณะของจิตรกรรม   
ฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  และศึกษาความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนังและพุทธศิลปอ่ืน 
โดยผูวิจัยจะแยกประเด็นการศึกษาดังนี้   
 
๒.๑  จิตรกรรมไทย  และจิตรกรรมฝาผนงั 
 ในขอนี้ผูวิจัยจะศึกษาความหมายของจิตรกรรม  จิตรกรรมไทย  และจิตรกรรมฝาผนัง
วามีความหมาย  ความสําคัญ  และมีสวนเกี่ยวของกัน  โดยศึกษาตามลําดับดังนี้    
 คําวา “จิตรกรรม”  มาจากคําในภาษาสันสกฤต “จิตร”  หมายถึง  มีลวดลายหลากหลาย
หรือภาพเขียน  นํามาผสมกับคําในภาษาบาลีวา  “กมฺม”  หมายถึง  การกระทํา  “จิตร+กมฺม”  จึงเปน
ท่ีมาของคําวา  “จิตรกรรม”  หมายถึง  การเขียนภาพและภาพเขียน๑  ในพจนานุกรมฉบับ            
ราชบัณฑิตสถาน  พ.ศ. ๒๕๔๒  ไดนิยามคําวา  “จิตรกรรม”  หมายถึง  ศิลปะประเภทหนึ่งใน
ทัศนศิลป๒ (Visual Art)  เกี่ยวกับการเขียนภาพ๓  ดังนั้นจิตรกรรมจึงเปนศิลปกรรมท่ีเกิดจากความ
เพียรในการสรางสรรคจินตนาการและแรงบันดาลใจของจิตรกรท่ีใชสมาธิในการถายทอดความคิด
ใหปรากฏออกมาเปนภาพเขียนโดยเร่ิมจากลายเสน  การระบายสี  จนช้ินงานเสร็จสมบูรณเปน
ผลงานท่ีเต็มไปดวยสุนทรียภาพ  สงผลใหจิตใจมนุษยเปนสุข  และใหความรูทางวิชาการในสาขา
ตาง ๆ  อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณประโยชนตอชนรุนหลัง 
 

                                                        
 ๑ภาควิชาจิตรกรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพ้ืนท่ีเกาะ

รัตนโกสินทร  เน่ืองในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา, (กรุงเทพมหานคร: 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๐), หนา ๑๐๘. 
 ๒ศิลปกรรมประเภทหน่ึงซึ่งแสดงออกดวยลักษณะที่เปนรูปภาพหรือรูปทรง  รับรูไดดวยการเห็น
และสัมผัสจับตองได  เชน  ภาพจิตรกรรม  ภาพพิมพ  งานประติมากรรม  และงานสถาปตยกรรม. 
 ๓ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร :         
ศิริวัฒนาอินเตอรพริ้นท, ๒๕๔๖), หนา ๓๑๒. 



 
 

 
๑๓ 

 ๒.๑.๑  จิตรกรรมไทย (Thai Painting)  
 คําวา  “จิตรกรรมไทย”  หมายถึง  วิจิตรศิลป๔ อยางหนึ่งท่ีแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ศาสนา  ประวัติศาสตร  โบราณคดี  ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรมการแตงกาย  การแสดงการละเลน
พื้นเมือง  และสาระอ่ืน ๆ  ของแตละยุคใหปรากฏ  ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาติ  คุณคาทางศิลปะท่ีชวยเสริมสรางสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจมนุษยเปนประโยชนตอ
การศึกษาคนควาเร่ืองราว๕  และจากการศึกษาพบวามีผูทรงคุณวุฒิหลายทานไดกลาวถึงจิตรกรรม
ไทยไวดังนี้                                     
 สันติ  เล็กสุขุม  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  เปนภาพเขียนท่ีมีลักษณะเปนแบบอยาง
ของไทยซ่ึงแตกตางจากศิลปะของชนชาติอ่ืน  ถึงแมจะมีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยูบาง  แต
สามารถดัดแปลง  คล่ีคลาย  ตัดทอนหรือเพิ่มเติมจนเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเองไดอยาง
สวยงาม  มีวิวัฒนาการทางดานรูปแบบและวิธีการมาตลอดจนถึงปจจุบัน  และสามารถพัฒนาตอไป
ในอนาคต๖  
 เวงค  เคลาส  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  เปนภาพวาดท่ีใชเปนส่ือสําหรับเรียนรู
เร่ืองพระพุทธประวัติ  และพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจาหรือเปนส่ือใหผูเล่ือมใสศรัทธาท่ี
ไมเขาใจลายลักษณอักษร  สามารถศึกษาพระธรรมบทได ๗   
 วรรณิภา  ณ  สงขลา  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  เปนศิลปกรรมสาขาหนึ่งท่ีมี
ลักษณะแบบอุมดคติ  คุณคาอยูท่ีรูปแบบที่ไดสัดสวนสวยงาม  อาภรณวิจิตร  การตัดเสนท่ีละเอียด
ประณีต  การจัดองคประกอบภาพมีระเบียบแบบแผน  เปนศิลปกรรมท่ีชางเขียนสรางสรรคข้ึนโดย
การถายทอดใหเกิดความเขาใจเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  พระธรรมวินัย  ปรัชญา  วรรณกรรม  
และเหตุการณตาง ๆ  รวมท้ังสภาพแวดลอมท่ีเกิดข้ึนในความคิดหรือมโนภาพอันจะเปนประโยชน
ตอการนําไปวิจัยเพื่อยกระดับคุณภาพชีวิตจิตใจ  พัฒนาประเทศทางดานสังคมและเศรษฐกิจตอไป๘ 

                                                        
 ๔ศิลปะที่มุงแสดงในดานคุณภาพของความงามมากกวาประโยชนใชสอย. 
 ๕ประเสริฐ  ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 
๒๕๔๒), หนา ๑๑๙. 
 ๖http://guru.sanook.com/encyclopedia, (สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยแบบประเพณี), วันที่เขาถึง 
๑๔ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๓. 
 ๗เวงค  เคลาส, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ในหนังสือรวมเอกสารวัดสุทัศนเทพวราราม    
ราชวรมหาวิหาร, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบริษัทไทยวิทรูเอล, ๒๕๓๙), หนา ๕๙. 
 ๘กรมศิลปากร  กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทยประเพณี เลม ๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชุมนุม
สหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, ๒๕๓๓), หนา ๑. 



 
 

 
๑๔ 

 มโน  พิสุทธิรัตนานนท  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  หมายถึง  รูปเขียนสีท่ีเปนงาน
ตกแตงบนระนาบ  ๒  มิติ  และบนพื้นผิว  ๓  มิติ  โดยชางฝมือท่ีเรียกวาประณีตศิลปซ่ึงเปนงาน
ประเภทประดับตกแตงท่ีเนนทักษะฝมือท่ีใชสีเดียวหรือหลายสีท่ีแสดงความจัดเจนในฝมืออัน
ประณีตบรรจง  และเนนเนื้อหาสาระเร่ืองเลาดวยภาพแสดงบางตอนท่ีสําคัญหรือโดดเดน๙    
 กลาวโดยสรุป  จิตรกรรมไทย  หมายถึง  ภาพเขียนสีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะของไทย      
มีรูปแบบ  และองคประกอบภาพถูกจัดเรียงอยางมีแบบแผน  ลักษณะของภาพเปนแบบอุดมคติ        
มีเสนลายประณีตสวยงาม  จุดเดนเปนภาพเขียนเลาเร่ืองเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  วรรณกรรมทาง
ศาสนา  วัฒนธรรมประเพณี  วิถีชีวิตชุมชนหรือเหตุการณสําคัญ ๆ ในขณะน้ัน  โดยจิตรกรไดใช
ความเพียรพยายามในการสรางสรรคจินตนาการและแรงบันดาลใจ  เพื่อถายทอดความคิดใหปรากฏ
ออกมาเปนภาพเขียนโดยเร่ิมจากลายเสน  การระบายสี  จนช้ินงานเสร็จสมบูรณเปนผลงานท่ีเต็มไป
ดวยสุนทรียภาพ  สงผลใหผูพบเห็นมีจิตใจเปนสุข  และเปนแหลงเรียนรูพระพุทธศาสนา  
ประวัติศาสตร  วัฒนธรรมอันเปนมรดกของชาติท่ีชนรุนหลังตองศึกษาตอไป 
 วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทย  สามารถแบงออกตามลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมท่ี
ปรากฏในปจจุบันได  ๒  แบบ๑๐  คือ   
 ๑.  จิตรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting)   
 จิตรกรรมไทยแบบประเพณี  คือ  ศิลปะท่ีมีความประณีต  สวยงาม  แสดงความรูสึก  
และความเปนไทยท่ีมีความออนโยนละมุนละไม  สรางสรรคสืบตอมาตั้งแตอดีตจนไดลักษณะ
ประจําชาติ   มีลักษณะและรูปแบบเปนพิ เศษ   นิยมเขียนบนฝาผนังในอาคารท่ีเนื่องใน
พระพุทธศาสนา  อาคารที่เนื่องดวยบุคคลชั้นสูง  คือ  พระอุโบสถ  วิหาร  พระท่ีนั่ง  บนแผนผา  
แผนกระดาษ  โดยเขียนดวยสีฝุนตามวิธีการของชางเขียนไทยในสมัยโบราณ  นิยมเขียนเร่ืองราว
เกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  ทศชาติชาดก  ไตรภูมิ  วรรณคดี  และวิถีชีวิตไทย  เพื่ออุทิศถวายเปน
พุทธบูชา  ทําใหพุทธศาสนิกชนเกิดความสงบข้ึนในจิตใจ  ทําใหเกิดการทํากรรมดี  ละเวนความช่ัว  
เล่ือมใสศรัทธาตอพระพุทธเจา  จิตรกรรมไทยแบบประเพณีนี้แบงยอยเปน  ๒  ประเภท  คือ  
จิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีไมไดหรือจิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting)  และจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได 
(Easel Painting) เชน  สมุดขอย  ภาพมหาชาติ  ตูพระธรรมตาง ๆ  ซ่ึงสวนมากเปนภาพเขียนสีฝุน  

                                                        
 ๙มโน  พิสุทธิรัตนานนท, สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส. พริ้นต้ิง
เฮาส, ๒๕๔๗), หนา ๔-๕. 
 ๑๐สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙), หนา 
๑-๓.   



 
 

 
๑๕ 

มีเนื้อท่ีเขียนนอยมากจึงไดสรางองคประกอบของภาพเขียนใหเปนกลุมเล็กพอเหมาะกับ
หนากระดาษสมุดขอยหรือผาพระบฏ๑๑  
 ๒.  จิตรกรรมไทยแบบรวมสมัย (Thai Contempolary Painting) 
 รูปแบบของจิตรกรรมไทยมีการเปล่ียนแปลงมากข้ึนต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี  ๔  ทําใหได
สัมผัสกับความเจริญกาวหนาของโลกในดานตาง ๆ  เชน  ดานการศึกษา  การคมนาคม  การพาณิชย  
เปนตน  ท่ีเปนประโยชนตอการดํารงชีวิต  สติปญญา  และเทคนิค  ซ่ึงมีผลตอความกาวหนาทาง
จิตรกรรมไทยรวมสมัย  ไดพัฒนาไปตามสภาพแวดลอม  ความเปล่ียนแปลงของชีวิต  ความเปนอยู  
ความรูสึกนึกคิด  ความนิยมในสังคม  สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณใหมของวัฒนธรรมไทยอีก
รูปแบบท่ีมีคุณคาเชนกัน  สวนใหญเปนแนวทางเดียวกับลักษณะศิลปะแบบตะวันตกในลัทธิตาง ๆ 
ตามความนิยมของจิตรกรท่ีไดรับการศึกษาจากตางประเทศ  ไดสัมผัสกับศิลปะในแนวยุโรป  ทําให
เกิดงานสรางสรรคท่ีแตกตางไปจากเดิม  และพัฒนาเปนรูปแบบของงานท่ีใหอารมณ  มีบรรยากาศ
ท่ีเรียบงาย  รูปทรงไมซับซอน  ไมเนนรายละเอียด  แตแฝงดวยอารมณความรูสึกของจิตรกรเอง  
ประกอบกับสังคมเร่ิมมีความกาวหนาทางวิทยาการมากข้ึน  สงผลใหรับรูขอมูลขาวสารท่ีชวยให
ความคิดและจินตนาการเปดกวาง  ผลงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว  เชน งานของจักรพันธุ  โปษยกฤต  
และบัณฑิต  ผดุงวิเชียร  ผลงานแนวนามธรรม  เชน  งานของปรีชา  อรชุนกะ  และชวลิต         
เสริมปรุงสุข  สวนจิตรกรรมไทยแนวประเพณีก็มีการเปล่ียนแปลงเชนกัน  ท้ังเร่ืองราวท่ีไมไดจํากัด
อยูเพียงเร่ืองราวในพระพุทธศาสนา  แตการวางโครงภาพเปล่ียนไปเปนรูปแบบของตะวันตก     
เขียนแสงเงาท่ีเหมือนจริงมากข้ึน  เชน  งานของมานิตย  ภูอารีย  และประพัฒน  โยธาประเสริฐ๑๒       
 สรุปไดวา  วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทยเปนกระบวนการเปล่ียนแปลงศิลปกรรมจาก
สมัยหนึ่งไปสูสมัยอ่ืน ๆ โดยมีความผันแปรอันเกิดจากยุคสมัยเปล่ียนไปหรือถูกแทรกแซงดวย
ความเจริญกาวหนาจากซีกโลกอ่ืน  ทําใหลักษณะรูปแบบใหมท่ีเกิดข้ึนเปล่ียนไปจากเดิม  ไดแก  
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีซ่ึงเปนศิลปกรรมไทยโบราณท่ีสืบทอดตอกันมา  มีรูปแบบชัดเจน  
จิตรกรนําเสนอผลงานตามความชํานาญท่ีไดรํ่าเรียนมาจากครูชาง  เม่ือกาลเวลาเปล่ียน  จิตรกรรม
ไทยแบบรวมสมัยไดเขามาแทนท่ี  โดยจิตรกรผูมีประสบการณจากตางประเทศไดทําการผสมผสาน
ความรูดั่งเดิมเขากับเทคนิคใหม  นําเสนอเปนผลงานแนวใหมท่ีมีอิสระทางความคิด  ความเชื่อ  
และจิตวิญญาณของตนเอง 

                                                        
 ๑๑แผนผาที่จิตรกรไทยโบราณเขียนภาพพระพุทธเจาไวบูชาแทนรูปประติมากรรม.   
 ๑๒ภาควิชาจิตรกรรม   มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพ้ืนท่ีเกาะ
รัตนโกสินทร  เน่ืองในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา, หนา ๑๒๐-๑๒๒. 



 
 

 
๑๖ 

 ๒.๑.๒  จิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting)   
 คําวา  “จิตรกรรมฝาผนัง”  หมายถึง  ภาพท่ีเขียนลงบนโครงสรางอาคาร  เชน  ฝาผนัง  
เพดาน  เสา  คอสอง  ข่ือ  คาน  และบานประตูหนาตาง  เปนตน  โดยมากจะพบตามวัดวาอาราม
และเขียนภายในพระอุโบสถ  วิหาร  ศาลา  หอไตร  กรุในพระเจดีย  พระปรางคและกุฏิ  เร่ืองท่ี
เขียนเปนพระพุทธประวัติ  เทพชุมนุม  ไตรภูมิ  ชาดก  วรรณกรรมทางศาสนา  ปริศนาธรรม  
ตํานาน  พระราชพิธี  และเหตุการณสําคัญซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยูในสังคม  การแตงกาย  
เหตุการณทางประวัติศาสตรโบราณคดี  เปนตน  ทําใหเกิดสุนทรียภาพในการชม  เกิดความเช่ือ  
และความศรัทธาตอผูคนในแตละสังคมแตละสมัย๑๓  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  มีอาจารยหลายทาน
ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวดังนี้ 
 ศิลป  พีระศรี  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปะท่ีมีความสําคัญในการเผยแผ
ธรรมะโดยมุงเนนใหศึกษาคําส่ังสอนของพระพุทธศาสนาดวยภาพเปนหลัก  สวนความเปนศิลปะ
นั้นใหความสําคัญเปนรอง  ทําใหไดช่ืนชมท้ังศิลปะ  ศรัทธา  และจิตวิญญาณในภาพ๑๔ 
 สมชาติ  มณีโชติ  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปะประจําชาติอีกแบบท่ี
สามารถใชเปนประจักษพยานแสดงอายุกาลเวลาและวัฒนธรรมของชาติ  ทําใหทราบถึงวิวัฒนาการ
ความเจริญของชาติไทยในยุคสมัยตาง ๆ  ท่ีถูกบรรจงถายทอดเปนเร่ืองราวในจิตรกรรมฝาผนังท่ี
เต็มไปดวยความประสานกลมกลืนไดดีเยี่ยม  ทําใหเกิดความยอดเยี่ยมในดานสุนทรียรส๑๕  
 อนันต  ปาณินท  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมฝาผนังท่ีอยูในพระอุโบสถและวิหารได
สะทอนใหเห็นถึงการทํางานเปนคณะอยางมีระบบ  ซ่ึงผูประสานงานประกอบดวยชางฝมือแขนง
ตาง ๆ  เชน  สถาปนิก  ผูออกแบบโบสถ  นายชางตกแตงภายในพระอุโบสถ  ชางปน  และชางเขียน  
เปนตน  จิตรกรหรือชางเขียนจะตองวางเคาโครงเร่ืองราวของภาพจิตรกรรม  วางโครงสรางของสี  
และขนาดสัดสวนของคน  สัตว  และส่ิงของตาง ๆ  ซ่ึงประกอบเปนเร่ืองราวท่ีทําใหผูชมเกิด
ความรูสึกสงบรมเย็น  และเล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา๑๖ 
 กลาวโดยสรุป  จิตรกรรมฝาผนัง  หมายถึง  จิตรกรรมไทยประเภทหนึ่งท่ีเขียนผลงาน
ไวตามฝาผนัง  เพดาน  เสา  คอสอง  ข่ือ  คาน  บานประตูหนาตางในพระอุโบสถ  วิหาร  หอไตร  

                                                        
 ๑๓กรมศิลปากร  กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทยประเพณี เลม ๑, หนา ๓.   
 ๑๔ศิลป  พีระศรี, ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงแปล, บทความวิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทย, (กรุงเทพมหานคร : อักษรศิลป, ๒๕๓๗), หนา ๒๔๔. 
 ๑๕สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๒๑. 
 ๑๖http://guru.sanook.com/search/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95% (อนันต ปาณินท, 
จิตรกรรมและศาสนา), วันที่เขาถึง ๒๙ เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔. 



 
 

 
๑๗ 

ศาลาการเปรียญ  กรุในพระเจดีย  พระปรางค  เปนตน  เร่ืองท่ีเขียนเปนเร่ืองพระพุทธประวัติ  ชาดก  
เทพชุมนุม  ไตรภูมิ  วรรณกรรมทางศาสนา  ตํานาน  เหตุการณทางประวัติศาสตรโบราณคดี        
วิถีชีวิตชุมชน  เปนตน  เม่ือพุทธศาสนิกชนไดเขาสักการะพระพุทธรูปในพระอุโบสถ  ไดชม
จิตรกรรมฝาผนัง  ทําใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธา  เกิดความสงบสุข  และระลึกถึงหลักพุทธธรรม
ของพระพุทธเจา  
 
 ๒.๒  ประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังไทย  
 ผูวิจัยจะศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังไทยนับจากยุคกอน
ประวัติศาสตรมาสูยุคประวัติศาสตร  โดยเร่ิมจากสมัยทวารวดี  สมัยศรีวิชัย  สมัยสุโขทัย  เร่ือยมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทร  เพื่อใหทราบถึงรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังไทยท่ีมีวิวัฒนาการมาถึง
ปจจุบันนี้   
 เม่ือหลายพันปมาแลว  มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตรเคยอาศัยอยูในดินแดนประเทศ
ไทยปจจุบัน  และไดท้ิงหลักฐานไวเปนงานดานศิลปะไปท่ัวทุกภาคของประเทศ  มนุษยกลุมนี้ท้ิง
รองรอยไวใหศึกษามากมาย  เชน  โครงกระดูก  เคร่ืองมือเคร่ืองใช  ศิลปะภาพเขียนสีบนผนังถํ้า  
และบนภาชนะเคร่ืองปนดินเผา  เปนจิตรกรรมประเภทลายเสนสีเดียว  ลายเรขาคณิตหรือลาย      
กนหอย  ลายดอกไมใบไม  และรูปคนหรือสัตวท่ีวาดไดไมสวยงามนัก  จัดเปนงานศิลปะประเภท
แรกเร่ิม๑๗   
 เวลาตอมาไดเขาสูสมัยประวัติศาสตรท่ีพอคาชาวอินเดียเดินทางเขามาคาขายในภูมิภาค
นี้และรับศาสนาท่ีเผยแผจากพระภิกษุหรือนักบวชไว   ส่ิงเหลานี้ไดกอใหเกิดการถายทอดทาง
วัฒนธรรม  กอใหเกิดงานชางหรืองานศิลปกรรมทางศาสนาซ่ึงรวมถึงงานจิตรกรรม๑๘  สวน
รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังไทยสมัยประวัติศาสตรนั้น มีวิวัฒนาการความเปนมาจนถึงปจจุบันซ่ึง 
 
 

                                                        
 ๑๗สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๙. (๒) กรมศิลปากร, 
ภาพเขียนสีสมัยกอนประวัติศาสตรในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๒), หนา ๒-
๓. 
 ๑๘สันติ  เล็กสุขุม, ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ), (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเมืองโบราณ, 
๒๕๔๖), หนา ๙. 



 
 

 
๑๘ 

แบงเปนยุคสมัย๑๙  ไดดังนี้ 
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยทวารวดี  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๒-๑๖)   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เปนมิติหนึ่งของสังคมท่ีผานจากยุคกอนประวัติศาสตรมาสูยุค
ท่ีมีกรอบเกณฑของงานชางทางศาสนาเขาสูชวงสมัยประวัติศาสตร ในสมัยนี้พบเพียงภาพสลัก
ลายเสนบนแผนหินเปนรูปคนช้ันสูง  รอบตัวมีมงคล  ๔  อยาง  (หมอน้ํา  หอยสังข  เงินตรา  ดาว)  
ภาพคนเขียนดวยสีขาว  ภาพลวดลายเขียนดวยสีดินแดง  ดํา  ดินเหลืองและขาว  ปจจุบันไดเก็บ
รักษาไวท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร  นอกจากนี้ยังพบแผนอิฐลวดลายเขียนสีลายเรขาคณิต
กับลายพันธุพฤกษาท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะท่ีเจดียหมายเลข  ๑  (วัดปราสาท
ราง)  อําเภออูทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี  และท่ีเจดียจุลประโทน  อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม  
ปจจุบันไดเก็บรักษาไวท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติอูทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี๒๐   
 ๒.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยศรีวิชัย  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๓-๑๘)   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยศรีวิชัยนี้ไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ  หลังคุปตะ  
และปาละเสนะตามลําดับ  มีลักษณะคลายคลึงศิลปะท่ีพบบนภาคกลางของเกาะชวา  จิตรกรรมสมัย
นี้พบเพียงแหงเดียว  คือ  จิตรกรรมฝาผนังในถํ้าศิลป  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา  ซ่ึงมีลักษณะ
รูปแบบของศิลปะหลายสมัยหลายแบบปนกันอยู  สันนิษฐานวานาจะเปนสกุลชางทองถ่ินของ
ศิลปะศรีวิชัย  และเขียนซอมใหมในสมัยอยุธยา๒๑  แตมีอาจารยทางดานจิตรกรรมบางทานไมม่ันใจ
วาภาพเขียนแหงนี้เปนศิลปะสมัยศรีวิชัย  อาจเปนไปไดวาเขียนข้ึนในสมัยตอมา  แตยังนิยมรูปแบบ
และลักษณะของพระพุทธรูปสมัยศรีวิชัยอยู                             
 ภาพเขียนสีในถํ้าศิลปแหงนี้  เขียนดวยสีฝุนบนพ้ืนผนังถํ้าท่ีเตรียมรองพื้นดวยสีขาว   
สีท่ีใชมาจากดินเหลือง  ดินแดง  และดําจากเขมาไฟ  สีเปนประเภทเอกรงค (Monochrome)  ท่ีมี

                                                        
 ๑๙สรุปและเรียบเรียงจาก  (๑) ปรีชา  เถาทอง, ผศ., จิตรกรรมไทยวิจักษ, (กรุงเทพมหานคร : 
ศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา ๑๗-๓๓.  (๒) กรมศิลปากร  วิทยาลัยชางศิลป  กองศิลปศึกษา, สมุดภาพจิตรกรรม  
กรุงรัตนโกสินทร, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๕), หนา ๒๔-๒๖. (๓) น. ณ ปากนํ้า, จิตรกรรม
อยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๔๓), หนา ๕๓-๗๐.  (๔) สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรม
ไทย, หนา ๑๒-๑๕.    
 ๒๐ชมพูนุท  พงษประยูร, จิตรกรรมไทย, กรมศิลปากรจัดพิมพในงานแสดงโบราณวัตถุและภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอาคารหลังที่ ๒ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวน
จํากัด  ศิวพร, ๒๕๑๒), หนา ๙. 
 ๒๑วรรณิภา  ณ  สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทรพริ้นต้ิงกรุฟ  
จํากัด, ๒๕๓๕), หนา ๑๔๒.  



 
 

 
๑๙ 

วรรณะสีแดงอยู ท่ัวไป  เขียนดวยสีแดง  ขาว  เหลือง  และใชสีดําตัดเสนรอบนอก  แสดง           
พระพุทธประวัติ  ภาพสวนมากชํารุดเลือนรางไป  แตท่ีพอเห็นไดเปนภาพพระพุทธรูปประทับนั่ง
เปนแถว  เบ้ืองซายและขวามีสาวกประคองอัญชลี  ใตลงมามีภาพพระพุทธรูปปางลีลา  และธิดา
พญามาร ๓  ตน  ตอนลางมีภาพชาวบาน  ตัวตลกหนังตะลุงแสดงอารมณชวนขัน  วิธีการเขียนภาพ
มีลักษณะพิเศษโดยเฉพาะความกลมของภาพอันเปนอิทธิพลจากงานประติมากรรม  ซ่ึงเปนลักษณะ
ตรงขามกับจิตรกรรมไทยท่ีเปนแบบ  ๒ มิติ๒๒        
 ๓.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัย  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๘-๑๙)   
 เม่ือพอขุนศรีอินทราทิตยไดต้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธานีอิสระจากขอม  และไดรับ
พระพุทธศาสนาเถรวาทนิกายลังกาวงศมาจากเกาะลังกา  ทําใหศิลปะลังกามีอิทธิพลตอศิลปะ
สุโขทัย  งานจิตรกรรมสมัยนี้เปนภาพเลาเร่ืองทางศาสนา  ลักษณะภาพเปนแนวอุดมคติ (Idealistic)  
ใชวิธีระบายสีเรียบแลวตัดเสนดวยสีดําหรือแดงเปนขอบคมภายในภาพ  เขียนดวยสีฝุน  ใชกาว
ผสมสีจากหนังสัตวหรือยางไม   สีท่ีใชมีสีดินแดงเปนหลัก  สีขาวเปนสีพื้น  สีดําและสีเหลือง     
พบนอย  สีเปนประเภทเอกรงค  มีการปดทอง  ไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียและลังกาซ่ึงเปน
แบบอยางของจิตรกรรมไทยประเพณีในยุคตอมา   
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้  ไดแก  ภาพคัดลอกจิตรกรรมฝาผนังจากกรุเจดียรายใน   
วัดเจดียเจ็ดแถว  อําเภอศรีสัชนาลัย  ซ่ึงเปนภาพเลาเร่ืองอดีตพระพุทธเจาประทับเรียงรายในแถว  
แตละแถวค่ันสลับแตละพระองคดวยบุคคลช้ันสูงประทับอัญชลี  เปนภาพเขียนระบายดวยสีดินแดง  
ตัดเสนสีดําและแดง  ลักษณะคลายมาจากประติมากรรมท่ีมีการเคล่ียนไหวรอบนอกโดยไมสนใจ
สัดสวนสรีระตามความเปนจริง  ในขณะน้ันภาพพระพุทธรูปกําลังกอรูปแบบเปนของตนเอง  สวน
รูปบุคคลอ่ืนยังคงลักษณะแบบอินเดีย  นอกจากนี้ยังไดพบภาพงานลายเสนแบบ  ๒  มิติท่ีนาจะ
สรางข้ึนในคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษที่  ๑๙  ท่ีวัดศรีชุม  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศิลปะลังกาสมัย    
โปลนนารุวะ  เปนภาพสลักลายเสนจารบนแผนหินชนวนจํานวนกวา  ๖๐  แผน  เลาเร่ืองชาดก    
หารอยหาสิบชาติท่ีเปนฝมือของชางช้ันครูท่ีมีการลวงตาใหเห็นภาพบุคคลมีมิติกลมกลืน 
 ๔.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยลานนาหรือเชียงแสน (พุทธศตวรรษท่ี ๑๘-๒๓) 
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้พบเฉพาะภาคเหนือของประเทศไทยปจจุบัน  ซ่ึงมีความ      
โดดเดนในแงความหลากหลาย  เชน  จิตรกรรมฝาผนังท่ีแสดงภาพชีวิตของชาวลานนาอยางงดงาม
และถูกตองตามขอเท็จจริงท่ีวัดภูมินทร  จังหวัดนาน  ท่ีวิหารลายคําวัดพระสิงห  จังหวัดเชียงใหม  

                                                        
 ๒๒ศิลป  พีระศรี, เขียน  ยิ้มศิริ   แปล, ภาพเขียนสีในถ้ําจังหวัดยะลา, (กรุงเทพมหานคร :            
กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หนา ๒๒๘-๒๒๙. 



 
 

 
๒๐ 

ซ่ึงสภาพภูมิประเทศท่ีเปนเทือกสูงสลับซับซอน  ชุมชนบริเวณแองท่ีราบลุมต้ังเมืองแยกกันเปน
อุปสรรคตอการสรางเมืองและสังคมวัฒนธรรม  ฉะนั้นรูปแบบสถาปตยกรรมและจิตรกรรมแตละ
เมืองจึงมีลักษณะตางกัน  เชน  จิตรกรรมฝาผนังในกรุพระเจดียวัดอุโมงคเถรจันทร  จังหวัด
เชียงใหม  ในพระวิหารวัดไหลหิน  จังหวัดลําปาง  เปนตน 
 ๕.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอูทอง (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๘-๒๐) 
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้ เปนจิตรกรรมภาคกลางท่ี เกิด ข้ึนกอนการสถาปนา               
กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  ไดพบจิตรกรรมฝาผนังในซุมพระปรางควัดมหาธาตุ  จังหวัดราชบุรี 
เปนภาพพระพุทธเจาประทับเรียงเปนแถว  มีพระสาวกทําสักการะค่ันอยูขาง ๆ  ตกแตงลายดอกไม
ท่ีมีตนแบบมาจากจิตรกรรมฝาผนังในถํ้าอชันตาท่ีอินเดีย แสดงใหเห็นถึงความกาวหนาทาง 
วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทย  พระเศียรบางรูปมีลีลาออนชอยเปนแบบเฉพาะรูปเขียนลายเสน
ไมใชแบบประติมากรรม  ดวยเหตุนี้จึงเห็นงานจิตรกรรมเร่ิมเปนอิสระจากงานประติมากรรม  มี
รูปแบบของตนเองแสดงใหเห็นถึงการเร่ิมตนของวิวัฒนาการงานจิตรกรรมไทย๒๓  
 ๖.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี  ๒๐-๒๓)   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เปนลักษณะจิตรกรรมท่ีมีรูปแบบ  องคประกอบ  เทคนิค  
วัฒนธรรมตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณีภาคกลาง  ลักษณะศิลปกรรมเปนแบบราชสํานัก  และ
ถายทอดไปยังเมืองตาง ๆ  เชน  อางทอง  ลพบุรี  สุพรรณบุรี  นครปฐม  ราชบุรี  เพชรบุรี  นนทบุรี  
ชลบุรี  และกรุงเทพมหานคร๒๔  งานจิตรกรรมสมัยนี้ทําหนาท่ีเปนเคร่ืองประดับอาคารศาสนสถาน  
พระบรมมหาราชวังและเคร่ืองใช  เชน  ฉาก  ลับแล  ตู  มาน  พระบฏ  ตูพระธรรม  หีบพระคัมภีร  
สมุดไทย  เปนตน  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากอินเดีย  จีน  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  สุโขทัย  และอูทอง     
สืบตอกันมาโดยลําดับ 
 จิตรกรรมฝาผนังภายในกรุพระปรางคหรือพระเจดียสวนมากเปนภาพเขียนตอเนื่องกัน
ต้ังแตพื้นจรดเพดาน  สวนจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถหรือพระวิหารมีลักษณะแตกตางกันตาม
โครงสรางสถาปตยกรรมของอาคารซ่ึงเปนไมหรือกอดวยปูนตามความนิยมของยุคสมัย  เชน  
อาคารสมัยอยุธยาตอนตนมีขนาดสูงใหญ  มีเสาในประธานสูงสงารับกับเคร่ืองบนท่ีมีลวดลายวิจิตร  
เปนอาคารทึบไมมีหนาตาง  มีชองลมขนาดเล็ก  สวนอาคารสมัยอยุธยาตอนปลายมีรูปแบบอาคาร
สูงระหง  ชายคาอยูชิดฝาผนัง  ไมทอดลงตํ่าอยางยุคตน  ฝาผนังดานขางทึบตลอด  มีประตูท่ีฝาผนัง

                                                        
 ๒๓ศิลป  พีระศรี, เขียน  ยิ้มศิริ  แปล, ภาพเขียนสีโบราณบนผนังของพระปรางคในวัดมหาธาตุ  
จังหวัดราชบุรี, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หนา ๒๓๔-๒๓๘.  
 ๒๔กรมศิลปากร  กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทยประเพณี  เลม  ๑, หนา ๘. 



 
 

 
๒๑ 

หุมกลองดานหนาและดานหลัง  มีมุขโถงอยูทางดานหนาและดานหลังอาคารเพ่ือกันแดดและฝน
สาดเขาทางประตู  จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้  แบงไดเปน  ๓  ชวง  คือ 
 ๖.๑  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตน   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เปนจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีโครงสีเปนสีเอกรงค  สีท่ีใช  คือ  สี
แดง  ขาว  เหลือง  และดํา  มีการปดทองเล็กนอย  เสนวาดมีความนุมนวล  คมชัด  ละเอียดประณีต  
พื้นหลังเปนสีออน  มีลักษณะสวางเห็นตัวภาพชัดเจนกลมกลืน  ตัวภาพแบนราบไมมีความหนา
และลึก  ตัวภาพมีขนาดเล็ก  ลักษณะคลํ้าเขม  ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลังกา  ลพบุรี และสุโขทัย  
เขียนเปนภาพพระพุทธรูปประทับนั่ง  เบ้ืองหลังมีซุมพระอัครสาวกกระทําสักการะอยูสองขาง       
มีโครงภาพเรียงแนวระดับซอนเปนช้ัน ๆ  ในแนวด่ิง  ไดแก  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในกรุพระปรางค
วัดราชบูรณะ  จังหวัดอยุธยา  เปนตน 
 ๖.๒  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนกลาง   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้ไมมีหลักฐาน  แตท่ียังหลงเหลืออยู  คือ  ภาพเขียนในสมุดขอย
วาดข้ึนราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๒-๒๓  สวนมากเปนเร่ืองไตรภูมิซ่ึงมีภาพพระพุทธประวัติ
ประกอบดวย  เปนภาพท่ีระบายหลายสี  และแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย 
 ๖.๓  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย    
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้มีลักษณะแสดงถึงความเปนจิตรกรรมไทยบริสุทธ์ิ   ฝมือ
จิตรกรเจริญกาวหนาอยางรวดเร็ว  เร่ิมแรกใชสีเอกรงค  ตอมาเปนสีพหุรงค  ปดทองบนรูปและ
ลวดลาย  ลายเสนละเอียดประณีต  ตัวภาพแบนราบ  ภาพตนไมและลําธารเคล่ือนไหวออนพล้ิว  
เนนความงามดวยการตัดเสนพูกันเรียวบางละเอียดออนไหว  มุมมองภาพคลายดูจากท่ีสูง  เขียนรูป
เรือและชาวตางชาติ  สถาปตยกรรมและลวดลายแบบจีน โครงสีโดยรวมมีลักษณะสวาง  นิยมใชสี
ขาวเปนพื้นซ่ึงไดรับอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย  สวนศิลปะลพบุรีและอูทองไดหายไป  เชน  
จิตรกรรมฝาผนังท่ีวัดใหมประตูชุมพล  จังหวัดอยุธยา  ท่ีวัดชองนนทรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
ท่ีวัดปราสาท  จังหวัดนนทบุรี  และท่ีวัดใหญสุวรรณาราม  จังหวัดเพชรบุรี  เปนตน    
 ๗.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยธนบุรี  (พ.ศ. ๒๓๑๐-๒๓๒๕)   
 เมืองธนบุรีเปนเมืองหนาดานทางทะเลสมัยอยุธยา  เปนชุมชนท่ีมีความอุดมสมบูรณ  
ปรากฏวามีวัดเกาแกอายุกวา  ๒๐๐  ปเปนจํานวนมากตามลําคลองสายสําคัญ  เชน  คลองบางหลวง  
คลองบางกอกนอย  คลองมอญ  เปนตน  ศิลปวัตถุสถานท่ีพบมีแบบอยางของตนเอง  อาจเพราะ
เปนชุมชนท่ีพักของคนเดินทางจากชุมชนอ่ืน  ไดรับวัฒนธรรมจากชาวตางชาติท่ีเดินทางมาคาขาย  
ทําใหศิลปวัตถุสถานในเมืองธนบุรีจัดเปนศิลปะสกุลชางธนบุรีท่ีมีมากอนพระเจาตากสินจะทรงต้ัง
กรุงธนบุรีเปนราชธานี  ไดสืบทอดถึงตนแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกจึงส้ินสุด



 
 

 
๒๒ 

ลงจนคล่ีคลายเปนแบบศิลปะสกุลชางรัตนโกสินทร  งานจิตรกรรมฝาผนังในสกุลชางธนบุรีนี้มีท่ี
วัดปราสาท  จังหวัดนนทบุรี  และท่ีวัดชองนนทรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 ๘.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (พ.ศ.๒๓๒๕-ปจจุบัน)  
 เม่ือแรกต้ังกรุงรัตนโกสินทร  ลักษณะสังคมวัฒนธรรมแบบผสมผสานระหวาง      
ชาวธนบุรีดั้งเดิมกับชาวอยุธยาคร้ังกรุงเกาท่ีอพยพมา  หลังจากนั้นประมาณ ๑๐-๑๕ ป  ศิลปะและ    
การชางมีลักษณะพัฒนาการคลายคลึงกันระหวางสกุลชางธนบุรีและสกุลชางอยุธยา  จนกลายเปน
ศิลปะสกุลชางรัตนโกสินทรในเวลาตอมา  จิตรกรรมสกุลชางรัตนโกสินทรท่ีเกาแกท่ีสุด  คือ  
จิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร  เขียนข้ึนระหวาง 
พ.ศ. ๒๓๓๘-๒๓๔๐  ตอมามีพัฒนาการเร่ือยมาจนกระท่ังแบบศิลปะตะวันตกแพรหลายเขามาเต็ม
ตัวในปลายแผนดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี  ๕  จิตรกรรมสกุลชาง
รัตนโกสินทรจึงเร่ิมเส่ือมความนิยมลงเร่ือย ๆ   
 จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร  สามารถแยกไดเปน ๓  ยุค๒๕  คือ   
 ยุคท่ี  ๑  ยุคพยายามเลียนแบบครูชาง (อยุธยา-ธนบุรี)   
 ในสมัยรัชกาลท่ี  ๑  และรัชกาลท่ี  ๒  จิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้ยังรักษาเคาคติศิลปะ
ของครูชางอยุธยา-ธนบุรีไวมาก  เชน  องคประกอบของภาพท่ีบรรจุลงไปในผนังอาคาร  นิยมเขียน
ภาพไตรภูมิไวดานหลังพระประธาน  เขียนภาพมารผจญไวดานหนาพระประธาน  เขียนภาพ       
เลาเร่ืองขนาดเล็กเปนพระพุทธประวัติและทศชาติชาดก  หรือเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งในอาคารเดียวกัน  
โดยเขียนไวต้ังแตระดับขอบหนาตางลางซ่ึงสูงจากพื้นประมาณ  ๖๐-๗๐  เซนติเมตร  เร่ือยข้ึนไป
จนถึงขอบหนาตางบน  เขียนรอบส่ีดาน  และเหนือหนาตางดานขางท้ังสองขางเร่ือยข้ึนไปจนจด
เพดานเปนภาพเทพชุมนุม  สวนลักษณะการเขียนภาพตัวพระตัวนางมีแบบคลายคลึงกับงาน
จิตรกรรมของสกุลชางครู  แตแตกตางตรงที่ศิลปนใหความสําคัญในเร่ืองงานฝมือมาก  เคารพ
กฎเกณฑแบบศิลปะจนสูญเสียความรูสึกอิสระ  ความกลาหาญเด็ดเดี่ยว  ความตรงไปตรงมา  
จิตรกรรมยุคนี้นับเปนเร่ิมแรกของศิลปะแบบกําหนดนิยม (Conventional art)  คือ  นิยมใชสีพื้น
หลังเปนสีทึบ  การใชทองคําเปลวมากข้ึน  จิตรกรรมฝาผนังท่ีนาสนใจอยูในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร   ในพระอุโบสถวัดใหญ อินทาราม   จั งหวัดชลบุ รี                     

                                                        
 ๒๕ชาญวิทย  สุขพร, “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตร-
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๒๔-๒๘.  
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ในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม  ในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม  และในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร๒๖  ฝงธนบุรี  เปนตน   
 ยุคท่ี  ๒  ยุคนิยมแบบศิลปจีน   
 ในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  พระองคมีพระราชนิยมในศิลปะการชางจีน  และไดสรางวัดแบบ
ใชศิลปะการชางจีนมากมาย  ขณะเดียวกันจิตรกรรมแบบรักษาคติศิลปะเดิมยุคท่ี  ๑  พระองคก็ทรง
สนับสนุนควบคูกันไป  จิตรกรรมแบบรักษาคติศิลปะไทยเดิมมีพัฒนาการในตัวเอง  และยอมรับ
ลักษณะบางประการของศิลปะตกแตงแบบจีนมาเสริมแตงในงานดวย  ลักษณะเดนท่ีสุดและเห็นชัด  
คือ  การใชทองคําเปลวปดเพื่อตกแตงอยางมากมาย  การใหความสําคัญแกฉากธรรมชาติท่ีเปนพื้น
หลังมากกวายุคท่ี  ๑  ฉากธรรมชาติดูสมจริงมากข้ึน  มีความลึก  ตนไมนิยมใชกานกระดังงาที่ทุบ
ปลายแตกเปนเหมือนพูกันแบนแลวจุมสีแตะจนเปนรูปตนไม  และนิยมวิธีการตัดเสนใบไม
คอนขางมาก  สัดสวนของคนกับสถาปตยกรรมเร่ิมคํานึงถึงความสมจริงมากข้ึน  แตยังไมใช
ภาพเหมือนจริง  สัดสวนของคนดูเล็กลง  สวนสถาปตยกรรมขยายขนาดใหญข้ึน  เกิดท่ีวางมากข้ึน  
จิตรกรรมแบบพระราชนิยม  ไดแก  จิตรกรรมฝาผนังในวัดราชโอรส  ในวัดภคิณีนาถ  ฝงธนบุรี  
จิตรกรรมแบบไทยเดิม  ไดแก  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถและในวิหารพระพุทธไสยาสน    
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ในพระอุโบสถและวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม  จังหวัด
กรุงเทพมหานคร  และในพระอุโบสถวัดเครือวัลย  ฝงธนบุรี   
 ยุคท่ี  ๓  ยุคนิยมตะวันตก   
 ในสมัยรัชกาลท่ี  ๔  และรัชกาลที่  ๕  เปนชวงท่ีประเทศตะวันตกมีการขยายอํานาจ
ทางการเมืองและทหารในภูมิภาคเอเซีย  มีนโยบายตองการแสวงผลประโยชนในรูปเขายึดครอง
ประเทศอ่ืนไปเปนอาณานิยม  ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท้ังสองรัชกาลทรงทราบถึงสภาพ
อันตรายท่ีคุกคามประเทศอยู  จึงมีการผอนปรนในขอปฏิบัติท่ีมีตอตางชาติ  และดําเนินนโยบาย
แบบเปดประเทศ  ยอมรับวิทยาการตาง ๆ  ของโลกตะวันตก  ในงานจิตรกรรมไทยไดดําเนินควบคู
กันไป  ๓  แบบ๒๗  คือ   

                                                        
 ๒๖มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒, ศักด์ิชัย  สายสิงห, รศ. ดร., 
“วัดกับงานศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร (ระหวางรัชกาลที่ ๑-๓)”,  (นครปฐม : บริษัทอมรินทรพริ้นต้ิงแอนด
พับลิชช่ิง  จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๐),  หนา ๗๙๘. 
 ๒๗สน  สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียน 
สโตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๙-๒๗. 
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 ๑.  แบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๔ ไดแก  วัดบรมนิวาสและวัดบวรนิเวศน  จังหวัด
กรุงเทพมหานคร  เปนจิตรกรรมฝาผนังเขียนโดยฝมือพระอาจารยอิน (ขรัวอินโขง)  เขียนเปน
ปริศนาธรรมซ่ึงเปนภาพท่ีรัชกาลท่ี  ๔  ทรงโปรดใหเขียนข้ึน 
 ๒.  แบบจิตรกรรมไทยเดิมประยุกตตะวันตก  เปนจิตรกรรมไทยท่ีเขียนต้ังแต
จิตรกรรมยุคท่ี  ๑  เร่ือยมา  มีการประยุกตตะวันตกโดยใชการแลเงาเพิ่มแสงเงาแกวัตถุท่ีเขียน     
การคํานึงถึงสภาพสมจริง  การเขียนภาพสถาปตยกรรมใหผลทางสายตาดูเหมือนท่ิมลงไปในพืน้ดนิ
หรือภาพลมหงายไปขางหลัง  ขณะเดียวกันภาพคนและธรรมชาติดูเหมือนไหลเทรวงลงมาสวนลาง  
ความขัดแยงปรากฏอยูท่ัวไปในจิตรกรรมแบบน้ี  นิยมเขียนเร่ืองประวัติศาสตร  เชน  จิตรกรรม    
ฝาผนังในหอราชกรมานุสร  ในหอราชพาศานุสรวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ในพระท่ีนั่งทรงผนวช  
วัดเบญจมบพิตร  ในพระอุโบสถวัดเปาโรหิตย  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ในพระอุโบสถ             
วัดมหาสมณราม  จังหวัดเพชรบุรี  เปนตน 
 ๓.  แบบจิตรกรรมไทยเดิมไดปรับปรุงวิธีการและแบบแผนการเขียนจิตรกรรมยุคท่ี  ๒ 
ไดจัดวางองคประกอบของผนังตรงหนาพระประธานเปล่ียนกลับไปใชคติเดิมเขียนเปนมารผจญ
เปนสวนมาก  สวนผนังดานหลังพระประธานเปล่ียนเปนการเขียนภาพหลายแนว  เชน เรือนแกว
บนพื้นหลังหรือภาพผามานหอยลงมารวบชายผาแอบทางขางผนังสองขาง  ตรงกลางมีเทพเทวีเหาะ
มาโปรยดอกไม  สวนเร่ืองสีของฉากธรรมชาติออกสีเทากับสีคราม  คือ  สีของพื้นดิน  สีภูเขา        
สีลําตนไม  สถาปตยกรรมมีสีเทาเปนสีระบาย  ซ่ึงใหความรูสึกแหงแลงดูไมงดงามและนาเบ่ือ  
สวนการใชเสนในการตัดภาพคนหรือสถาปตยกรรม  ดูคอนขางไรความรูสึกเราใจและขาดความ
ประณีต  เชน  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองนพคุณ  ฝงธนบุรี  และในพระอุโบสถวัดมวง  
จังหวัดอยุธยา  เปนตน 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี  ๖   
 สมัยนี้ศิลปะตะวันตกไดหยั่งรากลงในสังคมและวัฒนธรรมไทยอยางมาก  พระองค
ทรงเห็นความสําคัญของงานศิลปกรรมแบบไทย  ทรงดําริใหมีการจัดต้ังกรมศิลปากร  ทรงเปด
อาคารใหมของโรงเรียนหัตถกรรมราชบูรณะ (โรงเรียนเพาะชาง)  สอนเกี่ยวกับงานชางศิลปแหง
แรกของไทย  สวนงานดานศิลปะการชางของชาติไดจางชางฝร่ังมาออกแบบพระท่ีนั่งอนันตสมาคม  
ไดจางชางเขียนช่ือ  นายคาโร  ริโกลิ  มาเขียนพระราชกรณียกิจในรัชกาลท่ี  ๕  ประดับเพดานโดม
พระท่ีนั่งหลังนี้  และจางศาสตราจารยคอราโด  เฟโรจี  ชาวอิตาเลียน (ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี)



 
 

 
๒๕ 

มาเปนชางปนทําการออกแบบและปนเหรียญ  ทานเปนผูวางรากฐานการศึกษาศิลปะไทยและ
ตะวันตกของมหาวิทยาลัยศิลปากร  สงผลมาสูแนวคิดและรูปแบบของงานศิลปะในปจจุบัน๒๘  
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี ๗   
 สมัยนี้มีการเปล่ียนแปลงระบบการปกครอง  และมีการเฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทร
ครบ ๑๕๐  ป  ไดมีการบูรณะปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสวนจิตรกรรมฝาผนังโดย
เขียนเร่ืองรามเกียรต์ิแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  และวัดสุวรรณดาราราม  จังหวัดอยุธยา  เขียน
จิตรกรรมฝาผนังยุคใหม  ๓  มิติ  ใชสีน้ํามัน  วิธีเขียนและรูปแบบเปนศิลปะสากล 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอนันทมหิดล  รัชกาลท่ี ๘   
 ยุคท่ีสถานการณการเมืองเปล่ียนแปลง  มีผลกระทบตองานศิลปวัฒนธรรมของชาติ  
เชน  การจัดงานฉลองรัฐธรรมนูญ  และประกวดประณีตศิลปกรรม  ๕  ประเภท  เปนตน  ไดมีการ
กําหนดหลักสูตรการศึกษาเกี่ยวกับวิชาความรู  และเทคนิคงานจิตรกรรมไทยเพื่อรักษาศิลปะประจาํ
ชาติไทยไว  
 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  รัชกาลท่ี ๙  รัชกาลปจจุบัน 
 สมัยนี้ศิลปกรรมไทยไดกาวเขาสูความรวมสมัยกับสากลโดยแทจริง  จิตรกรมีอิสระใน
การนําเสนอรูปแบบ  และเนื้อหาโดยมีแนวทางพัฒนาไปตามลัทธิศิลปะสากลจนเปนรูปแบบ    
เรียลลิสท  อิมเพรสชั่นลิสท  เซอเรียลลิสท  แอบสแตรค  และอ่ืน ๆ อีกมาก  จิตรกรไดนําเอา
ความคิด  ปรัชญา  เทคนิค  และกรรมวิธีสมัยใหมมาใชตามความคิดเห็นของตนอยางอิสระจนเปนท่ี
ยอมรับวาจิตรกรรมไทยรวมสมัยเปนส่ิงท่ีมีคุณคา  และแสดงออกซ่ึงวัฒนาธรรมของชาติ
เชนเดียวกับจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังไทยในแตละยุคแตละสมัยแสดงลักษณะของศิลปกรรมได
วิจิตรงดงามแตกตางกัน  และมีวิวัฒนาการเร่ือยมา  เชน  การพบภาพเขียนสีรูปคน  และภาพ
ลวดลายเรขาคณิตบนแผนอิฐท่ีสุพรรณบุรีและนครปฐมท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ
ในสมัยทวารวดี  การพบจิตรกรรมฝาผนังในถํ้าศิลป  จังหวัดยะลา  ท่ีเปนงานศิลปกรรมคลายแบบ
เกาะชวาตอนกลางในสมัยศรีวิชัย  การพบจิตรกรรมฝาผนังจากกรุเจดียรายในวัดเจดียเจ็ดแถว  
จังหวัดสุโขทัย   ท่ี เขียนเร่ืองพระพุทธศาสนาดวยสีเอกรงค   มีการปดทอง   ลักษณะคลาย
ประติมากรรม  แตเขียนเปนงาน  ๒  มิติในสมัยสุโขทัย  การพบรูปเขียนลายเสนในซุมพระปรางค
วัดมหาธาตุท่ีราชบุรีในสมัยอูทอง  ท่ีเปนจุดเร่ิมตนของงานจิตรกรรมไทยประเพณี  และเปล่ียนเปน

                                                        
 ๒๘ภาควิชาจิตรกรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพ้ืนท่ีเกาะ
รัตนโกสินทร  เน่ืองในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา, หนา ๑๑๙. 



 
 

 
๒๖ 

ศิลปะตกแตงประดับอาคารศาสนสถาน   พระบรมราชวัง  และเคร่ืองใชในสมัยอยุธยา  เร่ิมใชสี   
พหุรงค  ปดทองบนรูปและลวดลาย  มีการตัดเสนสวยงาม  ตัวภาพแบนราบ  มุมมองภาพคลายมอง
จากท่ีสูงในพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณารามท่ีเพชรบุรีในสมัยอยุธยาตอนปลาย  และสืบเนื่องตอมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนซ่ึงพบเห็นไดจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารที่กรุงเทพมหานคร  นอกจากน้ีไดมีการเพิ่มเติมลวดลายและสถาปตยกรรมจีนมากข้ึนใน
สมัยรัชกาลท่ี  ๓  ตอมาเม่ือมีการติดตอกับโลกตะวันตกมากยิ่งข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี  ๔  ลักษณะภาพ
เปนธรรมชาติท่ีมีความสมจริงข้ึน  มีการผลักระยะใหแสงเงาเปนแบบ  ๓  มิติ  ในสมัยรัชกาลท่ี  ๕  
เปนตนมา  เร่ืองราวภาพท่ีเขียนจะเปนวรรณกรรมที่มีชื่อเสียง  นิยายประโลมโลกหรือข้ึนอยูกับ
แนวคิดท่ีเปนอิสระของจิตรกรท่ีรังสรรคข้ึนเอง    
 
๒.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทย 
 ในสวนนี้จะศึกษาลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทยเฉพาะแบบประเพณีท่ีมีความ
เกาแกท่ีสุดท่ียังหลงเหลือใหไดพบเห็นในปจจุบัน  ซ่ึงเปนจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายท่ี
ยังเปนแบบอยางปฏิบัติในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  โดยจะศึกษาลักษณะและรูปแบบดานการ
จัดลําดับภาพ  ขนาดและระยะทาง  การใชสีและเสน  การแสดงความคิดและมโนภาพตามลําดับ     
 จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณี  เร่ิมแรกมีลักษณะเสนและสีเขียนเปนแบบงาย ๆ  เชน  
ภาพเขียนบนแผนหินหรือแผนอิฐในสมัยทวาราวดี  ตอมาไดมีวิวัฒนาการเร่ือยมาจนถึงสมัยศรีวิชัย  
สุโขทัย  ลานนา  อูทอง  อยุธยา  ธนบุรี  และรัตนโกสินทร  ซ่ึงจิตรกรรมฝาผนังไทยในแตละสมัยมี
ลักษณะแตกตางกันไป  โดยมีลักษณะรูปแบบและเทคนิคเปนของตัวเอง  นอกจากนี้ยังมีการ
แปรเปล่ียนตามความคิดของสังคม  ส่ิงแวดลอม  และรับอิทธิพลจากตางประเทศ  จิตรกรรมฝาผนัง
ไทยเปนภาพเขียนสีฝุนหรือสีน้ํากาว   เหมาะกับการเขียนบนผนังปูนท่ีแหงแลว   สามารถตกแตง
รายละเอียดไดประณีต  กระบวนการสรางงานเปนวิธีการท่ีจิตรกรเขียนแกปญหา  ในการสรรหา
รูปแบบเพื่อจัดองคประกอบภาพใหเหมาะสมกับเร่ืองราว  ตลอดจนลักษณะสถาปตยกรรมในแตละ
แหง  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีนี้  สามารถแบงลักษณะงานไดเปน ๖ ดาน๒๙  
ดังนี้ 
 ๑.  การจัดลําดับความสําคัญของภาพ  
 จิตรกรรมฝาผนังไทยเปนภาพขนาดใหญท่ีเขียนเต็มผนัง  บางคร้ังพื้นผนังใหญนั้นจะ
แสดงเหตุการณเร่ืองเดียวกันหลายตอน  จิตรกรตองแกปญหาเร่ืองการเนนตําแหนงท่ีเปนจุดสนใจ

                                                        
 ๒๙สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๑๗-๑๘.   



 
 

 
๒๗ 

ของภาพดวยการใชเสนสินเทาหรือคชกริชท่ีมีลักษณะรูปทรงตาง ๆ กัน  เพื่อแบงเหตุการณหรือ
เร่ืองในภาพ  บางคร้ังจิตรกรจะใชภาพธรรมชาติ  เชน  ตนไม  ภูเขา  ลําธารหรืออาคารเปนตัวแบง
สวนของภาพ 
 ๒.  ขนาดและระยะทาง   
 จิตรกรกําหนดสวนตาง ๆ  ในภาพโดยคํานึงถึงความพอดี  และความงามของภาพ     
จึงเห็นภาพบุคคลมีขนาดใกลเคียงกับตัวอาคาร  ซ่ึงมีลักษณะผิดสัดสวนไปจากความเปนจริง  
สําหรับการแกปญหาเร่ืองระยะทางนั้น  จิตรกรรมฝาผนังไทยไมไดแสดงระยะทางใกลไกลดวย
วิธีการ  Perspective  แบบตะวันตก  แตใชวิธีแบบข้ันบันได (Step by Step)  คือ  สวนท่ีอยูใกลจะอยู
ตอนหนาของภาพ  สวนท่ีอยูเลยออกไปจะอยูถัดเลยข้ึนไป  ท้ังนี้ขนาดและสัดสวนท่ีอยูไกลออกไป
ก็ไมไดเล็กลงไปเลย  ยังมีขนาดเทากับส่ิงท่ีอยูขางหนาหรืออาจจะเล็กลงบางเล็กนอย  ลักษณะ
ท่ัวไปยังเปนภาพท่ีมองจากท่ีสูง (Bird Eye View)  
 ๓.  การใชสี   
 นิยมใชสีฝุนท่ีไดจากธรรมชาติ  คือ  สีเหลืองจากดินเหลืองหรือสีดําจากเขมาไฟ  
ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังไทยในยุคแรกจึงมีสีนอย  ภาพแลดูกลมกลืนกัน  และมีวรรณะสีเดียวเปน
สวนใหญ  จิตรกรรมฝาผนังไทยท่ัวไปนิยมใชสีฝุน (Tempera)  ผสมกาวหนังมากกวาการใชสีปูน
เปยก (Fresco) หรือสีข้ีผ้ึงผสมน้ํามัน๓๐ (Encaustic)  เนื่องจากการใชสีฝุนชวยใหงานจิตรกรรม     
ฝาผนังมีความประณีต  สามารถระบายสีพื้นใหเรียบแลวตัดเสนดวยเสนเล็ก ๆ ไดสวยงาม  
นอกจากนี้ยังนิยมปดทองคําเปลวบนสวนสําคัญของภาพเพื่อใหดูเดนแพรวพราว 
 ๔.  การใชเสน   
 เสนเปนสวนท่ีเสริมความงามโดยตรง   จิตรกรรมฝาผนังไทยจะอุดมไปดวยลีลาของ
เสนที่จิตรกรบรรจงวาดไวอยางมีชีวิตชีวา  เสนทําใหภาพชัดเจนและเกิดความงามอยางสมบูรณ  
ความงามของลีลาของเสนท่ีพล้ิวสะบัดอยูในภาพผนังนั้นงามเกินบรรยาย   
 ๕.  การแสดงความคิดและมโนภาพ  
 จิตรกรรมฝาผนังไทยจะแตกตางจากศิลปะทางคติเหมือนจริง(Realistic Arts) การเขียน
ภาพมาจากมโนภาพซ่ึงเปนนามธรรม  เชน  การเขียนภาพเทพใหมีรูปเปนทิพย  เทวดาตองมีรูปราง
สัดสวนสมบูรณ  มีวงพักตรงดงามบงบอกถึงความสงบสุข  มีทรวดทรงออนชอยดวยเสนโคงท่ี

                                                        
 ๓๐ศิลป  พีระศรี,  คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง.  กรมศิลปากรจัดพิมพถวายพระภิกษุและสามเณร  
ซึ่งมาชมหอศิลปและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, ๒๕๐๒, (กรุงเทพมหานคร :  กรมศิลปากร, 
๒๕๐๒), หนา ๑๓-๑๖. 



 
 

 
๒๘ 

ประสานกันอยางออนหวาน  สวนเร่ืองราวของภาพน้ันจะเปนเร่ืองราวก่ึงลึกลับกึ่งมหัศจรรย 
(Mythology)  ซ่ึงมีลักษณะคลายกับงานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออกท่ีภาพตาง ๆ จะมีท้ัง
ภาพนรก  สวรรค  ปาหิมพานต  รวมถึงดินแดนมหัศจรรยตาง ๆ  ตามแตจินตนาการของจิตรกรจะ
รังสรรคผลงานออกมาเปนรูปธรรมท่ีผูชมสามารถรูสึก  และเขาถึงความคิดของจิตรกรได   
 ๖.  รูปแบบของตัวภาพ   
 ตัวภาพบุคคลไมนิยมแสดงความรูสึกทางใบหนา   แตจะส่ือความหมายแสดง
พฤติกรรมทางกิริยาอาการและอิริยาบถตาง ๆ  รูปแบบของตัวภาพท่ีมีลักษณะคลายกัน  เชน  ภาพ
เทพ  กษัตริย  เจานาย  ขาราชบริพาร  บุคคลสมัย  เปนตน  ตัวภาพเหลานี้มีรูปแบบเปนแมบทพิเศษ  
และนิยมเขียนตามแบบสืบกันมาซ่ึงเปนเอกลักษณของตัวภาพ  ทําใหเขาใจเร่ืองในจิตรกรรมนั้น  
รูปแบบนี้อาจคิดจากแบบจริงในธรรมชาติหรือสรางสรรคจากจินตนาการ  เพื่อพรรณนาความหมาย
ใหเกิดความเขาใจอยางสมบูรณ  ภาพตาง ๆ  มีความแตกตางกัน  เชน  ภาพสัตวหินมพานต  อมนษุย
หรือภูตผีปศาจที่ เปนภาพจินตนาการ   จิตรกรจะวาดภาพแสดงลักษณะตามคัมภีร ใน
พระพุทธศาสนา  แตบางสวนแสดงเกินความจริงของรางกายมนุษยและสัตวบนโลก  รายละเอียด
ของการเขียนภาพมีดังนี้ ๓๑   
 ๖.๑  การเขียนภาพกษัตริยและเทวดา  มีลักษณะรูปกายสมบูรณ  สงางาม  สุภาพ         
มีบารมี  ควรเคารพบูชา  มีเคร่ืองทรงต้ังแตพระเศียรจรดพระบาท  ซ่ึงจิตรกรประดิษฐอยางประณีต
งดงาม  พรอมดวยเครื่องสูงและบริวารแวดลอม  สวนอิริยาบถท่ีดูงดงามเปนพิเศษ  คือ  ทาทางลีลา  
ทาแผลงศร  และทาประนมหัตถ  เปนตน  ภาพเจานายระดับเดียวกันก็มีลักษณะลดหล่ันตามลําดับ  
สวนเคร่ืองประดับก็ลดลง  สวนภาพกากหรือตัวประกอบช้ันบุคคลชาวบาน  ก็เขียนใหเห็นลักษณะ
ชาวบานในยุคนั้น  ทําใหจิตรกรรมมีลักษณะเหมือนจริงแทรกอยูในรูปแบบของการเขียนภาพตาม
อุดมคติ  แตมีสวนกลมกลืนกันอยางงดงามนาชม   
 ๖.๒  การเขียนภาพนางกษัตริย  เทวี  และอัปสรตาง ๆ  เขียนตามอุดมคติแบบภาพ
กษัตริย  คือ  นางกษัตริยมีลักษณะงดงามออนชอยนุมนวล  รูปทรงสวยงามดวยการเขียนเสนท่ี   
ออนโคงกลมกลึง  การเขียนภาพตัวนางนิยมเขียนทาลีลา  และทานั่งพับเพียบเทาแขนซ่ึงเปน
อิริยาบถของเบญจกัลยาณี  มีเคร่ืองทรง  เคร่ืองสูง  และบริวารประกอบใหภาพเดนยิ่งข้ึน   

                                                        
 ๓๑สรุปและเรียบเรียงจาก   (๑) ชาญวิทย   สุขพร ,  “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, 
วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๙-๑๒.  (๒) กรมศิลปากร กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทย, 
หนา ๑๗.                                 



 
 

 
๒๙ 

 ๖.๓  การเขียนภาพสถาปตยกรรม  เขียนเปนภาพแบนราบเห็นความลึกโดยจินตนาการ  
เชน  เขียนภาพซุมคูหา  หนามุขหรือหนาตาง  เปนตน  และการเขียนภาพปราสาทมีขนาดเล็กเพียง
คลุมภาพกษัตริยท่ีประทับอยูหนาปราสาทไดพอดี  ไมขัดตา  ทําใหไดภาพองคประกอบท่ีแนน     
แตใหความรูสึกวาปราสาทนั้นสูงใหญ  สงางามมีสัดสวนท่ีเปนความงาม  และองคประกอบท่ีแสดง
ความรูสึกของสุนทรียภาพในอุดมคติของคนไทย   
 ๖.๔  การเขียนภาพตนไม   มีหลายเทคนิคท้ังท่ีเขียนใหรูวาเปนตนอะไร  และเขียน
เพื่อใหเปนตนไม   โดยมีวิธีและเคร่ืองมือในการเขียน  เชน  การระบายสีพื้นพุมไมแลวตัดเสนใบ
เปนชอโดยใชพูกัน  การเขียนดวยพูกันมัดรวมกันเปนกลุมและขีดเปนเสนเรียวแหลมแบบใบไม  
ใบหญา  การจิ้มหรือแตะโดยใชรากลําเจียกหรือเปลือกกระดังงาจุมสีแตะใหเกิดกลุมสีเปนพุมไมใบ
ฝอยหรือแตะใหรูสึกเปนภาพตนไมในระยะใกลไกลตาท้ังท่ีเปนภาพแบน 
 ๖.๕  การเขียนภาพลําน้ํา  เขียนเปนคล่ืนเล็ก ๆ  ทับซอนเปนระลอก  คล่ืนแตละลูกจะมี
เสนร้ิวของระลอกคล่ืนซอนกันเปนเสนขนานถ่ีคลายถูกลมพัด  ระหวางเกลียวคล่ืนแตละลูกมี    
สัตวน้ําอยูเปนคู ๆ  ซ่ึงสวนใหญเปนภาพสัตวหินมพานต 
 ๖.๖  การเขียนภูเขา  มีลักษณะคลายเขามอ  โขดหินหรือเขาไมแบบจีน 
 สรุปไดวา  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีนี้  สวนใหญเขียนดวยสีฝุน
ผสมกาวท่ีตองมีการเตรียมพื้นผนังไวเปนอยางดี  จิตรกรสามารถใชเวลาในการเขียนไดนานเทาท่ี
ตองการ  เพราะเปนงานท่ีมีความประณีตละเอียดออนมากเปนพิเศษ  เปนจิตรกรรมท่ีเขียนจาก
ความคิดและมโนภาพท่ีมีลักษณะเปนอุดมคติ  เขียนเพื่อแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  
และคติธรรมตาง ๆ  การเขียนภาพบุคคลนั้นจะเขียนใหไดสัดสวนสวยงามออนชอย  ไมนิยมแสดง
ความรูสึกบนใบหนา  แตจะส่ือความหมายดวยการแสดงกิริยาอาการ  ในการจัดองคประกอบบน
พื้นผนังท่ีกวางใหญนั้น  เร่ืองราวเดียวกันท่ีมีหลายกลุมภาพ  นิยมแบงพื้นท่ีดวยเสนสินเทาหรือใช
ภาพธรรมชาติ  เชน  ตนไม  ภูเขา  ลําธาร  เปนตน  การเขียนภาพใชวิธีแบบแบนราบ  ไมแสดง
ปริมาตร  ไมมีระยะใกลไกลหรือลึก  ภาพท้ังหมดจะดูเดนชัดตลอดผนัง  และเหมือนมองจากท่ีสูง  
เปนการวาดเพื่อใหผูชมเขาใจเร่ืองราวไดงายข้ึน 
 
๒.๔  ประวัติความเปนมา  ลักษณะและความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ 
 ผูวิจัยจะศึกษาประวัติความเปนมา  และลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  เพื่อให
ทราบถึงความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  โดยเร่ิมจากเม่ือวัฒนธรรมทาง
ศาสนาแพรหลายเขามาจากประเทศอินเดียในสมัยประวัติศาสตร  ศิลปกรรมและภาษาหนังสือก็
แพรหลายเขามาดวย  ศิลปกรรมเปนอุปกรณในการสั่งสอนดวยภาษาภาพเพ่ิมเติมจากการถายทอด



 
 

 
๓๐ 

ดวยภาษาพูดและภาษาเขียน๓๒  ดังนั้นจึงสามารถเลาเร่ืองราวตาง ๆ  เพื่อใหประชาชนเกิดความ
เล่ือมใสศรัทธาตอพระพุทธศาสนาไดดียิ่งข้ึน 
 
 ๒.๔.๑  ประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ 
 จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธท่ีเกาแกท่ีสุดในโลกพบในถํ้าอชันตา  ซ่ึงต้ังอยูทามกลาง
เทือกเขาในบริเวณฝงตะวันตกของท่ีราบสูงเดกกัน  ประเทศอินเดีย  เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ี
เขียนข้ึนระหวางพุทธศตวรรษท่ี  ๓-๗  เร่ืองราวท่ีเขียนเปนพระพุทธศาสนา  พระพุทธประวัติ  และ
ชาดกตาง ๆ  เขียนไดอยางงดงามมีชีวิตชีวาดวยวิธีการเขียนแบบสีปูนเปยก (Fresco)๓๓  ถือเปน
แบบอยางกอใหเกิดศิลปกรรมทวาราวดี  
 เม่ือราวพุทธศตวรรษท่ี  ๑๐-๑๑  พระพุทธศาสนาในประเทศอินเดียไดเผยแผเขาสู
ประเทศไทย  กอใหเกิดศิลปกรรมทวาราวดีท่ีทําหนาท่ีถายทอดคําสอนในพระพุทธศาสนาใหเปน
รูปธรรม  เชน  การสรางพระพุทธรูป  ประติมากรรมเลาเร่ืองในศาสนา  เชน  พระพุทธประวัติ  
ชาดก โดยสลักลงบนหินหรือใชปูนปน  อาคารศาสนสถานท่ีกอดวยอิฐซ่ึงปรากฏเปนหลักฐาน
รองรอยใหเห็น  แตดานจิตรกรรมนั้นไมเหลือหลักฐานใหเห็นเพราะชํารุดเสียหายหมดแลว
เนื่องจากวัสดุไมคงทนตอแดดและฝน๓๔  ตอมาในสมัยสุโขทัยราวปลายพุทธศตวรรษท่ี  ๑๘  
พระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศไดแพรหลายเขามาจากประเทศศรีลังกา  มีการนําศิลปกรรมอันเนื่อง
ในพระพุทธศาสนาเขามาดวย  จิตรกรรมและประติมากรรมเปนเคร่ืองมือในการเผยแพรเร่ืองเลา
นิทานทางศาสนา  โดยมีการเขียนการปนหรือการสลักประดับอาคารศาสนสถานเปนรูปเปนภาพ
เลาเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  สงผลทางดานเจริญศรัทธาแกพุทธศาสนิกชนท้ังในหมูผูรูและไม
รูหนังสือ๓๕   
 จากหลักฐานท่ีพบในปจจุบัน  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ีเกาท่ีสุดอยูในสมัย
อยุธยาตอนปลายราวปลายพุทธศตวรรษท่ี  ๒๒  ถึงตนพุทธศตวรรษท่ี  ๒๓  คือ ในพระอุโบสถ  
วัดชองนนทรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ในพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม  จังหวัดเพชรบุรี  และ
ในพระอุโบสถวัดปราสาท  จังหวัดนนทบุรี  โดยจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธระยะแรกนิยมเขียน       

                                                        
 ๓๒เสมอชัย พูลสุวรรณ ,  สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๐๖. 
 ๓๓http://www.kanlayanatam.com/tammabook.htm (Venfaa, เลาเร่ืองอินเดีย  ภาค  ๒), วันที่เขาถึง  
๔  พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๓๔http://www.kroobannok.com/658  วันที่เขาถึง ๓ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๓๕สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย-แบบประเพณีและแบบสากล, หนา ๑๕๖. 



 
 

 
๓๑ 

พระพุทธประวัติตอนสําคัญบนสกัดหนาและหลัง  โดยผนังสกัดหนาแสดงเร่ืองมารผจญ  ตอนท่ี
พระพุทธเจาสูกับพญามารกอนท่ีจะบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาน  สวนผนังสกัดหลังเปนภาพ
เทศนาดาวดึงสประกอบอยูกับฉากจักรวาล  ตอมากลายเปนจารีตหลักท่ียึดถือสืบตอลงมาจนตลอด
สมัยอยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทรตอนตน  ภาพจักรวาลไดกลายเปนสวนสําคัญท่ีมี
รายละเอียดเพ่ิมข้ึนจนกลายเปนสวนประธานบนผนัง  และเขียนรูปวิมานพระอินทรข้ึนบนยอดเขา
พระสุเมรุแทนภาพเทศนาดาวดึงห๓๖  ดังนั้นวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงเร่ิมจาก
ความเรียบงายจนกลายเปนความสลับซับซอนของภาพซ่ึงตองอาศัยฝมือของจิตรกรในการรังสรรค  
โดยตองมีความมุงม่ันท่ีจะรับใชพระพุทธศาสนาในทางศิลปะ  ซ่ึงการกระทําเชนนี้เปนกุศล      
อยางหนึ่ง๓๗  จิตรกรผูผลิตงานจิตรกรรมเหลานั้นตองศึกษาเร่ืองราวท่ีปรากฏในคัมภีรหรือ
วรรณกรรมตาง ๆ  เชน  คัมภีรปฐมสมโพธิกถาท่ีเปนวรรณกรรมเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ๓๘ 
นอกจากนี้ยังมีเนื้อหาอ่ืน  เชน  อดีตพุทธ  ปจเจกพุทธเจา  อนุพุทธประวัติ  ชาดก  ทศชาติชาดก  
มหาชาติชาดก  ไตรภูมิ๓๙  โดยภาพท่ีเขียนดูละมุนละไมเต็มไปดวยชีวิตจิตใจ  และพลังความศรัทธา 
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  หมายถึง  ศิลปะการเขียนภาพสีลงบนฝาผนังเพื่อ
บอกเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  ซ่ึงไดถายทอดสืบตอกันมาต้ังแตสมัยทวาราวดี  เร่ือยมาจนถึง
สมัยสุโขทัยท่ีรับเอาพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศของศรีลังกาเขามาแทนท่ี  โดยนําศิลปกรรมอัน
เนื่องในพระพุทธศาสนาเขามาในลักษณะของจิตรกรรมและประติมากรรมเลาเร่ืองพระพุทธศาสนา  
มีการเขียนหรือปนประดับอาคารศาสนสถาน  สงผลใหพุทธศาสนิกชนทุกระดับช้ันไดเรียนรู
เร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาผานจิตรกรรมฝาผนัง  จนเกิดความเล่ือมใสศรัทธาสืบตอมาจนถึง
สังคมปจจุบัน 
 
 ๒.๔.๒  ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ   
 ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธท่ีเดนและสําคัญ  มีอยูในจิตกรรมฝาผนังแบบ
ประเพณีท่ีสะทอนความเปนชนชาติไทย  คือ  ลักษณะงานศิลปะท่ีสรางตามแบบมโนคติหรือ     
อุดมคติท่ีมีลักษณะเนนคุณคาทางการเห็นเชิงเสน (Liner quality) มากกวาคุณคาเชิงนํ้าหนัก  

                                                        
 ๓๖เสมอชัย  พูลสุวรรณ,  สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๔, หนา 
๑๐๖. 
 ๓๗ชมพูนุท  พงษประยูร, จิตรกรรมและภาพลายเสนในประเทศไทย, หนา ๗. 
 ๓๘กมลา  กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”, วิทยานิพนธ          
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔), หนา ๔๔-๔๕. 
 ๓๙สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๕๔-๕๗, ๖๙-๙๑.   



 
 

 
๓๒ 

(Painterly quality) ท่ีประดิษฐสรางอยางมีรายละเอียดประณีตบรรจงตองอาศัยทักษะฝมือสูง        
ใหความรูสึกสงบท่ีสะทอนปจเจกลักษณ (Individuality)  ของชางศิลป  แลวยังใหลักษณะท่ีเปน
บุคคลิกไทยซ่ึงครอบคลุมดวยความเช่ือถือศรัทธาในพระพุทธศาสนา  จึงไมนิยมใหเหมือน
ธรรมชาติแตจะเปน “รูปลักษณแหงมโนคติ” ๔๐  ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงมีลักษณะเปน
ศิลปะแบบอุดมคติ  โดยมีการจัดองคประกอบ  ๒  มิติ  ท่ีมีลักษณะเดน๔๑  ดังนี้ 
 ๑.  สามารถแสดงภาพไดหลายตอนบนผนังเดียวกัน  สามารถเนนจุดสนใจไดหลายจุด  
และแสดงเร่ืองราวไดละเอียดมากนอยตามขนาดของผนัง 
 ๒.  สามารถสรางจินตนาการตามเร่ืองราวไดกวางกวาท่ีตาเห็น  คือ  การจัดภาพเพียง
เล็กนอยก็สามารถทําใหผูชมทราบเร่ืองราวโดยสมบูรณคลายเห็นเมืองท้ังเมือง  ปาท้ังปา  และยัง
สะทอนใหเห็นถึงจารีตประเพณีของผูคนในยุคสมัยนั้นอีกดวย 
 ๓.  สามารถทําใหภาพแบบ  ๒  มิติ  สรางความกลมกลืนระหวางคุณคาทางเร่ืองราว 
(Subject Value)  กับคุณคาทางรูปทรง (Form Value)  และสามารถแสดงจุดสําคัญของเร่ืองราวท่ีคน
ท่ัวไปเห็นแลวเขาใจไดงาย  ทําใหคุณคาของจิตรกรรมไมติดอยูกับรูปแบบท่ีเปนจริง  ความรูสึก
ของภาพจะนําพาไปถึงหลักปรัชญา  และคําสอนทางพระพุทธศาสนา 
 กลาวโดยสรุป  ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  หมายถึง  จิตรกรรมฝาผนังท่ี
เขียนภายในพระอุโบสถ  วิหาร  เปนตน  เร่ืองราวท่ีเขียนจะเปนเร่ืองเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา  
วัฒนธรรมประเพณีท่ีเกิดข้ึนจากการนับถือพระพุทธศาสนาท้ังส้ิน  ลักษณะของจิตรกรรมเชิงพุทธ
นั้นเปนแบบอุดมคติท่ีจิตรกรใชความสามารถในการสรางผลงานจากเสนจํานวนมากท่ีเขียนข้ึน
อยางละเอียดประณีต  และจัดวางบนผนังท่ีกวางใหญ  เขียนเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  ชาดก          
ปริศนาธรรม  เปนตน  พุทธศาสนิกชนท่ีเคยเรียนเคยฟงเร่ืองราวเหลานั้น  เม่ือไดเห็นภาพจิตรกรรม
ก็ทําใหจําไดหมายรู  และนอมนําเอาหลักธรรมคําส่ังสอนไปปฏิบัติใหเกิดความสุขใจตอไป 
 
 ๒.๔.๓  ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ   
 จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธเปนงานเขียนขนาดใหญ  อยูทนทาน  ถูกสรางข้ึนมาเพื่อ
ประโยชนทางพระพุทธศาสนา  นิยมเขียนมาต้ังแตสมัยโบราณ  มีคุณคาทางจิตรกรรม  โบราณคดี

                                                        
 

๔๐มโน  พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, หนา ๕-๗. 

 
๔๑

 กรมศิลปากร,  นิทรรศการศิลปกรรมคุณลักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ 
มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๑๒. 



 
 

 
๓๓ 

ประวัติศาสตร  และคติความเชื่อ  เปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติท่ีควรไดรับการดูแล
รักษาไว   ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  สามารถแยกประเด็นไดดังนี้๔๒  
 ๑.  ความสําคัญในมูลเหตุของการสราง  คือ   
 ๑.๑  เปนการยกยองเชิดชูพระพุทธศาสนา   
 มีความตอนหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติติวงศทรง
อธิบายไววา  “การเขียนฝาผนังวัดและวังดูมีหลักฐานโบราณตางกัน  การเขียนในวัดเพื่อจะจูงใจให
คนเกิดความเล่ือมใสพระพุทธศาสนา” ๔๓ 
 ๑.๒   เปนเครื่องประดับตกแตงอาคารหรือสถาปตยกรรมใหงดงาม  และเพ่ิม
ความสําคัญใหมากข้ึน  โดยในสมัยโบราณนั้นวัดเปนศูนยกลางของวิชาการหลายแขนง  ผูถายทอด
วิชาการ  คือ  พระสงฆ  สวนศิษย  คือ  สามเณรหรือภิกษุท่ีบวชเรียน  การอยูในวัดเปนเวลานาน   
ทําใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาภายใตจิตสํานึก  เม่ือเขาไปในพระอุโบสถไดพบพระประธานท่ีมี
อาการสงบนิ่งแลวยังไดพบจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธประวัติหรือชาดกท่ี
ประดับไวรอบผนัง  ไดอาศัยภาพเหลานี้ศึกษาหาความรู  ทําใหเกิดความเขาใจในพระพุทธศาสนา
มากยิ่งข้ึน 
 ๑.๓  เปนส่ือประกอบคําสอนในพระพุทธศาสนา  เม่ือพุทธศาสนิกชนไดฟงพระธรรม
เทศนาแลวหันมาชมจิตรกรรมฝาผนังท่ีเปนธรรมกถึกจะเกิดความซาบซ้ึง  อันเปนการนอมนําให
ประพฤติแตส่ิงท่ีเปนบุญกุศล  เพราะจิตรกรรมฝาผนังไดช่ือวาเปนจิตรภาษา  คือ  ภาพจิตรกรรม
เปนภาษาที่คนท้ังหลายสามารถเขาใจ  และรูเร่ืองโดยไมตองศึกษาหรือมีประสบการณมากอน๔๔   
 ๑.๔  เปนการแสดงออกซ่ึงฝมือและอารมณของจิตรกรโบราณ  เห็นไดวาจิตรกรได
ถายทอดสถานภาพของบุคคลระดับช้ันตาง ๆ กันโดยมีความแตกตางกันเร่ืองสีและเครื่องแตงกาย  
ตลอดจนการถายทอดลักษณะของปาเขาลําเนาไพร  บานเรือน  พระราชวัง  ลวนถูกบันทึกใน
จิตรกรรมฝาผนังท้ังส้ิน 

                                                        
 ๔๒สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๒๒-๒๕. 
 ๔๓จุลทัศน  พยาฆรานนท, สังคมไทยจากจิตรกรรมฝาผนัง, เอกสารวิชาการหมายเลข ๘  เพ่ือ
ประกอบการสัมมนาสองศตวรรษรัตนโกสินทร : ความเปล่ียนแปลงของสังคมไทย  จัดโดยสถาบันไทยคดีศึกษา  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  สถาบันวิจัยสังคม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย  
มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร  วารสารธรรมศาสตร  วันที่  ๑๕-๓๐  เมษายน ๒๕๒๕, หนา  
๒๓. 
 ๔๔สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๒๔. 



 
 

 
๓๔ 

 ๒.  ความสําคัญในเร่ืองความศรัทธา  จิตรกรเขียนดวยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
โดยมีจุดหมายอยูท่ีผลบุญกุศลเปนสําคัญ  ดังนั้นผลงานท่ีเปนผลสําเร็จออกมาจึงเปนการบรรยาย
บันทึกความจริงโดยไรส่ิงอ่ืนใดเคลือบแฝง  แสดงวาหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังเปนความจริงท่ี
เช่ือถือได 
 ๓.  ความสําคัญในการบันทึกเร่ืองราวรองรอยในอดีต  เปนการถายทอดดวยวิธี
สังเคราะห (Synthetic art)  จิตรกรไดนําส่ิงแวดลอมท่ีอยูใกลตัวมาถายทอดในภาพท่ีเขียน  เชน     
วิถีชีวิตประจําวันท่ีทําใหเห็นรูปแบบสังคมในอดีต  และการถายทอดลักษณะทองถ่ิน (Nationalism)  
คือ ลักษณะวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนท่ีอยูรอบตัวจิตรกร  จะถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนัง  
เชน  การเขียนพระพุทธประวัติใหมีลักษณะเปนไทยท้ังการแตงกายและรูปรางหนาตา                    
 ๔.  ความสําคัญเปนเคร่ืองกลอมเกลาจิตใจ  เร่ืองทางพระพุทธศาสนาเปนคติธรรมชวย
เตือนใจคนใหปฏิบัติตามส่ิงท่ีเหมาะสม  มุงสอนสัจธรรมเปนสําคัญและเปนของคูโลก  คติธรรม  
ชาดกสะทอนใหเห็นเร่ืองหลักกรรม  ภาพไตรภูมิชวยเตือนสติคนในเร่ืองดีชั่ว  เร่ืองของวัฏจักรชีวิต   
 ๕.  ความสําคัญท่ีเปนเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของชาติ  เปนหลักฐานบันทึก
เหตุการณทางประวัติศาสตร  แสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพระพุทธศาสนา  เปนการ           
จดบันทึกความรูสึกและปญญาของมนุษย  จึงถือเปนทรัพยากรของชาติท่ีมีประโยชนในการนําไป
ศึกษาหาความรู  และควรทําการอนรัุกษดูแลรักษาอยางจริงจังเพื่อใหอยูคูกับชาติไทยสืบไป 
 จากการสัมภาษณอาจารยบัณฑิต  ผดุงวิเชียร๔๕  เกี่ยวกับ  “ความศรัทธาของจิตรกรท่ีมี
ตอการสรางงานดานพุทธศิลป”  อาจารยไดใหความเห็นวา  การสรางงานศิลปะน้ันเร่ิมแรกตองมา
จากความมุงม่ันของญาติโยมกอน  จากนั้นจิตรกรจึงศึกษารายละเอียดใหลึกซ้ึงถ่ีถวน  การออกแบบ
งานศิลปะตองเนนความงามท่ีดูสะอาด  สงบ  สวาง  ซ่ึงเปนไปตามหลักคําสอนเร่ืองศีล  สมาธิ  
ปญญาในพระพุทธศาสนา  ดังนั้นงานพุทธศิลปจึงมีความสวยงามเปนเปาหมายบวกกับศรัทธาใน
พระพุทธเจาของจิตรกรท่ีตองการสรางงานเพ่ือกลอมเกลาจิตใจของผูชมใหเห็นถึงความงดงามของ
ชีวิต  ทําใหจิตใจใสกระจางข้ึนกวาเดิม  นอกจากนี้อาจารยยังไดกลาววา  งานศิลปกรรมไทยสาขา
จิตรกรรมสวนใหญเปนภาพประกอบแบบแบน ๆ  เขียนตอเนื่องเปนการบันทึกเร่ืองราวในบุคคล
หรือสัตว  จะไมมีลักษณะท่ีเปนสามมิติ  ถามีการพัฒนาใหเกิดความประสานกลมกลืนในงานข้ึน  
นาจะทําใหเกิดความต้ืนลึกมากยิ่งข้ึน  แตตองไมเสียความเปนศิลปกรรมไทย 

                                                        
 ๔๕เจาของบานนกไทยประจัน  ผูรักธรรมชาติ  ศิลปะและวัฒนธรรมชนบท  อดีตอาจารยประจํา
คณะมัณฑนศิลป  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผูอุทิศตนรับใชพระพุทธศาสนาดานออกแบบพุทธศิลปตกแตงวิหาร 
พระเมืองแกว  วัดพระพุทธบาทหวยตม  อําเภอลี้  จังหวัดลําพูน, สัมภาษณเมื่อวันที่  ๒๙  มิถุนายน  ๒๕๕๔. 



 
 

 
๓๕ 

 จากการสัมภาษณอาจารยณพัดยศ  เอมะสิทธ์ิ๔๖  เกี่ยวกับ  “ความเปนมาของจิตรกรรม
ฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย”  อาจารยไดใหความเห็นวา  จิตรกรรมฝาผนังของไทยเปนเร่ืองราว
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  มีจุดเร่ิมตนมาจากภาพแกะสลักตามผนังถํ้าในประเทศอินเดีย  และ      
สืบทอดตอมาจนทําใหวัดเกิดความสมบูรณข้ึน  เปนการประกาศเกียรติคุณของพระพุทธเจาใหคน
ไดประจักษรับรู  คนสมัยโบราณสวนมากไมรูหนังสือ  การศึกษาธรรมะอาจมาจากการชม
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถดวยตนเอง  หรือจากการบอกเลาของพอแมผูใหญ  เปนท่ีนาสังเกตุ
วาคนสมัยกอนไมรูหนังสือแตรูธรรมะได  แตคนปจจุบันรูหนังสือแตเขาใจธรรมะไดยาก  ซ่ึงใน
สมัยโบราณวัดเปนศูนยรวมของการศึกษา  เปนศูนยรวมของชุมชนท่ีชาวบานไปเปนประจํา  พอแม
จะเลาเร่ืองพระพุทธประวัติผานภาพเขียนบนผนังภายในโบสถใหลูกฟงเร่ือย ๆ  จากตอนงายกอน
จนลูกเกิดความซาบซ้ึงในพุทธจริยวัตรของพระพุทธเจา  และดําเนินชีวิตตามรอยพระบาทของ  
พระพุทธองค  แตในปจจุบันการเลาเร่ืองทางพระพุทธศาสนาผานจิตรกรรมฝาผนังไดขาดตอนลง  
อาจเกิดจากคนท่ัวไปใหความสนใจนอยลง  จึงเหลือเพียงกลุมทัศนศึกษาที่ครูอาจารยพาลูกศิษยไป
ชมพรอมอธิบายในรายละเอียดใหฟง  ซ่ึงบุคคลท่ัวไปไมมีโอกาสไดฟงการบรรยาย  จึงนาจะเปน
เหตุใหขาดทักษะในการชมจิตรกรรมฝาผนัง  ซ่ึงเปนแหลงศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนาอีกทางหน่ึง  
นอกจากนี้การไมรูคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังในโบสถวิหารยังนํามาซ่ึงความเสียหายจากการถูก
สัมผัสแตะตองจนเกิดความเสียหายกอนเวลาอันควร  ดังนั้นจึงขอใหองคกรณท่ีเกี่ยวของใหความ
สนใจ  และสงเสริมใหความรูในดานการชมจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธใหมากข้ึน 
 ผลของการสัมภาษณนักวิชาการทั้งสองทานทําใหพบวา  การที่จิตรกรจะรังสรรค
ผลงานดานพุทธศิลปอยางจิตรกรรมฝาผนังออกมาไดนั้น  จําเปนตองศึกษาหาขอมูลใหถูกตอง  
พรอมท้ังมีจิตใจมุงม่ันเพียรพยายามท่ีจะทํางานใหสําเร็จตามแรงศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธศาสนา  
และจากนั้นเปนหนาท่ีของชาวพุทธท่ีควรหม่ันศึกษาหาความรูจากการชมจิตรกรรมฝาผนังนั้น  โดย
ตองไดรับแรงสนับสนุนจากทางวัดและหนวยงานท่ีเกี่ยวของ  เพื่อใหศิลปกรรมดานจิตรกรรม     
ฝาผนังไทยไดรับการสืบทอด  เพื่อความเจริญทางพระพุทธศาสนา  และเพื่อศึกษาหลักพุทธธรรมท่ี
เปนประโยชนตอตนเองและผูอ่ืน  
 จึงกลาวไดวา  พระพุทธศาสนากับศิลปกรรมท่ีเปนจิตรกรรมฝาผนังมีความสัมพันธ
เกี่ยวของกันอยางแทจริง  จากผลงานทางจิตรกรรมฝาผนังท่ีทรงคุณคาของไทยแตโบราณ  ลวนมี
ความผูกพันอยูกับความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาทั้งส้ิน  ความสําคัญของจิตรกรรม      

                                                        
 ๔๖นักวิชาการประวัติศาสตรศิลปะ  เจาหนาที่ฝายทีมงานพัฒนาการทองเที่ยว  กองการทองเที่ยว  
สํานักวัฒนธรรม  กีฬา  และการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร, สัมภาษณเมื่อวันที่  ๑  กรกฎาคม  ๒๕๕๔. 



 
 

 
๓๖ 

ฝาผนังเชิงพุทธจึงเปนการเชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนา  เปนการใหความรู เกี่ยวกับ
พระพุทธเจา  เปนเคร่ืองประดับตกแตงศาสนสถานใหดูประณีตงดงามเพ่ือดึงดูดใหคนหันมาสนใจ
พระพุทธศาสนามากยิ่งข้ึน  นอกจากนี้ยังเปนการบันทึกเร่ืองราวในอดีตของชาติ  เชน  การแตงกาย  
ลักษณะบานเมือง  เหตุการณสําคัญตาง ๆ  ซ่ึงถือเปนหลักฐานประกอบขอมูลทางประวัติศาสตรได
อยางดียิ่ง  และเปนเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของชาติไทย   
 
๒.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืน 
 การศึกษาถึงความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนนั้น  ผูวิจัยจะ
ศึกษาเฉพาะพุทธศิลปประเภทสถาปตยกรรมวัดวาอาราม  และประติมากรรมพระพุทธรูปเทานั้น  
โดยศึกษาถึงความหมายและความเปนมา  เพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธระหวางภาพจิตรกรรม     
ฝาผนังกับพุทธศิลปท้ังสองประเภทน้ี  
 
 ๒.๕.๑  ความหมายของพุทธศิลป   
 พุทธศิลป  มาจากคํา “พุทธ + ศิลปะ”  หมายถึง  ศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนจากอิทธิพล        
คําสอนของพระพุทธเจาท่ีเปนรูปธรรม  และสรางข้ึนเพื่อชวยสืบสานพระพุทธศาสนาให
เจริญรุงเรืองตอไป  ท้ังท่ีเปนสถาปตยกรรมวัดวาอาราม  ประติมากรรมพระพุทธรูป  และจิตรกรรม
ตาง ๆ รวมถึงจิตรกรรมฝาผนัง๔๗  เกี่ยวกับพุทธศิลปนี้  มีบุคคลหลายทานไดใหความหมายของ
พุทธศิลปไวดังนี้ 
 สงวน  รอดบุญ  ไดใหความหมายของพุทธศิลป  หมายถึง  ศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนรับใช
พระพุทธศาสนาโดยตรงท้ังในดานจิตรกรรม  ประติมากรรม  และสถาปตยกรรม   
 พระธรรมโกศาจารย (พุทธทาสภิกขุ)  ไดใหความหมายของพุทธศิลปวา  ยอดของ
ศิลปะน้ันเปนเร่ืองดํารงชีวิตจิตใจใหอยูเหนือความทุกข  นี่เปนศิลปะสูงสุดในพระพุทธศาสนา  
เรียกวาเปนศิลปะของชาวพุทธในการที่ชวยกันปลดเปล้ืองความทุกขในทางจิตใจหรือปญหา
สังคม๔๘   

                                                        
 ๔๗สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) http://www.artbangkok.com/detail_page.php?sub_id=85 วันที่เขาถึง  
๖ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔.  (๒)  http://www.watyaichaimongkol.net/index.php?mo=3&art=212168  วันที่เขาถึง  
๒  มีนาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๔๘http://www.dvthai2.com/BdOa265023-18.htm  (อํานาจ เย็นสบาย, “ตีความพุทธศิลปดวยความ
สงสัย”,  สยามรัฐสัปดาหวิจารย  ปที่ ๓๑  ฉบับที่ ๓  เดือนกรกฎาคม, ๒๕๒๗, หนา ๓๐-๓๑), วันที่เขาถึง  ๗ 
เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔.  



 
 

 
๓๗ 

 ถวัลย  ดัชนี  ไดกลาวถึงพุทธศิลปไววา  “ศิลปกรรมไทยในอดีตนั้นต้ังอยูบนรากฐาน
ความเขาใจในพุทธปรัชญาอันลึกซ้ึงท่ีหยั่งรากลึกลงในสายเลือดและจิตวิญญาณ  จิตรกรทํางานดวย
แรงศรัทธาปสาทะอันม่ันคง  โดยมุงหวังพระนิพพานอันเปนเบ้ืองปลายของการหลุดพน”   
 อังคาร  กัลยาณพงศ  ไดกลาวไววา  “ศิลปะเปนส่ิงสําคัญอยางหน่ึงซ่ึงจะชวยเนรมิต
ความเปนมนุษยของเราใหเต็มเปยมบริบูรณ   ศิลปกรรมจะเปนส่ือวิเศษใหเราเขาใจแกนของความ
เปนจริงไดอยางซาบซ้ึงลึกซ้ึง  และเปนส่ือวิเศษชวยนอมใจเราใหประจักษซ้ึงถึงองคคุณคาทิพยใน
พุทธปรัชญา  ซ่ึงแสดงออกมาอยางเปนทิพยท่ีสุดในแงศิลปะไดอยางดี” ๔๙   
 ดังนั้นจึงสรุปวา  พุทธศิลป  หมายถึง  ศิลปกรรมเพื่อพระพุทธศาสนาท่ีเกิดจาก
ความคิดสรางสรรคโดยใชจินตนาการ  ฝมือ  ทักษะ  ความประณีต  ความศรัทธา  สมาธิท่ีแนวแน
ของจิตรกร  เพื่อส่ือเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับพระพุทธเจา  หลักพุทธธรรมท่ีเปนประโยชนในการ
ดําเนินชีวิต  และมีคุณคาในการศึกษาทางวิชาการตาง ๆ  นอกจากนี้ยังชวยเจริญศรัทธา  ทําใหเกิด
การรับรูถึงความงามท่ีโอนออนผอนคลายทางใจ  และอารมณของพุทธศาสนิกชนผานรูปแบบของ
สถาปตยกรรม  ประติมากรรม  และจิตรกรรมฝาผนัง   
 
 ๒.๕.๒  สถาปตยกรรม (architecture) 
 ก.  ความหมายของสถาปตยกรรม       
 สถาปตยกรรม  เปนคําท่ีมาจาก  “สถาปตย”  ในภาษาสันสกฤต  แปลวา  การกอสราง  
หมายถึง  การออกแบบกอสรางอาคารสถานท่ี  ไดแก  ท่ีอยูอาศัย  สาธารณสถาน   ศาสนสถาน  พระท่ีนั่ง   
ปราสาทราชมณเฑียร  เปนตน  โดยคํานึงถึงความสะดวกเหมาะสมกับการใชสอย  ม่ันคงแข็งแรง  
สวยงามนาช่ืนชม๕๐  สถาปตยกรรมไทยไดรับยกยองวาเปนงานสรางสรรคท่ีสะทอนใหเห็นสภาพ
ของวิถีชีวิต  ประเพณี  ความเชื่อถือ  ความกาวหนาในเทคนิควิชาการตาง ๆ  ซ่ึงประเทศไทยได
สรางสมและสืบทอดจนเปนเอกลักษณสําคัญ  แบงเปน ๒ ประเภท๕๑  คือ 
 ๑)  สถาปตยกรรมปดท่ีสรางไวเพื่อเคารพบูชา  เปนอาคารท่ีกอสราง  ไดแก  พระสถูป 
เจดีย  ซ่ึงมีรูปแบบแตกตางกันตามยุคสมัยนั้น ๆ   

                                                        
 ๔๙http://www.tamdee.net/main/simple/?t640.html,  วันที่เขาถึง  ๒  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
        ๕๐http://www.oknation.net/blog/sarattatham/2011/01/24/entry-1,  ( ฉั ต ร ชั ย  อ ร ร ถ ป ก ษ , 
องคประกอบศิลปะ, หนา ๑๐-๑๓), วันที่เขาถึง  ๖ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๕๑นิคม  มูสิกะคามะ, “ลมหายใจเฮือกสุดทายของสถาปตยกรรมไทย” สารกรมศิลปากร. ปที่ ๖, 
ฉบับที่ ๖, หนา ๕, พ.ศ. ๒๕๓๖. 



 
 

 
๓๘ 

 ๒)  สถาปตยกรรมเปดท่ีสรางไวเพื่อประโยชนในการใชสอย  ไดแก  ปราสาท
พระราชวัง  วัดวาอาราม  โบสถวิหาร  บานเรือน  เปนตน 
 สวนพุทธศิลปดานสถาปตยกรรมซ่ึงเกิดจากความรูสึกเล่ือมใสศรัทธาของผูสรางท่ีได
อุทิศศิลปกรรมเพื่อพระพุทธศาสนา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใชเปนท่ีประกอบพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนา  และกิจกรรมอ่ืน ๆ  ภายในวัด๕๒  ไดแก 
 ๑.  พระอุโบสถ  เปนศาสนสถานท่ีสรางข้ึนเพื่อประดิษฐานพระพุทธปฏิมาประธาน  
โดยมีสีมาเปนเคร่ืองหมายกําหนดเขตแดน  และเปนสถานท่ีประกอบพิธีสังฆกรรม  เชน  ทําวัตร
สวดมนต  สวดพระปาฏิโมกข  การบรรพชาอุปสมบท  เปนตน  
 ๒.  วิหาร  มีลักษณะเชนเดียวกับพระอุโบสถ  ไมมีสีมา  เปนท่ีอยูอาศัยของพระภิกษุ
สามเณร  ประดิษฐานพระพุทธรูปหรือส่ิงท่ีสําคัญ ๆ  ของวัด 
 ๓.  หอไตร  เปนอาคารท่ีสรางข้ึนเพื่อใชเปนท่ีเก็บรักษาพระไตรปฎกและคัมภีรตาง ๆ 
ท่ีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  ลักษณะคลายเรือนหอไมหลังคาจั่ว  ต้ังอยูกลางน้ําเพื่อกันมดและปลวก 
 ๔.  ศาลาการเปรียญ  เปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ  ในสมัยโบราณหรือใชเปน
ท่ีเรียนของพระภิกษุสามเณร  ปจจุบันใชเปนศาลาอเนกประสงค  เชน  การทําบุญรักษาศีลของ
อุบาสกอุบาสิกาหรืองานตาง ๆ  ท่ีเปนท้ังงานมงคลและอวมงคล 
 ๕.  มณฑป  เปนสถานท่ีประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลองของพระพุทธเจา   
 ๖.  ซุมสีมา  เปนเรือนซุมขนาดเล็กบรรจุใบสีมาท่ีเปนเคร่ืองหมายแสดงเขตสังฆกรรม 
                     ๗.  พระเจดีย  เปนปูชนียสถานสําหรับบรรจุหรือประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจา  อัฐิธาตุพระอรหันตหรือส่ิงแทนพระบรมสารีริกธาตุ  และอัฐิธาตุ 
 ๘.  พระปรางค  เปนปูชนียสถานท่ีดัดแปลงมาจากปรางคปราสาทของเขมรหรือขอม  
ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ  เปนสถาปตยกรรมท่ีมีความเปนมาควบคูกับเจดีย  และ
นิยมกอสรางกันมากในภาคกลาง  สรางเพื่อใชเปนศาสนสถานใหเปนประธานอยูตรงศูนยกลางของ
วัดและเปนสถานท่ีสําหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  นิยมสราง
ดวยการกออิฐหรือศิลาแลง  รูปทรงคลายฝกขาวโพด  ต้ังอยูบนฐานส่ีเหล่ียมขนาดลดหล่ันกันไป
 ๙.  หอระฆัง  เปนอาคารหอสูงใชสําหรับแขวนระฆังสําหรับตีใหสัญญาณเพ่ือให

                                                        
 ๕๒พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง, “พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษ   
พุทธศิลปเพ่ือการทองเที่ยว”, วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (สาขาศาสนาเปรียบเทียบ, บัณฑิตวิทยาลัย, 
มหาวิทยาลัยมหิดล, พ.ศ.๒๕๔๔), หนา ๑๖-๑๙. 



 
 

 
๓๙ 

พระสงฆสามเณรลงมาทํากิจโดยพรอมเพรียงกัน  เชน  ทําวัตรสวดมนตหรือทําสังฆกรรมตาง ๆ  มี
ท้ังท่ีสรางดวยไมและปูนคอนกรีตเสริมเหล็ก  มีช้ันเดียวและสองช้ัน 
 สรุปวา  สถาปตยกรรมวัดวาอารามเปนส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นประเพณี  คติความเช่ือ  
และเอกลักษณของชาติไทย  การออกแบบอยางวิจิตรงดงามก็เพื่อเปนการเชิดชูพระพุทธศาสนา  
นอกจากนี้ยังใชเปนสถานท่ีประกอบพิธีทางพระพุทธศาสนา  กิจกรรมสงฆ  และกิจกรรมอ่ืนซ่ึง
ผูสรางหรือสถาปนิกไดใชความศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยางยิ่งเปนฐานในการสราง 
 ข.  แผนผังสถาปตยกรรมวัด 
 จากการศึกษาพบวา  สถาปตยกรรมโบราณท่ีหลงเหลืออยูในประเทศไทยมีรองรอย
ปรากฏ  และสามารถกําหนดหนาท่ีไดนั้นอยูในสมัยสุโขทัย  ลานนา  อยุธยา  และรัตนโกสินทร๕๓  
ไดแก  สถูป  เจดีย  โบสถ  วิหาร  พระปรางค  ศาลาการเปรียญ  หอไตร  และกุฏิ  จากหลักฐาน
พบวา  วัดตามแบบแผนประเพณีท่ีปรากฏตั้งแตสมัยสุโขทัยจนถึงอยุธยาตอนกลาง  มีอาคารหลัก
ของวัด  ไดแก  เจดียประธาน  มีพระวิหารหลวงอยูดานหนาซ่ึงสวนใหญหันหนาไปทางทิศ
ตะวันออก  พระอุโบสถอาจมีหรือไมมีก็ได  ยกเวนในสมัยอยุธยาตอนตนท่ีมีระบบแผนผังท่ี
คอนขางแนนอน  คือ  มีเจดียประธาน (มีระเบียงคดลอมรอบ)  พระวิหารหลวงต้ังอยูดานหนาเจดีย  
และมีพระอุโบสถอยูดานหลัง  และท้ังหมดนี้อยูในแนวเดียวกัน๕๔  ตอมาในสมัยอยุธยาตอนกลาง
ระบบแผนผังวัดสวนหนึ่งไดเปล่ียนไปจากเดิม  เชน  ระเบียงคดเร่ิมหายไป  พระอุโบสถและวหิารมี
ความสําคัญมากข้ึน 
 ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  การสรางวัดใหมไดปรับเปล่ียนความสําคัญใหพระอุโบสถ
เปนประธานของวัด  สวนเจดียเปล่ียนไปอยูดานหนาของพระอุโบสถ  และลดขนาดลงเปนเจดีย
องคเล็ก ๆ อาจมี  ๒  องคคูกัน  ยกเวนวัดไชยวัฒนารามท่ีสรางโดยสมเด็จพระเจาปราสาททองได
สรางตามแบบประเพณีเดิมโดยเลียนแบบแผนผังในสมัยอยุธยาตอนตนท่ีมีพระปรางคเปนประธาน  
ไดเปล่ียนใหพระอุโบสถมาไวดานหนาพระปรางคประธานแทนวิหาร  สําหรับการสรางวัดในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน  ไดใหความสําคัญกับพระอุโบสถเปนประธานของวัด  มียกเวนบางวัดท่ีมี

                                                        
 ๕๓กรมศิลปากร, “วิวัฒนาการพุทธสถานไทย”, จัดพิมพประกอบการจัดนิทรรศการพิเศษ  เน่ืองใน
เทศกาลปุริมพรรษาป ๒๕๓๓ ณ พระที่น่ังอิศราวินิจฉัย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร ๖ กรกฎาคม-๓๐ 
กันยายน ๒๕๓๓, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทรพริ้นต้ิงกรุพจํากัด, ๒๕๓๓), หนา ๗๔. 
 ๕๔สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน, (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพ      
เมืองโบราณ, ๒๕๔๒), หนา ๔๔. 



 
 

 
๔๐ 

พระราชประสงคใหสรางข้ึนโดยเฉพาะ  เชน  วัดอรุณราชวรารามท่ีใหพระปรางคเปนประธานของ
วัดแทน๕๕ 
 ค.  คติการสรางสถาปตยกรรมวัดวาอาราม 
 ในพุทธศตวรรษที่  ๑๙  สมัยสุโขทัย  พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทลังกาวงศเปนท่ี
ยอมรับของชาวไทย  ขณะน้ันคติธรรมการสรางงานสถาปตยกรรมมีท้ังพราหมณและพุทธดํารง
รวมกัน เชน  คติการสรางเมืองยังใชคติจักรวาลและเขาพระสุเมรุ  ตอมาในสมัยอยุธยาการออกแบบ
วัดมหาธาตุไดวางวิหาร  ปรางค  และโบสถต้ังอยูในแนวแกนเดียวกัน  แลวใชระเบียงคดลอม  และ
เช่ือมอาคารเหลานี้เขาดวยกันในรูปส่ีเหล่ียม  เปนสัญญลักษณของจักรวาลหน่ึง  โดยมีปรางคเปน
รูปสมมุติของเขาพระสุเมรุ๕๖  ดังนั้นสถาปตยกรรมภายในวัดจึงมีคติการสรางดังนี้๕๗   
 ๑)  พระอุโบสถ  หมายถึง  ปราสาทอันเปนท่ีประดิษฐานของพระพุทธเจา  เวลาท่ีมอง
จากภายนอกผานชองประตูหรือหนาตางจะเห็นวา  พระพุทธเจาประทับนั่งภายในปราสาทอยาง
แทจริง 
 ๒)  ประตูหนาตาง  ถูกสรางข้ึนเพื่อใหแสงเขาไปยังพระพุทธรูปประธานท่ีมีขนาด
ใหญภายในอาคารพระอุโบสถหรือวิหาร  เม่ือมองจากภายนอกจะเห็นพระพุทธรูปประทับในซุม
เรือนแกวหรือในปราสาท   
 ๓)   ระเบียงคดรอบโบสถวิหารแทนเจดีย   สรางเพื่อ เปนสัญลักษณของเขา                
สัตตบริภัณฑท่ีลอมรอบเขาพระสุเมรุ  ซ่ึงหมายถึงกําแพงของจักรวาล 
 ๔)  เจดียทรงปรางค  มีคติในเร่ืองเขาพระสุเมรุหรือศูนยกลางของจักรวาล  ตามความ
เช่ือของพระพุทธศาสนาเถรวาท  เชน  พระปรางควัดอรุณราชวราราม  ซ่ึงมีวิวัฒนาการมาจาก
ปราสาทอันเปนท่ีสถิตของเทพเจา  โดยถือเปนการจําลองเขาพระสุเมรุมาสรางบนโลกมนุษยตาม
ความเช่ือของศาสนาพราหมณในประเทศอินเดีย  และไดถายทอดมายังประเทศในแถบเอเซีย
ตะวันออกเฉียงใต 
 ๕)  เจดียทรงเคร่ืองในฐานะเจดียบริวารประจํามุมของอาคารพระอุโบสถหรือวิหาร
ประธานของวัด  เปนตัวแทนของจักรวาลหรือสวรรค  เชน  วัดสุทัศนเทพวราราม 
 

                                                        
 ๕๕มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม  ๒, หนา ๒-๓. 
 ๕๖อนุวิทย  เจริญศุภกุล, วิกเตอร  เคเนด้ี  แปล, องคประกอบสถาปตยกรรมไทย (The Elements of 
Thai Architecture), (กรุงเทพมหานคร : บริษัทการพิมพสตรีสาร  จํากัด, ๒๕๒๑), หนา ๑๑-๑๒. 
 ๕๗ มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒, หนา ๙-๒๗. 



 
 

 
๔๑ 

   ๒.๕.๓  ประติมากรรมพระพุทธรูป 
 ก.  ความหมายของประติมากรรม 
 ประติมากรรม  เปนคําท่ีมาจาก  “ประติมา”  ในภาษาสันสกฤต  และตรงกับคําวา  
“ปฏิมา”  ในภาษาบาลี  แปลวา  เปรียบ  จําลอง  เทียมหรือแทน  ประติมากรรมเปนงานศิลปกรรมท่ี
เกิดข้ึนจากการสรางสรรคดวยวิธีการตาง ๆ  คือ  การปน  การกดพิมพ  การหลอ  การแกะสลัก  การ
ตอกและดุน  การฉลุและการบุดวยวัสดุตาง ๆ  เชน  โลหะ  ไม  ปูน  หิน  เปนตน  เพื่อใหเปนรูป
จําลองหรือตัวแทนส่ิงท่ีผูกระทํามุงหมายส่ือใหผูอ่ืนทราบ  งานประติมากรรมแบงออกเปน ๔ 
ประเภท  คือ  ประติมากรรมเซาะหรือเวา  ประติมากรรมนูนตํ่า  ประติมากรรมนูนสูง  และ
ประติมากรรมลอยตัวท่ีสามารถมองเห็นไดทุกดาน  เปนงานศิลปะท่ีเกิดจากการหลอ  การปนหรือ
การแกะสลักรูปจําลองท่ีเกี่ยวกับพระพุทธเจา๕๘ 
 ข.  วิวัฒนาการของประติมากรรมพระพุทธรูป  สามารถลําดับสมัยตาง ๆ  ไดดังนี้ 
 ๑)  ศิลปะทวารวดี (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๑-๑๖)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ พระเกตุมาลาเปนตอมนูนและส้ัน  พระพักตรแบนกวาง  พระหนุปาน  พระนาสิกปานใหญ  
พระนาฏแคบ  พระโอษฐหนา  พระหัตถและพระบาทใหญ 
 ๒)  ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่  ๑๓-๑๘)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ  พระวรกายอวบอวน  และพระโอษฐเล็กไดสัดสวน  พระพักตรคลายพระพุทธรูปเชียงแสน 
 ๓)  ศิลปะลพบุรี (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๖-๑๘)  ลักษณะท่ีสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ พระพักตรส้ันออกเปนรูปส่ีเหล่ียม  พระเนตรโปน  พระโอษฐแบะกวาง  พระเกตุมาลาเปน   
ตอมพูน  บางองคเปนแบบฝาชีครอบ  พระนาสิกใหญ  พระขนงตอกันเปนรูปปกกา  พระกรรณยาว
ยอยลงมา  และมีกุณฑลประดับเสมอ 
 ๔)  ศิลปะสุโขทัย (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๗-๒๐)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ  พระวรกายโปรง  เสนรอบนอกโคงงามไดจังหวะ  พระพักตรรูปไขสมสวน  ยิ้มพองาม       
พระขนงโกงรับกับพระนาสิกท่ีงุมเล็กนอย  พระโอษฐแยมอ่ิมดูสํารวม  มีเมตตา  พระเกตุมาลารูป
เปลวเพลิง  พระสังฆาฏิยาวจรดพระนาภี  พระศกแบบกนหอย  ไมมีไรพระศก   
 ๕)  ศิลปะลานนาหรือเชียงแสน (พุทธศตวรรษที่ ๑๖-๒๑)  ลักษณะสําคัญของ
พระพุทธรูปสมัยนี้  คือ  พระวรกายอวบอูม  พระพักตรอ่ิม  ยิ้มสํารวม  พระเกตุมาลาเปนรูปตอม

                                                        
 

๕๘พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง, “พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษ   
พุทธศิลปเพ่ือการทองเที่ยว”, วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๒๓-๒๔. 



 
 

 
๔๒ 

กลมและดอกบัวตูม  ไมมีไรพระศกและแบบกนหอย  พระขนงโกงรับพระนาสิกงุมเล็กนอย       
ชายสังฆาฏิส้ันเหนือพระถัน  พระอุระนูนดังราชสีห  ทานั่งขัดสมาธิเพชร 
 ๖)  ศิลปะอูทอง  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๗-๒๐)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  คือ  
พระวรกายดูสงา  พระพักตรขรึมดูเปนรูปเหล่ียม  ค้ิวตอกันไมโกงอยางสุโขทัยหรือเชียงแสน     
พระศกนิยมทําเปนแบบหนามขนุน  มีไรพระศก  สังฆาฏิยาวจรดพระนาภี  ปลายตัดตรง             
พระเกตุมาลาทําเปนทรงแบบฝาชี  รับอิทธิพลศิลปะลพบุรี  แตตอมาเปนแบบเปลวเพลิงตามแบบ
สุโขทัย 
 ๗)  ศิลปะอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔)  พระพุทธรูปในสมัยอยุธยาเปนการ
ผสมผสานศิลปะแบบอ่ืน  คือ  มีพระวรกายคลายพระพุทธรูปอูทอง  พระพักตรยาวแบบสุโขทัย  
พระเกตุมาลาเปนหยักแหลมสูงรูปเปลวเพลิง  พระขนงโกงแบบสุโขทัย  สังฆาฏิใหญปลายตัดตรง
หรือสองแฉกไมเปนเข้ียวตะขาบแบบเชียงแสนหรือสุโขทัย  ตอนหลังนิยมสรางพระพุทธรูปทรง
เคร่ืองแบบกษัตราธิราช 
 ๘)  ศิลปะรัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษท่ี ๒๕-ปจจุบัน)  พระพุทธรูปในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนลวนสืบทอดความงามและวิธีการจากศิลปะอยุธยาทั้งส้ิน  ตอมาในสมัย
รัชกาลที่  ๔-๕  มีการผสมผสานระหวางศิลปะตะวันตกกับศิลปะไทยกลายเปนศิลปะไทยแบบ  
รวมสมัย  ทําใหลักษณะพระพุทธรูปเนนความเหมือนจริง  เชน  พระศรีศากยทศพลญาณ  ประธาน  
พุทธมณฑลสุทรรศน  จังหวัดนครปฐม  เปนพระพุทธรูปปางลีลาท่ีผสมผสานความงามแบบ
สุโขทัยเขากับความเหมือนจริง๕๙ 
 ค.  คติการสรางประติมากรรมพระพุทธรูป 
 ประติมากรรมพระพุทธรูปถือเปนสัญลักษณของพระพุทธเจา  ท่ีถูกสรางข้ึนตาม      
คติความเช่ือท่ีตองการนอมรําลึกถึงพระพุทธองคของเหลาพุทธศาสนิกชน  เพื่อประดิษฐานอยู
ภายในพระอุโบสถหรือวิหารในวัด  และไดรับการกราบไหวบูชาอยู เสมอ  เม่ือไดเพงพินิจ         
พระพักตรของพระพุทธองคจิตใจก็จะเกิดความสงบสุข  โดยเฉพาะพระพักตรของพระพุทธรูปสมัย
สุโขทัย  ซ่ึงศิลป   พีระศรี  ไดกลาวถึงศิลปะแหงพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยไววา  “เม่ือมองดูลายเสน
ของพระเศียร  ดวงจิตตของเราก็บังเกิดความรูสึกเปนความสงบอยางใหญ  ความผองแผวใน      
พระหฤทัย  และความมีสันติสุขเบงออกมาจากดวงพระพักตร... การบรรลุพระธรรมอันประหลาด

                                                        
 ๕๙www.elibrary.sacict.net/upload/knowledge_base/Introduction/knowledge_sen/history/h0 0 0 2 . 
pdf  วันที่เขาถึง  ๒  มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 



 
 

 
๔๓ 

อัศจรรยของพระพุทธองคนั้นจะมีความเกี่ยวเนื่องกันอยางแนนแฟนระหวางพระธรรมกับการแสดง
ทางศิลปะไดถึงปานนี้... ผูซ่ึงมีความรูในพระพุทธศาสนาทุกคนอาจเขาใจไดงายวาพระเศียรนี้แสดง
ภาวะแหงจิตตและพระธรรมอันเปนบรมสุขอยางบริบูรณ  ซ่ึงมนุษยทุกคนอาจบรรลุผลเขาถึงได
ดวยการปฏิบัติตามพระอริยมรรคของพระบรมศาสดา” ๖๐ 
 นอกจากนี้  น. ณ ปากนํ้า  ไดเขียนถึงความซาบซ้ึงตอพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยของ 
ศิลป  พีระศรีไววา  “การจะสรางพระพุทธรูปข้ึนแทนองคพระพุทธเจานั้นมิใชของงาย  เพียงแต
คุณสมบัติในดานความงามอยางเดียวหาเพียงพอไม  เพราะในขณะเดียวกันรูปท่ีสรางข้ึนตาม     
อุดมคตินั้น  จะตองถายทอดใหรูซ้ึงถึงแกนสารแหงพระธรรมของพระพุทธองคดวย  พระธรรมของ
พระพุทธองคนั่นเองท่ีดลบันดาลใจใหจิตรกรคิดสรางพระพุทธรูปข้ึน  มิใชรูปกายท่ีปรากฏตาม
ธรรมชาติของพระบรมศาสดา  ดังนั้นในการคิดสรางพระพุทธรูปข้ึน  จิตรกรจึงตองสรางรูปคน
ตามแบบอุดมคติซ่ึงเปนโลกุตรธรรมใหปรากฏขึ้นมาจากวัตถุอันเปนโลกีย” ๖๑ 
 
 ๒.๕.๔   ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  สถาปตยกรรม และประติมากรรม 
 เม่ือไดศึกษาคนควาความสัมพันธระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนท่ีเปน 
สถาปตยกรรมวัดวาอาราม  และประติมากรรมพระพุทธรูป  ทําใหไดพบความสอดคลองระหวาง
กันในหลายมุมมองดวยกัน  ซ่ึงสามารถอธิบายไดดังนี้ 
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ  มีผนังสกัดหนาพระประธานเขียนภาพ      
มารผจญ  ผนังสกัดหลังพระประธานเขียนภาพจักรวาลหรือไตรภูมิ  ผนังดานขางซายขวาดานบน
เขียนเทพชุมนุม  ดานลางระหวางหนาตางเขียนภาพพระพุทธประวัติ  และชาดกตาง ๆ ซ่ึงบอกเลา
เร่ืองราวประวัติของพระพุทธเจาต้ังแตประสูติ  ตรัสรู  แสดงปฐมเทศนา  เผยแผพระธรรม  และ
เสด็จดับขันธปรินิพพาน  นอกจากนี้ยังบอกเลาเร่ืองราวของพระชาติกอน ๆ  ของพระพุทธเจา  สวน
พื้นท่ีตรงกลางลึกเขาไปใกลดานหลังเปนท่ีประดิษฐานของพระพุทธรูปพระประธานท่ีเสมือน    
องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  เม่ือพิจารณาแลวปรากฏวา  ภาพมารผจญ  พระพุทธรูป          
พระประธาน  และภาพจักรวาลหรือไตรภูมิอยูในตําแหนงและทิศทางท่ีสัมพันธสอดคลองกัน  โดย

                                                        
 ๖๐http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=5 3 9 1 5 8 2 6 6 &Ntype=5 
(ศิลป  พีระศรี, พระยาอนุมานราชธน แปล, ประติมากรรมไทย), วันที่เขาถึง  ๑๒  พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 

 ๖๑http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=539158266&Ntype=5 (น.ณ 
ปากนํ้า, ผลงานท่ีไมมีใครรูจักของศาสตราจารยศิลป พีระศรี), วันที่เขาถึง  ๑๒  พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๕๔.  



 
 

 
๔๔ 

นาจะทําหนาท่ีเปนองคประกอบทางสัญลักษณเพื่อส่ือความหมายในเนื้อเร่ืองบางอยางรวมกัน๖๒  
คือ  พุทธศาสนิกชนที่เขาไปในพระอุโบสถ  เม่ือไดเห็นจิตรกรรมฝาผนังท่ีบอกเลาเร่ืองราวของ
พระพุทธเจาและชาดกตาง ๆ  ก็จะระลึกถึงพระพุทธเจาและหลักพุทธธรรมของพระพุทธองค  แลว
นอมนําไปใชใหเกิดประโยชนแกตนเองและครอบครัว 
 ๒.  ประติมากรรมพระพุทธรูปพระประธานท่ีเสมือนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา
ไดหันหลังใหกับความสุขท้ังปวงในโลก  ซ่ึงพระพุทธองคสามารถครอบครองมหาทวีปท้ัง  ๔  
จนถึงดาวดึงหสพิภพบนยอดเขาพระสุเมรุได  แตกลับมุงม่ันท่ีจะเผชิญหนาตอสูกับกิเลสท้ังหลาย
เพื่อเอาชนะแลวตรัสรูเปนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  คร้ันเม่ือตรัสรูเรียบรอยแลว  เหลาเทพ
ทุกชนช้ันไดลวงรูจึงพากันมาชุมนุมพรอมเพรียงกันเพื่อแสดงความยินดี  โดยจิตรกรไดเขียนภาพ
เทพทุกองคมาชุมนุมนั่งหันหนาไปทางพระพุทธเจาเพื่อถวายอัญชลี   
 ๓.  สถาปตยกรรมพระอุโบสถประธานของวัด  หมายถึง  ปราสาทอันเปนท่ีประทับ
ของพระพุทธเจา  ซ่ึงถือวาเปนศูนยกลางของจักรวาลหนึ่ง  พระอุโบสถไดทําหนาท่ีเปนสถานท่ี
ประกอบอุปสมบทกรรมเพื่อเปล่ียนสถานะของบุคคลจากฆราวาสสูบรรชิต  เพื่อละสมบัติในโลก
มุงสูการประพฤติธรรม  เพื่อความหลุดพนจากกิเลสตามรอยพระบาทของพระบรมศาสดา๖๓   
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังกับพุทธศิลปอ่ืนประเภทสถาปตยกรรมวัดวาอาราม  และ
ประติมากรรมพระพุทธรูป  มีความสอดคลองและสัมพันธกันในแงสัญลักษณ  ซ่ึงสามารถอธิบาย
ไดวา  พระพุทธเจากอนตรัสรูเปนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจานั้น  พระพุทธองคมีประวัติ
ความเปนมาตามท่ีไดเขียนบรรยายไวในจิตรกรรมฝาผนังของพระอุโบสถ  โดยมุงหวังเพื่อให
พุทธศาสนิกชนไดศึกษาเรียนรูถึงชีวิตของพระพุทธองคและหลักพุทธธรรมท่ีแฝงอยูภายใน
จิตรกรรมฝาผนังนั้น  สวนพระพุทธรูปพระประธานปางมารวิชัยหรือปางสมาธินั้น  พระพุทธเจาได
หันหลังใหกับความสุขท้ังหลายบนโลกและสวรรค  โดยเพียรมุงม่ันเพื่อฟนฝาและกําจัดกิเลสท่ีมีอยู
ในใจใหหมดไปเสียส้ิน  เปรียบเหมือนภาพมารผจญที่พระพุทธองคจะตองเอาชนะใหได  ในท่ีสุด
พระพุทธองคก็ไดตรัสรู  และนํามาซ่ึงความยินดีของหมูเทพทั้งหลายในจักรวาล  เม่ือไดยืนอยู
ภายนอกพระอุโบสถแลวมองผานประตูเขาไปภายในจะเห็นพระพุทธเจาประทับอยูบนฐานชุกชี  
ซ่ึงเสมือนพระพุทธองคประทับอยูในปราสาท  ทุกคร้ังท่ีไดมองก็จะนํามาซ่ึงความสงบสุขในจิตใจ  
และทราบซ้ึงในพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  ดังนั้นศิลปกรรมท่ีทรงคุณคาของไทยใน

                                                        
 ๖๒เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา 
๑๐๙. 
 ๖๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๖-๑๒๐. 



 
 

 
๔๕ 

อดีต  จึงลวนมีความผูกผันอยูกับพระพุทธศาสนา เชน  สถาปตยกรรมวัดวาอาราม  ประติมากรรม
พระพุทธรูป  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ียังมีรองรอยปรากฏและไดศึกษาอยูในปจจุบัน  
สวนใหญเปนส่ิงท่ีเกี่ยวเนื่อง  สัมพันธ  และสอดคลองกันอยางมีความหมายท้ังส้ิน  



 
 

บทท่ี  ๓ 
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจะศึกษาประวัติความเปนมาของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  โบราณสถาน
โบราณวัตถุท่ีสําคัญ  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ีไดข้ึนทะเบียนกับกรมศิลปากรพรอม
รายละเอียดของจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระพุทธประวัติท้ัง  ๑๔  หองภาพ  นอกจากนี้จะหา
ความสัมพันธสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนังกับพุทธศิลปอ่ืนเฉพาะสถาปตยกรรมพระอุโบสถ  
และประติมากรรมพระพุทธรูปในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 
๓.๑  ประวัติของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 วัดทองธรรมชาติวรวิหารเปนพระอารามหลวงชั้นตรีชนิดวรวิหาร๑  ต้ังอยูเลขที่  ๑๔๑  
ถนนสมเด็จเจาพระยา  แขวนคลองสาน  เขตคลองสาน  กรุงเทพมหานคร  อาณาเขตวัดมีเนื้อท่ี  ๑๖ 
ไร  ๑  งาน  ๑๖.๕  ตารางวา  ท่ีดินบริเวณวัดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผากวาง  ๒  เสน  ๑๓  วาเศษ  ยาว  
๑๑  เสนเศษ  ปลายดานทิศตะวันตกดานขางพระวิหารหักมุมยอเล็กลง  ปจจุบันอาณาเขตของวัดมี
ดังนี้   
 ทิศเหนือจดคูน้ําและถนนทาดินแดง   
 ทิศใตจดถนนเชียงใหม   
 ทิศตะวันออกจดคลองและแมน้ําเจาพระยา    
 ทิศตะวันตกจดถนนสมเด็จเจาพระยา๒ 
 วัดทองธรรมชาติวรวิหารเปนวัดท่ีต้ังอยูในชุมชนเขตคลองสาน  ใกลเขตสัญจรทางบก  
คือ  ถนนเชียงใหมและถนนทาดินแดง  และใกลเขตสัญจรทางน้ํา  คือ  ทาเรือวัดทองธรรมชาติ  
นอกจากนี้มีโรงเรียนพระปริยัติธรรม  โรงเรียนประถมวัดทองธรรมชาติวรวิหารอยูบริเวณเขตวัด  

                                                        
 ๑กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, โครงการสํารวจขึ้นทะเบียนโบราณสถานและแหลงโบราณคดีของ
ชาติ  ทะเบียนโบราณสถานในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล, (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พริ้นต้ิงเฮาส, 
๒๕๓๕), หนา ๒๘๒. 
 ๒กรมการขนสงทางน้ําและพาณิชยนาวี,  หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, (กรุงเทพมหานคร : กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, ๒๕๕๐), 
หนา ๘. 



 
 

 
๔๗ 

และวิทยาลัยสารพัดชางธนบุรีอยูบริเวณใกลเคียง๓  วัดทองธรรมชาติวรวิหารไดข้ึนทะเบียนเปน
โบราณสถานโบราณวัต ถุกับกรมศิลปากรตามประกาศ ข้ึนทะเ บียนโบราณสถานใน                     
ราชกิจจานุเบกษา  เลมท่ี  ๙๔  ตอนท่ี  ๗๕  วันท่ี  ๑๖  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๒๐  ซ่ึงมีลักษณะรูปแบบ
ทางศิลปะและสถาปตยกรรมท่ีสําคัญภายในวัด  ไดแก  พระอุโบสถ  วิหาร  หอระฆัง  หอไตร  
ศาลาการเปรียญ  หมูกุฏิ  สะพานเกา  ศาลาต้ังศพ  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ๔  ผูวิจัยจะ
ศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  และประวัติการปฏิสังขรณ       
พระอุโบสถ   
 
 ๓.๑.๑  ประวัติความเปนมาของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  
 วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เดิมเปนวัดราษฎรสันนิษฐานวา  สรางในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
เพราะมีประวัติวาในคร้ังรัชกาลท่ี  ๑  วัดนี้มีสภาพชํารุดทรุดโทรมมาก  มีอุโบสถและวิหารสราง
ดวยไมทาสีขาว  ฐานกออิฐฉาบปูน  และมีกุฏิไมขนาด  ๓  หองอยู  ๑  หลัง๕  เดิมเรียกวัดทองบน  
เปนวัดอยูเหนือน้ํา  มีวัดอยูทายน้ําเรียกวัดทองลาง (วัดทองนพคุณ)๖  ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร  
ประมาณ  พ.ศ. ๒๓๓๐  พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงนรินทรเทวีหรือพระองคเจาหญิงกุ           
พระขนิษฐภคินีตางพระชนนีของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชในรัชกาลท่ี  ๑  
และพระสวามี  คือ  กรมหม่ืนนรินทรพิทักษหรือหมอมมุก  ทรงมีพระศรัทธาบูรณะปฏิสังขรณ
สรางพระอุโบสถ  พระวิหาร  และเสนาสนะวัดทองบนข้ึนใหมท้ังวัด๗  มีรายละเอียดดังนี้   
 ๑.  ไดสรางพระวิหารกออิฐถือปูนกวาง  ๔  วา  ๒  ศอก  ต้ังอยูทางทิศตะวันตกของ
บริเวณวัด  หันหนาทางทิศใต  มีประตูท่ีฝาผนังหุมกลองดานหนาและหลังดานละ  ๒  ประตู  

                                                        
 ๓ทรรศนันท  ชินศิริพันธุ, “การศึกษาสถาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารภายหลังการอนุรักษ”  สารนิพนธศ ิลปศาสตรบัณฑิต, (ภาควิชาโบราณคดี  คณะโบราณคดี : 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๒๖. 
 ๔กรมศิลปากร ,  กองจดหมายเหตุแหงชาติ ,  จดหมายเหตุการอนุรักษกรุงรัตนโกสินทร , 
(กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนสามัญนิติบุคคล  สหประชาพาณิชย, ๒๕๒๕), หนา ๔๑๕-๔๑๖. 
 ๕น .อ .  หยด  ขจรยศ ,  ประวัติวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร   ที่ระลึกงานฉลอง               
ชนมายุมงคลสมภพครบรอบ ๘๐ ป  และฉลองสมณศักด์ิของพระราชพุทธิมุนีเจาอาวาส ๒๙ ธันวาคม พ.ศ. 
๒๕๑๗, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพไชยศิลปาการพิมพ, ๒๕๑๗), หนา ๘. 
 ๖มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม  ๒, หนา ๗๙๕. 
 ๗วรรณิภา  ณ  สงขลา,  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร  
พิมพเน่ืองในโอกาสครบรอบ  ๕๙  ปธนาคารนครธน, (กรุงเทพมหานคร : ธนาคารนครธน, ๒๕๓๓), หนา ๑๒. 



 
 

 
๔๘ 

ดานขางมีหนาตางดานละ  ๕  หนาตาง  หลังคามีมุขลด  ๑  ช้ัน  มุงกระเบ้ืองดินเผา  ปานลมถือปูน  
เพดานรอบในและนอกทาสีแดง  มีดาวทอง  ลายฉลุบานประตูหนาตางเปนลายรดน้ํา  เขียนรูป
มักกะลีผล  และลายสิงหขบ  พื้นลาดปูนขาว  มีบันไดดานหนาและหลัง  ข้ันบันไดปูดวยศิลา 
 ๒.  กรมหม่ืนนรินทรพิทักษทรงวางผังและวางรากฐานการสรางพระอุโบสถใหมโดย
ขยายใหกวางข้ึน  และยายสถานท่ีต้ังใหมใหเหมาะกับพื้นท่ีวัด  โดยใหยายมาต้ังในพ้ืนท่ีถัดจาก 
พระวิหารออกไปทางทิศตะวันออกประมาณ  ๑๐  วา  ซ่ึงเปนท่ีต้ังของพระอุโบสถในปจจุบันแต
การสรางทําไดเพียงพระวิหารและฐานพระอุโบสถเทานั้นก็ไมไดมีการสรางตอ  อาจเนื่องจาก    
กรมหม่ืนนรินทรพิทักษไดส้ินพระชนมลงใน พ.ศ. ๒๓๕๕  ซ่ึงอยูในสมัยรัชกาลท่ี  ๒๘   
 ตอมาป พ.ศ. ๒๓๗๔  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี ๓  ไดโปรดฯ  
ใหพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรเปนแมกองงานสรางพระอุโบสถตอจนแลวเสร็จ  ซ่ึงการ
สรางและปฏิสังขรณวัดทองธรรมชาติวรวิหารในคร้ังนี้  มีหลักฐานในพระราชพงศาวดารรัชกาลท่ี  
๓  เลม   ๒   ไดกลาวไววา   “วัดทองธรรมชาติ   วัดหนึ่งนั้น   เดิมพระองคเจาหญิงกุ   และ                     
กรมหม่ืนนรินทรพิทักษบูรณะมาแตกอน  คร้ันทรุดโทรมไปก็โปรดพระราชทานเงินหลวงให                  
พระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรเปนแมกองไปทําข้ึน  ฉลองพระเดชพระคุณท่ีไดไปอยูวังของ
ทาน”  และในหนังสือตํานานวัตถุสถานตาง ๆ   ซ่ึงรัชกาลท่ี  ๓  ทรงสถาปนาไดเขียนไววา  “วงัของ
กรมหม่ืนนรินทรพิทักษ  คือ  วังบูรพาภิรมยเดี๋ยวนี้” ๙ 
 พระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรไดวางแผนผังวัดทองธรรมชาติวรวิหารใหมโดย
ขยายอาณาเขตดานเหนือตอนตะวันออกไปทางเหนือเพื่อใหเนื้อท่ีเส้ียวเปนอยางรูปส่ีเหล่ียมผืนผา        
แตเนื้อท่ีแทนั้นเปนคลายรูปตะโพน  คือ  สุดเขตดานตะวันตกกวางกวาสุดเขตดานตะวันออก  และ
สวนกลางประมาณระยะต้ังแตกําแพงแกวอุปจารกุฏิปจจุบันถึงท่ีต้ังศาลาการเปรียญเปนสวนกวาง
ท่ีสุด  คือ  ๒  เสน  ๑๓  วาเศษ  เนื้อท่ีขยายเปนสวนของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิชัยญาติกบัท่ีวาง
ของพระยาพิสณหสมบัติบริบูรณและคุณหญิงปราง  เม่ือขยายพ้ืนท่ีแลวทรงใหขุดคลองเปนเขตดาน
เหนือใหมแลวเอาดินมาถมคลองเดิมซ่ึงอยูกลางพ้ืนท่ีวัดใหเปนท่ีเรียบ  และขุดคูขวางสกัดดาน
ตะวันออกเปนเขตอุปจารวัด  และขุดคูสกัดเปนวัดดานตะวันตก  ซ่ึงมีการวางแผนผังเขตวัด๑๐  ดังนี้ 

                                                        
 ๘น.อ. หยด ขจรยศ, ประวัติวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, หนา ๘-๑๐.       

 ๙วรรณิภา  ณ  สงขลา, การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, หนา 
๑๓. 
 ๑๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๕. 



 
 

 
๔๙ 

 ๑.  เขตวัดดานเหนือ  มีคลองขุดใหมจากคูเขตวัดดานตะวันตกถึงลําแมน้ําเจาพระยา  
๑๑  เสนเศษ  ลึก  ๖  ศอก  มีสวนกวางไมเทากันจากทิศตะวันตกไปทิศตะวันออกกวาง  ๕  วาไป  ๔  
เสน  กวาง  ๗  วาไปอีกประมาณ  ๕-๖  เสน  และกวาง  ๘ วาไปจนออกแมน้ํา   
 ๒.  ดานตะวนัออก  จากปากคลองเขตเหนือตลอดริมฝงไปถึงคลองเขตวัดดานใต 
 ๓.  ดานใตต้ังแตปากคลองแมน้ําเจาพระยาไปทิศตะวันตกถึงคูเขตวัดดานตะวันตก 
 ๔.  ดานตะวันตก  คือ  คูจากคลองเขตวัดดานใตไปจดคลองเขตวัดดานเหนือ   
 สวนเขตอุปจารวัดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผามีคลองเปนเขต ๒  ดาน คูเปนเขต ๒  ดาน  คือ                  
 ๑.  ดานเหนือ  คลองเขตวัดดานเหนือจากคูเขตวัดดานตะวันตกไปทางตะวันออก
ประมาณ  ๔  เสนถึงคูขวางสกัดดานตะวันออก   
 ๒.  ดานตะวันออก  คูขวางสกัดจากคลองเขตวัดดานเหนือไปถึงคลองเขตวัดดานใต   
 ๓.  ดานใต  คลองเขตวัดดานใตจากคูขวาง  สกัดดานตะวันออกไปทางตะวันตกถึง     
คูเขตวัดดานตะวันตก   
 ๔.  ดานตะวันตก  คูเขตวัดดานตะวันตกจากคลองเขตวัดดานใตไปถึงคลองเขตวัดดาน
เหนือ   
 สวนถาวรวัตถุภายในวัดซ่ึงพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรไดสรางไว ๑๑  มีดังนี้   
 ๑.  พระอุโบสถ 
 พระอุโบสถหันหนาสูทิศตะวันออกกออิฐถือปูนกวาง  ๔  วา  ๒  ศอก  ยาว  ๑๓  วา  
๒  ศอก  ดานหนาและหลังมีประตูดานละ  ๒  ประตู  ผนังดานขางมีหนาตางดานละ  ๕  หนาตาง  
หลังคามุขลด  ๓  ช้ันมุงกระเบ้ืองไทย  มีชอฟาใบระกา  มีพาไลตอจากดานหนาและหลังออกไป
ดานละ ๖  ศอก  มีกําแพงอุปจารกออิฐถือปูนเปนอันเดียวกับพระวิหาร  แตมีกําแพงขนาดเดียวกัน
กั้นกลางระหวางพระวิหารกับพระอุโบสถ  มีซุมประตูดานละประตู  มุมกําแพงท้ังส่ีมีเจดียแบบ   
ยอมุมไมสิบสอง  มุมละ ๑  องคขนาดเทา ๆ กัน  สวนกําแพงพระวิหารมีซุมประตู  ๒  ประตู  และ
ทรงสรางกําแพงแกวอุปจาร  พระอุโบสถหางจากกําแพงพระอุโบสถ  ๑๐ วา  บริเวณระหวาง
กําแพงพระอุโบสถกับกําแพงแกวอุปจารนี้ไดสรางศาลากออิฐถือปูนเปนศาลาโถงพื้นลาดซีเมนต  
หลังคามุงกระเบื้องดานเหนือ  ๑  หลัง  และดานใต  ๑  หลัง  ในพระอุโบสถไดเขียนจิตรกรรม      
ฝาผนังโดยจิตรกรช้ันครูสมัยรัตนโกสินทรตอนตนท่ีสืบทอดวิธีการเขียนตามแบบประเพณีสมัย

                                                        
 ๑๑กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี,  หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, หนา ๙-๑๐. 



 
 

 
๕๐ 

อยุธยาตอนปลาย  ซ่ึงเปนวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา  และภาพจารีตประเพณี  วัฒนธรรม     
วิถีชีวิตคนไทยในสมัยนั้น๑๒ 
 ๒.  พระประธานในพระอุโบสถ   
 พระประธานในพระอุโบสถเปนพระพุทธรูปปูนปนลงรักปดทองปางมารวิชัย  หนาตัก  
๔  ศอก  ๔  นิ้ว  มีพระอัครสาวกซายและขวาประดิษฐานอยูบนแทนชุกชี   
 ๓.  พระพุทธรูปในพระวิหาร   
 พระพุทธรูปในพระวิหารเปนพระพุทธรูปปูนปนลงรักปดทองปางมารวิชัยจํานวน  ๑๐ 
องค  ประดิษฐานบนแทนชุกชี  มีพระพุทธรูปองคใหญ  ๑  องค  และมีองคเล็กกวาต้ังลดหล่ันลงมา  
๓  แถว  มีลักษณะอยางเดียวกันทุกองค 
 ๔.  ศาลาการเปรียญ 
 ถัดจากกุฏิแถวเหนือออกไปทิศตะวันออกหางประมาณ  ๑ วาเศษ  เปนศาลาการเปรียญ
ซ่ึงทําดวยเคร่ืองไมจริงลวน  ๗  หอง  มีเฉลียงรอบหันหนาไปทางทิศตะวันออก  บันไดข้ึนท่ีเฉลียง 
เฉลียงละ  ๒  บันไดกวาง  ๓  ศอก  ดานหนาและหลังมีประตูดานละ  ๒  ประตู  หลังคามุง
กระเบ้ืองไทย  ชอฟา  ใบระกา  หางหงสทาสีแดง  หนาบันแกะสลักรูปเทพบุตรทรงรถ  เพดานไม
คอสองโดยรอบเขียนภาพเร่ืองเวสสันดรชาดก  ฝาลูกประกบรองตีนชางใสลูกกรงรอบรวม  ๒๒  
ฝา  สูงจากพื้นดินถึงรอด  ๓  ศอก  จากพื้นถึงข่ือ  ๙  ศอก  กวาง  ๔  วา  ๓  ศอก  ยาว  ๙  วา  ภายใน
มีธรรมาสนต้ังอยูเปนไมจําหลักสรางเปนแบบบุษบก  ๓  ช้ัน   ฝมือประณีตลวดลายวิจิตรงดงาม 
 ๕.  กุฏิแถวเหนือและแถวใต 
 กุฏิสรางอยูสองขางพระอุโบสถ  แบงเปนแถวละ  ๓  สวน  เวจกุฎีทําดวยเคร่ืองไมจริง
ต้ังอยูสุดทายตะวันตกของกุฏิแถวเหนือ  และแถวใตแถวละ  ๔  หลัง  รวม  ๘  หลัง 
 ๖.  กําแพงอุปจารกุฏิหรือกําแพงแกว 
 กําแพงอุปจารกุฏิกออิฐถือปูนหางจากกุฏิคณะท่ี  ๑ ไปดานตะวันออก  ๒  วา  เปน
กําแพงอุปจารกุฏิจากเข่ือนคลองเขตวัดดานเหนือไปจดเข่ือนคลองเขตวัดดานใต  กําแพงนี้ยาว  ๕๒  
วาเศษ  เวนระยะถนนผาน  ๔  ถนน  ซ่ึงยังปรากฏอยูจนถึงปจจุบัน 
 
 

                                                        
 ๑๒วรรณิภา  ณ  สงขลา, การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, 
หนา ๓๙. 
 



 
 

 
๕๑ 

 ๗.  ณาปนสถาน (ปาชา)   
 เดิมณาปนสถานอยูหลังวัด  แตไดยายไปตั้งฝงและเผาศพทางหนาวัดฝงคูขวางสกัด
ดานตะวันออกเลยออกไป  สรางศาลาไมจริง  ๑  หลังเปนศาลาโถงมุงกระเบ้ืองไทยสําหรับเปนท่ีฟง
ธรรมบําเพ็ญกุศลศพ  และสรางอาคารตออิฐถือปูนเคร่ืองบนไมจริง  ๑  หลัง  หลังคามุงกระเบ้ือง
สําหรับถายเทศพ  และสรางฐานกออิฐถือปูน  ๑  ฐานเปนท่ีเผาศพ  
 เม่ือพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรทรงสรางถาวรวัตถุและเสนาสนะสงฆเสร็จ   
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ รับวัดทองบนเปนพระอาราม
หลวง๑๓  ทรงพระราชทานนามวา  “วัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณ”  มีพระบรมราชโองการให
กําหนดพิธีพระสงฆข้ึนกุฏิใหม  โดยโปรดใหอาราธนาพระครูเทพสิทธิเทพาธิบดี (สมบุรณ)  จาก
วัดราชบูรณะมารับตําแหนงเจาอาวาส  ใหอาราธนาพระสงฆมาเจริญพระพุทธมนตสองวัน  ทรง
บําเพ็ญพระราชกุศลอุทิศถวายแดเจาจอมมารดาน่ิมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
เปนเจาจอมมารดาของพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรผูเปนแมกองปฏิสังขรณวัดนี้๑๔ 
 ตามประวัติการเปนพระอารามหลวงช้ันตรีชนิดวรวิหาร  วัดทองธรรมชาติวรวิหารจะ
ไมอยูในขายท่ีพระมหากษัตริยจะเสด็จพระราชดําเนินไปถวายผาพระกฐินดวยพระองคเอง  แตทาง
วัดไดรับพระมหากรุณาธิคุณอยูหลายคร้ัง  เชน  รัชกาลท่ี  ๕ ไดเสด็จฯ  เม่ือ พ.ศ. ๒๔๓๑  รัชกาลท่ี  
๗  ไดเสด็จฯ  เม่ือวันท่ี  ๑๘  ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๗๒  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
รัชกาลที่ ๙ ไดเสด็จฯ  ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลยกชอฟาพระอุโบสถ  เม่ือวันท่ี  ๑๕  ตุลาคม  พ.ศ. 

                                                        
 ๑๓การสรางพระอารามหลวง  นาจะมีประเพณีมาต้ังแตครั้งกรุงศรีอยุธยาที่พระเจาแผนดินทรงสราง
เองหน่ึง  ทรงสรางพระราชทานใหเปนเกียรติยศแกผูอื่นหน่ึง  หรือทรงรับวัดผูอื่นสรางเปนพระอารามหลวงหน่ึง  
และมีมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรต้ังแตรัชกาลที่  ๑  แตวัดท่ีผูอื่นสรางก็คือ  วัดที่เจานายทรงสรางขึ้นถวาย  เมื่อถึง
รัชกาลที่  ๓  โภคสมบัติบริบูรณขึ้น  ผูมีทรัพยเปนเศรษฐีมีมากขึ้นจึงพากันเล่ือมใสสรางวัด  พระเจาอยูหัวทรง
อุดหนุนวัดทั้งในกรุงเทพมหานครและตางจังหวัด  ดวยมุงพระราชหฤทัยจะทํานุบํารุงจรรยาของชาวพระนครและ
ราษฎรท่ัวไป  เปนรัฏฐาภิปาลโนบายขอสําคัญ  เพราะการศึกษาของประชาชนท้ังจรรยาและวิชาความรูน้ันตอง
อาศัยวัดเปนโรงเรียน  พระสงฆเปนครูบาอาจารย  การบํารุงวัดก็เทากับการบํารุงการศึกษาของประเทศน่ันเอง  
การสถาปนาพระอารามหลวงแบงเปน  ๓  ช้ัน  คือ  วัดช้ันเอก (ราชวรมหาวิหาร  และราชวรวิหาร)  วัดช้ันโท 
(ราชวรมหาวิหาร  วรมหาวิหาร  ราชวรวิหาร  และวรวิหาร)  และวัดช้ันตรี (ราชวรวิหาร  วรวิหาร  และสามัญ)  
ซึ่งทั้งหมดน้ีพิจารณาตามสมควรแกพระอารามใหญเล็กหรือมีความสําคัญมากนอยตางกันออกไป : 
http://www.dhammathai.org/watthai/royalwat.php  วันที่เขาถึง  ๑๖  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๑๔กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, หนา ๑๐-๑๑. 



 
 

 
๕๒ 

๒๕๒๗๑๕  ปจจุบันนี้วัดทองธรรมชาติวรวิหารยังไดรับพระกรุณาธิคุณโปรดใหพระเจาลูกยาเธอ
หรือตัวแทนพระองคถวายผาพระกฐินอยูทุกป 
 สรุปวา  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เดิมเปนวัดราษฎรท่ีมีมาครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา       
มีการวางแผนบูรณะปฏิสังขรณวัดนี้ข้ึนใหมท้ังวัดโดยพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงนรินทรเทวี  
และกรมหม่ืนนรินทรพิทักษในสมัยรัชกาลท่ี  ๑  แตสรางไดเพียงพระวิหารและฐานพระอุโบสถ
เทานั้น  จากน้ันการกอสรางก็หยุดลง  ตอมาป พ.ศ. ๒๓๗๔  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  
ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรเปนแมกองงานจัดสรางวัดนี้
ใหแลวเสร็จ  และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ รับวัดทองบนนี้เปนพระอารามหลวงช้ันตรีชนิด
วรวิหาร สวนภายในวัดมีถาวรวัตถุสําคัญ  คือ  พระอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ
ท่ีเขียนโดยชางช้ันครูท่ีสืบทอดวิธีการเขียนแบบประเพณีในสมัยอยุธยาตอนปลาย  พระพุทธรูป
พระประธาน  พระวิหาร  หมูกุฏิ  ศาลาการเปรียญ  และกําแพงแกว  เปนตน 
  
 ๓.๑.๒  ประวัติการปฏิสังขรณพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   
 ตลอดระยะเวลามากกวา  ๑๕๐  ปมานี้  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารไดใช
เปนสถานท่ีประกอบพิธีทางศาสนาเร่ือยมา  กาลเวลาทําใหพระอุโบสถเกิดการเส่ือมสภาพจนตองมี
การบูรณะปฏิสังขรณอยูหลายคร้ัง  และรวมถึงจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถดวย  จากหลักฐานท่ี
พบไดมีการปฏิสังขรณพระอุโบสถดังนี้ 
 ๑.   ป พ.ศ. ๒๔๔๒  สมัยรัชกาลที่  ๕  มีพระครูโวทานธรรมาจารย (จั่น) เปน          
เจาอาวาส  ไดทําการบูรณะปฏิสังขรณพระอุโบสถ  โดยเปล่ียนตัวไมเคร่ืองบนท่ีชํารุดแลวมุง
กระเบ้ืองใหมท้ังหมด  เปล่ียนตัวไมเคร่ืองลํายองเฉพาะท่ีชํารุด  ลงรักปดทองประดับกระจก       
หนาบันใหม  ฉาบปูนฝาผนังดานนอกใหม  ปรับพื้นพระอุโบสถใหเรียบรอยดังเดิม  ซอมแซมฐาน
ปทมสวนท่ีชํารุด  ซอมแซมบันได  และปดทองพระประธาน 
 ๒.   ป พ.ศ. ๒๔๕๘  สมัยรัชกาลท่ี  ๖  มีพระมงคลทิพยมุนี (เซ็ก) เปนเจาอาวาส ไดทํา
การซอมพระอุโบสถโดยปฏิสังขรณใหมท้ังหลังแตคงรูปทรงเดิม  เพราะรูปทรงพระอุโบสถและ
ลวดลายของเดิมงดงามอยูแลว  โดยชอฟาใบระกาเปล่ียนไมใหม  หนาบันสองดาน  ซุมประตู
หนาตาง  คันทวยและบัวหัวเสาปดทองประดับกระจกใหม  บานประตูหนาตางเขียนลายเดิมปดทอง
ใหม  หลังบานประตูหนาหลังซอมภาพเทวดาคัดลายปดทองใหม  สวนดอกไมรวงท่ีหลังบานประตู
เดิมเปนดอกไมเขียนสี  เปล่ียนเปนดอกไมปดทองและเพ่ิมดาวปดทองใหมท่ีไมเพดานประตู

                                                        
 ๑๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๑. 



 
 

 
๕๓ 

หนาตาง  ฐานชุกชีปดทองประดับกระจกใหม  เขียนลายลูกฟกกามปูใตกรอบหนาตางซ่ึงมีอยูเดิม
ข้ึนใหม  พื้นปูกระดานไมสักแทนพื้นเดิมท่ีลาดปูน  เชิงฝาผนังใชไมบุไวดวย  หัวเสาปูนท่ีบันได
หนาหลังรวม  ๘  เสาปนเปนวงแหวนนพเกาปดทองประดับกระจกใหม  พื้นพาไลเดิมลาดปูน
เปล่ียนเปนปูหินออน  ค่ันบันไดเดิมเปนศิลาเปล่ียนเปนหินออนท้ังหมด  ซอมซุมสีมาท้ัง  ๘  ซุม
ตามรูปแบบเดิม  ซอมกระถางตนไมรอบพระอุโบสถ  ๘  กระถางตามรูปแบบเดิม  และติด
สายลอฟาข้ึนใหม  และในป  พ.ศ. ๒๔๖๐  ไดดําเนินการเดินสายไฟฟาท่ีพระอุโบสถดวย 
 ๓.  ป พ.ศ. ๒๔๖๙  สมัยรัชกาลท่ี  ๗  มีพระมงคลทิพยมุนี (เซ็ก)  เปนเจาอาวาส  ไดทํา
การซอมหลังคาพระอุโบสถ  เนื่องจากปูนชายกระเบ้ืองแตกหลายแหงและหลังคาร่ัว  โดย
เปล่ียนเปนผูกเหล็กเทคอนกรีตรับชายกระเบ้ืองทุกช้ัน   
 ๔.  ป พ.ศ. ๒๕๑๔  สมัยรัชกาลท่ี  ๙  มีพระราชพุทธิมณี (หร่ิง)  เปนเจาอาวาส  ไดทํา
การซอมพระอุโบสถสวนบนหลังคา  โดยนําเอาชอฟา  ใบระกา  หางหงสลงมาซอมปดทองติด
กระจกใหมท้ังหมด  และเปล่ียนกระเบื้องมุงหลังคาใหมท้ังหมด  ท้ังยังสรางร้ัวเหล็กเสริมกําแพง
รอบพระอุโบสถ           
 ๕.  ป พ.ศ. ๒๕๒๖  พระเทพสุวรรณมุนี (ประสิทธ์ิ วรปฺโญ)  เปนเจาอาวาส  ไดทํา
การบูรณะพระอุโบสถคร้ังใหญ  โดยร้ือโครงหลังคาท้ังหมด  เปล่ียนไมท่ีผุเสียหายออก  เปล่ียน
กระเบ้ืองเคลือบดินเผา  เปล่ียนชอฟา  ใบระกา  เปนไมสักแลวประดับกระจก  ซอมหนาบัน  เปล่ียน
ฝาเพดานปรับใหมท้ังรวมในรวมนอก  เขียนลวดลายดาวเพดานแลวปดทอง  กะเทาะปูนฝาผนงัดาน
นอกตลอดเสาพาไลดานหนาออกท้ังหมดแลวฉาบปูนใหม  กะเทาะซุมประตูหนาตางเกาท่ีชํารุด
เสียหายออกหมด  แลวปนใหมใหเหมือนเดิม  บูรณะฐานชุกชีใหม   ปดทองพระประธานใน      
พระอุโบสถ  และปูพื้นลานพระอุโบสถใหมโดยใชแผนอิฐซีแพค   
 ๖.  ป พ.ศ. ๒๕๒๘  ไดทําการบูรณะซุมสีมา  และลับแลรอบกําแพงพระอุโบสถโดย
การกะเทาะปูนเกาออกแลวฉาบปูนใหม   
 ๗.  ป พ.ศ. ๒๕๓๑  ไดทําการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ  ซ่ึงมีสภาพ
ชํารุดลบเลือนเพราะความชื้น  โดยใหชางหัตถศิลปของกรมศิลปากรทําการอนุรักษ  และเขียน
เพิ่มเติมใหสมบูรณเหมือนเดิม 
 ๘.  ป พ.ศ. ๒๕๓๒  ไดทําการกอสรางกระถางปลูกตนไมประดับรอบพระอุโบสถ
แบบกออิฐฉาบปูนตกแตงใหมีบัวและฐานรองรับ     
 ๙.  ป พ.ศ. ๒๕๓๓  ไดทําการสรางโคมไฟรอบพระอุโบสถจํานวน  ๘  ตน  นอกจากนี้
มีผูบริจาคสรางโคมไฟแกวเจียรไนแบบต้ังหนาพระประธาน  ๑  คู  และสรางโคมไฟแกวเจียไน
แบบหอย  ๖ โคมภายในพระอุโบสถดวย  หลังป พ.ศ. ๒๕๓๓  ไดทําการอนุรักษดูแลจิตรกรรม    



 
 

 
๕๔ 

ฝาผนังโดยการเปดหนาตางพระอุโบสถไวตลอดวันใหอากาศถายเทดีข้ึน  เพื่อเปนการปองกันไมให
เกิดความช้ืนท่ีเปนตนเหตุทําลายจิตรกรรมฝาผนัง๑๖ 
 สรุปไดวา  ประวัติการปฏิสังขรณพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ไดเร่ิมทํามา
ต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี  ๕  เร่ือยมาจนถึงปจจุบัน  สวนใหญเปนการอนุรักษซอมแซมพระอุโบสถสวน
ท่ีสึกหรอใหคงเดิม  เชน  สมัยรัชกาลที่  ๖  ป พ.ศ. ๒๔๕๘  ไดทําการปฏิสังขรณพระอุโบสถใหม
ท้ังหลังแตคงรูปทรงเดิมและลวดลายท่ีงดงามไว   สวนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
ไดทําในสมัยรัชกาลท่ี  ๙  ป พ.ศ. ๒๕๓๑  โดยพระราชพุทธิมณี (หร่ิง)  ไดทําการอนุรักษจิตรกรรม
ฝาผนังเนื่องจากมีสภาพชํารุดลบเลือนเพราะความช้ืน  โดยใหชางหัตถศิลปของกรมศิลปากรทําการ
อนุรักษ  และเขียนเพ่ิมเติมใหสมบูรณเหมือนเดิม  ดังนั้นจะเห็นไดวาการดูแลรักษาโบราณสถาน
และโบราณวัตถุภายในวัด  ผูดูแลตองมีความรูความเขาใจเร่ืองการอนุรักษและรูขอปฏิบัติอ่ืน ๆ  
เพื่อรักษาใหศิลปกรรมของชาติสามารถคงอยูเพื่อสืบทอดใหคนรุนหลังไดช่ืนชม  ไดศึกษา
พระพุทธศาสนา  หลักพุทธธรรม  ประวัติศาสตร  วัฒนธรรมประเพณี  และวิถีชีวิตของชุมชน
สมัยกอน   
 
๓.๒  โบราณสถาน  และโบราณวัตถุภายในวัดทองธรรมชาติวรวิหาร๑๗   
 ในสวนนี้ผูวิจัยจะศึกษาถึงโบราณสถานโบราณวัตถุทางดานศิลปะและสถาปตยกรรม
ของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ไดแก  พระอุโบสถ  พระประธานในพระอุโบสถ  ศาลาการเปรียญ  
หอไตร  พระวิหาร  หมูกุฏิ  และพระเจดีย ๑๘  โดยมีรายละเอียดเปนขอ ๆ  ดังนี้ 
 ๑.  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร๑๙   
 ปจจุบันพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติต้ังหางจากพระวิหารออกไปทางทิศตะวันออก
ประมาณ  ๒๐  เมตร  และจัดเปนพระอุโบสถแบบประเพณีนิยมท่ีสืบทอดมาจากกรุงศรีอยุธยาและ
เปนรูปแบบหนึ่งท่ีนิยมมาถึงสมัยรัชกาลท่ี  ๑-๒  แหงกรุงรัตนโกสินทร  มีรูปแบบสําคัญ  คือ  เปน
อาคารขนาดไมใหญนัก  หลังคาละช้ัน  ๓  ช้ัน  ไมมีการออกมุขหนาและหลัง  แตมีแผงกันสาด
ดานหนาและดานหลังแทน  สวนไขรามีปานลมเปนนาคลํายอง  ประดับชอฟา  ใบระกา  หางหงส

                                                        
 ๑๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑-๑๒. 
 ๑๗ดูภาพประกอบที่  ๑  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๘. 
 ๑๘สรุปและเรียบเรียงจาก  (๑)  กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาส
ถวายผาพระกฐินพระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, หนา ๑๒-๑๘.  (๒) มหาวิทยาลัยมหิดล,  พระ
อารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม  ๒, หนา ๗๙๖-๘๐๓. 
 ๑๙ดูภาพประกอบที่  ๒  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๘. 



 
 

 
๕๕ 

ของหนาบันทําเปน  ๒  ช้ัน  ช้ันบนเปนเคร่ืองไมแกะสลักลงรักปดทอง  พื้นประดับกระจก          
ส่ิงสําคัญคือลวดลายบนหนาบันทําเปนลายพุมขาวบิณฑตรงกลาง  ประดับรูปเทพนมลอมรอบดวย
ลายกระหนกกานขด  ออกชอหางโต  ขอบลางของหนาบันติดกระจังเจิม  ตลอดแนวท่ีมีลักษณะ
คลายกับงานศิลปกรรมในสมัยอยุธยาตอนปลาย  และนิยมจนถึงรัตนโกสินทรตอนตน  ตัวอาคารมี
ขนาดความยาว  ๕  หอง  กวาง ๓  หอง  มีหนาตางดานละ  ๕  หนาตาง  ประตูพระอุโบสถดานหนา
และหลังมีดานละ  ๒  ประตู  บานประตูหนาตางดานนอกลงรักเขียนลายทองมีลักษณะเปนกลับ  ๒  
ช้ัน  เปนลักษณะการเขียนท่ีหาดูไดยาก  ซุมประตูหนาตางเปนซุมเรือนแกวมีบันแถลง  ๒  ช้ัน  
ประดับลายปูนปนลงรักปดทองประดับกระจก  ช้ันในเปนบานไม  ดานนอกเขียนลายรดน้ํา  ฐาน 
อาคารตกทองชางเล็กนอย  เปนฐานสิงห  และฐานบัวดานหนาและหลังมีมุขยื่นออกมาท้ัง  ๒  ดาน  
ฐานมุขลดเปนฐานบัว  มีบันไดข้ึนลงดานขางท้ัง  ๒ ดาน  เชิงพนักมุขลดเปนกําแพงกอทึบหนากั้น
ระหวางเสาส่ีเหล่ียมลบมุมขนาดใหญ  บนพนักมุขดานหนาอาคารมีตุกตาหินขุนนางจีนนั่งบนเกาอ้ี
หันหนาเขาหาพระอุโบสถ  มีพนักพิงขาท้ังสองเหยียบหลังสิงโตขางละตัว  หัวเสาบันไดทางข้ึนท้ัง
สองขางมีรูปปูนปนเปนรูปแหวนขนาดใหญ  ตัวเรือนเปนปูนปน  สวนหัวแหวนประดับกระจกสี 
 องคประกอบทางศิลปกรรมอ่ืนท่ีสําคัญท่ีแสดงใหเห็นวาพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารเปนแบบไทยประเพณี  คือ  การทําเสาติดผนังท่ีเสามีบัวหัวเสาเปนบัวแวง  คันทวยเรียวเล็ก
รับน้ําหนักชายคา  ซ่ึงมีลักษณะคลายพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ซุมสีมาเปนทรงกูบ
เจาะชองท้ังส่ีดาน  ต้ังอยูบนฐานสี่เหล่ียมกวาง  ๑๖  เซนติเมตร  สูง  ๕๗  เซนติเมตร  ใบสีมาทํา
ดวยหินแกรนิต  ยอดเปนบัวทรงคลุมเถา  และปลียอดคลายกับซุมสีมาวัดสระเกศท่ีนาจะเปนงาน
สรางรวมสมัยกัน  พระอุโบสถมีระเบียงคดลอมรอบเชนเดียวกับวัดสําคัญท่ีสรางในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน  ซุมใบสีมาต้ังเปนแนวรอบพระอุโบสถสลับกับกระถางตนไมซ่ึงกอดวยอิฐ
ถือปูนทรงกลม  พื้นรอบโบสถภายในกําแพงแกวปูดวยอิฐเรียงแถวสลับรูปฟนปลาอยางสวยงาม 
 กําแพงแกวกออิฐถือปูนทานํ้าปูนขาว  สูงประมาณ  ๑.๕  เมตร  ถัดข้ึนไปทําเปนร้ัว
เหล็กดัด  มุมกําแพงแกวท้ังส่ีเปนเสาหัวเม็ดทรงมัน  มีประตูทางเขาท้ัง  ๔  ดาน ๆ ละ  ๑  ทาง  
ประตูทําเปนซุมแบบรัชกาลที่  ๔  มีอิทธิพลศิลปะตะวันตก  เฉพาะประตูดานขางท้ังซายและขวามี
ลับแลขนาดใหญต้ังขวางชองทางเขา  โดยมีจุดประสงคใหผูท่ียังแตงกายไมเรียบรอยหรือผูท่ียังไม
พรอมจะเขามาภายในกําแพงแกวอันถือวาเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิไดสํารวจตัวเอง  ควรแตงกายให
เรียบรอยรัดกุมเสียกอน  ท่ีมุมภายในกําแพงแกวท้ังส่ีมุมมีเจดียยอมุมสิบสอง  องคเจดียทาสีเหลือง
ต้ังบนฐานส่ีเหล่ียมลบมุมสีขาว  มีกําแพงเต้ียกั้นเปนเขตช้ันนอกของบริเวณพระอุโบสถอีกช้ัน  
ลักษณะภายในเปนหองโถงไมมีเสารับ  เคร่ืองบนเปนอาคารแบบมีผนังรับน้ําหนัก  เพดานสีแดง   
ปดทองฉลุลายดอกไม  พื้นปูดวยหินออนตลอดถึงเชิงผนังสูงจากพื้นประมาณ  ๖๐  เซนติเมตร      



 
 

 
๕๖ 

ท่ีผนังท้ังส่ีดานมีจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  เทพชุมนุม  ไตรภูมิ  และภาพเรือนไทย     
หลังบานประตูหนาตางเปนภาพเทพทวารบาล  ผนังบานแผละประตูหนาตางเปนลายคอนนก 
 ๒.  พระประธานในพระอุโบสถ๒๐   
 พระประธานในพระอุโบสถ  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  ปูนปนลงรักปดทอง     
หนาตักกวาง  ๒.๑๐  เมตร  สูง  ๒.๗๐  เมตร  พระรัศมีเปนเปลว  ชายสังฆาฏิเปนแผนใหญอยู
กึ่งกลางพระวรกาย  ปลายเปนเข้ียวตะขาบ  ปลายนิ้วพระหัตถยาวเสมอกันทุกนิ้ว  มีพระอัครสาวก
ซายและขวา  ประดิษฐานอยูบนแทงชุกชีสูง  ๒  ช้ัน  ช้ันแรกเปนฐานหินออน  ช้ันบนเปนฐานปูน
ปนลงรักปดทองประดับกระจกสี  ภายใตฉัตร  ๕  ช้ัน  ลักษณะทางศิลปกรรมมีเคาพระพักตรคลาย
พระพุทธรูปอยุธยาตอนปลาย  เชน  เสนขอบพระขนงกับเสนขอบพระเนตรเปนแผนปาย           
พระโอษฐคอนขางกวาง  มีเสนขอบพระโอษฐ  ๒  ช้ัน  ดวยเหตุนี้พระพุทธรูปองคนี้นาจะสรางข้ึน
ในชวง รัชกาลท่ี   ๑ -๒  ท่ี สืบทอดรูปแบบมาจากศิลปะสมัยอยุธยา   ในป  พ .ศ .  ๒๕๓๐  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  รัชกาลท่ี  ๙  ไดพระราชทานนามพระประธานองคนี้
วา  “พระพุทธชินชาติมาศธรรมคุณ”   
 ๓.  พระวิหาร  
 พระวิหารตั้งอยูทางทิศตะวันตกของบริเวณวัด  หันหนาทางทิศใต  มีประตูท่ีฝาผนงัหุม
กลองดานหนาและหลังดานละ  ๒  ประตู  อาคารเปนแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี  ๓  ตัวอาคาร
กออิฐถือปูนกวาง  ๔  วา  ๒  ศอก  ขนาดยาว  ๕  หอง  กวาง  ๒  หอง  มีหนาตางดานขางดานละ  
๕  หนาตาง  ฐานอาคารออนโคงเปนฐานสิงหและฐานบัว  มีบันไดทางข้ึนดานหนาและหลังดานละ  
๒  ทาง  เคร่ืองบนเปนลักษณะสถาปตยกรรมแบบจีนไมมีชอฟา  ใบระกา  หางหงส  หลังคาซอน
เปนแบบหนาบันช้ันลด  ๑  ช้ัน  มุงกระเบ้ืองดินเผา  ปานลมถือปูน  เพดานรอบในและรอบนอก
ทาสีแดง  หนาบันประดับปูนปนลวดลายดอกโบต๋ัน  ดอกพุดตานใบเทศ  และลายกระหนกเครือเถา  
สวนงานประดับตกแตงภายในพระวิหารไดรับการบูรณปฏิสังขรณใหม  เชน  งานประดับบาน
ประตูหนาตางดานนอกเปนลายรดน้ําลงรักปดทอง  เขียนลายตนมักกะนารีผล  มีคนธรรพ  วิทยาธร
เหาะมาแยงชิงกัน  บานประตูหนาตางดานในเปนภาพเขียนลายสิงหขบ  ผนังทุกดานของพระวิหาร
เขียนลายเหมือนกันเปนลายดอกในกรอบส่ีเหล่ียมขาวหลามตัดติดตอกันเต็มทุกผนัง  พื้นลาดปูน
ขาว   มีบันไดดานหนาและหลัง  ข้ันบันไดปูดวยศิลา  ภายในพระวิหารเปนท่ีประดิษฐาน
พระพุทธรูปปนลงรักปดทองปางมารวิชัย  จํานวน ๑๐ องค  มีพระพุทธรูปองคใหญเปนประธาน ๑ 

                                                        
 ๒๐ดูภาพประกอบที่  ๓  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๘. 



 
 

 
๕๗ 

องคต้ังอยูบนฐานชุกชี  ประดิษฐานรวมกับพระพุทธรูปองคเล็กกวาต้ังลดหล่ันลงมาอีก  ๓ แถว     
มีลักษณะอยางเดียวกันทุกองค 
 ๔.  หอไตร   
 หอไตรตั้งอยูทางทิศเหนือของพระอุโบสถ  เปนเรือนไมท้ังหลัง  หลังคาจั่วต้ังอยูใน
สระนํ้า ส่ีหล่ียม  เดิมหนาบันจําหลักลายไมเทพนม  แตปจจุบันไดบูรณปฏิสังขรณใหมแลว 
 ๕.  หอระฆัง   
 หอระฆังสรางเปน  ๓  ช้ันรูปรางคลายปอมฝร่ัง  ช้ันท่ี  ๑  ประดิษฐานพระพุทธรูป     
มีระฆังอยูช้ันลาง 
 ๖.  ศาลาการเปรียญ    
 ศาลาการเปรียญต้ังอยูถัดจากกุฏิแถวออกไปทางทิศตะวันออก  ๑๐ วาเศษ  ทําดวย
เคร่ืองไมจริงลวน  ๗  หอง  มีเฉลียงหันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีบันไดข้ึนท่ีเฉลียง ๆ ละ  ๒ 
บันได ๆ กวาง  ๓  ศอก  ดานหนาและดานหลังมีประตูดานละ  ๒  ประตู  หลังคามุงกระเบ้ืองไทย  
ชอฟา  ใบระกา  หางหงสทาสีแดง  หนาบันเปนรูปเทพบุตรทรงรถ  เพดานและไมคอสองโดยรอบ
เขียนภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดก  ฝาลูกประกบรองตีนชางใสลูกกรงรอบรวม  ๒๒  ฝา  สูงจาก
พื้นดินถึงรอด  ๒๓  ศอก  จากพื้นถึงข่ือ  ๙  ศอก  กวาง  ๔  วา  ๓  ศอก  ยาว  ๙  วา  สรางสมัย
เดียวกันกับพระอุโบสถ  ตอมาป พ.ศ. ๒๔๖๓  มีการซอมคร้ังใหญเปนเสากออิฐและฝาเฟยมรอบ
ท้ังหลัง 
 ๗.  หมูกุฏิสงฆ   
 หมูกุฏิสงฆเดิมสรางไวเปน  ๒  แถว  สรางดวยไมสัก  ทรงไทย  ตอมาชํารุดทรุดโทรม
จึงเปล่ียนแปลงปรับปรุงไปตามยุคสมัยของเจาอาวาสท่ีปกครองวัด  กุฏิสงฆมีท้ังหมด  ๓๒  หลัง  
อยูทางทิศเหนือ  ๒๔  หลัง  และทิศใต  ๘  หลัง   
 ๘.  พระเจดีย    
 เจดียประจํามุมพระอุโบสถ  ต้ังอยูแตละมุมภายในระเบียงคดบนลานประทักษิณ       
ซ่ึงเปนแบบแผนท่ีพบอยูในวัดรุนเดียวกันท่ีสรางในสมัยรัชกาลท่ี  ๑-๓  เจดียท้ัง  ๔  องคมีขนาด
เทากัน  และมีรูปแบบเดียวกัน  คือ  เปนเจดียทรงเคร่ืองยอมุมไมสิบหก  ประกอบดวยฐาน
ประทักษิณเต้ีย ๆ รองรับชุดฐานสิงห ๓  ฐานซอนกัน  มีบัวทรงคลุมรองรับองคระฆัง  ระฆังเหล่ียม
เพิ่มมุมไมสิบหกเชนเดียวกับฐาน  สวนยอดเปนบัวทรงคลุมเถาเชนเดียวกับเจดียทรงเคร่ืองในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนท่ัวไป  เจดียทรงเคร่ืองเปนรูปแบบท่ีสืบตอมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  และ
นิยมสรางมาจนถึงสมัยรัชกาลที่  ๓  หลังจากน้ันก็ไมนิยมสรางแลว  เจดียมีขนาดกวาง  ๔  เมตร  
สูง  ๑๒  เมตร  ไดรับการบูรณะใหคงสภาพเดิมในสมัยพระมงคลทิพยมุนีเปนเจาอาวาส 



 
 

 
๕๘ 

 กลาวโดยสรุป  โบราณสถานโบราณวัตถุของวัดทองธรรมชาติวรวิหารประกอบดวย    
พระอุโบสถท่ีสรางเปนศิลปะแบบประเพณีท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  มีลักษณะเดนอยูท่ี
ฐานอาคารตกทองชางเล็กนอยเปนฐานสิงหและฐานบัว  คันทวยเรียวเล็ก  ขอบลางหนาบันติด
กระจังเจิม  ซุมประตูหนาตางเปนซุมเรือนแกวมีบันแถลง  ๒  ช้ัน  และในพระอุโบสถมีจิตรกรรม
ฝาผนังขียนเร่ืองพระพุทธประวัติอยางละเอียดท่ีผนังส่ีดานเปนจิตรกรรมไทยแบบประเพณี       
สวนพระวิหารสรางแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  นอกจากนี้ยังมีหอไตร  ศาลาการเปรียญ     
หอระฆัง  และหมูกุฏิสงฆ  ท่ีเปนถาวรวัตถุท่ีสําคัญท่ีนาชมและตองชวยกันอนุรักษเอาไว 
 
๓.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 ผูวิจัยจะศึกษาลักษณะงานเขียนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  ซ่ึงเปนจิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีกําหนดเร่ืองและการวางภาพ  เทคนิคการเขียนและ
การใชสี  วัฒนธรรมและคติความเช่ือของคนในสมัยโบราณ  เพื่อใหเขาใจเร่ืองราวของภาพไดดีข้ึน  
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ถือเปนงานจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีในชวงรัชกาลท่ี  ๑  และทําการปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลท่ี  ๓๒๑  เร่ืองราวท่ีเขียนตาม
ระเบียบแบบแผนของจิตรกรรมท่ีสืบทอดมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  คือ  ผนังสกัดหลัง       
พระประธานสวนบนเขียนเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน  ผนังสกัดหนาพระประธานสวนบนเขียนเร่ือง
มารผจญ  ผนังดานขางสวนบนเขียนภาพเทพชุมนุมประทับนั่งเรียง  ๓  แถว  ถัดข้ึนไปค่ันดวย   
เสนสินเทาตอดวยภาพคนธรรพและวิทยาธรท่ีเขียนจรดขอบเพดาน  ระหวางชองหนาตางท้ังสอง
ดานเขียนพระพุทธประวัติ  โดยดานซายพระประธานเขียนตอนเสด็จจุติจากสวรรคมาเกิดเปน
เจาชายสิทธัตถะ  ตอนอภิเษกสมรส  ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ  ตอนออกผนวชจนตรัสรู  
สวนดานขวาเขียนตอนทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาโปรดแสดงธรรม  ตอนแสดงปฐมเทศนา
โปรดปญจวัคคียและโปรดชฏิลดาบส  ตอนโปรดพระพุทธบิดา โปรดพระพุทธมารดา  เสด็จ       
ดับขันธปรินิพพาน  เหตุการณหลังพุทธปรินิพพานไป  ๒๑๘  ป นอกจากนี้ตามผนังบานแผละ
ประตูหนาตางเขียนลายคอนนก  มีนกเล้ียงสีสวยเกาะอยู ๒๒ 
 ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนดวยสีฝุน
ตามวิธีการของชางเขียนไทยในสมัยโบราณ  และรองพื้นดวยดินสอพองโดยเปนภาพเขียนฝมือชาง

                                                        
 ๒๑น. ณ ปากนํ้า, ศิลปไทยตามวัด, (กรุงเทพมหานคร : ป. พิศนาคะการพิมพ, ๒๕๑๕), หนา ๑๖๕.  
 ๒๒เมืองโบราณ, วัดทองธรรมชาติ,  (กรุงเทพมหานคร : รุงเรืองรัตน, ๒๕๒๕), หนา ๙. 



 
 

 
๕๙ 

สมัยรัชกาลท่ี  ๓  และเปนไปตามระเบียบของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  ซ่ึงไดรักษารูปแบบ   
การเขียนจากจิตรกรรมแบบประเพณีสมัยอยุธยาตอนปลาย  ซ่ึงแบงออกเปน  ๓  สวน๒๓  ดังนี้ 
 ๑.  เร่ืองและการวางภาพ   
 การลําดับเร่ืองราวและตําแหนงของจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารนี้  สามารถอธิบายรายละเอียดไดดังนี้   
 ๑.๑  ผนังชวงระหวางหนาตางในพระอุโบสถ  เร่ิมจากดานซายหลังพระประธานได
เขียนพระพุทธประวัติชวงกอนตรัสรู  ต้ังแตอัญเชิญทาวสันดุสิตเทวราชจุติจากสวรรคมาเปน     
พระโพธิสัตวเพื่อตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา  และดําเนินเร่ืองตอไปจนขามมาท่ีผนังดานขวา
พระประธานเขียนชวงตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนา  โปรดพระพุทธบิดา โปรดพระพุทธมารดา  
และตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  จนถึงตอนเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุใน  ๒๑๘  ปหลัง       
พุทธปรินิพพาน  ผนังสกัดระหวางประตูดานหนาพระประธานเขียนตอนโทณพราหมณแบง     
พระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริย  และผนังสกัดระหวางประตูดานหลังพระประธานเขียนวิถีชีวิต
ชุมชนในสมัยของจิตรกร  ซ่ึงดูแปลกไปจากคติการเขียนจิตรกรรมไทยท่ัวไปท่ีมักเขียนภาพนรก
หรือภาพในพระพุทธศาสนา                                
 ๑.๒   ผนังเหนือขอบบนหนาตางดานซายและขวาของพระประธานเขียนภาพ          
เทพชุมนุม  ๓  แถว  โดยใชลายหนากระดานเปนตัวแบงในแตละช้ัน  ช้ันบนสุดค่ันดวยเสนสินเทา
เขียนคนธรรพ  ฤษี  นักสิทธ์ิ  และวิทยาธรในทาเหาะใหเห็นเต็มตัวบนทองฟา  ผนังสกัดหลัง     
พระประธานดานบนเขียนเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน  และผนังสกัดหนาพระประธานดานบนเขียน
ตอนมารผจญ  และตามหลืบบานประตูหนาตางซ่ึงเปนผนังปูนมีเนื้อท่ียาวข้ึนไป  เขียนเปน
กระบวนจีนลายคอนนกมีนกเล้ียงสีสวยเกาะอยู  สวนบานประตูหนาตางดานในเขียนภาพทวารบาล  
ซ่ึงเขาใจวาเขียนซอมใหมเพราะดูจากลายเสนและสีท่ีใชมีอายุออนกวาจิตรกรรมฝาหนัง     
 ๒.  เทคนิคการเขียนและการใชสี   
 จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  มีโครงสีสวนรวมเปนสีแดง
เหมือนกับจิตรกรรมท่ีอ่ืน  มีการใชสีคูเปนสีเขียวสีแดงอยูหลายแหง  สวนเทคนิคการเขียนหรือ
ลายเสนจัดเปนศิลปะตกแตง  คือ  เขียนไมเหมือนธรรมชาติ  ซ่ึงสามารถอธิบายไดดังนี้ 

                                                        
 ๒๓กองโบราณคดี, งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  และประติมากรรมติดท่ี  โครงการอนุรักษ
จิตรกรรมฝาผนังเรงดวนในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  ฉบับท่ี ๖, (กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, 
กรม, ๒๕๒๙), หนา ๗๐. 



 
 

 
๖๐ 

 ๒.๑  การเขียนภูเขาและตนไม   มีลักษณะเปนศิลปะตกแตง (decorative art)  เชน  การ
เขียนโขดเขา  จิตรกรเขียนภูเขาแบบจีนโดยใหเสนภูเขามวนเปนคล่ืนแลวระบายสีออน  สะอาดตา  
เชน  สีขาว  มวงออน  ชมพูออนหรือสีครามออน  แลวใชสีดําแตงตามขอบสันเหล่ียมท่ีเหมาะสม   
มีไมยืนตน ไมเร่ียดินท้ังท่ีเปนใบและท่ีเปนดอกสอดแทรกตามซอกเขาเหล่ือมเขาและตามพื้นดิน
อยางไดจังหวะ  สวนการเขียนใบไมใชเทคนิคผสม  คือ  เขียนโดยใชสีดําตัดเสนใบละเอียดแลวใช
พูกันตวัดตอนริมพุม (brush work)  นอกจากนี้วิธีการเขียนภูเขายังตางจากกลุมจิตรกรรุนรัชกาลที่  
๑  อยางเห็นไดชัด  เชน  จิตรกรรมในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย  กรุงเทพมหานคร  ซ่ึงระบายสีภูเขา
เปนสีดําทะม่ืนหรือตางจากของกลุมจิตรกรรุนรัชกาลท่ี  ๔  ท่ีเขียนภูเขาอยางธรรมชาติแท ๆ  โดย
ระบายสีฟาคราม  มีการผลักระยะใกลไกล  คือ  ภาพท่ีอยูไกลออกไปเขียนใหมีขนาดเล็กลงตามวิธี
เขียนภาพแบบตะวันตก   
 ๒.๒  การเขียนรูปแบบทางสถาปตยกรรม  มีรูปแบบเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยท่ัวไป  
คือ  เขียนรูปปราสาท  กําแพงเมือง  โดยภาพปราสาทจะประดับมานมีพูหอย  พื้นหลังของชองวาง
ภายในปราสาทบางภาพระบายสีแดงอันเปนคติเกา  แตบางภาพระบายสีดําอันเปนคติท่ีเร่ิมนิยม
เขียนในสมัยรัชกาลท่ี  ๔  สวนบนปราสาทระบายสีสอดสลับ  เชน  แดง  มวงคราม  ชมพู  แลวตัด
เสนดวยสีดํา  ยอดปราสาทสวนใหญเขียนเปนยอดแหลม  มีบางท่ีเขียนเปนยอดปรางคแลวปดทอง  
สําหรับกําแพงเมืองนั้นเขียนเปนมิติอยางผิด ๆ  คือ  ภาพของกําแพงดูเฉไฉออกไปจากจุดรวม
สายตา (vanishing point)  สวนซุมประตูยอดของกําแพงมี  ๓  แบบ  คือ  ซุมประตูยอดท่ีมีลักษณะ
ผายข้ึนเหมือนซุมเสาชิงชาหนาวัดสุทัศนเทพวรรามหรือซุมประตูยอดท่ีภาพเขียนวัดสุวรรณาราม  
วัดราชสิทธาราม  เปนตน  อันเปนซุมประตูท่ีเร่ิมปรากฏในภาพเขียนมาแตสมัยอยุธยาแลว          
ซุมประตูยอดอีกแบบหนึ่ง  คือ  แบบมณฑปอันเปนลักษณะทางสถาปตยกรรมท่ีนิยมมากในสมัย
รัชกาลท่ี  ๔  ซุมประตูยอดแบบสุดทาย  คือ  เขียนเปนทรงรูปสามเหล่ียมอันเปนลักษณะทาง
สถาปตยกรรมตะวันตก  ซุมประตูแบบนี้พบวาเขียนเฉพาะบนผนังดานหลังพระประธาน  
นอกจากนี้สถาปตยกรรมแบบชาวบานยังมีปรากฏอยูประปรายดานผนังแป  เชน  ภาพเรือนไทย   
ฝาปะกนและบานตึกแบบจีน  แตจะปรากฏใหเห็นอยางเต็มท่ีบนผนังดานหลังพระประธานโดย
เขียนเปนภาพกงสีแบบเรือนไทยสามหลังแฝดลอมรอบดวยบานตึกแบบจีน  ตอนลางเขียนเปน
เรือนแถวคาขายแบบจีน  ลักษณะเปนฝาหนาถัง  แตถอดออกไดทีละแผนอันเปนระบบจีน 
 ๒.๓  การเขียนลีลาของตัวบุคคล  การเขียนกิริยาของตัวบุคคลนั้น  มีลักษณะ
เชนเดียวกับจิตรกรรมไทยท่ัวไป  โดยจําแนกออกเปน  ๒  กรณี  คือ  ถาเปนระดับตัวกษัตริย  
จิตรกรเขียนใหออกทาทางกรีดกรายแบบนาฏลักษณหรือแบบละครรํา  การแสดงอารมณตาง ๆ จะ



 
 

 
๖๑ 

ถูกเก็บซอนไวอยางมิดชิดภายใตสีหนาเรียบเฉย  เชน  อาการดีใจก็กรีดมือปองคลายอาการหัวเราะ
หรือยิ้ม  อาการเสียใจก็ใชมือแตะหางตาทําเช็ดน้ําตาหรือยกมือข้ึนรองรับเศียร อาการเยื้องกรายหรือ 
การวางมือก็เปนไปอยางมีทีทา  ไมใชอาการอยางสามัญวิสัย  ตางจากภาพวาดของบุคคลระดับ
ชาวบานซ่ึงออกทาทางอยางธรรมชาติเต็มท่ี  เชน  ความชุลมุนวุนวายหนาโรงมหรพหรืออาการ
แตงตัวของขุนนางใหเรียบรอยกอนเขาวัง  เปนตน   
 ๓.  วัฒนธรรมและคติความเชื่อ   
 จากการศึกษารายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร
พบวา  มีวัฒนธรรมและคติความเช่ืออยูหลายอยาง  คือ   
 ๓.๑  มหรสพหนาไฟ๒๔  คนไทยนิยมการฉลองไมวาจะเนื่องดวยการมงคลหรือ
อวมงคล  โดยเฉพาะงานเผาศพ  เรียกวา  มหรสพหนาไฟ  จะดวยคติความเช่ือแตคร้ังใดไมปรากฏ  
แตในช้ันหลังนี้ไดอางเอาความสนุกสนานร่ืนเริงมาบดบังความเศราเสียใจ  มหรสพดังกลาวนี้มีท้ัง
โขน  ละคร  หุน  ง้ิวหรือการเลนผาดโผน  เชน  “ญวนหก”  หรือญวนหกคะเมนตีลังกา  ซ่ึงเปนไม
ท่ีชาวญวนนําเขามาเลนในเมืองไทย  นอกจากนี้บรรยากาศของคนดูตามหนาโรงมหรสพก็เปนอีก
จุดหนึ่งท่ีนาสนใจ  เราสามารถเห็นเนื้อแทของสภาพชีวิตชาวบาน  ซ่ึงปรากฏตรงกันกับวรรณคดี
หลายเร่ือง  เชน  เร่ืองอิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 ๓.๒  การแตงกาย  ภาพเขียนในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารยังคงรักษา
รูปแบบการแตงกายท่ีปรากฏในภาพเขียนต้ังแตสมัยอยุธยา  เชน  พระพุทธเจาทรงจีวรแดง  ตรง
ตามตําราโบราณวา  รัตกัมพล (รัต = แดง, กัมพล = ผา)  สวนสาวกหมจีวรสีกรัก  ลักษณะการหม
จีวรมีท้ังหมคลุม  หมดอง  บางองคคาดผารัดประคดใตอก  ตัวกษัตริยทรงเครื่องประดับ  สวมชฎา  
ปดทอง  สวมสนับเพลา  และนุงผาลายทับอีกช้ันหนึ่ง  แบบเดียวกับการเขียนเทพยดา  สวน        
นางกษัตริยนุงผาลายยาวกรอมเทา  สวมสายสังวาลยปดทอง  ขุนนางนุงผาลายโจงกระเบน  มีผา
คาดเอว  สวมเส้ือลายคอปด  แขนยาวผาหนาติดกระดุม  บางคนไมสวมเส้ือ  ไวผมทรงมหาดไทย  
สวนสตรีสูงศักดิ์นุงผาถุงยาวกรอมเทา  หมผาไบ  ไวผมยาวประบาหรือผมปก  ชาวบานชายนุงผา
โจงกระเบนลายดอกหรือกางเกงขาสามสวน  ไมสวมเส้ือ  ไวผมทรงมหาดไทย  สวนผูหญิงนุง
ผาลายดอกยาวกรอมเทา  หมสไบหรือคาดดอกดวยผาแถบ  ทรงผมมีท้ังท่ีไวผมปกและผมยาว   
ประบา  เด็กนุงกางเกงขาสามสวน  ไมสวมเส้ือ  ไวผมจุกโกะ  แกละ  ตามประเพณี 

                                                        
 ๒๔ดูภาพประกอบที่ ๑๔  ในภาคผนวก  หนา  ๑๓๔. 
 



 
 

 
๖๒ 

 ๓.๓  กงสีและเรือนแถวท่ีเปนรานคา๒๕  มีปรากฏใหเห็นอยางเต็มท่ีบนผนังระหวาง
ประตูดานหลังพระประธาน  เปนภาพสะทอนสภาพเศรษฐกิจในสมัยของจิตรกรไดเปนอยางดี  
ตอนบนของผนังเปนภาพเรือนไทยสามหลังแผดลอมรอบดวยบานตึกแบบจีน  สันนิษฐานวาเปน
กงสีอันเปนระบบของจีนท่ีมีการเล้ียงดูผูคนโดยเบิกคาใชจายจากสวนกลาง  แตบางทานสันนิษฐาน
วา เปนวังของทานผูปฏิสังขรณวัดนี้ ในสมัยแรก   คือ   กรมหม่ืนนรินทรพิทักษ   รวมท้ัง                
พระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรก็เคยประทับท่ีวังนี้ดวย  ดังนั้นเม่ือทรงเปนแมกองในการ
ปฏิสังขรณใหญสมัยรัชกาลท่ี  ๓  จึงใหเขียนภาพนี้ไวเปนอนุสรณ  ซ่ึงตางจากภาพเขียนของวัดอ่ืน
ท่ีมักเขียนภาพนรกหรือภาพในพระพุทธศาสนา  สวนตอนลางของผนังเขียนภาพเรือนแถวขายของ  
เชน  ขายหมู  เนื้อ  ขนม  หรือรานบริการ  เชน  รานตัดเส้ือผา  รานตัดผมชายของชาวจีน  ซ่ึงในยุค
นั้นยังไวหางเปยแลวพันรอบศีรษะอยางธรรมเนียมชายชาวแมนจู๒๖ 
 สรุปไดวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  มีการเขียนเร่ือง
และจัดวางภาพลงบนฝาผนังท้ังส่ีดานเปนไปตามระเบียบจิตรกรรมไทยแบบประเพณีสมัยอยุธยา
ตอนปลายหรือสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติ  เทคนิคการเขียนและการใช
สีโดยรวมเปนสีแดงซ่ึงมีคูสีเปนสีเขียว  และลายเสนเปนศิลปะตกแตงท่ีเขียนไมเหมือนธรรมชาติ  
เปนแบบ  ๒  มิติ  การแบงภาพโดยใชเสนสินเทาหรือใชธรรมชาติ  เชน  ตนไม  ภูเขา  ลําธาร     
เปนตน  สวนการเขียนรูปแบบทางสถาปตยกรรมก็เขียนอยางภาพจิตรกรรมไทยท่ัวไป  สําหรับการ
เขียนลีลาตัวบุคคลท่ีเปนตัวกษัตริยไดเขียนออกทาทางกรีดกรายแบบนาฏลักษณโดยไมแสดง
อารมณบนใบหนา  ตางจากเขียนตัวชาวบานจะออกทาทางตามธรรมชาติ  นอกจากนี้มีการเขียน
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและคติความเช่ือตาง ๆ  เชน  การละเลนของชาวบาน  การแตงกายหรือ      
สภาพอาคารบานเรือนในสมัยนั้น 
 
 ๓.๔  การลําดับภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติ
ท่ีผนังระหวางชองประตูหนาตางเรียงลําดับตอเนื่องกันโดยรอบมี  ๑๔  หองภาพ๒๗  โดยเร่ิมภาพ
แรกท่ีหองภาพตรงมุมผนังดานหลังทางซายพระประธาน  แลววนมาทางดานหนา  กลับไปทางผนัง

                                                        
 ๒๕ดูภาพประกอบที่  ๒๐  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๗.  
 ๒๖สํ า นักพิมพ เมืองโบราณ ,  ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ,  วัดทองธรรมชาติ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพรุงเรือง, ๒๕๒๕), หนา ๙-๑๒. 
 ๒๗ดูภาพประกอบที่  ๔  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๙. 



 
 

 
๖๓ 

ดานขวาพระประธาน  เวียนเปนทักษิณาวัตรไปบรรจบกันท่ีตอนเร่ิมตน  โดยผนังระหวางชอง
หนาตางดานซายพระประธานเขียนพระพุทธประวัติตอนกอนการตรัสรู  และผนังระหวางชอง
หนาตางดานขวาเขียนตอนตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนา  เสด็จดับขันธปรินิพพาน  จนถึงการ
เฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุในสมัยพระเจาอโศกมหาราชในป  พ.ศ. ๒๑๘  สวนผนังสกัดหนา
พระประธานดานบนเขียนเร่ืองมารผจญ  และผนังสกัดหลังพระประธานดานบนเขียนเร่ืองไตรภูมิ      
โลกสัณฐาน๒๘   
 การเขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง  โดยมากตรงกับคัมภีร
ปฐมสมโพธิกถาเกือบท้ังส้ิน๒๙  โดยท่ีจิตรกรตองศึกษาเร่ืองราวในคัมภีรหรือวรรณกรรมตาง ๆ  
รวมถึงคัมภีรปฐมสมโพธิกถาท่ีเปนวรรณกรรมเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  ซ่ึงเปนท่ีรูจักของ
พุทธศาสนิกชนในประเทศแถบแหลมอินโดจีนและลังกาในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๙-๑๐  ตอมาคัมภีร
นี้ไดแพรหลายจากลังกามาสูพมา  เขมร  และไทย  ศาสตรจารยยอรจ  เซเดส  ไดต้ังขอสังเกตวา
คัมภีรปฐมสมโพธิกถาของไทยอาจแตงข้ึนในสมัยพระยาลิไทในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๑๙  หรืออาจ
แตงท่ีเมืองเชียงใหมในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๒๑  หรือในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ได๓๐  ในสมัยรัชกาลท่ี  
๓  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส
ทรงนิพนธคัมภีรปฐมสมโพธิกถาข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๓๘๗  มีท้ังหมด  ๒๙  ปริเฉท  และจัดเปนคัมภีร
พระพุทธศาสนาฉบับสมบูรณท่ีสุดและดีท่ีสุด๓๑   ในการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ    
วัดทองธรรมชาติวรวิหารนี้  ผูวิจัยจะศึกษาโดยเร่ิมต้ังแตหองภาพท่ี  ๑  เร่ือยไปจนถึงจบหองภาพท่ี  
๑๔  และทําการเทียบเคียงกับคัมภีรปฐมสมโพธิกถา  โดยเรียงลําดับดังนี้ 
                                                        
 ๒๘วรรณิภา  ณ  สงขลา,  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, 
หนา ๓๓-๓๔. 
 ๒๙พระปฐมสมโพธิกถาเปนหนังสือพระพุทธประวัติ  เขาใจวามีมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  และคง
สูญหายเม่ือครั้งเสียกรุงใหแกพมา  จนถึงสมัยรัชกาลที่  ๓  ทรงโปรดใหสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส  
พระสังฆราช  ทรงนิพนธพระปฐมสมโพธิกถาจนครบบริบูรณ  เขาใจวาแตเดิมคงจะมีตนฉบับอยูบาง  แตไมครบ
สมบูรณ  ชางเขียนของไทยที่เขียนภาพพระพุทธประวัติปรากฏเปนภาพจิตรกรรม  ก็อาศัยโครงเรื่องจาก          
พระปฐมสมโพธิกถา  สวนจะเปนฉบับไหนน้ันไมสามารถสอบสวนได  แตที่ปรากฏอยูเทียบไดกับฉบับ      
สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรสเกือบทุกตอน : หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, “ตํานานปฐมสมโพธิกถา”, วารสาร
วัฒนธรรมไทย (ทรงเรียบเรียงจากบทความภาษาฝรั่งเศสของ  Professor George Coede’s (ปที่ ๙ ฉบับที่ ๑๐ ธ.ค. 
๒๕๑๒), หนา ๕.  

 ๓๐สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๕๘-๕๙. 
 ๓๑กมลา  กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”, วิทยานิพนธ
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๔๔-๔๕, ๘๙.  



 
 

 
๖๔ 

 หองภาพท่ี  ๑  (มุมผนังดานหลังทางซายพระประธาน)  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๓๒   
 กลุมท่ี  ๑.๑  ภาพพระราชพิธีอภิเษกสมรสของพระเจาสุทโธทนะ 
 ปริจเฉทท่ี  ๑  “วิวาหมงคลปริวรรต”  กลาวถึง  กรุงกบิลพัสดุมีการสืบกษัตริยจนถึง
สมัยพระเจาสีหนุราช  พระองคทรงมีพระราชโอรสนามวา  สิริสุทโธทนกุมาร  ไดอภิเษกสมรสกับ
พระนางสิริมหามายา  ราชธิดาของพระเจากรุงเทวทหะ  และทรงครองราชสมบัติสืบตอมา๓๓ 
 กลุมท่ี  ๑.๒  ภาพพระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติลงจากสรวงสวรรค
มาเกิดในพระครรภของพระนางสิริมหามายา   
 ปริจเฉทท่ี  ๒  “ดุสิตปริวรรต”  กลาวถึง  พระโพธิสัตวเปนทาวสันดุสิตเทวราชอยูบน
สวรรคช้ันดุสิต  และทาวสักกเทวราชทูลอาราธนาใหเสด็จจุติลงจากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา  
พระโพธิสัตวจึงทรงพิจารณาสถานท่ีท่ีจะเสด็จอุบัติ  ทรงทอดพระเนตรเห็นพระนางสิริมหามายา    
ราชเทวีมีพระบารมีครบแสนกัปบริบูรณ  แลวทรงรักษาเบญจศีลาจารวัตรอันบริสุทธ์ิ  พระราชเทวี
องคนี้จะเปนพระราชมารดาแหงพระองค๓๔      
          หองภาพท่ี  ๒  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๓๕   
 กลุมท่ี  ๒.๑  ภาพพระนางสิริมหามายาเสด็จไปยังกรุงเทวทหะ  เม่ือเสด็จถึงลุมพินีวัน
ทรงมีพระประสูติกาลเจาชายสิทธัตถะ ณ ใตตนสาละ  มีพระอินทรพูนพานอัญเชิญพระโพธิสัตว  
พระพรหมกั้นฉัตรถวาย   
 ปริจเฉทท่ี  ๓  “คัพภานิกขมนปริวรรต”  กลาวถึง  เม่ือพระนางสิริมหามายาทรง     
พระครรภแกจะตองเสด็จไปประสูติพระราชโอรสท่ีกรุงเทวทหะตามราชประเพณีของศากยวงศ  
พอเสด็จถึงสวนลุมพินีวันก็ประชวรพระครรภ  “ชนท้ังหลายก็ผูกมานแวดวงเขาภายใตรมไมรังแลว
ก็ชวนกันออกมาภายนอก  ฝายเทพยดาท้ังหม่ืนจักรวาลก็มาสันนิบาตพรอมกัน... พระราชเทวีจะได
เหมือนสามัญสตรีท้ังปวงหามิได  ทรงอาภรณพรอมแลนุงโกไสยพัสตรขจิตดวยทอง  ทรงหม   
อุดมทุกูลพัสตรคลุมพระองคไปถึงหลังพระบาท  ยืนผันพระปฤษฏางคอิงตนมงคลสาลพฤกษ    

                                                        
 ๓๒ดูภาพประกอบที่  ๕  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๐. 
 ๓๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
(กรุงเทพมหานคร : สมใจการพิมพ, ๒๕๓๙), หนา ๑๓-๑๕. 
 ๓๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๒-๒๔. 
 ๓๕ดูภาพประกอบที่  ๖  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๐. 



 
 

 
๖๕ 

พระหัตถขวาเหนี่ยวกิ่งรังแลวทอดพระเนตรไปสูปราจีนโลกธาตุ... เม่ือพระมหาบุรุษประสูติจาก
พระครรภยังมิทันถึงพื้นปฐพี  ทาวสุธาวาสมหาพรหมท้ังส่ีก็รองรับพระกายดวยขายทอง... ” ๓๖ 
 กลุมท่ี  ๒.๒  ภาพพยากรณพระพุทธลักษณะ  กลาวถึง  พระโพธิสัตวทรงแสดง
ปาฏิหาริยข้ึนไปประทับบนชฎาของกาฬเทวิลดาบส  และทานไดถวายการพยากรวาจะไดทรงตรัสรู
เปนพระพุทธเจา 
 ปริจเฉทท่ี  ๔  “ลักขณาปริคคาหกปริวรรต”  กลาวถึงกาฬเทวินดาบสเปนกุลุปกาจารย
ของพระเจาสิริสุทโธทนะทราบวาพระราชกุมารประสูติ  จึงเขาไปเยี่ยมในพระราชนิเวศเพื่อขอเห็น
พระราชกุมาร  “ดํารัสใหพระราชโอรสทรงอาภรณ  พรอมนํามาใหนอมพระองคลงนมัสการ      
พระดาบส  ขณะน้ันพระบาทท้ังสองแหงพระมหาสัตวกลับข้ึนไปประดิษฐานอยูบนชฏาแหง    
พระกาฬเทวิน”  เม่ือพระราชกุมารมีพระชนมได  ๕  วัน  พระราชบิดารับส่ังใหพราหมณท้ังแปดเขา
ถวายทํานายลักษณะ  พราหมณ  ๗  พิจารณาแลวมีความเห็นเปน  ๒  ประการ  หากพระราชกุมาร
อยูเปนฆราวาสจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิ  แตหากเสด็จออกบรรพชาจะไดเปนศาสดาเอก  เวนแต
พราหมณโกณฑัญญะผูเดียวท่ีมีความเห็นเปนหนึ่งวาพระราชกุมารจะไดเปนศาสดาเอกในโลก๓๗   
 หองภาพท่ี  ๓  มีภาพสําคัญ  ๔  กลุม๓๘   
 กลุมท่ี  ๓.๑  ภาพพระราชพิธีอภิเษกสมรสระหวางเจาชายสิทธัตถะและพระนางพิมพา   
 ปริจเฉทท่ี  ๕  “ราชาภิเษกปริวรรต”  กลาวถึง  พราหมณท้ังแปดไดถวายพระนามแด     
พระราชกุมารวา  “พระอังคีรสราชกุมาร  ประการหน่ึงพระมหาสัตวจะมีประโยชนดวยส่ิงใด       
ส่ิงนั้นก็สําเร็จประโยชนทุกประการ  เหตุดังนั้นพราหมณจึงถวายนามวา  พระสิทธัตถราชกุมาร”       
สิทธัตถราชกุมารไดศึกษาศิลปศาสตรตาง ๆ  ตามราชประเพณีสืบมาจนพระชนมได  ๑๖  พรรษา     
พระราชบิดาโปรดฯ ใหสรางปราสาท  ๓  ฤดู  ตกแตงอยางงดงามสําหรับพระราชโอรส  และ
อภิเษกพระนางยโสธราพิมพาเปนพระชายา๓๙   
 กลุมท่ี  ๓.๒  ภาพเจาชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยาน  ไดพบเทวทูตท้ัง ๔  คือ  
คนชรา  คนปวย  คนตาย  และสมณะ   

                                                        
 ๓๖กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๘-๒๙. 
 ๓๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๓-๓๔. 
 ๓๘ดูภาพประกอบที่  ๙  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๒. 
 ๓๙กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๔๔, ๕๐. 



 
 

 
๖๖ 

 กลุมท่ี   ๓ .๓   ภาพกอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ   พระองคไดทรงเยี่ยมและ
ทอดพระเนตรพระนางพิมพาและพระราหุล                      
 กลุมท่ี  ๓.๔  ภาพเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ  การเสด็จออกเพื่อคุณอันยิ่งใหญ   
 หองภาพท่ี  ๔  มีภาพสําคัญ  ๗  กลุม๔๐     
 กลุมท่ี  ๔.๑  ภาพทรงตัดพระเมาลี  มีพระอินทรเสด็จมาอัญเชิญพระเกตุไปประดิษฐาน
ในพระจุฬามณีบนดาวดึงส   
   ปริจเฉทท่ี  ๖  “มหาภินิกขมนปริวรรต”  กลาวถึง  สิทธัตถราชกุมารเม่ือมีพระชนม  
๒๙ พรรษา  ขณะเสด็จไปยังพระราชอุทยานไดทอดพระเนตรเห็นเทวทูต  ๔  คือ  คนชรา  คนปวย  
คนตาย   และสมณะ   ทรงดําริวา  “ประพฤติเปนสมณเพศนี้ เปนบุญพิธี  กุศลอันประเสริฐ         
สุนทรสถาพรโดยยิ่ง  ควรอาตมะจะถือเอาซ่ึงอุดมเพศเห็นปานดังนี้”  ขณะน้ันไดขาววาพระนาง
ยโสธราพิมพาประสูติโอรสแลว  ทรงตรัสอุทานวา  “หวงบังเกิดแลวแล  สังสารพันธนาการเกิดแก
อาตมากาลบัดนี้  จําเดิมแตนั้นพระราชกุมารไดนามวาราหุล”  เม่ือเสด็จกลับถึงพระราชนิเวศแลว  
ตรัสกับนายฉันนะวา  “อาตมะจะออกสูมหาภิเนษกรมณในคืนวันนี้  ทานจงไปผูกมาใหเราตัวหนึ่ง”  
จากน้ันพระสิทธัตถะทอดพระเนตรพระนางพิมพาและพระราชโอรสราหุลกอนเสด็จออกจาก    
กรุงกบิลพัสดุโดยมากัณฐกะ  “ขณะน้ันทาวจตุโลกบาลท้ังส่ีมีพักตรอันช่ืนบานดุจดอกปทุมชาติอัน
บาน  ลงมาแวดลอม  ๔  เทากัณฐกอัศวราชแหเสด็จไป  นายฉันนามาตยนั้นยึดหางมโนมัยตามไป
เบ้ืองหลัง”  พญาวัสวดีมารไดปรากฏกายทูลหามวาอีก  ๗  วัน  พระองคจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิ
มีอํานาจเหนือทวีปท้ังส่ี  ขอใหเสด็จคืนพระนคร  พระมหาบุรุษมีพระทัยแนวแนท่ีจะบรรพชาทรง
ขับมาไปจนถึงฝงแมน้ํา อโนมานในเพลาใกลรุง  ทรงนั่งสถิตเหนือกองทราย  ตรัสส่ังใหนายฉันนะ
นําเคร่ืองประดับกับมากัณฐกะกลับพระนคร  ขณะนั้นพระขรรคแกวอันเปนทิพยไดตกลงมาจาก
อากาศปรากฏในท่ีเฉพาะพระพักตร  ทรงจับพระขรรคแกวดวยพระหัตถขวา  พระหัตถซายทรงจับ
พระเกศโมลี  ทรงตัดพระเกศาดวยพระขรรคใหขาด  อธิษฐานวาหากพระองคจะไดตรัสรูธรรม
วิเศษแลวขอจุฬาโมลีนี้จงต้ังอยูในอากาศอยาไดตกลงพื้นดิน  พระอินทรจึงนําผอบแกวต้ังบน    
พระเศียรรองรับ  อัญเชิญข้ึนไปประดิษฐานบรรจุไวในพระจุฬามณีเจดียในดาวดึงสเทวโลก๔๑ 
 กลุมท่ี  ๔.๒  ภาพมหาบุรุษทรงเพศบรรพชิต   
 กลุมท่ี  ๔.๓  ภาพมหาบุรุษทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยา  โดยมีปญจวัคคียติดตามปรนนิบัติ 

                                                        
 ๔๐ดูภาพประกอบที่  ๑๐  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๒. 
 ๔๑กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๕๒-๖๒. 



 
 

 
๖๗ 

 กลุมท่ี  ๔.๔  ภาพมหาบุรุษสดับเสียงพิณแหงพระอินทร   
 ปริจเฉทท่ี  ๗  “ทุกกรกิริยาปริวรรต”  กลาวถึง  เม่ือทําอธิษฐานบรรพชาแลวทรงเสด็จ
จาริกไปแสวงหาอาจารยยังท่ีตาง ๆ  ฝายพราหมณโกณฑัญญะไดทราบขาวการเสด็จออกบรรพชา
จึงพรอมดวยพราหมณท่ีเล่ือมใสรวม  ๕  คนชวนกันออกบวชเรียกวา  “ปญจวัคคีย”  ไดติดตาม
ปรนนิบัติพระมหาบุรุษ  ณ  กรุงราชคฤห  พระเจาพิมพิสารทรงกราบทูลวาหากพระองคบรรลุธรรม
วิเศษแลวเม่ือใด  ขอใหเสด็จมาสูแควนพระองคกอน  พระมหาบุรุษทรงกระทําทุกกรกิริยาอด                            
พระกระยาหาร  กล้ันลมหายใจ  บําเพ็ญเพียรอยางแรงกลาจนเวลาลวงไป  ๖  ป  ก็ไมบรรลุธรรม
วิเศษใด  “ขณะนั้นสมเด็จอมรินทราธิราชทราบในขอปริวิตก  จึงทรงพิณทิพย  ๓  สายลงมาดีด
ถวายพระมหาสัตว  สายหนึ่งเครงนักพอดีดก็ขาดออกไป  สายหนึ่งหยอนนักดีดเขาก็ไมบันลือเสียง  
สายหนึ่งนั้นไมเครงไมหยอนเปนปานกลางดีดเขาก็บันลือศัพทไพเราะเจริญจิต  พระมหาสัตวได
สดับเสียงพิณก็ถือเอานิมิตอันนั้นทรงพิจารณาเห็นแจงวา   มัชฌิมาปฏิบัตินั้นเปนหนทาง            
พระโพธิญาณ” จึงทรงละการบําเพ็ญทุกกรกิริยา  กลับมาเสวยพระกระยาหารดังปกติ  ฝาย        
ปญจวัคคียเห็นดังนั้น  จึงพากันหลีกไปอยูยังปาอิสิปตนมฤคทายวัน๔๒ 
 กลุมท่ี  ๔.๕  ภาพนางสุชาดากวนขาวมธุปายาส   
 กลุมท่ี  ๔.๖  ภาพนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส         
 กลุมท่ี ๔.๗  ภาพพระมหาบุรุษเสวยขาวมธุปายาส  และทรงลอยถาดทองไปสูปราสาท            
กาฬนาคราช  
 หองภาพท่ี  ๕  มีภาพสําคัญ  ๕  กลุม๔๓   
 กลุมท่ี  ๕.๑  ภาพโสตถิยพราหมณถวายหญาคา  ๘  กํา  แกพระมหาบุรุษ             
 ปริจเฉทท่ี  ๘  “พุทธบูชาปริวรรต”  กลาวถึง  นางสุชาดาท่ีเคยบนเทพยดาอารักษไว  
คร้ันสมปรารถนาแลวจึงจัดเตรียมหุงขาวมธุปายาสอันประณีตเพื่อบวงสรวงพลีกรรมเทพยดาท่ีตน
ไทรใหญ  “ถึงพฤกษพระไทรไดเห็นองคพระมหาสัตวก็โสมนัสปรีดา  ดวยสําคัญวาเปนรุกขเทวดา
โดยแทต้ังแตเห็นก็เดินยอบกายเขาไปแตไกล  คร้ันเขาไปถึงท่ีใกลก็ปลงถาดทองลงจากศีรษะ... 
แลวนอมกายเขาไปสูสํานักพระมหาสัตว”  คร้ันพระมหาบุรุษทรงรับถาดขาวมธุปายาสที่นางสุชาดา
นํามาถวายแลว ทรงถือถาดทองเสด็จดําเนินไปยังริมฝงแมน้ําเนรัญชรา  “เสด็จลงสรงในทาอัน
ผาสุกสะอาดแลวเสด็จข้ึนจาก คงคา  ประทับ  ณ  ท่ีฝงต้ังพระพักตรบายไปฝายบูรพทิศ... แลวเสวย
จนหมด... ทรงอธิษฐานวา  ถาอาตมะจะไดตรัสรูเปนพระบรมโลกนาถ  ขอใหถาดนี้จงเล่ือนลอย

                                                        
 ๔๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๔-๗๒. 
 ๔๓ดูภาพประกอบที่  ๑๑  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๓. 



 
 

 
๖๘ 

ทวนกระแสน้ําข้ึนไป” ... ถาดลอยทวนกระแสชลนทีข้ึนไป  ๘๐  ศอก  ถึงท่ีวนแหงหนึ่งก็จมลงตรง
เบ้ืองบนพิภพแหงพระยากาฬนาคราช  กระทบกับถาดอันเปนพุทธบริโภคแหงพระสัพพัญูท้ังสาม
ในอดีต  พระองคเสด็จไปยังตนอสัตถมหาโพธิพฤกษ  “โสตถิยพราหมณถือหญาคา  ๘  กํา  ดําเนิน
สวนทางมา  พบพระมหาบุรุษก็นําหญาคาท้ัง  ๘  กํานั้นนอมถวาย... ทรงพระจินตนาการปรารถนา
เพื่อจะทอดหญาคาทําเปนรัตนบัลลังก”  ดํารัสสัตยาธิษฐานวาหากไมบรรลุโพธิสัพพัญุตญาณเปน     
พระสัมมาสัมพุทธเจาจักไมลุกจากรัตนบัลลังก ๔๔      
 กลุมท่ี  ๕.๒  ภาพพระพุทธเจาประทับบนบัลลังก  มีซุมเรือนแกว  และเหลาเทพยดามา
ฟอนรํายินดีท่ีพระพุทธเจาทรงตรัสรู   
 ปริจเฉทท่ี  ๑๐ “อภิสัมโพธิปริวรรต” กลาวถึง  พระมหาบุรุษประทับเหนือรัตนบัลลังก
ในคืนเดือนเพ็ญข้ึน  ๑๕  คํ่า  เดือน  ๖  คร้ันลวงเขาปฐมยามก็ตรัสรูบุพเพนิวาสานุสติญาณ  การ
ระลึกชาติไดมัชฌิมยามตรัสรูทิพจักขุญาณ  เห็นแจงในความเปนไปของสัตวท้ังหลาย  คร้ันถึง
ปจฉิมยามตรัสรูอริยสัจส่ี  เห็นแจงในไตรลักษณ  อนิจจัง  ทุกขัง  และอนัตตา  พอใกลรุงทรงตรัสรู
พระสัพพัญุตญาณดับสูญส้ินจากกิเลสท้ังมวล  “แลเทพยดาท้ังหลายมาแตหม่ืนจักรวาล
ประดิษฐานเต็มจักรวาล  อันนี้เพื่อจะทัศนาบูชาอภิวันทนชุลีพระผูมีพระภาคเจา” ๔๕ 
 กลุมท่ี  ๕.๓  ภาพธิดาพญามารท้ัง  ๓  รายรําลอลวงพระพุทธเจา  แตก็พายแพไป   
 กลุมท่ี  ๕.๔  ภาพพระพุทธเจาประทับริมสระมุจรินทร  
 กลุมท่ี  ๕.๕  ภาพนายตปุสสะและนายภัลลิกะถวายสตูกอนสตูผงแกพระพุทธเจา   
 ปริจเฉทท่ี  ๑๑  “โพธิสัพพัญูปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาประทับเสวยวิมุตติสุข
ในสัปดาหท่ี  ๕  พญาวัสวดีมารไดสงธิดาท้ังสาม  คือ  นางตัณหา  นางราคา  นางอรดี  ไปกระทํา
มารยาใหพระพุทธองคตกอยูในอํานาจ  แตนางท้ังสามกลับตองพายแพพุทธบารมี  พอสัปดาหท่ี  ๖  
เสด็จประทับภายใตรมมุจลินทพฤกษ  เบ้ืองทิศตะวันตกแหงมหาโพธิพฤกษ  ขณะหนึ่งฝนตก   
พญามุจลินทนาคราชไดสําแดงฤทธ์ิ  “ขนดกายเปน  ๗  รอบแวดวงองคพระศาสดา  แลวแผพังพาน
อันใหญปกเบ้ืองพระอุตมังคศิโรตมหวังประโยชนจะมิใหเย็นและรอนถูกตองแดดแลลมฝน  
สัปดาหท่ี  ๗  เสด็จประทับภายใตรมราชายพฤกษในทิศใตแหงมุจลินทพฤกษ  รวมเวลาท่ีประทับ
เสวยวิมุตติสุขหลังจากตรัสรูเปนพระอนุตรสัมมาสัมพุทธเจาแลว  ๔๙  วัน๔๖   

                                                        
 ๔๔กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๗๓-๗๘. 
 ๔๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๓-๙๘. 
 ๔๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๐-๑๐๔. 



 
 

 
๖๙ 

 หองภาพท่ี  ๖  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๔๗   
 กลุมท่ี  ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมและพรหมท้ังหลายทูลอาราธนาพระพุทธเจาแสดง
ธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลกท้ังปวง   
 กลุมท่ี  ๖.๒  ภาพเทพยดาและสัตวท้ังหลายเขาเฝาพระพุทธเจา 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๒  “พรหมัชเณสนปริวรรต”  กลาวถึง  พุทธปริวิตกวาธรรมวิเศษท่ีทรง
ตรัสรูเปนส่ิงท่ีลึกซ้ึง  ชนท้ังหลายเขาไดยากยิ่ง  จึงดําริท่ีจะไมทรงส่ังสอนผูใด  “ทาวสหัมบดีพรหม
อันสถิตในพรหมโลกจึงดําริวา  โลกท้ังปวงจะถึงซ่ึงฉิบหายในครั้งนี้  เหตุพระชินสีหสําเร็จ       
พระสัพพัญูญาณแลว  พระหฤทัยไมปรารถนาท่ีจะตรัสพระสัทธรรมเทศนาโปรดสัตว  จึงพรอม
ดวยทาวสักกเทวราช  และเหลาเทพยดาทั้งหลายไปเฝากราบทูลอาราธนาใหพระบรมศาสดา
ประทานพระธรรมเทศนาส่ังสอนเหลาสรรพสัตว” ๔๘   
 หองภาพท่ี  ๗  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๔๙   
 กลุมท่ี  ๗.๑  ภาพพระพุทธเจาแสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย  มีทวยเทพเปน
จํานวนมากมาสดับพระธรรมเทศนาดวย 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๓  “ธัมมจักกปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาทรงเห็นแจงดวยพุทธญาณ
วาปญจวัคคียท้ังหามีอุปนิสัยวาสนาท่ีจะไดสดับธรรมกอนผูอ่ืน  จึงทรงแสดงธัมมจักกัปปวัตนสูตร
โปรดปญจวัคคีย  เม่ือจบพระธรรมเทศนา  “หมูมหาพรหมทั้ง  ๑๘  โกฏิ  มีพระอัญญาโกณฑัญญะ
เปนประธานก็ประดิษฐานในโสดาปตติผลเปนพระเสขบุคคลในพระศาสนา  อันวาธรรมาภิสมัย  
คือ  พระโสดาก็บังเกิดแกอเนกนิกรเทพยดา”  ปญจวัคคียทูลขอบรรพชา  ซ่ึงตอมาบรรลุเปน      
พระอรหันต ๕๐   
 กลุมท่ี  ๗.๒  ภาพพระพุทธเจาทรงโปรดชฎิลดาบส 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๕  “อุรุเวลคมนปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาเสด็จไปทรงทรมานชฎิล
สามพี่นอง  คือ  อุรุเวลกัสสปะ  นทีกัสสปะ  และคยากัสสปะ  เพื่อใหบรรพชาสําเร็จเปน            
พระอรหันตในสํานักของพระพุทธองค ๕๑   

                                                        
 ๔๗ดูภาพประกอบที่  ๖  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๐. 
 ๔๘กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๐๗-๑๑๒. 
 ๔๙ดูภาพประกอบที่  ๑๓  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๔. 
 ๕๐กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๑๗-๑๒๓. 
 ๕๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๓๑-๑๓๖. 



 
 

 
๗๐ 

 หองภาพท่ี  ๘  มีภาพสําคัญ  ๔  กลุม๕๒    
 กลุมท่ี  ๘.๑  ภาพพระพุทธเจาเสด็จโปรดพระประยูรญาติศากยวงศ  และทรงแสดง
ปาฏิหาริยลอยข้ึนเหนือเศียรแหงมวลกษัตริยท้ังปวง 
 กลุมท่ี  ๘.๒  ภาพพระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธบิดา  และพระนางมหาประชาบดี 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๗  “กปลวัตถุคมนปริวรรต”  กลาวถึง  พระประยูรญาติช้ันผูใหญท่ีมาเฝา
รับเสด็จพระพุทธเจาตางมีทิฏฐิมานะแรงกลา  ไมยอมนอบนอมนมัสการพระบรมศาสดาท่ีมีวัยออน
กวา  จึงใหพระประยูรญาติท่ีออนวัยกวานั่งขางหนาพวกตนเอง  พระพุทธองคไดทอดพระเนตรเห็น
ดังนั้น  ทรงมีพระประสงคจะใหหมูประยูรญาติเกิดความสังเวชสลดจิตในทิฏฐิมานะของตน     
พระพุทธองคจึงทรงเขาจตุตกฌานสมาบัติเสด็จเหาะข้ึนไปบนอากาศแสดงพระอิทธิฤทธ์ินฤมิต   
รัตนจงกรมสถาน  เสด็จจงกรมบนอากาศยังธุลีละอองพระบาทหลนลงมาบนพระเศียรเกลา       
เหลาพระประยูรญาติเหลานั้น  และทรงกระทําพระปาฏิหาริยอีกหลายประการดวยพุทธานุภาพ    
อีกท้ังหมูเทพยาดาท้ังหลายก็มาชุมนุมพรอม ณ ท่ีนั้น  พระเจาสุทโธทนะทรงถวายวันทนาการตอ       
พระพุทธองค  ดังนั้นหมูพระประยูรญาติท้ังหลายก็พากันประนมหัตถอภิวาทพระพุทธองคเปนอัน
ดีโดยมิไดมีทิฏฐิมานะอีกตอไป๕๓    
 กลุมท่ี  ๘.๓  ภาพเสด็จโปรดพระนางพิมพาและพระราหุล  
 ปริจเฉทท่ี  ๑๘  “พิมพาพิลาปปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธองคเสด็จไปพระราชนิเวศ  
พระนางยโสธราพิมพา  ทําใหพระนางทรงครํ่าครวญดวยความอาลัยรัก  พระพุทธองคทรงเทศนา
เร่ืองจันทกินนรชาดกโปรดจนพระนางไดบรรลุโสดาปตติผล๕๔   
 กลุมท่ี  ๘.๔  ภาพพระราหุลบรรพชาเปนโลกุตรทายัชสืบสกุลในพระพุทธสงศ-
ประเพณี 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๙  “สักยบรรพชาปริวรรต”  กลาวถึง  พระนนทราชกุมาร  พระราหุล  
และ  พระราชกุมารอ่ืน ๆ  ในศากยวงศทรงบรรพชา๕๕   
 
 
 
                                                        
 ๕๒ดูภาพประกอบที่  ๑๒  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๓. 
 ๕๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๕๖-๑๕๗. 
 ๕๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๐-๑๖๘. 
 ๕๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๙-๑๗๒. 



 
 

 
๗๑ 

 หองภาพท่ี  ๙  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๕๖   
 กลุมท่ี  ๙.๑  ภาพพระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธมารดา  ณ  สวรรคช้ันดาวดึงส  ไดมี
เหลาทวยเทพเฝาสดับพระธรรมเทศนาเปนจํานวนมาก 
 ปริจเฉทท่ี ๒๓  “เทศนาปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาเม่ือทรงกระทํายมกปาฏิหาริย 
เสด็จ ข้ึนไปจําพรรษาบนสวรรค ช้ันดาวดึงส   เพื่อแสดงสัตตปกรณาภิธรรมคัมภีรโปรด              
พระพุทธมารดาซ่ึงอุบัติเปนสิริมหามายาเทวบุตรอยู  ณ  สวรรคช้ันดุสิต  ทาวสักกเทวราชไป
อาราธนามาสดับธรรมจากพระพุทธองคจนเทวบุตรพุทธมารดาสําเร็จโสดาปตติผล๕๗   
 กลุมท่ี  ๙.๒  ภาพพระพุทธเจาเสด็จจากดาวดึงสและทรงกระทําโลกวิวรณปาฏิหาริย
ใหสวรรค  มนุษย  และนรกไดเห็นกันโดยท่ัวท้ังส้ิน  มิไดมีท่ีปดท้ังหม่ืนโลกธาตุ 
 ปริจเฉทท่ี  ๒๔  “เทโวโรหนปริวรรต”  กลาวถึง  เม่ือครบ  ๓  เดือนแลว  พระพุทธเจา
ก็เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสในวันเพ็ญ  เดือน  ๑๑  “ทาวโกสียก็นฤมิตซ่ึงบันไดทิพยท้ังสามลง
มาจากเทวโลก  คือ  บันไดทองอยู  ณ  เบ้ืองขวา  บันไดเงินอยู  ณ  เบ้ืองซาย  บันไดแกวอยู  ณ  
ทามกลาง  แลเชิงบันไดท้ังสามน้ันลงจดพื้นภูมิภาคปฐพี  ณ  ท่ีใกลเมืองสังกัสสนคร... ในกาลนั้น  
สวรรคแลมนุษยกับท้ังนรกก็แลเห็นกันปรากฏท่ัวท้ังส้ิน  มิไดมีท่ีปดบังท้ังหม่ืนโลกธาตุ...     
สมเด็จพระชินสีหเสด็จลงจากเทวโลกโดยมณีมัยบันได  ในทามกลางเหลาเทพท้ังหม่ืนโลกธาตุมี
องคอมรินทราธิราชเปนอาทิก็ลงทางสุวรรณบันได  ฝายวามภาคท้ังส้ินแลปญจสิขคันธัพพเทวบุตร
ก็ถือซ่ึงพิณมีพรรณดังผลมะตูมสุก  ดีด  และขับรองนําเสด็จพระสัพพัญูไปในเบ้ืองหนา” ๕๘ 
 หองภาพท่ี  ๑๐  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๕๙   
 กลุมท่ี  ๑๐.๑  ภาพพระพุทธเจาประชวรประทับไสยาสนบนพระแทน  สุภัททปริพาชก
ขอเขาเฝาเพื่อขอบรรชาเปนปจฉิมสาวก 
 กลุมท่ี  ๑๐.๒  ภาพพระมหากัสสปกําลังเดินทางมาเฝาพระพุทธเจา  ซ่ึงขณะนั้นเสด็จ
ปรินิพพานแลว  และมีการมหรสพบูชาในพิธีถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 
 กลุมท่ี  ๑๓.๒  (ผนังสกัดหนาพระประธานดานลาง)  ตอนโทณพราหมณทําการแบง
พระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริยท้ังหลาย๖๐   
                                                        
 ๕๖ดูภาพประกอบที่  ๑๕  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๕. 
 ๕๗กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๐๕-๒๐๙. 
 ๕๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๑๓-๒๑๕. 
 ๕๙ดูภาพประกอบที่  ๑๖  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๕. 

 ๖๐ดูภาพประกอบที่  ๑๘  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๖.  



 
 

 
๗๒ 

  ปริจเฉทท่ี  ๒๗  “ธาตุวิภัชนปริวรรต”  กลาวถึง  ๗  วันหลังพุทธปรินิพพาน           
มัลลกษัตริยจึงอัญเชิญพุทธสรีระไปถวายพระเพลิง  “ก็เอาอัคคีจุดเขา  แลเพลิงนั้นก็มิไดติด  จึงตรัส
ถามพระอนุรุทธ  ไดความวาเหลาเทพยดาท้ังหลายจะคอยทาพระมหากัสสปะอันเปนพระสาวก
ผูใหญกอน  เนื่องจากทานยังมิไดมานมัสการพระบาทยุคคล  เพลิงก็ยังมิไดไหมพระเชิงตะกอน
ตราบนั้น”  เม่ือพระมหากัสสปะทราบขาววาพระบรมศาสดาประชวรอยูก็รีบเดินทางไปเฝา  
ระหวางทางไดพบอาชีวกผูหนึ่งถือดอกมณฑารพเอาไปเสียบเปนคันรมสวนทางมา  ก็ทราบวา    
พระพุทธองคเสด็จดับขันธปรินิพพาน  คร้ันถามอาชีวกนั้นก็ไดความวา  เสด็จดับขันธปรินิพพาน
ได  ๗ วันแลว  ทานจึงเรงเดินทางไปถวายบังคมพุทธสรีระ  คร้ันเม่ือถึงก็ไดต้ังสัตยาธิษฐาน  
“ประการหนึ่ง  ผิขากัสสปะมีความเสนหาในพระศาสดาเปนสัตย  ขอใหพระบาทยุคคลอันประดับ
ดวยจักรรัตนลักขณะจงนิกขมนาการจากพระหีบทองรองรับซ่ึงหัตถท้ังสองแหงขากัสสปะ... 
ขณะนั้นอันวาพระสรีระแหงพระชินสีห... ก็ยังพระบาททั้งคูใหภินทนาการซึ่งคูผาทุกุลพัสตรอัน
หอหุมพระสรีระกายท้ัง  ๕๐๐  ช้ันกับท้ังสุวรรณมัญชุสภาชนะพระหีบทองทําลายออกเปนสองภาค
ออกมาปรากฏภายนอก”   เม่ือถวายพระเพลิงเสร็จ  โทณพราหมณผูเปนอาจารยผูใหญก็ทําหนาท่ี
ตวงพระบรมสารีริกธาตุดวยทะนานทองแบงใหแกเมืองตาง ๆ  ท้ัง  ๗  นคร๖๑   
 หองภาพท่ี  ๑๑  ภาพพญามารถูกพระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธ์ิ๖๒  ซ่ึงเปนเหตุการณหลัง
พุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ป  พระเจาอโศกมหาราชทรงแจกพระบรมสารรีริกธาตุไปประดิษฐาน  ณ  
มหาสถูป  ๘๔,๐๐๐  องคท่ัวชมพูทวีป  เพื่อเผยแพรบํารุงสงเสริมพระพุทธศาสนาใหสถิตสถาพร  
ในการพิธีพญาวัสวดีมารจะมาขัดขวางทําลายพิธี  พระองคจึงไดนิมนตพระอุปคุตตเถระมาปราบ
โดยนําซากสุนัขเนาพันคอพญามารแลวมัดไวกับภูเขาจนเสร็จส้ินพิธีเฉลิมฉลอง  พระอุปคุตตเถระ
เม่ือทราบวาพญามารเคยอยูรวมสมัยกับพระพุทธเจา  จึงขอใหพญามารนฤมิตกายพระพุทธเจาใหได
เฝาพระบารมี   
 ปริจเฉทท่ี  ๒๘  “มารพันธปริวรรต”  พระมหากัสสปะเกรงวาพระสารีริกธาตุจะมี
อันตรายจึงปรึกษากับพระเจาอชาตศัตรูใหสรางเจดียครอบไว  หลังจากนั้นอีก   ๒๑๘  ป             
พระเจาอโศกมหาราชจึงไดร้ือสถูป  และนําพระธาตุนั้นแจกจายไปประดิษฐานตามเมืองตาง ๆ  
พรอมท้ังสรางเจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุสวนท่ีเหลือแลวจัดสมโภชยิ่งใหญ  พญาวัสวดีมารจะ
เขาทําลายพิธี  พระสงฆท้ังหลายจึงอาราธนาพระอุปคุตตเถระ  พระอรหันตองคหนึ่งซ่ึงเนรมิต

                                                        
 ๖๑กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๔๒-๒๕๑. 
 ๖๒ดูภาพประกอบที่  ๘  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๑. 



 
 

 
๗๓ 

ปราสาทเขาฌานสมาบัติอยูกลางมหาสมุทร  ใหสําแดงฤทธ์ิจับพญามารมาทรมานจนยอมจํานน  
และเกิดศรัทธาในพระพุทธศาสนา๖๓  
 หองภาพท่ี  ๑๒  ภาพพระพุทธเจาโปรดเทพยดากอนพระธาตุปรินิพพาน๖๔  สาเหตุจาก
การเส่ือมสูญของพระพุทธศาสนา  ๕  ประการ  คือ  (๑)  ปริยัติอันตรธาน  ภิกษุท้ังหลายขัดสนดวย
จตุปจจัยจนพระไตรปกฎไมมีใครเรียนรู  (๒)  ปฏิบัติอันตรธาน  ภิกษุท้ังหลายเหน่ือยหนายท่ีจะ
รักษาศีลใหบริสุทธ์ิ  (๓)  ปฏิเวธอันตรธาน  เม่ือปฏิบัติเส่ือมลง  ก็ไมมีใครบรรลุโสดาบัน  (๔)      
ลิงคอันตรธาน  เม่ือภิกษุเส่ือมมารยาท  คนก็ส้ินความศรัทธา  จึงตองหันไปประกอบอาชีพอยางอ่ืน
เพื่อยังชีพ  (๕)  ธาตุอันตรธาน  เม่ือความศรัทธาเส่ือมถอยไปหมด  ไมมีใครไปบูชาพระธาตุท่ี
ประดิษฐานตามสถูปตาง ๆ๖๕   
 ปริจเฉทท่ี  ๒๙  “อันตรธานปริวรรต”  กลาวถึง  อันตรธานมี  ๕  ประการ  คือ  
อันตรธานเส่ือมสูญแหงพระปริยัติ  ๑  อันตรธานแหงการปฏิบัติ  ๑  อันตรธานแหงการตรัสรูมรรค
และผล   ๑   อันตรธานการเส่ือมจากสมณะเพศ   ๑   อันตรธานแหงธาตุ   ๑   คือ   คร้ันเมื่อ
พระพุทธศาสนาจะตองเส่ือมดวยเหตุดังกลาวนี้  พระบรมธาตุก็ไมมีใครทําการสักการบูชาอีกตอไป  
และพระบรมธาตุจากทุกท่ีจะมารวมกัน  แลวกระทําอาการเปนพระพุทธรูปปรากฏเหมือน
พระพุทธเจาประดิษฐานเหนือรัตนบัลลังกใหเหลาเทพยดาท้ังหม่ืนจักรวาลไดทําการสักการบูชา
เปนคร้ังสุดทายกอนพระธาตุปรินิพพานไป ๖๖    
   หองภาพท่ี  ๑๓  (ผนังสกัดหนาพระประธาน)  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม   
 กลุมท่ี  ๑๓.๑  (ผนังสกัดหนาพระประธานดานบน)  ภาพมารผจญ๖๗  
 ปริจเฉทท่ี  ๙ “มารวิชัยปริวรรต”  กลาวถึง  พญาวัสวดีมารที่คอยตามรังควาน         
พระมหาบุรุษหมายขัดขวางมิใหทรงบรรลุธรรมวิเศษ  ไดประชุมโยธามารแลวทรงชางคิริเมขลเปน
คชาธาร  กรีธาทัพเขาลอมมหาโพธิมณฑลสถานที่พระองคประทับ  พยายามคุกคามดวยประการ
ตาง ๆ  พระองคทรงคํานึงถึงบารมี  ๑๐  ท่ีทรงบําเพ็ญมาในอดีตชาติ  และประชุมกําลัง  ๗  ประการ
คือ  ศรัทธา  วิริยะ  สติ  สมาธิ  ปญญา  หิริและโอตตัปปะ  ต้ังพระปณิธานขอใหมีชัยชนะแก     

                                                        
 ๖๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๖๐-๒๖๕. 
 ๖๔ดูภาพประกอบที่  ๑๔  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๔. 
๖๕

 สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๖๕. 
 ๖๖กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๖๖-๒๗๐. 
 ๖๗ดูภาพประกอบที่  ๑๗  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๖. 



 
 

 
๗๔ 

เหลามาร  ทรงอธิษฐานขอใหพื้นปฐพีเปนสักขีพยาน  พระนางพสุนธรีวนิดากราบทูลวา  “ขาแต        
พระมหาบุรุษ  ขาพระบาททราบซ่ึงสมภารบารมีท่ีพระองคทรงส่ังสม... นางพระธรณีบิดน้ําในโมลี 
ใหไหลเปนทอธารามหรรณพ... หมูเสนามารมิอาจดํารงกายอยูไดก็ลอยไปตามกระแสน้ํา” ๖๘

 หองภาพท่ี  ๑๔  (ผนังสกัดหลังพระประธาน)  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม   
 กลุมท่ี  ๑๔.๑  (ผนังสกัดหลังพระประธานดานบน)  ภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน๖๙  ตอน
สัณฐานจักรวาล๗๐  ในมุมมองระดับสายตาแสดงเขาวงแหวนแตละวง  มีระดับวงโคจรของ         
ดวงอาทิตยกับดวงจันทร  ซ่ึงจิตรกรเขียนภาพเขาพระสุเมรุกับเขาบริวารใหเปนแทงต้ังในมุมมอง
ระดับสายตา  แสดงเขาวงแหวนแตละวงมีระดับวงโคจรของดวงอาทิตยกับดวงจันทร  จึงเห็นภาพ
เขาพระสุเมรุสูงเดนเปนประธานอยูกลาง  เขาพระสุเมรุเปนภูเขาศักดิ์สิทธ์ิ  เปนแกนจักรวาลใน 
อุดมคติโบราณ  มักปรากฏรวมกับเขาสัตตบริภัณฑเสมอ  เปนอันสมบูรณตามสาระสําคัญวาดวย 
เขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางจักรวาล  โดยท่ีเขาสัตตบริภัณฑ  คือ  เจ็ดเขาวงแหวนโอบลอม           
เขาพระสุเมรุ  เปนลําดับต้ังแตวงในสุดสูงรองจากเขาพระสุเมรุไลเรียงลดความสูงลงตามลําดับถึงวง
นอกสุด  ใตจากเขาพระสุเมรุกับเขาบริวารทั้งหลายหยั่งลึกลงไปในมหาสมุทรเทาความสูงเหนือจาก
ระดับน้ํามหาสมุทร  มีปลาอานนทหนุนพื้นพิภพอยู ๗๑ 

                                                        
 ๖๘กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๘๒-๙๒.  
 ๖๙ดูภาพประกอบที่  ๑๙  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๗.  
 ๗๐คติความเช่ือของชาวพุทธวาดวยสภาวะของจักรวาลหนึ่ง  มีแกนกลาง  คือ  เขาพระสุเมรุ  ภูเขา
ศักด์ิสิทธิ์น้ีแวดลอมดวยมหาสมุทร  และเขาวงแหวนเจ็ดวง (สัตตบริภัณฑ)  ชางเขียนวาดภาพสัณฐานจักรวาลสืบ
ตอกันมา  ดวยมุมมองจากระดับตา  ใชเชิงชางชวยในการออกแบบ  คือ  มีแทงกลางแทนเขาพระสุเมรุซึ่งสูงใหญ
ที่สุด  และมีเขาเล็กกวาขนาบขาง  ตํ่าหล่ันลงมาขางละเจ็ดแทง  หมายถึง   เขาวงแหวนเจ็ดวง  วรรณกรรมระบุไว
วา  พนปริมณฑลของเขาสัตตบริภัณฑ มี  ๔  ทวีป  คือ  ชมพูทวีป  อุตรกุรุทวีป บูรพวิเทหทวีป  อมรโคยานทวีป  
ถัดออกไปจนสุดเขตจักรวาล  คือกําแพงจักรวาล  ชางโบราณมักวาดปาหิมพานตไวที่เชิงเขาพระสุเมรุ ยอดเขา
พระสุเมรุคือสวรรคช้ันดาวดึงส  และสวรรคช้ันที่อยูเหนือขึ้นไป  เชน  สวรรคช้ันดุสิต  สวรรคช้ันรูปพรหม  อรูป
พรหมตามลําดับ  อันเปนแดนแหงความวางจนถึงที่สุดก็ขึ้นถึงสภาวะแหงนิพพาน : สันติ  เล็กสุขุม, งานชาง-คํา
ชางโบราณ, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ (๑๙๗๗) จํากัด, ๒๕๕๓), หนา ๒๔๘. 
 ๗๑สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวาง              
พุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา ๑๑๒-๑๑๔. (๒) สันติ เล็กสุขุม, เม่ือพระพุทธองคเสด็จลงจากดาวดึงส, 
ศิลปวัฒนธรรม ปที่ ๑๗ ฉบับที่ ๓ (มีนาคม ๒๕๓๙) : ๑๘๒-๑๘๓. (๓)  สันติ  เล็กสุขุม, งานชาง-คําชางโบราณ, 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ (๑๙๗๗) จํากัด, ๒๕๕๓), หนา๓๓. 



 
 

 
๗๕ 

 กลุมท่ี  ๑๔.๑  (ผนังสกัดหลังพระประธานดานลาง)  ภาพเรือนไทยสามหลังแฝด
ลอมรอบดวยบานตึกจีน  สันนิฐานวาเปนวังบูรพาภิรมณของกรมหม่ืนนรินทรพิทักษ  ผูปฏิสังขรณ                 
วัดทองธรรมชาติวรวิหารในสมัยแรก  ตอมาเปนท่ีประทับของพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศร  
สวนตอนลางของภาพเขียนเรือนแถวขายของ  เชน  ขายหมู  ขายขนม  รานตัดเส้ือ  และรานตัดผม
ชายจีนซ่ึงยุคนั้นยังไวหางเปย  เปนตน  มีผูคนสัญจรไปมาเปนลักษณะของภาพชีวิตความเปนอยู
ของสังคมไทยในรัตนโกสินทรตอนตน๗๒   
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีสมัยรัตนโกสินทรตอนตนท่ีสืบทอดวิธีเขียนจากอยุธยาตอนปลายท่ีมีความสําคัญและ
นาสนใจแหงหนึ่ง  เขียนเร่ืองพระพุทธประวัติบนผนังระหวางประตูหนาตางรวม  ๑๔  หองภาพ  
โดยเร่ิมต้ังแตพระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา  
ตอนกอนการตรัสรู  ตอนตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนาจนถึงเสด็จดับขันธปรินิพพาน  และหลัง
พุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ปท่ีพญามารถูกพระอุปคุตตจับไปทรมาน  เพื่อไมใหมาทําลายพิธีฉลอง
พระบรมสารีริกธาตุ  นอกจากนี้ยังมีภาพพระพุทธเจาโปรดเทพยดาท้ังหม่ืนจักรวาลเปนคร้ังสุดทาย
กอนพระธาตุปรินิพพานจากสาเหตุเ ส่ือมสูญทางพระพุทธศาสนา   ซ่ึงจิตรกรตองศึกษา                   
พระพุทธประวัติอยางละเอียดจากวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา  คัมภีรปฐมสมโพธิกถา  และ
คัมภีรอ่ืน  เพื่อใหจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารเปนไปโดยสมบูรณ  และทรงคุณคาเพื่อเปนประโยชนในการศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนา 
 
๓.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร 
 ผูวิจัยจะศึกษาความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนประเภท
สถาปตยกรรมโบสถวิหาร  ประติมากรรมพระพุทธรูป  ไดแก  พระอุโบสถ  พระพุทธรูป           
พระประธานในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  โดยศึกษาความเปนมาและคติการสราง
เพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธระหวางจิตรกรรมฝาผนังกับพุทธศิลปท้ังสองประเภทน้ี   
 ๑.  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 สถาปตยกรรมวัดในสมัยอยุธยาตอนปลาย   มีการเปล่ียนแปลงผังการวางโดย
กําหนดใหวัดท่ีสรางใหมใหความสําคัญกับพระอุโบสถเปนประธานวัด  สวนเจดียใหไปอยู
ดานหนาของพระอุโบสถ  และลดขนาดลงเปนเจดียองคเล็ก ๆ  ซ่ึงอาจมี  ๒  องคคูกัน  ทําใหคติการ

                                                        
 ๗๒ดูภาพประกอบที่  ๒๐  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๗. 



 
 

 
๗๖ 

สรางวัดเปล่ียนลําดับการวางเปนพระเจดีย  พระอุโบสถ  และพระวิหารต้ังอยูในแนวแกนเดียวกัน  
แลวใชระเบียงคดลอม  และเช่ือมอาคารเหลานี้เขาดวยกันในรูปส่ีเหล่ียม  ซ่ึงถือเปนสัญญลักษณ
ของจักรวาลหนึ่งโดยมีพระอุโบสถเปนรูปสมมุติของเขาพระสุเมรุ๗๓    
 เม่ือศึกษาแผนผังสถาปตยกรรมของวัดทองธรรมชาติวรวิหารพบวา  มีคติการสรางการ 
วางผังวัดเปนไปตามแบบในสมัยอยุธยาตอนปลายหรือรัตนโกสินทรตอนตน๗๔  คือพระอุโบสถ
เปนประธานของวัดต้ังอยูระหวางพระเจดียทรงเคร่ืองยอมุมไมสิบหกและพระวิหาร  มีระเบียงคด
ลอมรอบพระอุโบสถและพระเจดียเขาดวยกันในรูปส่ีเหล่ียม  ซ่ึงถือเปนสัญญลักษณของจักรวาล
หรือเขาพระสุเมรุท่ีมีเขาสัตตบริภัณฑหรือกําแพงจักรวาลลอมรอบ๗๕   
 ๒.  พระพุทธรูปพระประธานในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 “พระพุทธชินชาติมาศธรรมคุณ”  พระประธานในพระอุโบสถ  ถือเปนสัญลักษณแทน
องคพระสัมมาสัมพุทธเจา๗๖  ท่ีพุทธศาสนิกชนทําสักการบูชาทุกคร้ังท่ีเขาไปในพระอุโบสถแหงนี้   
 ๓.  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   
 จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปกรรมเพ่ือรับใชพระพุทธศาสนา  มีความสําคัญในการเผยแผ
ธรรมะ  และมุงเนนใหการศึกษาทางพระพุทธศาสนาดวยภาพเปนหลัก  เชน  ภาพพระพุทธประวัติ
เลาเร่ืองชีวิตความเปนมาของพระพุทธเจาใหเห็นเปนรูปธรรมเพื่อใหเห็นภาพท่ีเขาใจงายข้ึน  สวน
สุนทรียภาพท่ีไดรับจะนอมนําใหเกิดปติและศรัทธาในพระพุทธศาสนามากข้ึน  ซ่ึงจะเปนแรงจูงใจ
ใหอยากเขาใกลเพื่อศึกษาภาพเหลานั้นเพิ่มมากข้ึน   
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติ
บนผนังท้ังส่ีดานตามแบบจิตรกรรมไทยแบบประเพณีในสมัยรัชกาลที่  ๓  ท่ียังคงรักษารูปแบบมา
จากสมัยอยุธยาตอนปลาย๗๗  ซ่ึงเขียนภาพจิตรกรรมบนพื้นท่ีจํากัด  จัดวางเนื้อหาในตําแหนงท่ี
กําหนดและแตกตางกัน  วิเคราะหผานจิตรกรท่ีมีความชํานาญและมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา  
นอกจากนี้การเรียงลําดับภาพยังสะทอนถึงหลักพุทธธรรมท่ีมีคําสอนเปนข้ันเปนตอนชัดเจนและ
เกี่ยวของสัมพันธกัน  เม่ือศึกษาความเปนมาของพระอุโบสถ  พระประธานในพระอุโบสถ  และ

                                                        
 ๗๓อนุวิทย  เจริญศุภกุล, วิกเตอร  เคเนด้ี  แปล, องคประกอบสถาปตยกรรมไทย (The Elements of 
Thai Architecture), (กรุงเทพมหานคร : บริษัทการพิมพสตรีสาร  จํากัด, ๒๕๒๑), หนา ๑๑-๑๒. 
 ๗๔มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒, หนา ๙-๒๗. 
 ๗๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒-๓. 
 ๗๖http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=539158266&Ntype=5(น.ณ 
ปากนํ้า, ผลงานท่ีไมมีใครรูจักของศาสตราจารยศิลป พีระศรี), วันที่เขาถึง  ๑๒ พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๗๗เมืองโบราณ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดทองธรรมชาติ, หนา ๖.  



 
 

 
๗๗ 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารพบวา  ความสัมพันธเกี่ยวของไดเกิดข้ึน
ต้ังแตเร่ิมเดินผานประตูของกําแพงแกวเขาไป  พระอุโบสถประธานของวัดต้ังอยูเสมือนศูนยกลาง
จักรวาล  เม่ือมองเขาไปในพระอุโบสถผานประตูหรือหนาตางรูปซุมเรือนแกว  พระพุทธรูปเสมือน
พระพุทธเจาทรงประทับในปางมารวิชัยหรือปางสมาธิเหนือฐานชุกชี  พระพักตรเพงไปยังภาพมาร
ผจญบนผนังสกัดดานหนา  บงบอกถึงความมุงม่ันท่ีจะเผชิญกับความทุกข  กิเลสตาง ๆ เพื่อเอาชนะ
ใหจงได  เพื่อตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา  บนผนังสกัดดานหลังเปนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานท่ี
พระพุทธเจาทรงหันหลังใหกับการเปนพระเจาจักรพรรดิท่ียิ่งใหญ ๗๘ สวนผนังขอบบนหนาตาง
ซายและขวาเขียนรูปเทพชุมนุมเรียง  ๓  แถว  โดยเทวดาชั้นตาง ๆ มาประทับนั่งอัญชลีโดยไมแบง
ช้ันวรรณะ  บนสุดติดขอบเพดานเขียนรูปวิทยาธร  คนธรรพ  ฤษี  เปนตน  หมายถึงเทพท้ังปวง
พรอมใจกันมาแสดงความยินดีกับการตรัสรูของพระพุทธเจา  สําหรับดานซายขวาของผนังระหวาง
หนาตางเขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติท่ีแสดงใหเห็นถึงพุทธจริยวัตรและพุทธกิจของพระพุทธองค  
 ดังนั้นพุทธศาสนิกชนผูมีจิตศรัทธาเขาวัดทําบุญ  เขาไปในพระอุโบสถแลวนั่งหันหนา
เขาหาพระประธาน  ทําสักการบูชาพระพุทธเจาใหจิตใจสงบเยือกเย็น  เม่ือมองผานพระประธานไป
ดานหลังเห็นภาพไตรภูมิโลกสัณฐานท่ีแสดงระดับช้ันของสวรรคอันเปนจุดมุงหมายสูงสุดของชีวิต
มนุษยท่ีปรารถนาไปใหถึง  ถามองไปดานขางจะเห็นภาพพระพุทธประวัติท่ีเปนจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ตองศึกษาและเอาเปนแบบอยาง  ถาหันหลังไปมองผนังดานหลังจะพบความจริงของชีวิต  คือ    
การพนทุกขไดดวยความเพียรของภาพมารผจญ  นอกจากนี้ในพระอุโบสถยังเปนสถานท่ีประกอบ
อุปสมบทกรรมเพื่อเปล่ียนสถานภาพของคฤหัสถใหเปนบรรพชิต  โดยละสมบัติทางโลกแลวมุงสู
การปฏิบัติธรรมเพื่อความหลุดพนจากกิเลสตามคําสอนของพระบรมศาสดา๗๙  ฉะนั้นจิตรกรรม   
ฝาผนังและพุทธศิลปอ่ืนจึงถูกสรางใหมีความสอดคลองระหวางกัน  เพื่อชวยใหพุทธศาสนิกชนได
ศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนาใหเขาใจยิ่งข้ึน 
 จากการสัมภาษณ  ศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ชัย สายสิงห๘๐ เกี่ยวกับ “ความสอดคลอง
ระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนท่ีเปนสถาปตยกรรมพระอุโบสถ  และพระพุทธรูป        
พระประธานในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”  สรุปไดวา  ความสอดคลองดังกลาว  
หมายถึง  การออกแบบท่ีเปนแบบแผนประเพณีท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  โดยการสราง

                                                        
 ๗๘เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา 
๑๒๑. 
 ๗๙เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๑๖-๑๒๐. 
 ๘๐หัวหนาฝายวิชาการ  คณะโบราณคดี  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  
สัมภาษณเมื่อวันที่  ๒๕  เมษายน  ๒๕๕๔. 



 
 

 
๗๘ 

พระอุโบสถตองประดับชอฟา  ใบระกา  หางหงสของหนาบัน  ๒  ช้ัน  ช้ันบนเปนเคร่ืองไม
แกะสลัก  ลงรักปดทอง  พื้นประดับกระจก  ลวดลายบนหนาบันทําเปนลายพุมขาวบิณฑตรงกลาง  
ประดับรูปเทพนมลอมรอบดวยลายกระหนกกานขด  หลังคาลดช้ัน  ๓  ช้ัน  ไมมีการออกมุขหนา
และหลัง  แตมีแผงกันสาดดานหนาและหลังแทน  ประตูหนาตางทําเปนซุม  เปนตน  สวน
พระพุทธรูปจนถึงจิตรกรรมฝาผนังก็จะเปนไปตามแบบแผนประเพณีท่ีตองสอดคลองกัน  คือ  
ดานหลังพระพุทธรูปเขียนไตรภูมิโลกสัณฐาน  ดานหนาเขียนตอนมารผจญท่ียิ่งใหญ  ผนังดานขาง
ท้ังสองเขียนพระพุทธประวัติ  และดานบนเขียนภาพเทพชุมนุม  ๓  แถว  สวนตําแหนงท่ีต้ังของ
สถาปตยกรรมวัดก็ตองเปนไปตามแบบแผนประเพณีท่ีสืบทอดมา  คือ  ตําแหนงของเจดีย
ทรงเคร่ืองท้ัง  ๔  มุม  คือ  ทวีปท้ัง  ๔  ระเบียงคด  คือ  กําแพงจักรวาล  และรวมเปนศูนยกลาง
จักรวาล  ดังนั้นตําแหนงท่ีต้ังของพระอุโบสถ  พระประธาน  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
วัดทองธรรมชาติจึงมีความสอดคลองกัน 
 กลาวโดยสรุป   พระอุโบสถ  พระพุทธรูปพระประธาน   จิตรกรรมฝาผนังใน          
พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ลวนเปนพุทธศิลปท่ีมีความสอดคลองกันในแงสัญลักษณ  
และมีคติการสรางวัดท่ีสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  หมายความวา  พระอุโบสถเปน
ศูนยกลางของจักรวาลหนึ่งท่ีเปนท่ีประทับของพระพุทธเจา  สวนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
โดยรอบเปรียบเหมือนสมุดภาพเลมใหญท่ีแสดงเร่ืองราวเก่ียวกับชีวิตของพระบรมศาสดาท่ีนาเอา
เปนแบบอยาง  พรอมท้ังหลักพุทธธรรมจํานวนมากท่ีปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังเหลานั้น  ซ่ึง
พุทธศาสนิกชนควรศึกษาเพื่อเปนการเจริญศรัทธาและเพ่ิมพูนปญญาใหตนเอง  และเปนตัวอยางให
เห็นถึงพระมหากรุณาธิคุณท่ีเลือกจะเผชิญหนากับความทุกขเพื่อหาทางดับความทุกขแลวตรัสรูเปน
พระพุทธเจา  ซ่ึงเปนชีวิตจริงท่ีหาดูไดจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารแหงนี้   
 
 



 
 

บทท่ี  ๔ 
หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารที่เขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  พุทธจริยวัตร  และพุทธกิจของพระพุทธเจาอยางละเอียด  
เพื่อหาหลักพุทธธรรมท่ีแฝงอยูในจิตรกรรมฝาผนัง  เพื่อใหเขาใจถึงคุณคาทางพระพุทธศาสนาท้ัง
ทางรูปธรรมและนามธรรม 
  
๔.๑  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   
 ตามท่ีไดศึกษาในบทท่ีแลว  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร
เขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติอยางละเอียด  ท่ีผนังระหวางหนาตางดานซายพระประธานเขียนตอน  
พระราชพิธีอภิเษกสมรสของพระเจาสุทโธทนะ  ตอนพระอินทรทูลอารธนาใหทาวสันดุสิตเทวราช
จุติจากสวรรคมาเกิดในโลกมนุษย  ตอนประสูติ  ตอนอภิเษกสมรสของเจาชายสิทธัตถะและ     
พระนางพิมพา  ตอนเจาชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยานพบเทวทูตท้ัง ๔  ตอนเสด็จออก
มหาภิเนษกรมณ  และทรงบําเพ็ญเพียรกอนการตรัสรู  สวนผนังดานขวาพระประธานเขียนตอน  
ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาพระพุทธเจาแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  ตอนแสดง
ปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย  และเทศนาโปรดชฎิลดาบส  ตอนโปรดพระพุทธบิดา  และ           
พระประยูรญาติศากยวงศ  ตอนโปรดพระพุทธมารดา  ณ  สวรรคช้ันดาวดึงส  ตอนเสด็จ             
ดับขันธปรินิพพาน  และเหตุการณหลังพุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ป   
 จากการศึกษาพบวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารไดแฝง
ไวดวยหลักพุทธธรรมท่ีมุงสอนใหชาวพุทธสามารถจัดการกับชีวิตท่ีเปนจริงได  เห็นความเปนไป
ของส่ิงท้ังหลายตามธรรมดาของเหตุปจจัย  ใหดําเนินชีวิตถูกตองตามหลักจริยธรรม  และปฏิบัติ
เพื่อใหชีวิตมีความสุข  โดยหลักพุทธธรรมท่ีไดจากการศึกษาวิเคราะหมีดังนี้ 
 
 ๑.  หลักกรรม   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑.๒  พระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหเสด็จจุติลง 



  
๘๐ 

จากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา๑  และกลุมท่ี  ๑๓.๑  มารผจญ๒  พระมหาบุรุษทรงผจญกับมาร
หรือกิเลสท่ีอยูในใจ  โดยพระองคขอพึ่งพระบารมีท่ีไดส่ังสมไวในพระชาติกอน ๆ  ซ่ึงจิตรกรรม 
ฝาผนังเหลานี้ไดแสดงใหเห็นถึงการเกิดข้ึนของสรรพส่ิงท่ีมีชีวิตบนโลกลวนเปนไปตามกรรม   
เม่ืออดีตภพท่ีสุด  ๔  อสงไขยแสนกัปนับถอยหลังลงไปแตมหาภัทกัปนี้  พระองคทรงบังเกิดเปน
พระสุเมธดาบสไดพบพระพุทธทีปงกรเจา... ปรารถนาพระสัพพัญุตญาณ  และไดพุทธพยากรณ
แลว  ทรงบําเพ็ญเบญจมหาบริจาคแลพระสมดึงสบารมีทานเปนตน... มาสําเร็จลงในชาติท่ีเปน  
พระเวสสันดร... ทรงบําเพ็ญพระบารมีท้ัง  ๑๐  พรอมทุกประการมิไดเศษ... คร้ันส้ินพระชนมายุก็
จุ ติไปบังเกิดเปนทาวสันดุสิตเทวราชเสวยเทพยสมบัติอยูในช้ันดุสิตเทวโลก๓  ซ่ึงแมแต
พระพุทธเจาเองก็ทรงมีกรรมเปนของตน  เร่ืองนี้มีความสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎกท่ีได
กลาวไววา   “สัตวท้ังหลายมีกรรมเปนของตน  มีกรรมเปนทายาท  มีกรรมเปนกําเนิด  มีกรรมเปน
เผาพันธุ  มีกรรมเปนท่ีพึ่งอาศัย  กรรมยอมจําแนกสัตวท้ังหลายใหเลวและดีตางกัน” ๔   
 ในทุติยอปุตตกสูตร  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ขาวเปลือก  ทรัพย  เงินทอง  
ส่ิงของท่ีหวงแหน... เขานําไปไมได  จําตองละท้ิงไวท้ังหมด  อนึ่งบุคคลทํากรรมใดทางกาย  ทาง
วาจาหรือทางใจ  กรรมนั้นแลเปนสมบัติของเขา  อนึ่งกรรมนั้นยอมติดตามเขาไป  ดุจเงาติดตามตัว
ไปฉะนั้น  เพราะฉะนั้นบุคคลควรทํากรรมดี  สะสมไวเปนสมบัติในโลกหนา  เพราะบุญเปนท่ีพึ่ง
ของสัตวท้ังหลายในโลกหนา” ๕   
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาทรงปรารภเร่ืองกรรมไวหลายเร่ือง  ไดแก 
 ๑.  เร่ืองชน  ๓  คน  ความวา  กาไดถูกไฟไหมตายในอากาศก็เพราะบุรพกรรมของกา
ไดเสวยกรรมท่ีตนทําแลวนั่นแหละ  ในอดีตกาลชาวนาผูหนึ่งในกรุงพาราณสีไมสามารถฝกโคของ
ตนเพราะโคนั้นเดินไปไดหนอยหนึ่งแลวก็นอน  แมเขาตีใหลุกข้ึนแลว  โคก็เดินไปไดหนอยหนึ่ง
แลวกลับนอนเหมือนเดิม  ชาวนาโกรธจึงนําฟางไปพันคอโคแลวจุดไฟเผาจนโคตาย  กรรมอันเปน
บาป  ชาวนาไปเกิดเปนกา  เขาไหมอยูในนรกส้ินกาลนาน  เพราะวิบากของกรรมอันเปนบาปนั้น
เกิดแลว  ในกําเนิดกา  ๗  คร้ังก็ถูกไฟไหมตายในอากาศอยางนั้นแหละดวยวิบากท่ีเหลือ   
 ภรรยานายเรือไดถูกจับถวงน้ํา   เพราะบุพกรรมของภรรยานายเรือ   ไดเสวยกรรมท่ีตน 

                                                        
 ๑ภาพประกอบท่ี  ๖  หองภาพที่  ๖ หนา  ๑๓๐.  
 ๒ภาพประกอบท่ี  ๑๗  หองภาพที่  ๑๓  หนา   ๑๓๖. 
 ๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  
หนา ๑๙-๒๒.  
 ๔ม.อุ. (ไทย) ๑๔/๒๘๙/๓๕๐. 
 ๕สํ.ส. (ไทย) ๑๕/๑๓๑/๑๕๙-๑๖๐. 



  
๘๑ 

ทําแลวเหมือนกัน  ในอดีตกาลหญิงนั้นเปนภรรยาของคฤหบดีคนหนึ่งในกรุงพาราณสี  มีสุนัขตัว
หนึ่งคอยติดตามนางไปทุกหนแหง  นางไลเทาไรก็ไมหนี  เพราะวาสุนัขนั้นเปนสามีของนางใน
อัตภาพท่ี  ๓  มันจึงไมอาจตัดความรักได   ไมอาจละจากนางได  นางจึงถือกระออมท่ีบรรจุทรายจน
เต็มไปผูกท่ีคอสุนัขแลวผลักกระออมใหกล้ิงลงน้ํา  สุนัขตาย  นางนั้นไหมอยูในนรกส้ินกาลนาน  
เพราะวิบากของกรรมนั้น  ดวยวิบากท่ีเหลือจึงถูกเอากระออมเต็มดวยทรายผูกคอจับถวงน้ําทํากาละ 
แลวตลอด  ๑๐๐  อัตภาพ   
 ภิกษุ  ๗  รูปไดถูกปลอยใหอดขาว  ๗  วันก็เพราะบุรพกรรมของภิกษุ  ๗  รูป  ไดเสวย
กรรมอันตนกระทําแลว  ในอดีตกาลเปนเด็กเล้ียงโค  ๗  คนชาวกรุงพาราณสี  เท่ียวเล้ียงโคอยูคราว
ละ  ๗  วัน  วันหนึ่งพบเหี้ยใหญตัวหนึ่ง  จึงไลตามจนเหี้ยหนีเขาไปในจอมปลวกซ่ึงมี  ๗  ชอง  
และปรึกษากันวาจะมาจับในวันพรุงนี้  จึงเอากิ่งไมท่ีหักไดคนละกําไปปดชองท้ัง  ๗ ชองแลวกลับ
บานไป  เด็กเหลานั้นทํางานตามปกติจนถึงวันท่ี  ๗  ผานมาพบจอมปลวกน้ัน  นึกข้ึนไดจึงไปเปด
ชองท่ีปดไว  พบเห้ียหมดอาลัยในชีวิตเหลือแตกระดูกและหนัง  ส่ันคลานออกมา  เด็กเหลานั้นก็
ปลอยมันไป  ทําใหไมตองไหมในนรกกอนเนื่องจากไมไดฆามัน  แตชนท้ัง  ๗  นั้นไดเปนผูอดขาว
รวมกันตลอด  ๗  วันใน  ๑๔  อัตภาพ  ซ่ึงเปนกรรมท่ีเด็กเล้ียงโค  ๗  คนไดทําไวแลวในกาลนั้น๖ 
 ๒.  เร่ืองโพธิราชกุมาร  ความวา  โพธิราชกุมารรับส่ังใหสรางปราสาทช่ือโกกนุท       
มีรูปทรงไมเหมือนปราสาทอ่ืนบนพ้ืนแผนดิน  เหมือนลอยอยูในอากาศ  และคิดวาเม่ือปราสาท
สรางเสร็จแลวจะฆานายชางใหตายเพื่อไมใหไปสรางใหคนอ่ืน  แตเพื่อนของพระราชกุมารเม่ือ
ทราบก็ไปเตือนใหหนี  นายชางจึงสรางนกครุฑไมแลวข่ีพาครอบครัวหนีไป  พระราชกุมารทรง
ดําริจะทําการฉลองปราสาทใหม  โดยตรัสส่ังใหนิมนตพระศาสดา  แลวทําการประพรมในปราสาท
ดวยของหอมท่ีผสมกัน  ๔  อยาง  ทรงลาดแผนผานอยต้ังแตธรณีแรก  เพื่อหวังใหพระศาสดาทรง
เหยียบเปนการเส่ียงทายวาจะไดบุตรหรือธิดา  แตพระศาสดาไมยอมเหยียบ  และทรงนําอดีตนิทาน
มาแสดงแดพระราชกุมารวา  ในอดีตกาล  มนุษยหลายรอยคนแลนเรือลําใหญไปสูมหาสมุทร  เรือ
อับปางในกลางสมุทร  สองสามีภรรยาควาไดแผนกระดานแผนหนึ่งวายเขาไปสูเกาะแหงหนึ่ง  บน
เกาะมีนกเปนอันมากอาศัยอยู  สองสามีภรรยาเม่ือหิวก็นําไขนกมาเผากิน  เม่ือเวลาลวงไปก็กินลูก
นก  กินนกนอยใหญโดยไมเลือกประเภท  แมนกแกก็กินดวย  พระศาสดาจึงทรงแสดงบุรพกรรมนี้
ของโพธิราชกุมารท่ีไมมีบุตรหรือธิดาไมวาจะอยูในวัยไหนก็ตาม  เนื่องจากพระราชกุมารและ
ภรรยาไดทํากรรมไวกับพวกนกเหลานั้น๗ 

                                                        
 ๖ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๐๕/๕๔-๖๐. 
 ๗ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๒๗/๑๘๙-๑๙๔.            



  
๘๒ 

 ในทางพระพุทธศาสนา  ไดกลาวถึงภพภูมิอันเปนท่ีไปของผูประกอบกรรม  และ
ไดรับวิบากหรือผลของกรรมแตกตางกันไป  มีดวยกัน  ๓  ภพ  คือ  กามภพ  รูปภพ  และอรูปภพ๘  
มีรายละเอียดดังนี้ 
 ๑.  กามภพ (กามาวจรภูมิ)  ประกอบดวย  อบายภูมิ  ๔  มนุษยโลก  ๑  และเทวโลก  ๖  
รวม  ๑๑  ช้ัน  ไดแก  อบายภูมิ  ๔  คือ  นรก  กําเนิดสัตวดิรัจฉาน  เปรต  อสูรกาย   และเทวโลก  ๖  
คือ  ช้ันจาตุมหาราชิกา  ช้ันดาวดึงส  ช้ันยามา  ช้ันดุสิต  ช้ันนิมมานรดี  ช้ันปรนิมมิตวสวัตดี 
 ๒.  รูปภพ (รูปาวจรภูมิ)  คือ  พรหมโลก  ๑๖  ช้ัน  ไดแก  (๑)  พรหมปาริสัชชาภูมิ  
(๒) พรหมปุโรหิตาภูมิ  (๓)  มหาพรหมาภูมิ  (๔)  ปริตตาภาภูมิ  (๕)  อัปปมาณาภาภูมิ  (๖)          
อาภัสราภูมิ  (๗)  ปริตตสุภาภูมิ  (๘)  อัปปมาณสุภาภูมิ  (๙)  สุภกิณหาภูมิ  (๑๐)  เวหัปผลาภูมิ  
(๑๑)  อสัญญีสัตตาภูมิ  (๑๒)  อวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๓)  อตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๔)      
สุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๕)  สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๖)  อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิ 
 ๓.  อรูปภพ (อรูปาวจรภูมิ)  คือ  อรูปพรหม  ๔  ช้ัน  ไดแก  อากาสานัญจายตนภูมิ    
วิญญาณัญจายตนภูมิ  อากิญจัญญายตนภูมิ  เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ ๙    
 นอกจากนี้ยังเกี่ยวของกับหลักทางพระพุทธศาสนาท่ีวาดวย  กําเนิด  ๔  ไดแก  (๑)  
อัณฑชโยนิ  กําเนิดของสัตวท่ีเกิดในไข  เชน  ไก  งู  นก  เปนตน  (๒)  ชลาพุชโยนิ  กําเนิดของสัตว
ท่ีเกิดในครรภ  เชน  คน  แมว  สุนัข  เปนตน  (๓)  สังเสทชโยนิ  กําเนิดของสัตวท่ีเกิดในเถาไคล  
เชน  แบคทีเรีย  รา  เช้ือโรค  เปนตน  (๔) โอปปาติกโยนิ  กําเนิดของสัตวท่ีเกิดผุดข้ึน  เชน  เปรต  
อสุรกาย  สัตวนรก  เทวดาในช้ันสูง ๆ  เปนตน๑๐  สัตวท้ังหลายจะถือกําเนิดไปตามกรรมท่ีได
กระทําไวแลว 
 ผูวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนพระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหเสด็จ
จุติลงจากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา  และตอนมารผจญ  ไดแสดงใหเห็นถึงหลักพุทธธรรมเร่ือง  
หลักกรรม  ซ่ึงเปนเร่ืองการกระทําของบุคคลท่ีจะสงผลถึงการดําเนินชีวิตในชวงตอ ๆ ไป  และ
หลักกรรมนี้ก็มีปรากฏในคัมภีรทางพระพุทธศาสนาตาง ๆ  ซ่ึงสอนใหคนทําแตความดี  ละเวนการ
ทําช่ัวทุกชนิด  และใหระลึกเสมอวา  ผลของการกระทําเปนไปตามกรรมน้ัน ๆ  เพื่อเปนการ
เตือนสติใหรอบคอบในการทํางานใด ๆ  ใหมุงปฏิบัติแตส่ิงดีงาม  เพื่อความสุข  เพื่อสรางศักยภาพ

                                                        
 ๘ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๑/๒๖๕. 
 ๙พระพรหมคุณาภรณ  (ป .อ .  ปยุ ตฺโต ) ,  พัฒนาสังคมไทยดวยความรู  เข า ใจไตรภู มิฯ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระพุทธศาสนาของธรรมสภา, ๒๕๔๙), หนา ๑๑-๑๒. 
 ๑๐ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๐๖/๒๙๓.  



  
๘๓ 

ในการเรียนรูความจริง  ความดี  ความปรารถนา  และทําการแกไขปรับปรุงการกระทําของตนให
ถูกตอง   
 
              ๒.  หลักปญญา 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๓.๒  เจาชายสิทธิทัตถะเสด็จประพาสอุทยานแลวพบกับ   
เทวทูตท้ัง  ๔  คือ  คนชรา  คนปวย  คนตาย  และสมณะ๑๑  เปนเหตุใหพระองคดําริท่ีจะออกบวช
เพื่อหลีกใหพนจากส่ิงท่ีนาเวทนา  นาเจ็บปวด  และนาสลดใจ  พระองคทรงคํานึงถึงเร่ืองราวเม่ือ
คร้ังยังเปนหนุมท่ีหลงอยูกับความสุขสนุกสนานทางโลกโดยไมใสใจสัญญาณเตือนไมใหประมาท
ในชีวิต๑๒  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎกท่ีกลาวถึงคนชรา  คนปวย  และคนตายไวดังนี้  
 “ชีวิตนี้นอยนัก  มนุษยยอมตายภายใน  ๑๐๐  ป  แมหากผูใดจะมีชีวิตอยูเกินไปกวานั้น  
ผูนั้นก็จะตายเพราะชราแนแท ” ๑๓   
 “... เขามีผิวพรรณหมนหมอง  ไมนาดู  ตํ่าเต้ีย   มีความเจ็บปวยมาก  ตาบอด  เปนงอย  
เปนคนกระจอก  หรือเปนโรคอัมพาต... บุคคลท่ีหมดความหวัง” ๑๔   
 “คนเกิดมาแลวท่ีจะพนจากชราและมรณะไมมีเลย  แมขัตติยมหาศาลซ่ึงเปนผูม่ังค่ัง     
มีทรัพยมาก... ก็ไมพนจากชราและมรณะ  แมพราหมณมหาศาล  ฯลฯ  แมคหบดีมหาศาลซ่ึงเปน    
ผูม่ังค่ัง... ก็ไมพนจากชราและมรณะ  แมภิกษุทุกรูปซ่ึงเปนพระอรหันต  ส้ินอาสวะแลว  อยูจบ
พรหมจรรย  ทํากิจท่ีควรทําเสร็จแลว  ปลงภาระไดแลว... รางกายนี้แมของพระอรหันตเหลานั้นก็
เปนสภาพแตกดับตองทอดท้ิงเปนธรรมดา”  ส่ิงท่ีพระองคไดทรงทอดพระเนตรแลวนํามาคิด
พิจารณานั้น  ทําใหปญญาไดเกิดข้ึนแลว 
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวถึงปญญาเปน  ๒  นัย  คือ   
 ๑.  ปญญาแบงเปน  ๓  อยาง  คือ  (๑)  เสขปญญา  ปญญาของบุคคลผูยังตองศึกษา  
(๒)  อเสขปญญา  ปญญาของบุคคลผูไมตองศึกษา  (๓)  เนวเสขานาเสขปญญา  ปญญาของบุคคลผู
ยังตองศึกษาก็มิใชผูไมตองศึกษาก็มิใช   

                                                        
 ๑๑ภาพประกอบท่ี  ๙  หองภาพที่  ๓, หนา ๑๓๒.     
 ๑๒กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  
หนา ๕๖-๕๗.  
 ๑๓ขุ.สุ. (ไทย) ๒๕/๘๑๑/๒๙๕. 
 ๑๔องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๑๓/๑๕๑. 



  
๘๔ 

 ๒.  ปญญาแบงเปน  ๓  อยาง  คือ  (๑)  จินตามยปญญา  ปญญาท่ีเกิดจากการคิด
พิจารณา  (๒)  สุตมยปญญา  ปญญาท่ีเกิดจากการฟง  (๓)  ภาวนามยปญญา  ปญญาท่ีเกิดจากการ
อบรม๑๕ 
 ในคัมภีรวิสุทธิมรรค  ไดกลาวไววา  ปญญา  หมายถึง  ความรูโดยประการตาง ๆ  
พิเศษยิ่งกวาอาการ  คือ  ความหมายรูและความรูแจง  ปญญานี้แบงเปน  ๓  อยาง  คือ 
 ๑.  ปญญา  ๒  อยาง  ไดแก  โลกียปญญาหรือปญญามีอาสวะ  และโลกุตตรปญญา
หรือปญญาไมมีอาสวะ   
 ๒.  ปญญา  ๓  อยาง  ไดแก  จินตามยปญญาหรือปญญาท่ีเปนปริตตารัมมณะ             
สุตมยปญญาหรือปญญาท่ีเปนมหัคคตารัมมณะ   และภาวนามยปญญาหรือปญญาท่ีเปน             
อัปปมาณารัมมณะ    
 ๓.  ปญญา  ๔  อยาง  เปนญานในสัจจะ  ๔  หรือความรูปรารภทุกขสัจจะ  เปนตน๑๖ 
  จากการวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังตอนพบเทวทูตท้ัง  ๔  ไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  
หลักปญญา  ปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังตอนนี้  ซ่ึงปญญาท่ีเกิดข้ึนนี้เจาชายสิทธิทัตถะทรงใช
ดวยการคิดพิจารณาเกี่ยวกับเทวทูตท้ัง  ๔  ซ่ึงก็คือจินตามยปญญา  ทําใหพระองคเกิดความมุงม่ันท่ี
จะหาสาเหตุแหงความทุกข  และคิดหาทางดับความทุกขนั้น  โดยตัดสินใจออกบวชเพ่ือหาทางหลุด
พนจากความทุกขท้ังหลาย  ดังนั้นการชมจิตรกรรมฝาผนังอยางพิจารณาจะทําใหเกิดประโยชนใน
การคนควาเร่ืองราว  ขอคิดเห็นรวมถึงพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  นอกจากนี้ยังเปนการ
ฝกใหเกิดปญญาตามท่ีพระบรมศาสดาไดปฏิบัติแลว  และทรงเนนสอนเสมอในเร่ืองไตรสิกขาท่ีวา
ดวย  ศีล  สมาธิ  และปญญา  เพื่ออาศัยปญญาในการวินิจฉัยเร่ืองราวตาง ๆ กอนการตัดสินใจ  และ 
ทําใหเขาใจโลกและชีวิตมากข้ึน  
   
 ๓.  หลักอิทธิบาท  ๔   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๓.๔  เจาชายสิทธัตถะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ๑๗  กลุมท่ี 
๔.๑ ทรงตัดพระเมาลี  กลุมท่ี  ๔.๒  ทรงเพศบรรพชิต  และกลุมท่ี  ๔.๓  ทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยา๑๘  
แสดงใหเห็นถึงการตัดสินใจอยางกลาหาญท่ีละท้ิงความสุขทางโลก  เพื่อมุงไปสูหนทางแหงความ

                                                        
 ๑๕ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๔๒-๔๓/๒๗๑. 
 ๑๖พระ เมธี กิตโยดม   และธนิต   อยู โพธิ์   แปลและ เ รียบ เ รียง ,  วิสุท ธิมรรค   เลม   ๓ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพวิญญาณ, ๒๕๔๑), หนา ๑-๖. 
 ๑๗ภาพประกอบท่ี  ๙  หองภาพที่  ๓, หนา ๑๓๒.     
 ๑๘ภาพประกอบท่ี  ๑๐  หองภาพที่  ๔, หนา ๑๓๒.     



  
๘๕ 

จริงอันประเสริฐ  ดวยความมุงม่ัน  พากเพียร  จนตรัสรูไดพระสัมมาสัมพุทธเจา  ซ่ึงสอดคลองกับ
ในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  ธรรมท่ีเราแสดงแลวเพื่อ
ความรูยิ่ง  เธอท้ังหลายพึงเรียน  เสพ  เจริญ  ทําใหมากดวยดีโดยวิธีท่ีพรหมจรรยนี้จะพึงต้ังอยู      
ไดนาน  ดํารงอยูไดนาน  ขอนั้นพึงเปนไปเพื่อเกื้อกูลแกคนหมูมาก  เพื่อสุขแกคนหมูมาก  เพื่อ
อนุเคราะหชาวโลก  เพื่อประโยชน  เพื่อเกื้อกูล  เพื่อสุขแกเทวดาและมนุษยท้ังหลาย  คือ  อิทธิบาท  
๔” ๑๙  ไดแก  (๑)  ฉันทสมาธิปธานสังขาร  สมาธิท่ีเกิดจากฉันทะและความเพียรสรางสรรค  (๒)    
วิริยสมาธิปธานสังขาร  สมาธิท่ีเกิดจากวิริยะและความเพียรสรางสรรค  (๓) จิตตสมาธิปธานสังขาร  
สมาธิท่ีเกิดจากจิตตะและความเพียรสรางสรรค  (๔)  วิมังสาสมาธิปธานสังขาร  สมาธิท่ีเกิดจาก
วิมังสาและความเพียรสรางสรรค ๒๐  
 ในมัคคสูตร  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  เม่ือกอนเราเปนโพธิสัตว
ยังไมไดตรัสรู... อะไรหนอเปนมรรค  อะไรเปนปฏิปทาแหงการเจริญอิทธิบาท...  (๑)  เจริญ       
อิทธิบาทที่ประกอบดวยฉันทสมาธิปธานสังขารวา  ฉันทะของเราจักไมยอหยอนนัก  ไมตอง
ประคับประคองเกินไป  ไมหดหูในภายใน  ไมซานไปในภายนอก  และมีความหมายรูวาเบ้ืองหนา
และเบ้ืองหลังอยู  คือ  มีความหมายรูวาเบ้ืองหลังเหมือนเบ้ืองหนา... กลางคืนเหมือนกลางวัน  
กลางวันเหมือนกลางคืน  มีใจสงัด  ไมมีเคร่ืองรอยรัด  อบรมจิตใหสวางอยูดวยประการฉะนี้  (๒)  
เจริญอิทธิบาทท่ีประกอบดวยวิริยสมาธิปธานสังขาร... (๓)  เจริญอิทธิบาทท่ีประกอบดวย            
จิตตสมาธิปธานสังขาร... (๔)  เจริญอิทธิบาทที่ประกอบดวยวิมังสาสมาธิปธานสังขาร... เม่ือ     
อิทธิบาท  ๔  ประการท่ีภิกษุเจริญอยางนี้แล  ทําใหมากแลวอยางนี้  ภิกษุยอมแสดงฤทธ์ิไดหลาย
อยาง  คือ  คนเดียวแสดงเปนหลายคนก็ได  หลายคนแสดงเปนคนเดียวก็ได  ฯลฯ  ใชอํานาจทาง
กายไปจนถึงพรหมโลกก็ได... ทําใหมากแลวอยางนี้  ภิกษุจึงทําใหแจงเจโตวิมุตติ  ปญญาวิมุตติอัน
ไมมีอาสวะเพราะอาสวะส้ินไปดวยปญญาอันยิ่งเองเขาถึงอยูในปจจุบัน” ๒๑ 
 ในมหาปรินิพพานสูตร  พระผูมีพระภาคตรัสกับพระอานนทวา  “อานนทกรุงเวสาลี
นาร่ืนรมย  อุเทนเจดียนาร่ืนรมย... ปาวาลเจดียนาร่ืนรมย  อิทธิบาท  ๔  ผูใดผูหนึ่งเจริญ  ทําใหมาก
แลว  ทําใหเปนดุจยานแลว  ทําใหเปนท่ีต้ังแลว  ใหต้ังม่ันแลว  ส่ังสมแลว  ปรารภดีแลว  ผูนั้นเม่ือ
มุงหวัง  พึงดํารงอยูได  ๑  กัป  ๒  หรือเกินกวา  ๑  กัป  อิทธิบาท  ๔  ตถาคตเจริญ  ทําใหมากแลว  

                                                        
 ๑๙ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๘๔/๑๓๐-๑๓๑. 
 ๒๐ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๐๖/๒๗๗.   
 ๒๑ สํ.ม. (ไทย) ๑๙/๘๓๓/๔๑๒-๔๑๓.   



  
๘๖ 

ทําใหเปนดุจยานแลว  ทําใหเปนท่ีต้ังแลว ใหต้ังม่ันแลว  ส่ังสมแลว  ปรารภดีแลว  ตถาคตเม่ือ
มุงหวัง  พึงดํารงอยูได  ๑  กัปหรือเกินกวา  ๑  กัป” ๒๒ 
  ในโลกันตคมนสูตรและอุโปสถสูตร  ไดกลาวถึงอิทธิบาท  ๔  วาเปนโพธิปกขิยธรรม
และเปนรัตนะ  โดยอธิบายดังนี้ 
 “พระผูมีพระภาคพระองคนั้นเปนผูมีพระธรรม  หมายถึง  ทรงแสดงธรรมให       
ปริยัติธรรมเปนไปไดหรือทรงใหโพธิปกขิยธรรม  (ธรรมอันเปนฝายแหงการตรัสรู)  ๓๗  ประการ  
ไดแก  (๑)  สติปฏฐาน  ๔  (๒)  สัมมัปปธาน  ๔  (๓)  อิทธิบาท  ๔  (๔) อินทรีย  ๕  (๕)  พละ  ๕  
(๖)  โพชฌงค  ๗  (๗)  มรรคมีองค  ๘” ๒๓   
 “ธรรมท่ีนาอัศจรรย  ไมเคยปรากฏ  ๘  ประการ  คือ... ประการท่ี  ๗  ธรรมวินัยนี้มี
รัตนะมาก  มีรัตนะหลายชนิด  คือ  สติปฏฐาน  ๔  สัมมัปปธาน  ๔  อิทธิบาท  ๔  อินทรีย  ๕  พละ  
๕  โพชฌงค  ๗  ท่ีภิกษุท้ังหลายพบเห็นแลวตางพากันยินดีในธรรมวินัยนี้๒๔   
 ผูวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนเสด็จออกบวชเพื่อหาทางหลุดพนจากความทุกขนี้    
ไดใหหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักอิทธบาท  ๔  ซ่ึงพระมหาบุรุษทรงบําเพ็ญดวยความพอใจ  ดวย
ความเพียรอยางไมลดละ  ดวยต้ังจิตมุงม่ัน  และดวยพิจารณาไตรตรองแลว  ทําใหตรัสรูไดดวย
พระองคเอง  ซ่ึงอิทธิบาท  ๔  นี้มีอานุภาพมากในการปฏิบัติเพื่อใหการงานสําเร็จไดตามประสงค  
ดังนั้นในยุคปจจุบันนี้  หลักอิทธิบาท  ๔   จึงเหมาะท่ีจะเปนหลักเกณฑในการทํางานเพ่ือ
ความสําเร็จของผูทํางานทุกระดับชั้น  โดยมีข้ันตอนท่ีตองปฏิบัติอยางเขมงวด  คือ  การกําหนด
เปาหมาย  การวางแผนงาน  การลงมือปฏิบัติตามแผน  และการติดตามผล  ทบทวนหรือปรับปรุง
แกไขจนกวางานนั้นจะสําเร็จตามเปาหมายท่ีไดกําหนดไว 
 
 ๔.  หลักการดับกิเลส   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๓.๑  มารผจญ๒๕  บนผนังสกัดหนาพระประธานดานบนใน  
พระอุโบสถ  เขียนเลาเร่ืองคร้ังพระมหาบุรุษต้ังพระปณิธานอยางแนวแนวา  แมนเลือดเนื้อในสรีระ
นี้จะเหือดแหงไป  เหลือแตหนังเอ็นและกระดูกก็ตามที  หากยังไมบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณก็จะไม
ลุกจากท่ีนั้น๒๖  เม่ือพญามารไดทราบก็ยกทัพมารมาโจมตี  เพื่อขัดขวางไมใหพระองคตรัสรูได

                                                        
 ๒๒ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๖๗/๑๑๒. 
 ๒๓สํ.สฬา. (ไทย) ๑๘/๑๑๖/๑๓๒. 
 ๒๔ขุ.อุ. (ไทย) ๒๕/๔๕/๒๖๐-๒๖๙.  
 ๒๕ภาพประกอบท่ี  ๑๗  หองภาพที่  ๑๓ ดานบน, หนา  ๑๓๖.   
 ๒๖องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๘/๖๑. 



  
๘๗ 

สําเร็จ  โดยข่ีชางคิริเมขลยกพลพยุหเสนามารพรอมศาสตราวุธนานาชนิด  เหาะเขามาทางซายมือ
ของพระองคลอมเขตโพธิบัลลังก  เหลาเทพยดาทั้งหลายในหม่ืนจักรวาลที่พากันมาหอมลอมถวาย
การสักการบูชาพระมหาบุรุษอยูตางก็ตระหนกตกใจ  พากันหลบหนีไปยังขอบเขาจักรวาลท้ังส้ิน  
ท้ิงใหพระองคตอสูกับเหลามารเพียงลําพัง  แตพระองคยังคงประทับนิ่งมิไดหวาดหวั่นตอพญามาร
และมารท้ังหลาย  พระองคทรงระลึกถึงบารมี  ๑๐๒๗  ท่ีไดบําเพ็ญมาในอดีตชาติ  พรอมกับประชุม
กําลัง  ๗  ๒๘  ต้ังพระปณิธานขอใหมีชัยชนะตอกองทัพมาร  ทรงเหยียดพระหัตถขวาช้ีพระดัชนีลง
บนพื้นอางนางพระธรณีเปนสักขีพยานเขาชวยผจญมาร  นางพระธรณีไดปรากฏกายข้ึนบิดมวยผม  
ทําใหน้ําทักษิโณทกในมวยผมกลายเปนทะเลใหญทวมพญามารกับพวกแตกพายไป๒๙   
    ในทางพระพุทธศาสนา  ไดแบงมารเปน  ๕  ประเภท  ไดแก 
 ๑.  กิเลสมาร  มารคือกิเลส  เพราะเปนตัวกําจัดและขัดขวางความดี  ทําใหสัตวประสบ
ความพินาศท้ังในปจจุบันและอนาคต   
 ๒.  ขันธมาร  มารคือเบญขันธ  เพราะเปนสภาพอันปจจัยปรุงแตง  มีความขัดแยง
กันเองอยูภายใน  ไมม่ันคงทนทาน  ลวนตัดรอนโอกาสมิใหบุคคลทํากิจหนาท่ีหรือบําเพ็ญคุณความ
ดีไดเต็มปรารถนาอยางแรง  อาจถึงกับพรากโอกาสนั้นโดยส้ินเชิง   
 ๓.  อภิสังขารมาร  มารคืออภิสังขาร  เพราะเปนตัวปรุงแตงกรรม  นําใหเกิดชาติ  ชรา 
เปนตน  ขัดขวางไมใหหลุดพนไปจากสังสารทุกข   
 ๔.  เทวปุตตมาร  มารคือเทพบุตร  เทพยิ่งใหญระดับสูงสุดแหงช้ันกามาวจรตนหนึ่ง
ช่ือวามาร  เพราะเปนนิมิตแหงความขัดของ  คอยขัดขวางเหนี่ยวร้ังบุคคลมิใหลวงพนจากอํานาจ
ครอบงําของตน  โดยชักใหหวงพะวงในกามสุขไมหาญเสียสละไปบําเพ็ญคุณความดีท่ียิ่งใหญได   

                                                        
 ๒๗คุณธรรมที่ประพฤติปฏิบัติอยางยิ่งยวด  ไดแก  ทาน  ศีล  เนกขัมมะ  ปญญา  วิริยะ  ขันติ    สัจจะ  
อธิฏฐาน  เมตตา  และอุเบกขา  : พระธรรมปกฎ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม, 
หนา ๒๓๙-๒๔๐. 
 ๒๘ไดแก  (๑)  สัทธาพละ  ความเช่ือ  (๒)  วิริยพละ  ความเพียร  (๓)  หิริพละ  ความละอายตอบาป  
(๔)  โอตตัปปพละ  ความเกรงกลัวตอบาป  (๕)  สติพละ  สติความระลึกได  (๖)  สมาธิพละ  ความต้ังใจม่ัน  (๗)  
ปญญาพละ  ปญญา : http://www.larnbuddhism.com/tripitaka/interest/part4.2.html  วันที่เขาถึง ๑ สิงหาคม พ.ศ. 
๒๕๕๔. 
 ๒๙กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๘๒-๙๒.  



  
๘๘ 

 ๕.  มัจจุมาร  มารคือความตาย  เพราะเปนตัวการตัดโอกาสกาวหนาตอไปในคุณความ
ดีท้ังหลาย๓๐  
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวไววา  กิเลสหรืออกุศลมูล  ๓  ประการ ไดแก  โลภะ 
(ความอยากได)  โทสะ (ความคิดประทุษราย)  และโมหะ (ความหลง)๓๑  และยังกลาวถึงกิเลส  ๑๐  
หรืออกุศลกรรมบถ  ๑๐  คือ  บุคคลผูประพฤติไมสมํ่าเสมอหรือผูประพฤติกายทุจริต  ๓  วจีทุจริต  
๔  และมโนทุจริต  ๓  ไดแก  (๑)  ปาณาติบาต  ทําชีวิตสัตวใหตกลวงไป  (๒)  อทินนาทาน  ถือเอา
ส่ิงของท่ีเจาของมิไดให  (๓)  กาเมสุมิจฉาจาร  ประพฤติผิดในกาม  (๔)  มุสาวาท  พูดเท็จ  (๕)      
ปสุณาวาจา  พูดสอเสียด  (๖)  ผรุสวาจา  พูดคําหยาบ  (๗)  สัมผัปปลาปะ  พูดเพอเจอ  (๘)  อภิชฌา  
โลภอยากไดของเขา  (๙)  พยาบาท  ปองรายเขา  (๑๐)  มิจฉาทิฏฐิ  เห็นผิดจากทํานองคลองธรรม๓๒   
 ในโพธิราชกุมารสูตร  พระศาสดาไดตรัสถึงการดับกิเลสวา  “อาตมภาพสงัดจากกาม
และอกุศลธรรมท้ังหลาย  บรรลุปฐมฌานท่ีมีวิตกวิจาร  ปติและสุขอันเกิดจากวิเวกอยู  เพราะวิตก
วิจารสงบระงับไป  บรรลุทุติยฌานมีความผองใสในภายใน  มีภาวะท่ีจิตเปนหนึ่งผุดข้ึน  ไมมีวิตก  
ไมมีวิจาร  มีแตปติและสุขอันเกิดจากสมาธิอยู  ตติยฌานท่ีพระอริยะท้ังหลายสรรเสริญวามีอุเบกขา  
มีสติ  อยูเปนสุข  เพราะละสุขและทุกขได  เพราะโสมนัสและโทมนัสดับไปกอน  บรรลุจตุตถฌาน
ท่ีไมมีทุกขไมมีสุข  มีสติบริสุทธ์ิเพราะอุเบกขาอยู  เม่ือจิตเปนสมาธิ  บริสุทธ์ิผุดผอง  ไมมีกิเลส  
ปราศจากความเศราหมอง  เหมาะแกการใชงาน  อาตมภาพนอมจิตไปเพื่อปุพเพนิวาสานุสสติญาณ  
ระลึกชาติกอนไดหลายชาติ... อาตมภาพไดบรรลุวิชชาท่ี  ๑... ความสวางก็เกิดข้ึนเหมือนบุคคลผูไม
ประมาท  มีความเพียร  อุทิศกายและใจอยู... อาตมภาพนอมจิตไปเพ่ืออาสวักขยญาณ  รูชัดตาม
ความเปนจริงวา  นี้ทุกข  นี้ทุกขสมุทัย  นี้ทุกขนิโรธ  นี้ทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา... เม่ืออาตมภาพรู
เห็นอยูอยางนี้  จิตก็หลุดพนจากกามาสวะ  ภวาสวะ  และอวิชชาสวะ  เม่ือจิตหลุดพนแลวก็รูวา  
หลุดพนแลว  รูชัดวาชาติส้ินแลว  อยูจบพรหมจรรยแลว  ทํากิจท่ีควรทําเสร็จแลว... ” ๓๓    
 เม่ือแรกตรัสรูนั้น  พระผูมีพระภาคไดตรวจดูโลกดวยพุทธจักษุไดเห็นสัตวท้ังหลายผูมี
ธุลีในดวงตานอย  มีธุลีในดวงตามาก  มีอินทรียแกกลา  มีอินทรียออน  มีอาการดี  มีอาการทราม  
สอนใหรูไดงาย  สอนใหรูไดยาก  บางพวกเห็นปรโลกและโทษวาเปนส่ิงนากลัว  บางพวกเห็น
ปรโลกและโทษวาเปนส่ิงไมนากลัว  พระพุทธองคจึงไดเปรียบเวไนยสัตวเปนดอกบัว  ๓  ไดแก  

                                                        
 ๓๐พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม, หนา ๑๗๓. 
 ๓๑องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๗๐/๒๗๕-๒๗๖. 
 ๓๒ม.มู. (ไทย) ๑๒/๔๔๕/๔๘๒-๔๘๓.  
 ๓๓ม.มู. (ไทย) ๑๓/๓๓๖/๔๐๕-๔๐๗.  



  
๘๙ 

(๑) บางดอกท่ีเกิดในนํ้า  เจริญในนํ้า  ยังไมพนน้ํา  จมอยูใตน้ํา  (๒) บางดอกท่ีเกิดในน้ํา  เจริญใน
น้ํา   
อยูเสมอน้ํา  (๓)  บางดอกท่ีเกิดในน้ํา  เจริญในน้ํา  อยูพนน้ํา๓๔ 
 จากการศึาษาจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญนี้  ผูวิจัยตีความพญามารหรือมารไดเปน  
๒  นัย  คือ  (๑)  แบบบุคคลาธิฏฐาน  หมายถึง  พญามารและมารท่ีเปนเทพอยูในปรนิมมิตวสวัตดี 
สวรรคช้ันกามาวจร  มีตัวตนจริง  (๒)  แบบธัมมาธิฏฐาน  หมายถึง  พญามารและมารท่ีเปนกิเลส
ตัณหาทั้งหลายท่ีอยูในใจคนท่ีคอยขัดขวางเหน่ียวร้ังใหตกอยูในอํานาจครอบงํา  ใหคิดถึงแต
ความสุขสบายในอดีต   
 จากการวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญ  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง
หลักการดับกิเลส  ซ่ึงจิตรกรไดใชจินตนาการในการเปรียบกิเลสท้ังหลายเหมือนพวกมารท่ีมี
หนาตานากลัว  ทําการรบพุงดวยความดุดันจนพระมหาบุรุษตองต้ังสติและกําหนดจิตมุงม่ันท่ีจะดับ
กิเลสท้ังหลายในใจใหหมดส้ินไป  เพื่อตรัสรูหนทางหลุดพนจากความทุกข  ภาพมารผจญอัน
ยิ่งใหญนี้นาจะเปนเคร่ืองเตือนใจใหผูชมตองระวังกิเลสท่ีซอนอยูภายในใจและรอบตัวเรา  ซ่ึงทําให
จิตใจเศราหมอง  ขุนมัว  หรือหมดกําลังใจท่ีจะประกอบการงานตาง ๆ ใหสําเร็จตามเปาหมาย  
ดังนั้นการต้ังสติใหแนวแน  การใชปญญาท่ีไดเรียนรูมาพิจารณา  พรอมดวยการรักษาศีล  มีสมาธิ  
จะชวยใหทุกคนหลุดพนจากความทุกขได  
  
 ๕.  หลักทาน 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๔.๖  นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส๓๕  เม่ือพระมหาบุรุษเสวย
แลวไดทรงลอยถาดทองไปสูปราสาทกาฬนาคราช  และกลุมท่ี  ๕.๑  โสตถิยพราหมณถวายหญาคา  
๘  กํา๓๖  และพระมหาบุรุษไดนําไปปูเปนรัตนบัลลังกเพื่อบําเพ็ญเพียรกอนการตรัสรู  ซ่ึงนับเปน
ทานเพื่อประโยชนแกผูอ่ืนโดยแท 
 เม่ือวันข้ึน ๑๕ คํ่า  เดือน  ๖  นางสุชาดา  ธิดาของเสนียะ (เสนานิกุฏมพี) คหบดีใน
หมูบาน  ตําบลอุรุเวลาเสนานิคม  ไดถวายขาวมธุปายาสท่ีเปนขาวหุงดวยนมโคลวน  เปนอาหาร
มังสวิรัติท่ีใชสําหรับบวงสรวงเทพเจาโดยเฉพาะ  เนื่องจากนางสุชาดาเคยบนเทพเจาไวท่ีตนไทร
เพื่อใหไดสามีผูมีชาติสกุลเสมอกันและไดลูกท่ีมีบุญ  เม่ือไดสมปรารถนาแลว  จึงหุงขาวมธุปายาส

                                                        
 ๓๔ม.มู. (ไทย) ๑๓ /๓๓๙/๔๐๙.   
 ๓๕ภาพประกอบท่ี  ๑๐  หองภาพที่  ๔, หนา  ๑๓๒.   
 ๓๖ ภาพประกอบที่  ๑๑  หองภาพที่  ๕, หนา  ๑๓๓.   
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เพื่อแกบน  นางส่ังใหนางทาสีหญิงรับใชไปทําความสะอาดปดกวาดบริเวณตนไทร  ซ่ึงในขณะน้ัน
พระมหาบุรุษไดผินพระพักตรทอดพระเนตรไปทางทิศปราจีน  มีพระรัศมีแผซานออกจาก        
พระวรกายเปนปริมณฑลดูงามย่ิงนัก  นางทาสีสาวใชเห็นแลวก็ตระหนักแนใจวาเปนเทพเจามานั่ง
คอยทารับเครื่องพลีกรรม  จึงรีบกลับไปแจงแกนางสุชาดาวาเวลานี้รุกขเทพเจาท่ีจะรับเคร่ืองสังเวย
ไดสําแดงกายใหปรากฏ  นั่งรออยูท่ีโคนตนไทรแลว  นางสุชาดาดีใจมากจึงยกถาดขาวมธุปายาสขึน้
ทูนหัวเดินมาท่ีตนไทรพรอมกับนางทาสี  นางนอมถาดขาวมธุปายาสเขาไปถวาย  พระมหาบุรุษ
ทรงรับแลวทอดพระเนตรดูนาง  นางทราบพระอาการกิริยาวา  พระมหาบุรุษไมมีบาตรรับอาหาร  
นางจึงกลาวคํามอบถวายขาวมธุปายาสพรอมท้ังถาดนั้น  ถวายเสร็จแลวก็ไหวแลวเดินกลับบานดวย
ความยินดี   และดวยความสําคัญหมายวาพระมหาบุรุษนั้นเปนรุกขเทพเจา  เม่ือพระมหาบุรุษทรง
รับขาวมธุปายาสแลวเสด็จไปประทับท่ีโคนตนศรีมหาโพธ์ิ  ริมฝงแมน้ําเนรัญชรา  ทรงบําเพ็ญเพียร
ทางจิต  และไดตรัสรูเปนพระสัพพัญูพุทธเจาในวันนั้น   
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  อานิสงสการให
ทาน  ๕  ประการ  คือ  (๑)  ผูใหทานยอมเปนท่ีรักท่ีพอใจของคนหมูมาก  (๒)  สัตบุรุษผูสงบยอม
คบหาผูใหทาน  (๓)  กิตติศัพทอันงามของผูใหทานยอมขจรไป  (๔)  ผูใหทานยอมไมหางเหินจาก
ธรรมของคฤหัสถ  (๕)  ผูใหทานหลังจากตายแลวยอมเกิดในสุคติโลกสวรรค” ๓๗ 
 ผูวิจัยเห็นวา  จิตรกรรมตอนนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส  และโสตถิยพราหมณถวาย
หญาคา  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักทาน  ซ่ึงนางสุชาดาถวายทานใหโดยคิดวาเปน
เทวดาในตนไทรท่ีนางเคยบนขอสามีและบุตรไว  สวนโสตถิยพราหมณถวายหญาคาเพื่อประโยชน
แกสมณะในการนําไปใชประโยชน  ท้ังสองกรณีนี้เปนการใหโดยไมไดต้ังใจจะถวายเจาะจงแด 
พระมหาบุรุษ  แตก็เปนการใหโดยสําเร็จแลว  ในทางพระพุทธศาสนาถือวา  การใหเปนคุณสมบัติ
ของคนดี  ผูใหจะเกิดความสุขใจทันทีท่ีให  เปนการฝกใหรูจักการแบงปนชวยเหลือคนอ่ืน  ทําให
ไมเปนคนตระหน่ี  และทําใหเขาถึงหลักพุทธธรรมขอท่ีวาดวย  ทาน  ศีล  และภาวนา  ซ่ึงจะนําพา
ชีวิตใหเกิดความสุขเหมือนไดข้ึนสวรรค   
  
 ๖.  หลักศรัทธา   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุม ท่ี   ๕ .๔   พญามุจลินทนาคราชขนดกาย   ๗  รอบลอม             
พระพุทธเจาแลวแผพังพานใหญปองกันแสงแดดกับลมฝน  ขณะประทับเสวยวิมุตติสุขริมสระ   
มุจรินทร  และกลุมท่ี  ๕.๕  นายตปุสสะและนายภัลลิกะถวายสตูกอนสตูผงแดพระพุทธเจา  เพื่อ

                                                        
 ๓๗องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๓๕/๕๖. 
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แสดงถึงความศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธองค ๓๘  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎกท่ีไดกลาวถึง
นาคไววา  พระพุทธเจาเม่ือแรกตรัสรู  ประทับอยู  ณ  ควงตนมุจลินทใกลฝงแมน้ําเนรัญชรา  เขต
ตําบลอุรุเวลา  ประทับนั่งโดยบัลลังกเดียว  เสวยวิมุตติสุขอยูเปนเวลา  ๗  วัน  ยามนั้นไดบังเกิดเมฆ
ใหญข้ึนเปนฝนเจือลมหนาวตกพรําตลอด  ๗  วัน  พญานาคมุจลินทไดออกจากท่ีอยูของตนไปโอบ
รอบพระวรกายของพระพุทธเจาดวยขนด  ๗  รอบ  แผพังพานใหญปกคลุมเหนือพระเศียรดวยหวัง
วา  ความหนาว  ความรอน  สัมผัสจากเหลือบ  ยุง  ลม  แดด  สัตวเล้ือยคลาน  อยาไดเบียดเบียน 
พระพุทธองค  คร้ันลวงไป ๗ วัน  พระพุทธเจาทรงออกจากสมาธิ  พญานาคมุจลินทรูวาฝนหาย  
ปลอดเมฆแลวจึงคลายขนดออก  จําแลงรางของตนเปนมาณพยืนประนมมือถวายอภิวาทอยู  ณ  
เบ้ืองพระพักตรของพระพุทธเจา๓๙ 
 ในคัมภีรพระวินัยปฎก  ติรัจฉานคตวัตถุ  ไดกลาวไววา  นาคตัวหนึ่งมีความคิดวาถาได
บรรพชาเปนสมณะในพระพุทธศาสนาก็จะพนจากกําเนิดนาค  และไดอัตภาพมนุษยฉับพลัน  จึง
แปลงกายเปนชายหนุมเขาไปหาภิกษุท้ังหลายขอบรรพชาและไดอุปสมบท  ตอมาพระนาคอาศัยอยู
ในวิหารหลังสุดทายกับภิกษุรูปหนึ่ง  คร้ันยามย่ํารุง  ภิกษุรูปนั้นต่ืนข้ึนไปเดินจงกรมอยูในท่ีแจง  
พระนาควางใจกาวลงสูความหลับ  วิหารทั้งหลังเต็มดวยงู  ขนดยื่นออกทางหนาตาง  คร้ันภิกษุนั้น
ผลักบานประตูจะเขาวิหารไดเห็นก็ตกตะลึง  พระนาคไดต่ืนข้ึนและยอมรับวาเปนนาค  คร้ังนั้น
พระพุทธเจารับส่ังใหประชุมภิกษุสงฆ  ไดตรัสกับพระนาควา  พวกเจาเปนนาคไมมีความงอกงาม
ในพระธรรมวินัยนี้  ไปเถิดนาค  เจาจงเขาจําอุโบสถในดิถีท่ี  ๑๔  ดิถีท่ี  ๑๕  และดิถีท่ี  ๘  แหง
ปกษนั้นแหละ  ดวยอุบายอยางนี้เจาจักพนจากกําเนิดนาค  และไดอัตภาพมนุษยฉับพลัน... ๔๐ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาทรงปรารภเร่ืองนาคเอรกปตตะวา  ในศาสนา
ของพระกัสสปสัมมาสัมพุทธเจา  มีพญานาคหนึ่งเปนภิกษุหนุมนั่งเรือไปในแมน้ําคงคา  ยึดใบ
ตะไครน้ํากอหนึ่ง  เม่ือเรือแมแลนไปโดยเร็วก็ไมปลอย  ใบตะไครน้ําขาดไปแลว  ภิกษุหนุมก็ไม
แสดงอาบัติ  ดวยคิดวาเปนโทษเพียงเล็กนอย  จนแมทําสมณธรรมในปาส้ิน  ๒  หม่ืนป  ในกาล
มรณภาพเปนประดุจใบตะไครน้ําผูกคอ  แมอยากจะแสดงอาบัติเม่ือไมเห็นภิกษุอ่ืนก็เกิดความ
เดือดรอนวา  ตนมีศีลไมบริสุทธ์ิ  จุติจากอัตภาพนั้นแลวบังเกิดเปนพญานาค  มีรางกายประมาณเทา
เรือโกลนมีช่ือวาเอรกปตตะ... พญานาคอยากรูการอุบัติของพระศาสดา  จึงไดอุบายผูกเพลงใหธิดา
รอง  ในคร้ังนั้นพระศาสดาไดใหอุตตรมาณพรองแกเพลง  พญานาคจึงรูวาพระศาสดาไดอุบัติแลว  

                                                        
 ๓๘ภาพประกอบท่ี  ๑๑  หองภาพที่  ๕, หนา  ๑๓๓.     
 ๓๙ขุ.อุ. (ไทย) ๒๕/๑๑/๑๘๙. 
 ๔๐วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๑๑/๑๗๕-๑๗๗. 



  
๙๒ 

และพูดวาตนเองไมไดเปนมนุษย  ไมไดฟงธรรม  ไมไดเห็นพระพุทธองค  พระศาสดาตรัสวา  
“ความเปนมนุษยหาไดยากนัก  การฟงพระสัทธรรมก็อยางนั้น  การอุบัติแหงพระพุทธเจาก็หาได
ยากเหมือนกัน  เพราะท้ัง  ๓  อยางนี้  บุคคลยอมไดโดยลําบากยากเย็น” ๔๑ 
 ในอหิราชสูตร  ไดกลาวถึงพญางู  ๔  ตระกูล  คือ  (๑) ตระกูลพญางูช่ือวิรูปกษ  (๒)  
ตระกูลพญางูช่ือเอราปถะ  (๓)  ตระกูลพญางูช่ือฉัพยาบุตร  (๔)  ตระกูลพญางูช่ือกัณหาโคตมกะ๔๒  
ซ่ึงพญางูหรือพญานาคอยูบนสวรรคช้ันแรก  คือ  สวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา  โดยมีทาววิรูปกษเปน
ผูปกครองพวกนาคและครุฑ   
 ในทางพระพุทธศาสนา  ไดกลาวถึงศรัทธา  ๔  หรือความเช่ือ  ประกอบดวยเหตุผล  ๔  
ประการ  ไดแก 
 ๑.  กัมมสัทธา  เช่ือกรรม  เช่ือกฎแหงกรรม  เช่ือวากรรมมีอยูจริง   
 ๒.  วิปากสัทธา  เช่ือวิบาก  เช่ือผลของกรรม  เช่ือวาผลของกรรมมีจริง   
 ๓.  กัมมัสสกตาสัทธา  เช่ือความท่ีสัตวมีกรรมเปนของตน  เช่ือวาแตละคนเปนเจาของ  
จะตองรับผิดชอบเสวยวิบากเปนไปตามกรรมของตน 
 ๔.  ตถาคตโพธิสัทธา  เช่ือความตรัสรูของพระพุทธเจา  ม่ันใจในพระตถาคตวาทรง
เปนพระสัมมาสัมพุทธะ  ตรัสธรรม  บัญญัติวินัยไวดวยดี  ทรงเปนผูนําทางท่ีแสดงใหเห็นวา  
มนุษยหากฝกตนดวยดีก็สามารถเขาถึงภูมิธรรมสูงสุด  บริสุทธ์ิหลุดพนไดดังท่ีพระพุทธองคไดทรง
บําเพ็ญไวเปนแบบอยาง๔๓   
 ศรัทธาน้ีเปนขอธรรมอยูในเวสารัชชกรณธรรม ๕๔๔  พละ ๕๔๕  และอริยทรัพย ๗๔๖  
เปนตน  และเปนปจจัยทําใหเกิดการให  จัดเปนบุญกุศล  เปนความดี  พระพุทธเจาตรัสวา  “ภิกษุ
ท้ังหลาย  กุลบุตรผูมีศรัทธา  ยอมไดอานิสงส  ๕  ประการ  คือ  สัตบุรุษท้ังหลายผูสงบในโลก  (๑)  
เม่ือจะอนุเคราะห  ยอมอนุเคราะหผูมีศรัทธากอน...  (๒)  เม่ือจะเขาไปหา  ยอมเขาไปหาผูมีศรัทธา
กอน...  (๓)  เม่ือจะตอนรับ  ยอมตอนรับผูมีศรัทธากอน...  (๔)  เม่ือจะแสดงธรรม  ยอมแสดงธรรม
แกผูมีศรัทธากอน...  (๕)  กุลบุตรผูมีศรัทธา  หลังจากตายแลวยอมเกิดในสุคติโลกสวรรค๔๗ 

                                                        
 ๔๑ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๐/๓๒๒-๓๒๙.  
 ๔๒ องฺ.จตุกฺก (ไทย) ๒๑/๖๗/๑๑๑. 
 ๔๓พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม,  หนา ๑๔๐.   
 ๔๔องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๑๐๑/๑๗๕. 
 ๔๕องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๑๓/๑๗. 
 ๔๖ที.ปา. (ไทย) ๑๓/๓๕๗/๓๙๗. 
 ๔๗องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๓๘/๕๙-๖๐. 



  
๙๓ 

 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนพญามุจลินทนาคราช  และตอนนายตปุสสะและ       
นายภัลลิกะ  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักศรัทธา  ท่ีปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนวา        
สัตวโลกท้ังหลายมีความศรัทธาตอการตรัสรูของพระพุทธเจา  ศรัทธาตอพระธรรมคําส่ังสอน        
พระพุทธองคไดโปรดสัตวโลกอยางไมเลือกช้ันวรรณะเปนเวลาถึง  ๔๕  พรรษา  จากกรณีศึกษา
เร่ืองนาคในคัมภีรตาง ๆ  ทําใหเห็นความสัมพันธระหวางนาคกับงานดานจิตรกรรม  ประติมากรรม
ประเภทตาง ๆ  ภายในวัดโดยเฉพาะทางภาคเหนือและภาคอีสาน  ดังนั้นหลักศรัทธานี้ทําให
พระพุทธศาสนาสามารถดํารงอยูไดจนทุกวันนี้เปนเวลา  ๒,๖๐๐ ป   
 
 ๗.  หลักพระมหากรุณาธิคุณ 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาพระพุทธเจาแสดงธรรม
โปรดเหลาเทพยดาและสัตวโลก๔๘  กลุมท่ี  ๗.๑  พระพุทธเจาแสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย  
กลุมท่ี  ๗.๒  เทศนาโปรดชฎิล  ๓  พี่นอง๔๙  และกลุมท่ี ๙.๒  ทรงกระทําโลกวิวรณปาฏิหาริยให
สวรรค  มนุษย  และนรกไดเห็น๕๐  สมัยเม่ือแรกตรัสรู  ทรงพิจารณาวาธรรมวิเศษท่ีไดตรัสรูเปนส่ิง
ยากท่ีใครจะเขาใจได   จึงยังไมทรงส่ังสอนผูใด  ความนี้ทราบถึงทาวสหัมบดีพรหมก็เกิดความ
กังวล  จึงทูลขอใหทรงแสดงธรรมโปรดสรรพสัตวท้ังปวง  พระพุทธองคทรงวิเคราะหจําแนก     
หมูสัตวตามความหนาแนนและเบาบางของกิเลสแลว  ทรงพิจารณาทํา “อายุสังขาราธิษฐาน”  คือ   
พระพุทธองคทรงตั้งพุทธปณิธานวาจะดํารงพระชนมายุอยูตราบเทาท่ีจะประกาศพระศาสนาให
แพรหลาย  และประดิษฐานพระศาสนาใหม่ันคง๕๑  ซ่ึงมีความสอดคลองกับพุทธกิจท่ีพระพุทธเจา
ทรงบําเพ็ญเพื่อประโยชนแกโลก  ซ่ึงพุทธกิจประจําวัน  ๕  ประการ  ไดแก 
 ๑.  ในเวลาเชา  เสด็จออกบิณฑบาตเพื่อเปนการโปรดสัตวโลกผูตองการบุญ 
 ๒.  ในเวลาเยน็ ทรงแสดงธรรมแกคนผูสนใจในการฟงธรรม 
 ๓.  ในเวลาคํ่า  ทรงประทานพระโอวาทใหกรรมฐานแกภกิษุท้ังหลาย   
 ๔.  ในเวลาเท่ียงคืน  ทรงแสดงธรรมและตอบปญหาแกเทวดาท้ังหลาย 

                                                        
 ๔๘ภาพประกอบท่ี  ๖  หองภาพที่  ๖, หนา  ๑๓๐.     
 ๔๙ภาพประกอบท่ี  ๑๓  หองภาพที่  ๗, หนา  ๑๓๔.     
 ๕๐ภาพประกอบท่ี  ๑๕  หองภาพที่  ๙, หนา  ๑๓๕.     
 ๕๑ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๗๕/๑๒๓, อนุชิต  คําซองเมือง, พุทธประวัติ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ
เล่ียงเชียง, ๒๕๔๙), หนา ๑๒๔-๑๒๗. 



  
๙๔ 

 
 ๕.  ในเวลาใกลรุง  ทรงตรวจดูสัตวโลกที่อาจจะรูธรรมซ่ึงพระองคทรงแสดงแลวได 
รับผลตามสมควรแกอุปนิสัยบารมีของคนเหลานั้น๕๒ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  มีเร่ืองเกี่ยวกับพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจา  คือ 
 เร่ืองนางปุณณา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูท่ีเขาคิชฌกูฏ  ทรงปรารภเร่ืองนาง      
ปุณณทาสีวา  เม่ือคร้ังท่ีเสด็จไปบิณฑบาตชานกรุงราชคฤหนั้น  มีนางทาสีช่ือปุณณาบังเกิดความ
ศรัทธาอยากใสบาตรบาง  แตขัดสนมีเพียงขนมทําจากรําชุบน้ําใหชุม  แลวปงท่ีถานเพลิงแลวนํามา
ถวาย  แตแลวก็คิดกังวลวาพระพุทธองคอาจจะไมเสวยเพราะเปนอาหารคนจน  พระพุทธเจาทราบ
ถึงวาระจิตของนางทาสี  จึงมีพุทธดํารัสใหพระอานนทปูอาสนะเพ่ือประทับนั่งเสวย  จากนั้นทรง
แสดงพระธรรมเทศนาโปรด  นางทาสีบังเกิดความปติต้ังใจฟงพระธรรมเทศนาจนบรรลุ          
โสดาปตติผล๕๓ 
 เร่ืองยมกปาฏิหาริย  พระพุทธเจาเสด็จกลับจากการโปรดพระพุทธมารดาท่ีสวรรคช้ัน
ดาวดึงส  ทาวสักกะทรงนิรมิตบันได  ๓  ชนิด  คือ  บันไดทองคําทางเบ้ืองขวาเพื่อพวกเทวดา  
บันไดเงินทางเบ้ืองซายเพื่อมหาพรหมท้ังหลาย  บันไดแกวมณีในทามกลางเพ่ือพระตถาคต          
หัวบันไดต้ังอยูท่ียอดเขาสุเมรุ  เชิงบันไดตั้งอยูท่ีประตูสังกัสสนครซ่ึงอยูหางจากกรุงสาวัตถี  ๓๐  
โยชน  พระศาสดาประทับยืนอยูบนยอดเขาสุเมรุ  ทรงทํายมกปาฏิหาริยโดยทอดพระเนตรไป   
เบ้ืองบนถึงพรหมโลก  เบ้ืองตํ่าถึงอเวจี  ทําใหจักรวาลทั้งแปดทิศแลเห็นเปนอันเดียวกัน  กลาววา
เปนวันพระพุทธเจาทรงเปดโลก๕๔ 
 เร่ืองธิดาของนายชางหูก  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในเจดียช่ือวาอัคคาฬวะ  ทรง
ปรารภเร่ืองธิดาของนายชางหูกวา  เม่ือพระศาสดาเสด็จถึงเมืองอาฬวี  ชาวบานไดทูลนิมนตถวาย
ทานแลว  พระศาสดาตรัสวา  “ทานท้ังหลายจงเจริญมรณสติอยางนี้วา  ชีวิตของเราไมยั่งยืน     
ความตายของเราแนนอนเราพึงตายแนแท   ชีวิตของเรามีความตายเปนท่ีสุด  ชีวิตของเราไมเท่ียง  
ความตายเท่ียง... ”  ในคร้ังนั้นมีเพียงธิดาของนายชางหูกวัย  ๑๖  ป  ท่ีฟงธรรมแลวเขาใจใน
ความหมายและนําไปปฏิบัติ  ธิดานายชางหูกไดเจริญมรณสติอยางตอเนื่องเปนเวลาสามป  วันหนึ่ง
พระศาสดาทรงตรวจดูโลกในเวลาใกลรุง  ทรงเห็นธิดาชางหูกเขามาอยูในขาย  นางจะไดบรรลุ
โสดาปตติผล  จึงไดเสด็จไปท่ีเมืองอาฬวีเพื่อแสดงธรรมแกนางเปนคร้ังท่ีสอง  ขณะน้ันนางไดรับ

                                                        
 ๕๒http://www.dmc.tv/forum/index.php?showtopic=1789  วันที่เขาถึง ๑ ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๕๓ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๗๙/๔๕๗-๔๖๑. 
 ๕๔ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๔๙/๓๑๖-๓๑๘. 



  
๙๕ 

คําส่ังจากบิดาใหกรอดายใหแลวเสร็จ  เพื่อนําไปทอผาท่ียังทอคางอยู  ระหวางทางที่จะนําดาย
กลับไปใหบิดา  นางไดหยุดฟงธรรมของพระศาสดา  ในขณะน้ันพระศาสดาทรงทราบวาธิดา     
ชางหูกจะมาฟงธรรมของพระพุทธองค  และหลังจากฟงธรรมแลวนางก็จะเสียชีวิตเม่ือไปยงัท่ีทอผา  
พระศาสดาจึงทอดพระเนตรไปยังนาง  เม่ือนางเห็นจึงเขาไปถวายบังคม  พระศาสดาไดตรัสถาม
ปญหาตาง ๆ เพื่อใหนางตอบ  ผูคนท่ีฟงธรรมอยูนั้นคิดวาธิดาชางหูกขาดความเคารพในพระศาสดา  
จึงตอบปญหาวกวนไมรูเร่ือง  พระศาสดาจึงใหนางอธิบายคําตอบอยางละเอียด  นางอธิบายวา  
คําถามขอท่ีหนึ่งถามวานางมาจากไหน  นางตีความหมายวาพระศาสดาถามถึงภพภูมิในอดีตของ
นางกอนจะมาเกิดในภูมิมนุษยนี้  จึงตอบวาไมทราบ  ปญหาขอท่ีสอง  นางตีความวาพระศาสดา
ถามถึงภพภูมิในอนาคตท่ีนางจะไปเกิด  จึงตอบวาไมทราบ  คําถามขอท่ีสาม  พระศาสดาคง
หมายถึงวานางรูหรือไมวาจะตายในวันหนึ่ง  จึงตอบวาทราบ  สวนคําถามสุดทายพระศาสดาคง
หมายถึงวานางจะตายเม่ือใด  จึงตอบวาไมทราบ  พระศาสดาพอพระทัยในคําอธิบายของนาง  และ
ตรัสกับผูมาฟงธรรมท้ังหลายวา  จักษุ  คือ  ปญญาของชนเหลาใดมีอยู  ชนเหลานั้นนั่นแลเปนผูมี
จักษุ๕๕ 
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาคเจาไดตรัสถึงอานิสงสของความกรุณามี  ๑๑  
ประการ  คือ  ยอมหลับเปนสุข  ยอมต่ืนเปนสุข  ยอมไมฝนลามก  ยอมเปนท่ีรักแหงมนุษยท้ังหลาย  
ยอมเปนท่ีรักแหงอมนุษยทั้งหลาย  เทวดายอมรักษาไฟ  ยาพิษหรือศาสตรายอมไมกลํ้ากราย         
จิตยอมต้ังม่ันโดยเร็ว  สีหนายอมผองใส  เปนผูไมหลงใหลทํากาละ  เม่ือไมแทงตลอดคุณท่ียิ่งยวด  
ยอมเขาถึงพรหมโลก” ๕๖ 
 จากการวิ เคราะหจิตรกรรมฝาผนังกลุมนี้   ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเ ร่ือง             
หลักพระมหากรุณาธิคุณ  พระพุทธองคทรงโปรดสัตวโลกทั้งหลาย  ดังเชนเร่ืองราวท่ีไดทรงจารึก
ไวในคัมภีรธรรมบทกถาและคัมภีรอ่ืน ๆ  ผูวิจัยมีความเห็นวา  ภาพทาวสหัมบดีพรหมท่ีเขียนข้ึน
นั้นอาจเปนการส่ือใหเห็นถึงมโนธรรมฝายดีของพระพุทธองคท่ีตองการส่ังสอนสัตวโลกใหพนจาก
ความทุกข  และดวยพุทธจริยวัตรท่ีเต็มเปยมไปดวยพระมหากรุณาธิคุณ  พระพุทธองคจึงไดกําหนด
พุทธกิจประจําวันข้ึน  เพื่อเปนท่ีพึ่งและส่ังสอนสัตวโลกท้ังหลาย  นอกจากนี้พระพุทธองคไดทราบ
ถึงความสามารถในการเรียนรูของบุคคลวาไมเทากัน  จึงตัดสินใจคัดเลือกสอนคนท่ีมีคุณสมบัติ
พรอมกอน  เชน  ปญจวัคคีย  เปนตน  เพื่อภิกษุเหลานั้นจะไดนําคําส่ังสอนของพระพุทธองคไป
เผยแพรตอไป  ดวยพุทธกิจและพุทธจริยวัตรตลอด  ๔๕  พรรษา  ดวยพระปญญา  และดวย       

                                                        
 ๕๕ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๔๓/๒๔๕-๒๕๔. 
 ๕๖องฺ.อฏฐก. (ไทย) ๒๓/๑/๑๙๔. 



  
๙๖ 

พระมหากรุณาธิคุณท่ีมีตอสัตวโลก  ทําใหพระพุทธศาสนาเจริญกาวหนามาไดจนทุกวันนี้  และยัง
ประโยชนใหเกิดแกพุทธศาสนิกชนผูปฏิบัติตามคําส่ังสอนของพระพุทธองคสืบไป   
 
  ๘.  หลักกตัญูกตเวที 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี   ๘ .๑   พระพุทธเจา เสด็จโปรดพระพุทธบิดา   โปรด            
พระประยูรญาติศากยวงศ ๕๗  และกลุมท่ี  ๙.๑  เสด็จโปรดพระพุทธมารดา  ณ  สวรรคช้ัน
ดาวดึงส๕๘  ซ่ึงพระพุทธเจาทรงแสดงสัตตปกรณาภิธรรมคัมภีรโปรดพระพุทธมารดาท่ีอุบัติเปน                     
สิริมหามายาเทวบุตรอยู  ณ  สวรรคช้ันดุสิตจนสําเร็จโสดาปตติผล  เปนการแสดงถึงความกตัญู
กตเวทีท่ีพระพุทธองคทรงมีตอบุพพการี  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาค
ไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  ภูมิสัตบุรุษ  คือ  สัตบุรุษเปนคนกตัญู  เปนคนกตเวที  ความเปนคน
กตัญู  ความเปนคนกตเวที  สัตบุรุษท้ังหลายสรรเสริญ  ความเปนคนกตัญู  และความเปนคน
กตเวทีท้ังหมดนี้เปนภูมิ” ๕๙  และไดตรัสอีกวา  “บุคคล  ๒  จําพวกนี้หาไดยากในโลก  คือ  (๑)     
บุพพการี  ผูทําอุปการะกอน  (๒)  กตัญูกตเวที  ผูรูอุปการะท่ีเขาทําแลวและตอบแทน” ๖๐   
 ในคัมภีรปฐมสมโพธิกถา  ไดกลาวไววา  พระประยูรญาติช้ันผูใหญตางมีทิฏฐิมานะ
แรงกลาไมยอมนอบนอมนมัสการพระพุทธองคท่ีมีวัยออนกวา  โดยใหพระประยูรญาติท่ีออนวัย
กวานั่งขางหนา  เม่ือพระพุทธองคทอดพระเนตรเชนนั้นจึงมีพระประสงคจะใหหมูพระประยูรญาติ
เกิดความสังเวชสลดจิตในทิฏฐิมานะ  ทรงเขาจตุตกฌานสมาบัติเสด็จเหาะข้ึนไปบนอากาศ  แสดง
พระอิทธิฤทธ์ินฤมิตรัตนจงกรมสถาน  เสด็จจงกรมบนอากาศทําใหธุลีละอองพระบาทหลนบน 
พระเศียรเกลาเหลาพระประยูรญาตินั้นทําใหคลายจากทิฏฐิมานะได  จากนั้นพระพุทธเจาทรงตรัส
พระธรรมเทศนาพระพุทธวงศ  และมหาเวสสันดรชาดกโปรดพระพุทธบิดา  และพระประยูรญาติ
ศากยวงศ๖๑   
 พระพุทธเจาไดกลับไปโปรดพระพุทธบิดาท่ีทรงประชวรอีกคร้ัง  โปรดประทาน    
พระสัทธรรมเทศนาตลอดวันตลอดคืน  และโปรดพระธรรมเทศนาพระอนิจจาทิปฏิสังยุตวา  อันวา
ชีวิตแหงมนุษยท้ังหลายน้ีนอยนัก  ดํารงอยูโดยพลันบมิไดยั่งยืนอยูชา  อันวาวัยวัฒนาการยอมมีชรา

                                                        
 ๕๗ภาพประกอบท่ี  ๑๒  หองภาพที่  ๘, หนา  ๑๓๓.    
 ๕๘ภาพประกอบท่ี  ๑๕  หองภาพที่  ๙, หนา  ๑๓๕.     
 ๕๙อง.ทุก. (ไทย) ๒๐/๓๓/๗๗. 
 ๖๐อง.ทุก. (ไทย) ๒๐/๑๒๐/๑๑๔. 
 ๖๑กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๕๖-๑๕๘. 



  
๙๗ 

เปนท่ีสุด  สภาวะหาโรคบมิไดก็มีพยาธิประทุฏฐีบีฑาเปนปริโยสาน  อันวาชีวิตสังขารก็มีมรณะ
เปนธรรมดา... ในท่ีสุดพระพุทธบิดาก็สําเร็จพระอรหันตกอนดับขันธเขาสูพระปรินิพพาน๖๒ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาทรงปรารภเร่ืองยมกปาฏิหาริยวา  ในวันนั้น
พระศาสดาเสด็จจงกรมทรงทําปาฏิหาริยแสดงธรรมกถาแกมหาชนในระหวาง ๆ และเม่ือทรงแสดง
ไมทรงทําใหมหาชนใหหนักใจ  ประทานใหเบาใจยิ่ง ในขณะน้ันมหาชนยังสาธุการใหเปนไปแลว
... พระศาสดาทรงแสดงธรรม  และไดทรงทําปาฏิหาริยดวยอํานาจอัธยาศัยแหงบุคคลน้ัน ๆ...    
พระศาสดาทรงเห็นวา  ควรจําพรรษาในภพดาวดึงส  ทรงแสดงอภิธรรมปฎกแดพระพุทธมารดา๖๓ 
 ผูวิจัยเห็นวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนโปรดพระพุทธบิดาและพระประยูรญาติศากยวงศ  
และโปรดพระพุทธมารดานี้  ทําใหไดหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักกตัญูกตเวที  พระพุทธเจาทรง
ยึดถือปฏิบัติตอบแทนตอบุพพการีผูมีพระคุณ  และตอผูมีอุปการะคุณท้ังหลายใหไดฟงธรรมวิเศษท่ี
พระพุทธองคตรัสรูได  ดังนั้นหลักกตัญูกตเวทีจึงเปนคุณธรรมของคนดีผูรูอุปการะท่ีคนอ่ืนทําให
แลวตอบแทนบุญคุณทาน  เม่ือคนในสังคมมีความเอ้ือเฟอเผ่ือแผเกื้อกูลกัน  เห็นอกเห็นใจ
ปรารถนาดีตอกัน  สังคมนั้นก็นาอยูและเต็มไปดวยความสุข   
 
 ๙.  หลักความไมประมาท   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๐.๒  พระพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพาน๖๔  มีพระสาวก  
เทวดา  กษัตริย  และประชาชนจํานวนมากมาชุมนุมถวายสักการบูชาพระพุทธองคเปนคร้ังสุดทาย  
สอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวถึงชวงเวลากอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  ทรงมี   
พระปจฉิมวาจารับส่ังเรียกภิกษุท้ังหลายมาตรัสวา  “ภิกษุท้ังหลาย  บัดนี้เราขอเตือนเธอท้ังหลาย  
สังขารท้ังหลายมีความเส่ือมไปเปนธรรมดา  เธอท้ังหลายจงทําหนาท่ีใหสําเร็จดวยความไมประมาท
เถิด” ๖๕  ถือเปนการเตือนพุทธบริษัทใหต้ังตนอยูในความไมประมาท  ใหคิดเสมอวาความตายเปน
เร่ืองปกติ  มีเกิดก็มีดับ  แมพระพุทธองคก็หนีความตายไมพน  พระพุทธองคไดกลาวถึงคุณของ
ความไมประมาณวา  “เราไมเห็นธรรมอ่ืนแมอยางหนึ่งท่ีเปนไปเพื่อความดํารงม่ัน  ไมเส่ือมสูญ  ไม
หายไปแหงสัทธรรมเหมือนความไมประมาทนี้  ความไมประมาทยอมเปนไปเพื่อความดํารงม่ัน  
ไมเส่ือมสูญ  ไมหายไปแหงสัทธรรม” ๖๖  

                                                        
 ๖๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๙๐. 
 ๖๓ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๔๙/๒๘๗-๓๒๑. 
 ๖๔ภาพประกอบท่ี  ๑๖  หองภาพที่  ๑๐, หนา  ๑๓๕.     
 ๖๕ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๑๘/๑๖๖.   
 ๖๖องฺ.เอกก. (ไทย) ๒๐/๑๑๕/๑๘. 



  
๙๘ 

 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ืออาศัยกรุงโกสัมพี  ประทับท่ีโฆสิตาราม  
ทรงปรารภเร่ืองพระนางสามาวดีวา  พระนางสามาวดีมีหญิงรับใชนางหนึ่งช่ือ ขุชชุตตรา  นางตอง
ไปซ้ือดอกไมมาถวายพระนางสามาวดีจากนายสุมนมาลาการทุกวัน  คร้ังหนึ่งนางขุชชุตตรามี
โอกาสไดฟงพระธรรมเทศนาจากพระศาสดาจนนางไดสําเร็จเปนพระโสดาบัน  นางไดนําความใน
พระธรรมเทศนาของพระศาสดากลับไปแสดงใหพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพารฟง  ทําให
ท้ังหมดไดสําเร็จเปนพระโสดาบัน  จากน้ันมานางขุชชุตตราก็รับหนาท่ีไปฟงธรรมเทศนาแลว
กลับมาแสดงใหพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพารท้ังหลายฟง  ทําใหพระนางสามาวดีและ
หญิงขาราชบริพารมีความปรารถนาอยางแรงกลาท่ีจะไดไปเฝาและถวายบังคมพระศาสดา  แตเกรง
วาพระราชาจะไมทรงพอพระทัย  จึงไดใชวิธีเจาะรูกําแพงพระราชวังเอาไวแอบมอง  และถวาย
ความเคารพพระศาสดาทุกวัน   
 ในขณะน้ัน พระเจาอุเทนมีมเหสีเอกอีกองคพระนามวา  พระนางมาคันทิยา  เปนธิดา
ของพราหมณช่ือมาคันทิยะ  พราหมณนี้เคยคิดจะยกธิดาใหกับพระศาสดา  แตถูกปฏิเสธ  ซ่ึงได
สรางความขมข่ืนและเจ็บปวดรวดราวใจใหแกนางมาคันทิยามาก  นางไดสาบานวาจะตองหาทาง
แกแคน  ตอมาลุงของนางไดนํานางมาคันทิยามาถวายตัวแกพระเจาอุเทน  พระนางมาคันทิยาทรง
ทราบวาพระศาสดาเสด็จมาท่ีกรุงโกสัมพี  และทราบวาพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพาร
เจาะรูกําแพงพระราชวังไวมองดูและถวายบังคมพระศาสดา  ดังนั้นพระนางจึงวางแผนแกแคน  
พระศาสดา  วางแผนทํารายพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพารท่ีมีความศรัทธาในพระศาสดา  
พระนางใสงูไวในพิณของพระเจาอุเทนแลวใสรายวาเปนฝมือของพระนางสามาวดี  พระเจาอุเทน
จะประหารพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพาร  โดยยิงธนูยาพิษใส  แตธนูกลับยอนกลับหา
พระองค  ทําใหพระเจาอุเทนเร่ิมตระหนักวาพระนางสามาวดีเปนผูบริสุทธ์ิ  จึงอนุญาตให         
พระนางสามาวดีไปนิมนตพระศาสดาและภิกษุสงฆมารับอาหารบิณฑบาต  และแสดงธรรมเทศนา
ในพระราชวัง 
 พระนางมาคันทิยาเม่ือรูวาแผนการไมบรรลุวัตถุประสงค  จึงไดวางแผนใหมใหลุงของ
พระนางมาเผาวังของพระนางสามาวดี  ขณะท่ีไฟกําลังลุกไหมอยูนั้น  พระนางสามาวดีและหญิง  
ขาราชบริพารมิไดตกใจ  ไดนั่งสมาธิเปนปกติ  ทําใหบางนางไดบรรลุพระสกทาคามิผล  บางนางได
บรรลุพระอนาคามิผลกอนท่ีจะถูกไฟครอกเสียชีวิตทุกคน  เม่ือขาวไฟไหมทราบถึงพระเจาอุเทน  
พระองคไดเสด็จมาทอดพระเนตรยังท่ีเกิดเหตุ  และทรงสงสัยวาเพลิงคร้ังนี้นาจะเปนฝมือ          
พระนางมาคันทิยา  จึงตรัสวา  “เม่ือพระนางสามาวดียังมีชีวิตอยู  เรามีแตหวั่นเกรงและเฝาคิด
ตลอดเวลาวาเราจะถูกทําราย  พอถึงตอนนี้จิตใจของเรามีความสงบ  ใครนะท่ีลอบวางเพลิงในคร้ังนี้  
คนท่ีทําเชนนี้ไดก็ตองเปนคนท่ีรักเรามากแน”  เม่ือพระนางไดยินพระราชดํารัสก็หลงกลรีบบอกวา



  
๙๙ 

พระนางเปนผูส่ังการใหลุงมาลอบวางเพลิง  พระเจาอุเทนทําทีแสดงความพอใจ  และตรัสจะ
พระราชทานรางวัลแกพระนางและเครือญาติ  เม่ือเวลามาถึงพระนางมาคันทิยาก็ถูกจับกุมตัวไปเผา
ท่ีหนาพระลานหลวงตามพระราชโองการของพระเจาอุเทน  เม่ือพระศาสดาทรงทราบขาวของสอง
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนนี้แลว  พระพุทธองคตรัสวา  “ผูท่ีไมประมาท  คือ  ผูท่ีไมตาย  สวนผูท่ีประมาท
คือ  ผูท่ีเสมือนตายแลว  แมวาจะยังคงมีชีวิตอยูก็ตาม๖๗ 
 ผูวิจัยเห็นวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  ทําใหไดหลักพุทธธรรม
เร่ือง  หลักความไมประมาท  ซ่ึงเปนพระปจฉิมวาจาท่ีทรงเตือนใหทุกคนต้ังตนอยูในความ          
ไมประมาท  มีสติสัมปชัญญะ  รักษาจิตดวยสติอยูเสมอ  ชวยใหไมเกิดความหวาดกลัวตอส่ิงตาง ๆ 
รวมถึงความตายท่ีเปนความจริงของชีวิตท่ีไมสามารถหลีกหนีได  ชวยใหระลึกถึงความจริงตาม
ธรรมชาติ  และสามารถเผชิญกับเหตุการณรอบตัวได  ชวยใหไมประมาทในการทํากิจการใด ๆ  
เพราะรูวาทุกส่ิงมีสภาพไมเท่ียง  เปนทุกข  และเปนอนัตตา  รูวาไมนานมันก็เปล่ียนหรือสูญสลาย
ไป  ท้ังเร่ืองดีเร่ืองรายไมนานมันก็จะหายไป  เม่ือเปนเชนนี้การยึดม่ันในตัวตนท่ีเปนอกุศลก็จะ
ลดลง  และสามารถดําเนินชีวิตอยางมีความสุขไดดวยอาศัยหลักความไมประมาทนี้   
   
 ๑๐.  หลักสันติภาพ  
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๓.๒  โทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริย
ท้ังหลาย๖๘  เพื่อไมใหมีการสูรบแยงชิงพระบรมสารีริกธาตุ  โดยทําการแบงเปนจํานวนเทากัน  
เพื่อใหเหลามัลลกษัตริยนําไปสักการบูชายังบานเมืองของตน  สอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎก  
มหาปรินิพพานสูตร  ไดกลาวถึงเหตุการณหลังการถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระเสร็จส้ินแลว  
พระราชาแหงแควนมคธพระนามวาอชาตศัตรู... พวกเจาลิจฉวีผูครองกรุงเวสาลี... พวกเจาศากยะ
ชาวกบิลพัสดุ... พวกเจาถูลีผูครองกรุงอัลลกัปปะ... พวกเจาโกลิยะผูครองกรุงรามคาม...  พราหมณ
ผูครองกรุงเวฏฐทีปกะ... พวกเจามัลละผูครองกรุงปาวาไดทรงสดับวา  พระผูมีพระภาคปรินิพพาน
ในกรุงกุสินารา  จึงสงทูตไปขอรับสวนแบงพระบรมสารีริกธาตุบาง  เพื่อสรางพระสถูปบรรจุ   
พระบรมสารีริกธาตุและทําการฉลอง  แตพวกเจามัลละผูครองกรุงกุสินาราไมใหสวนแบง๖๙     
โทณพราหมณเห็นเหตุการณดังนั้น  จึงไดกลาวกับหมูคณะทูตเหลานั้นวา  พระพุทธเจาทรงถือ  
หลักขันติธรรม  ไมควรที่จะประหัตประหารกัน  เพราะสวนแบงพระบรมสารีริกธาตุของ

                                                        
 ๖๗ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๐/๑๕/๒๒๐-๓๐๙. 
 ๖๘ภาพประกอบท่ี  ๑๘  หองภาพที่  ๑๓  (ดานลาง), หนา  ๑๓๖.   
 ๖๙ ท.ีม. (ไทย) ๑๐/๒๓๖/๑๗๗-๑๗๘. 



  
๑๐๐ 

พระพุทธเจาผูเปนอุดมบุคคล  ขอใหทุกฝายพรอมใจกันแบงพระบรมสารีริกธาตุเปน  ๘  สวน    
พระสถูปจะไดแพรกระจายไปยังทิศตาง ๆ มีประชาชนจํานวนมากเล่ือมใสในพระพุทธเจา          
หมูคณะทูตเห็นตามนั้น โทณพราหมณจึงทําหนาท่ีแบงพระบรมสารีริกธาตุออกเปน  ๘  สวนเทา ๆ 
กันเรียบรอยแลว  โทณพราหมณขอทะนานที่ตวงไปสรางเปนพระสถูปบรรจุทะนาน (ตุมพะ)   
พวกเจาโมริยะผูครองกรุงปปผลิวัน... สงทูตไปขอหลังจากการแบงพระบรมสารีริกธาตุเสร็จส้ิน
แลว... จึงไดรับแตพระอังคารไปบูชา๗๐ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในแควนของชาวสักกะทรง
ปรารภหมูพระญาติเพื่อระงับความทะเลาะเหตุแยงน้ํากันวา   ระหวางเมืองของพวกเจาศากยะและ 
พวกเจาโกลิยะถูกกั้นดวยแมน้ําโรหิณี   ท้ังสองเมืองไดใชน้ําเพื่อทําเกษตรกรรม  พอถึงตนเดือน  ๗  
เม่ือขาวกลาเหี่ยว   พวกกรรมกรท้ังสองเมืองมาประชุมกันเร่ืองน้ํา   เกิดการทะเลาะกันแลวลุกข้ึนมา 
ประหารซ่ึงกันและกัน  ทําใหท้ังสองเมืองกําลังตระเตรียมสงคราม  เม่ือพระศาสดาทรงทราบจาก
การตรวจดูสัตวโลกในเวลาใกลรุง  จึงเสด็จไปตรัสเตือนพระญาติวา  เพราะเหตุไรพระญาติจึง
กระทํากรรมถึงปานนี้  ถาพระพุทธองคไมไดมาทานท้ังหลายทํากรรมไมสมควรแลว  ทานท้ังหลาย
เปนผูมีเวรดวยเวร  พระพุทธองคไมมีเวรอยู  ทานท้ังหลายเปนผูมีความเดือดรอนดวยกิเลสอยู   
พระพุทธองคไมมีความเดือดรอนอยู  ทานท้ังหลายเปนผูมีความขวนขวายในอันแสวงหากามคุณอยู  
พระพุทธองคไมมีความขวนขวายอยู ๗๑ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในพระเชตวัน  ทรงปรารภถึง
ความปราชัยของพระเจาโกศลวา  พระเจาโกศลทรงอาศัยกาสิกคามรบอยูกับพระเจาอชาตศัตรูผูเปน
พระเจาหลาน  และทรงแพพระเจาอชาตศัตรูแลวถึง  ๓  คร้ัง  ความนั้นจึงกระฉอนไปท่ัวพระนคร  
ภิกษุท้ังหลายกราบทูลถามพระตถาคตวา  ไดยินวาพระราชาทรงปราชัยแลว  ๓  คร้ัง  บัดนี้ทาวเธอ
ทรงปราชัยแลว  ทรงตัดพระกระยาหาร  บรรทมบนพระแทน  ดวยทรงดําริวาทาวเธอไมอาจจะแพ
พระเจาอชาตศัตรูได  พระศาสดาทรงตรัสวา  “ภิกษุท้ังหลาย  แมผูชนะยอมกอเวร  ฝายผูแพยอมอยู
เปนทุกขเหมือนกัน” ๗๒ 
 จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังตอนโทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุให          
มัลลกษัตริยท้ังหลาย  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักสันติภาพ  ซ่ึงโทณพราหมณอางถึง
ขันติธรรมท่ีพระพุทธเจาทรงมี  เพื่อรักษาความสงบและสันติภาพใหเกิดข้ึนในหมูมัลลกษัตริย

                                                        
 ๗๐ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๓๗-๒๓๘ /๑๗๘-๑๗๙. 
 ๗๑ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๗/๓๖๒-๓๖๖.  
 ๗๒ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๙/๒๖๙-๓๗๐. 



  
๑๐๑ 

ท้ังหลาย  มีหลายคร้ังท่ีพระพุทธองคทรงเขาหามความขัดแยงของพระญาติหรือหมูชนท้ังหลาย  
เพื่อนําสันติสุขกลับมาและไมเปนเวรตอกัน  ดังนั้นทามกลางความขัดแยงความแตกแยกกัน  
สันติภาพจะเกิดข้ึนไดในสังคมนั้น  ตองข้ึนอยูกับคนในสังคมตองมีความอดทน  มีความเสียสละ  มี
ความรัก  มีความรูท่ีกําหนดเปนแนวปฏิบัติได  และผูปฏิบัติตามตองมีความเครงครัด  จึงจะเปน
วิถีทางท่ีจะนําสันติภาพและสันติสุขกลับสูสังคมของเราได 
 
 ๑๑.  หลักหิริโอตตัปปะ 
 จิตรกรรมฝาผนังหองภาพท่ี  ๑๑  พญามารถูกพระอุปคุตตผูกติดภูเขาดวยฤทธ์ิ  เพื่อ
ไมใหมาทําลายพิธีเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุในสมัยพระเจาอโศกมหาราช๗๓  หลัง            
พุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ป  เม่ือพระอุปคุตตสําแดงฤทธ์ิจับพญาวัสวดีมารมาทรมานมัดติดกับภูเขา  
จนเสร็จส้ินพิธีฉลองพระมหาสถูป  และเม่ือทราบวาพญามารเคยอยูรวมสมัยกับพระพุทธเจา  จึง
ขอใหนฤมิตกายพระพุทธเจาและพระสาวกใหไดเฝาพระบารมี  พญามารยอมทําตามคําขอ  
เนื่องจากเกรงกลัวในฤทธ์ิของพระอุปคุตต  และสํานึกผิดจนเกิดความละอายใจกับบาปท่ีเคย
ขัดขวางการตรัสรูของพระพุทธเจา  เปนตน  เม่ือนฤมิตกายเปนพระพุทธเจาแลว  ไดเห็นถึงความ
ศรัทธาท่ีสาวกท้ังหลายมีตอพระพุทธองค  จึงเกิดศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา   
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวไววา  หิริ  ความอายบาป  และโอตตัปปะ  ความกลัว
บาป... เปนไปเพื่อเกื้อกูลแกคนหมูมาก  เพื่อสุขแกคนหมูมาก  เพื่ออนุเคราะหชาวโลก  เพื่อ
ประโยชน  เพื่อเกื้อกูล  เพื่อสุขแกเทวดาและมนุษยท้ังหลาย ๗๔    
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในพระเชตวัน  ทรงปรารภมาร
แปลงเปนชางรัดกระหมอนพระราหุลวา  ในวันหนึ่งเวลาวิกาล  พระเถระเปนอันมากเขาไปสู 
พระเชตวันมหาวิหาร  ทําใหพระราหุลเถระซ่ึงยังไมมีพรรษาเลยถูกไลท่ี  ทําใหตองไปนอนท่ี     
หนามุขพระคันธกุฎีของพระตถาคต  มารวัสวดีมาพบเขาจึงไดนิรมิตเพศเปนพระยาชางใหญแลว
เอางวงรัดกระหมอมพระราหุล  เพื่อหวังใหพระศาสาดทรงเจ็บใจดวยเพราะลูกถูกรังแก             
พระศาสดาทรงแสดงเหตุท่ีพระราหุลไมกลัววา  “มาร  คนเชนทานนั้นแมต้ังแสน  ก็ไมสามารถเพ่ือ
จะใหความกลัวเกิดแกบุตรของเราได  เพราะวาบุตรของเรามีปกติไมสะดุง  มีตัณหาไปปราศจาก
แลว  มีความเพียรใหญ  มีปญญามาก” ๗๕ 

                                                        
 ๗๓ภาพประกอบท่ี  ๘  หองภาพที่  ๑๑, หนา  ๑๓๑.     
 ๗๔องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๙๔/๑๐๘. 
 ๗๕ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๓/๒๔๗/๓๑๗-๓๑๘. 



  
๑๐๒ 

 ผูวิจัยไดกราบนมัสการพระครูอาทรขันติธรรม  เจาอาวาสวัดสระบอแกว๗๖  เพื่อหา
ขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับพระอุปคุตตซ่ึงเปนท่ีเคารพบูชาของชาวเหนือ  ทานเจาอาวาสไดเมตตาแสดง
ธรรมเทศนาเร่ืองพระอุปคุตตใหฟงวา  สมัยพระเจาอโศกมหาราชทรงอุปถัมภสรางเจดียจํานวน  
๘๔,๐๐๐  องค  พระอุโบสถจํานวน  ๘๔,๐๐๐  หลังถวาย  และทําการเฉลิมฉลองเปนเวลา  ๗  ป  ๗  
เดือน  ๗  วัน  จึงใหพระวังคีสะไปนิมนตพระอุปคุตตท่ีไดจําพรรษาอยูใตมหาสมุทรมาคุมครอง  
ปกปกรักษาไมใหพญามารขัดขวางกอกวนในงาน  พระอุปคุตตปราบพญามารโดยใชหัวสุนัขเนา
แขวนคอพญามารแลวนําไปผูกมัดไวท่ีเชิงเขาพระสุเมรุเปนเวลา  ๗  ป  ๗  เดือน  ๗  วัน  จนงาน
เฉลิมฉลองเสร็จจึงไปแกมัด  และถูกพญามารตัดพอวา  “สมัยท่ีพระพุทธเจาทรงพระชนมอยู      
พระพุทธองคมีพระมหากรุณาธิคุณตอตน  ไฉนศิษยของพระองคจึงไรความปราณี”  พระอุปคุตตจึง
ทราบวาพญามารเคยพบกับพระพุทธเจา  จึงขอรองใหพญามารนฤมิตกายเปนพระพุทธเจาและ
มหาสาวกบริวารท้ังหลายใหดู  พญามารรับปากแตไมใหกราบนฤมิตกายนั้น  เม่ือพระอุปคุตตได
เห็นพระพุทธเจาและมหาสาวกทั้งหลาย  เกิดปติช่ืนชมในพระบารมีจึงเผลอกมลงกราบ  ทําให  
พญามารกระเด็นไป  และรูปนฤมิตของพระพุทธเจาก็อันตรธานไป  เม่ือพญามารเห็นถึงความ
ศรัทธาท่ีพุทธบริษัทมีตอพระพุทธเจา  ก็เกิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  เร่ืองพระอุปคุตตนี้
เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเปนเวลาชานานของทางลานนา  และเช่ือวาการบูชากราบไหวพระอุปคุตต
จะชวยใหแคลวคลาดจากภัยอันตรายท้ังหลาย     
 เม่ือวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังตอนพญามารถูกพระอุปคุตตทรมานแลว  ทําใหไดพบ
หลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักหิริโอตตัปปะ  ซ่ึงจากเหตุการณท่ีเกิดข้ึนทําใหพญามารไดสํานึกถึง
ความผิดท่ีไดเคยกระทําไวกับพระพุทธเจา  ทําใหเกิดความละอายใจและเกรงกลัวตอการทําผิดอีก  
และหันมาศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ดังนั้นหิริโอตตัปปะนี้จึงเปนธรรมคุมครองโลกใหปลอดภัย
จากส่ิงช่ัวราย  ชวยปกปองคนไมใหทําความผิดโดยใหพิจารณาผลที่จะเกิดข้ึนจากการกระทํากอน  
ถาผลที่จะเกิดสรางความเดือดรอนใหตนเองและคนอ่ืน  ก็ใหหยุดการกระทํานั้น ๆ  เม่ือคนในสังคม
รูจักคิดพิจารณากอนทํา  และสามารถแยกแยะความถูกผิดได  สังคมนั้นยอมเกิดสุข 
 

                                                        
 ๗๖วัดสระบอแกว  ต้ังอยูเลขท่ี  ๑๓๘  ถนนนํ้าคือ  ตําบลในเวียง  อําเภอเมืองแพร  จังหวัดแพร  
สรางขึ้นต้ังแตสมัยรัชกาลที่ ๕  เมื่อประมาณป พ.ศ. ๒๔๑๙  โดยชนเผาพมาจากเมืองหงสาวดี  ยางกุง  
และมัณฑะเลท่ีเขามาอาศัยอยูในประเทศไทยเพ่ือเปนลูกจางของบริษัทอี๊สเอเซียติคที่ไดสัมปทานปาไมในจังหวัด
แพร  เปนวัดที่มีสถาปตยกรรมแบบพมาทั้งหมด  สิ่งที่นาสนใจของวัดน้ีคือ พระพุทธรูปพระอุปคุตต ซึ่งชาว
ลานนาใหความนับถือบูชาเปนอยางมาก  เพราะเช่ือวาเปนพระที่ชวยใหแคลวคลาดจากภัยตรายท้ังปวง : ขอมูลได
จากการไปเยือนของผูวิจัย  เมื่อวันที่ ๑๖  กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 



  
๑๐๓ 

 ๑๒.  หลักภพภูมิ  
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๔.๑  ไตรภูมิโลกสัณฐาน๗๗  เขียนบนสกัดหลังพระประธาน
ดานบน  มีรูปแบบการเขียนแบบประเพณีสมัยอยุธยาตอนปลาย  โดยเขียนภาพจักรวาลตามแนวคิด
ทางพระพุทธศาสนาท่ีมีสัณฐานกลม  ประกอบดวยเขาพระสุเมรุเปนกึ่งกลางจักรวาล  ลอมรอบดวย
ทิวเขารูปวงแหวนสูงลดหล่ันกันไปโดยลําดับ  ๗  ช้ัน  เรียก  สัตตบริภัณฑ  มีสีทันดรมหาสมุทรค่ัน
ระหวางช้ันของบริภัณฑนั้น  นอกวงลอมสัตตบริภัณฑเปนมหาสมุทรไปจรดชายขอบจักรวาล  ซ่ึง
ถูกกําหนดดวยทิวเขากําแพงจักรวาล  บนยอดเขาพระสุเมรุและในทามกลางอากาศเปนท่ีอยูของ
เทวดาบนสวรรคช้ันตาง ๆ  มีท้ังรูปพรหมและอรูปพรหม  มีวงกลมสีขาวอยูดานขวาเปนดวงจันทร  
มีวงกลมสีแดงอยูดานซายเปนดวงอาทิตย  ภายในมหาสมุทรเปนท่ีต้ังของทวีปท้ัง  ๔  คือ  อุตรกุรุ
ทวีป  ชมพูทวีป  บูรพวิเทหทวีป  และอมรโคยานทวีป  ชายขอบชมพูทวีปเปนท่ีต้ังของปาหิมพานต  
มีสระอโนดาตเปนศูนยกลาง  และลอมรอบดวยภูเขาหิมพานต  ๕  ยอด  บริเวณโคนเขาพระสุเมรุ
เปนท่ีอยูของปลาอานนทท่ีทําหนาท่ีแบกน้ําหนักของโลกไว ๗๘  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีร
พระไตรปฎกท่ีไดกลาวถึงภพภูมิ  ๓  ภพ  คือ  กามภพ  รูปภพ  และอรูปภพ๗๙   
 กามภูมิ  เปนท่ีอยูของผูบริโภคกาม  ของอยูดวยกามตัณหา  แบงเปน  (๑)  ทุคติภูมิหรือ
อบายภูมิมี  ๔  ประกอบดวย  นรกภูมิ  เดรัจฉานภูมิ  เปรตวิสัยภูมิ  อสูรกายภูมิ  (๒)  สุขคติภูมิ  เปน
ท่ีท่ีสัตวไปเกิดเปนมนุษย  และเกิดเปนเทวดาบนสวรรคมี  ๗  ประกอบดวย  มนุษย  สวรรคช้ัน      
จาตุมหาราชิกา  ช้ันดาวดึงส  ช้ันยามา  ช้ันดุสิต  ช้ันนิมมานรดี  ช้ันปรนิมมิตวสวัตดี 
 รูปภูมิ  เปนท่ีอยูของผูท่ีไดรูปฌาน  เรียกพรหม  มีแดนที่อยูเรียกพรหมโลกมี  ๑๖  ช้ัน  
ประกอบดวย  ช้ันพรหมปาริสัชชา  ช้ันพรหมปุโรหิตา  ช้ันมหาพรหมมา  ช้ันปริตตาภา  ช้ัน       
อัปปมาณาภา  ช้ันอาภัสสรา  ช้ันปริตสุภา  ช้ันอัปปมาณสุภา  ช้ันสุภกิณหา  ช้ันเวหัปผลา  ช้ัน
อสัญญีสัตตา  ช้ันอวิหา  ช้ันอตัปปา  ช้ันสุทัสสา  ช้ันสุทัสสี  และช้ันอกนิฏฐา 

                                                        
 ๗๗ภาพประกอบท่ี  ๑๙  หองภาพที่  ๑๔ (ดานบน), หนา  ๑๓๗.   
 ๗๘ สรุปและเรียบเรียงจาก  (๑)  เสมอชัย  พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวาง          
พุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา ๑๑๒-๑๑๔. (๒) สันติ เล็กสุขุม, เม่ือพระพุทธองคเสด็จลงจากดาวดึงส, 
ศิลปวัฒนธรรม ปที่ ๑๗ ฉบับที่ ๓ (มีนาคม ๒๕๓๙) หนา ๑๘๒-๑๘๓. 
 ๗๙ ท.ีปา. (ไทย) ๑๑/๒๑/๒๖๕. 



  
๑๐๔ 

 อรูปภูมิ   เปนท่ีอยูของผู ท่ีไดอรูปฌาน   เปนแดนของพรหมไมมีรูปมี   ๔   ช้ัน
ประกอบดวย  ช้ันอากาสานัญจายตนภูมิ  ช้ันวิญญานัญจายตนภูมิ  ช้ันอากิญจัญญายตนภูมิ  ช้ัน  
เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ ๘๐ 
 ในอรรถกถาอธิธรรม  อภิธัมมัตถสังคหะ  ไดกลาวไววา  ภูมิมจตุกกะ  ไดแก  อบายภูมิ  
กามสุคติภูมิ  รูปาวจรภูมิ  อรูปาวจรภูมิ  บรรดาภูมิเหลานี้  อบายภูมิมี  ๔  คือ  นรกภูมิ  ติรัจฉานภูมิ  
เปรตภูมิ  อสุนกสยภูมิ  กามสุคตภูมิมี  ๗  คือ  มนุสสภูมิ  จาตุมหาราชิกาภูมิ   ดาวดึงสภูมิ  ยามาภูมิ  
ดุสิตภูมิ  นิมมานรตีภูมิ  ปรนิมมิตวสวัตดีภูมิ  ภูมิ  ๑๑  นี้นับเปนกามาวจรภูมิ  ปฐมฌานภูมิมี  ๓  
คือ  ปาริสัชชาพรหมภูมิ  ปุโรหิตาพรหมภูมิ  มหาพรหมภูมิ  ทุติยฌานภูมิมี  ๓  คือ  ปริตตาภา
พรหมภูมิ  อัปปมาณาภาพรหมภูมิ  อาภัสสราพรหมภูมิ  ตติยฌานภูมิมี  ๓  คือ  ปริตตสุภาพรหมภูมิ          
อัปปมาณสุภาพรหมภูมิ  สุภกิณหาพรหมภูมิ  จตุตถฌานภูมิมี  ๓  คือ  เวหัปปลาพรหมภูมิ      
อสัญญสัตตพรหมภูมิ  สุทธาวาสพรหมภูมิ  (ประกอบดวย  อวิหาพรหมภูมิ  อัปปาพรหมภูมิ      
สุทัสสาพรหมภูมิ  สุทัสสีพรหมภูมิ  อกนิฏฐาพรหมภูมิ)  ภูมิ  ๑๖ นี้เปนรูปาวจรภูมิ  และอรูปภูมิมี  
๔  คือ  อากาสานัญจายตนภูมิ  วิญญาณัญจายตนภูมิ  อากิญจัญญายตนภูมิ  เนวสัญญานาสัญญายตน
ภูมิ  
 ในเนตติอรรถกถา  ไดกลาวถึงกามสุคติภูมิ  ๗  ภูมินี้  มนุษยภูมิมีท่ีเกิดท่ีอยูท่ีอาศัยอยู   
๔  ทวีป  คือ (๑)  บุพพวิเทหทวีปอยูทางทิศตะวันออกของภูเขาสุเมรุ (๒)  อปรโคยานทวีปอยูทาง
ทิศตะวันตกของภูเขาสุเมรุ  (๓)  ชมพูทวีปอยูทางทิศใตของภูเขาสุเมรุ (๔)  อุตตรกุรุทวีปอยูทางทิศ
เหนือของภูเขาสุเมรุ  สวนเทวดาภูมิมี  ๓  คือ  (๑)  อุปปตติเทวะ  คือ  เทวดาโดยกําเนิด  (๒)  สมมติ
เทวะ  คือ  เทวดาโดยสมมติ  เชน  พระมหากษัตริย  พระราชินี  เปนตน (๓)  วิสุทธิเทวะ  คือ  เทวดา
ท่ีบริสุทธ์ิหมดจดจากกิเลสท้ังปวงหมายถึงพระอรหันต  และไดอธิบายในสวนอุปปตติเทวะวามี  ๖  
ช้ัน ไดแก 
 ๑. จาตุมมหาราชิกาภูมิ  มีทาวสักกเทวราชหรือพระอินทรเปนผูปกครอง  เทวดาในภูมิ
นี้มีหนาท่ีปฏิบัติรับใชทาวมหาราชท้ัง  ๔  เพราะมากําเนิดในสถานท่ีท่ีทาวมหาราชท้ัง  ๔ ปกครอง
อยู  ไดแก  (๑)  ทาวธตรัฏฐะ  อยูทางทิศตะวันออกของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองคันธัพพเทวดา 
(๒)  ทาววิรุฬหกะ  อยูทางทิศใตของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองกุมภัณฑเทวดา  (๓) ทาววิรูปกขะ 
อยูทางทิศตะวันตกของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองนาคะเทวดา  (๔)  ทาวกุเวระหรือทาวเวสสุวรรณ 

                                                        
 ๘๐กรมศิลปากร,  สมุดภาพไตรภูมิ  ฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี  เลม ๑,  (กรุงเทพมหานคร: 
อัมรินทรพริ้นต้ิงแอนพับลิชช่ิง  จํากัด  มหาชน, ๒๕๕๒), ภาคผนวก. 



  
๑๐๕ 

อยูทางทิศเหนือของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองยักขะเทวดา  และเทวดาในช้ันนี้มีท่ีอยูตอนกลาง    
ภูเขาสุเมรุตลอดลงมาถึงพื้นดินท่ีมนุษยอยู 
 ๒. ดาวดึงสภูมิ  มีทาวสักกเทวราชเปนผูปกครอง  เปนพื้นแผนดินท่ีปรากฏข้ึนในโลก
เปนคร้ังแรกกอนพื้นดินสวนอ่ืน ภูมินี้อยูบนยอดเขาสุเมรุ  มีเทวดาอยู  ๒  พวก  คือ  ภุมมัฏฐเทวดา
ซ่ึงอาศัยพื้นแผนดินอยู  และอากาสัฏฐเทวดามีวิมานลอยอยูในอากาศเปนท่ีอยู  เทวดาตั้งแตช้ัน
ดาวดึงสข้ึนไปปฏิสนธิดวยโอปปาติกกําเนิด ในภูมินี้มีแทนปณฑุกัมพลศิลาอาสนเปนท่ีประทับ
แสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจาเม่ือคร้ังเสด็จโปรดพระพุทธมารดา  และมีเจดียแกวมรกต
ช่ือพระจุฬามณี บรรจุพระเข้ียวแกวกับบรรจุพระเกศาของพระพุทธเจาอยู   
 ๓.  ยามาภูมิ  มีทาวสุยามะเทวราชเปนผูปกครอง  เปนภูมิท่ีปราศจากความลําบาก       
มีความสุขอันเปนทิพยวิมานและทิพยสมบัติท่ีปราณีตมาก  ภูมินี้อยูในอากาศสูงกวายอดเขาสุเมรุ 
๔๒,๐๐๐  โยชน  เทวดาในภูมินี้เปนจําพวกอากาสัฏฐเทวดาจําพวกเดียวเพราะมีวิมานลอยอยูใน
อากาศเปนท่ีอยู   
 ๔.  ดุสิตาภูมิ  มีทาวสันตุสิตตะเทวราชเปนผูปกครอง  เปนภูมิของอากาสัฏฐเทวดาท่ี
ช่ือวาดุสิตา  เปนภูมิท่ีปราศจากความรอนใจ  มีแตความชุมช่ืนอยูเปนนิจในทิพยสมบัติอันเปน        
ศิริมงคลของตน  เปนภูมิท่ีประเสริฐกวาเทวดาภูมิช้ันอ่ืน ๆ  เพราะพระโพธิสัตวทุกพระองคกอนท่ี
จะมาบังเกิดในมนุษยโลก  และไดสําเร็จอนุตตระสัมมาสัมโพธิญาณเปนภพสุดทาย  ตลอดจนผูท่ี
จะไดมาตรัสรูเปนพระอัครสาวกก็ยอมบังเกิดในช้ันดุสิตนี้กอนท้ังนั้น   
 ๕.  นิมมานรตีภูมิ  มีทาวสุนิมมิตตะเทวราชเปนผูปกครอง  เปนภูมิของอากาสัฏฐ 
เทวดาท่ีช่ือวานิมมานรตี  เทวดาในช้ันนี้มีความสุขความเพลิดเพลินในกามคุณท้ัง  ๕  ท่ีตนเนรมิต
ข้ึนตามความพอใจของตนเอง  เม่ือไดเพลิดเพลินในกามคุณนั้นสมใจแลวส่ิงท่ีเนรมิตคือนิมิตนั้นก็
จะปลาสนาการไป  
 ๖.  ปรนิมมิตวสวัตติภูมิ  มีทาวปรนิมมิตตะเทวราชเปนผูปกครอง  เทพยดาในช้ันนี้มี
ความสุขความเพลิดเพลินในกามคุณท้ัง  ๕  เปนอยางยิ่งโดยท่ีตนไมตองเนรมิตข้ึนเอง  แตมีเทวดา
องคอ่ืนคอยเนรมิตใหสมตามความปรารถนาทุกประการ   
 รูปาวจรภูมิ  กลาวโดยธัมมาธิฏฐาน  เปนภูมิของรูปาวจรวิบากอันเปนผลโดยตรงของ 
รูปาวจรกุสล  ถากลาวโดยบุคคลาธิฏฐานก็เปนท่ีเกิดท่ีอยูอาศัยของรูปพรหม  คือ  พรหมท่ีมีรูป       
รูปาวจรวิบากมีเพียง  ๕  ดวง  แตมีรูปาวจรภูมิถึง  ๑๖  ภูมิ  อธิบายไดดังนี้ 
 ๑.  ปฐมฌานภูมิมี  ๓  ภูมิ ไดแก  (๑)  ปาริสัชชาภูมิ  เปนท่ีอยูของพรหมสามัญธรรมดา  
ไมมีคุณวุฒิหรืออํานาจอะไรเปนพิเศษ  เปนเพียงบริวารของมหาพรหม  (๒)  ปุโรหิตาภูมิ  เปนท่ีอยู
ของพรหมปุโรหิต  คือ  พรหมท่ีเปนท่ีปรึกษาของมหาพรหม  (๓)  มหาพรหมมาภูมิ  เปนท่ีอยูของ 



  
๑๐๖ 

พรหมช้ันหัวหนา  ภูมิท้ัง  ๓  นี้เปนท่ีปฏิสนธิของปฐมฌานวิบาก  ๑  ดวง  (เปนท่ีเกิดท่ีอยูของ
พรหมท่ีไดปฐมฌานอันเปนผลของปฐมฌานกุสล)  ภูมิท้ัง  ๓  เปนช้ันเดียวกันอยูในระดับเดียวกัน
ไมสูงไมตํ่ากวากัน  อายุพรหมท้ัง  ๓  ไมเทากัน 
 ๒.  ทุติยฌานภูมิมี  ๓  ภูมิ  ไดแก  (๔)  ปริตตาภาภูมิ  เปนพรหมบริษัทในช้ันท่ี  ๒  นี้  
(๕)  อัปปมาณาภาภูมิ  เปนพรหมปุโรหิตในช้ันท่ี  ๒  นี้  (๖)  อาภัสสราภูมิ  เปนทาวมหาพรหมใน
ช้ันท่ี  ๒  นี้  และเปนท่ีปฏิสนธิของรูปาวจรวิบาก  ๒  ดวง (ทุติยฌานวิบาก  ๑  ดวง  ตติยฌานวิบาก  
๑  ดวง)  ภูมิท้ัง  ๓  เปนช้ันเดียวกันอยูในระดับเดียวกันไมสูงไมตํ่ากวากัน 
 ๓.  ตติยฌานภูมิมี  ๓  ภูมิ  ไดแก  (๗)  ปริตตสุภาภูมิ  เปนพรหมบริษัทในช้ันท่ี  ๓  นี้ 
(๘)  อัปปมาณสุภาภูมิ  เปนพรหมปุโรหิตในช้ันท่ี  ๓  นี้  (๙)  สุภกิณหาหรือสุภากิณณาภูมิ  เปน
มหาพรหมในช้ันท่ี  ๓  นี้  ภูมิท้ัง  ๓  เปนท่ีปฏิสนธิจิตของจตุตถฌานวิบาก  ๑  ดวง  (เปนท่ีเกิดท่ีอยู
ของพรหมที่ไดจตุตถฌานอันเปนผลของจตุตถฌานกุสล)  และเปนช้ันเดียวกันอยูในระดับเดียวกัน
ไมสูงไมตํ่ากวากัน   
 ๔.  จตุตถฌานภูมิมี  ๗  ภูมิ  ไดแก  (๑๐)  เวหัปผลาภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของปญจมฌาน
วิบากหรือเปนท่ีเกิดท่ีอยูของพรหมท่ีไดปญจมฌานอันเปนผลของปญจมฌานกุสล  (๑๒)        
อสัญญสัตตภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของปญจมฌานวิบากหรือเปนท่ีเกิดท่ีอยูของพรหมที่ไดปญจมฌาน 
อันเปนผลของปญจมฌานกุสลท่ีเจริญสัญญาวิราคะภาวนาตอไปอีกโสดหนึ่ง  ภูมิท้ัง  ๒  เปนช้ัน
เดียวกันอยูในระดับเดียวกันไมสูงไมตํ่ากวากันมีอายุเทากัน   และสุทธาวาส  ๕  ไดแก  อวิหาภูมิ  
อตัปปาภูมิ  สุทัสสาภูมิ  สุทัสสีภูมิ  อกนิฏฐาภูมิ  เปนตางช้ันกันท้ัง ๕ ภูมิ  อยูสูงตํ่ากวากัน 
ผูท่ีจะไปปฏิสนธิในภูมินี้ไดจะตองเปนปญจมฌานลาภีอนาคามิผลบุคคล  คือ  พระอนาคามีท่ี
ไดปญจมฌานดวย  เพราะเปนท่ีอยูของผูท่ีมีจิตใจผุดผองไมของอยูในกามคุณท้ัง  ๕  อยางเด็ดขาด  
 อรูปาวจรภูมิ  กลาวโดยธัมมาธิฏฐาน  เปนภูมิของอรูปาวจรวิบากอันเปนผลโดยตรง
ของอรูปาวจรกุสล  ถากลาวโดยบุคคลาธิฏฐานก็เปนท่ีเกิดท่ีอยูท่ีอาศัยของอรูปพรหม  คือ  พรหมท่ี
ไมมีรูปกายมีแตนามเทานั้น  อรูปาวจรวิบากมี  ๔  ดวง  และมีอรูปวจรภูมิ  ๔  ภูมิเทากัน  คือ  
 ๑.  อากาสานัญจายตนภูมิ  ๑ ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของอากาสานัญจายตนวิบาก  ๑  ดวง 
อันเปนผลของอากาสานัญจายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีไดอรูปฌานช้ันตน 
 ๒.  วิญญาณัญจายตนภูมิ  ๑  ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของวิญญาณัญจายตนวิบาก  ๑  ดวง 
อันเปนผลของวิญญาณัญจายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีไดอรูปฌานช้ันท่ี  ๒ 
 ๓.  อากิญจัญญายตนภูมิ  ๑  ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของอากิญจัญญายตนวิบาก  ๑  ดวงอัน
เปนผลของอากิญจัญญายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีไดอรูปฌานช้ันท่ี  ๓ 



  
๑๐๗ 

  ๔.  เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ  ๑  ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของเนวสัญญานาสัญญายตน
วิบาก  ๑  ดวงอันเปนผลของเนวสัญญานาสัญญายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีได     
อรูปฌานช้ันสูงสุด๘๑   
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  นิพเพธิกสูตร  ไดกลาวไววา  “ ... เจตนาเปนตัวกรรม  บุคคล
คิดแลวจึงกระทํากรรมดวยกาย  วาจา  ใจ  เหตุเกิดแหงกรรม  คือ  ผัสสะเปนเหตุเกิดแหงกรรม  
ความตางกันแหงกรรม  คือ  กรรมท่ีพึงเสวยในนรกก็มี  กรรมท่ีพึงเสวยในกําเนิดสัตวดิรัจฉานก็มี... 
กรรมท่ีพึงเสวยในเทวโลกก็มี  นี้เรียกวา  ความตางแหงกรรม  วิบากแหงกรรมมี  ๓ ประการ  คือ  
(๑)  กรรมท่ีพึงเสวยในปจจุบัน  (๒)  กรรมท่ีพึงเสวยในอัตภาพถัดไป  (๓)  กรรมท่ีพึงเสวยใน
อัตภาพตอ ๆ  ไป  ความดับแหงกรรม  คือ  เพราะผัสสะดับ  กรรมจึงดับ” ๘๒ 
 ในวาเสฏฐสูตร  ไดกลาวไววา  “... บุคคลเปนชาวนาก็เพราะกรรม  เปนชางศิลปะก็
เพราะกรรม  เปนพอคาก็เพราะกรรม  เปนผูรับใชก็เพราะกรรม... แมเปนพระราชาก็เพราะกรรม  
บัณฑิตท้ังหลายผูมีปกติเห็นปฏิจจสมุปบาท  มีความรูความเขาใจในกรรมและผลของกรรม       
ยอมพิจารณาเห็นกรรมตามความเปนจริงอยางนี้  สัตวโลกยอมเปนไปตามกรรม  หมูสัตวเปนไป
ตามกรรม  สัตวท้ังหลายมีกรรมเปนเคร่ืองผูกพัน  เปรียบเหมือนรถมีหมุดเปนเคร่ืองตรึงไวแลนไป
อยู... ” ๘๓   
 นอกจากนี้การแสดงออกของโลกที่ปรากฏในคัมภีรพระไตรปฎกนั้น  บรรยายเปน  ๒  
ลักษณะ  คือ  เชิงนามธรรมกลาวถึงการกระทําความดีความช่ัว  และเชิงรูปธรรมวาดวยมหาสมุทร
ท้ัง  ๔  ในสมัยโบราณภาพไตรภูมินี้ชนช้ันสูงและพระภิกษุสงฆมีโอกาสไดรับรูเร่ืองจักรวาลทัศน
ในทางพระพุทธศาสนาเทานั้น  สวนคนท่ัวไปอาจรับรูไดเพียงเร่ืองของเวรกรรมอยางเดียว๘๔  ซ่ึง
เช่ือวาการประพฤติกุศลธรรมบท  ๑๐๘๕  คือ  ประพฤติกายสุจริต  ๓  ประพฤติวจีสุจริต ๔ ประพฤติ

                                                        
 ๘๑http://palipage.com/jm/index.php?option=com_content&view=article&id=89%3Aabhidhamma
tthasangaha5&catid=46%3Aabhidhammatthasangahapali&Itemid=30&limitstart=1(พระอภิธัมมัตถสังคหะ  
ปริจเฉทที่ ๕  หมวดที่  ๑  ภูมิจตุกะ), วันที่เขาถึง ๑๐ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๒. 
 ๘๒องฺ.ฉกฺก. (ไทย) ๒๒/๖๓/๕๗๗.  
 ๘๓ม.ม. (ไทย) ๑๓/๔๖๐/๕๘๒. 
 ๘๔http://www.lek-prapai.org/watch.php?id=196, (ณัฐวิทย  พิมพทอง,  บทความเรื่องไตรภูมิ :        
จักรวาลทัศนของชาวพุทธ “ความเช่ือ” กับ “ภูมิวัฒนธรรม”  จัดโดยมูลนิธิเล็ก-ประไพ  วิริยะพันธุ  รวมกับราน
หนังสือริมขอบฟา  เมื่อวันศุกรที่ ๒๒ เมษายน ๒๕๕๔), วันที่เขาถึง ๑๔ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๘๕ที.ป. (ไทย) ๑๑/๓๔๗/๓๖๒. 



  
๑๐๘ 

มโนสุจริต ๓  จะสงผลใหตายแลวไดไปสูสุขคติภูมิช้ันใดชั้นหนึ่งดังภาพไตรภูมิโลกสัณฐานท่ีได
พิจารณากําหนดจิตภาวนาทุกคร้ังท่ีเขาไปในพระอุโบสถ 
 จากการศึกษาวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐานในพระอุโบสถ                      
วัดทองธรรมชาติวรวิหารนี้  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักภพภูมิ  ซ่ึงไดเขียนบรรยายเร่ือง
สุขคติภูมิอันเปนท่ีสัตวไปเกิดเปนมนุษยและเปนเทวดาบนสวรรค  รูปภูมิเปนท่ีอยูของผูไดรูปฌาน
เปนพรหม  และอรูปภูมิเปนท่ีอยูของผูไดอรูปฌานเปนพรหมไมมีรูป  โดยเขียนจัดลําดับภพภูมิตาม  
แบบแผนภูมิ  เพื่อใหงายตอการดูและศึกษาหาความรู  การประกอบกรรมดีจะทําใหไดไปเกิดใน 
ภพภูมิใดภพภูมิหนึ่งท่ีปรากฏอยูบนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานนี้  โดยผลของกรรมท่ีไดกระทําไวจะ
นําพาใหหมุนวนไปตามสังสารวัฏ  คือ  การเวียนวายตายเกิดอยูในภพภูมิตาง ๆ  ของสัตวโลกดวย
อํานาจของกิเลส  กรรม  วิบากที่ยังตัดไมได  สําหรับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานนี้ไดเขียนข้ึนเพื่อเปน
การเตือนสติชาวพุทธใหระลึกเสมอวา  เปาหมายของชีวิต  คือ  การไดไปสูสุขคติภูมิ  จึงจําเปนตอง
ทําความดีสะสมไว   รักษาศีลใหบริสุทธ์ิ  และเจริญภาวนาอยูเสมอ  เพื่อกรรมดีจะไดนําทางให      
ผูปฏิบัติไปสูภพภูมิท่ีตองการ  ดังนั้นภาพไตรภูมิโลกสัณฐานนี้จะเปนแผนภูมินําทางใหผูปฏิบัติดี
ปฏิบัติชอบไดไปสูจุดหมายสูงสุดของชีวิตไดตามประสงค   
 ผลการศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ          
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร
สามารถเปนแหลงศึกษาเรียนรูหลักพุทธธรรมไดจากจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  
โดยเนนสงเสริมการสรางพลังศรัทธาใหเกิดเพิ่มข้ึน  ดวยภาพไตรภูมิโลกสัณฐานซ่ึงแสดงภพภูมิท่ี
คนทําดีจะไดไปอยูเม่ือตายแลว  และไดเขียนเตือนชาวพุทธใหชวยกันรักษาพระพุทธศาสนาไวใหดี
ในตอนพญามารถูกพระอุปคุตตทรมานเพื่อไมใหไปทําลายพิธีเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ  และ
ตอนอันตรธานแหงพระธาตุเม่ือสมัยท่ีชาวพุทธเส่ือมสูญศรัทธาในพระพุทธศาสนาแลว  ซ่ึง
จิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ไดเขียนเตือนสติชาวพุทธไมใหประมาทตอความศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธเจา  
และใหม่ันนอมนําเอาพระธรรมของพระพุทธองคมาปฏิบัติเปนปกติในชีวิตประจําวัน  เพื่อใหชีวิต
เกิดความสงบ  สะอาด  และสวางตอไป 
 
๔.๒  สัมภาษณหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร 
 ผูวิจัยสัมภาษณผูเขาชมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  
แบงเปนภิกษุวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ๔  รูป  คฤหัสถ  ๑๐  คน  เพื่อใหทราบถึงหลักพุทธธรรมท่ี
ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวริวหาร 



  
๑๐๙ 

 ๔.๑.๑  สัมภาษณผูเขาชมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 การวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดสัมภาษณผูเขาชมจิตรกรรมฝาผนังเขียนเร่ืองพระพุทธประวัติ
ในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนคฤหัสถ  ๑๐  คน  เกี่ยวกับ  “ความเขาใจและส่ิงท่ี
ไดรับจากการชมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”  โดยการสัมภาษณแบง
ออกเปน  ๒  ข้ันตอน  คือ   
 ข้ันตอนท่ี  ๑  ใหกลุมผูชมไดเขาชมจิตรกรรมฝาผนังอยางอิสระ  จากนั้นทําการ
สัมภาษณ 
 ข้ันตอนท่ี  ๒  ใหผูชมกลุมเดิมไดรับความรูเกี่ยวกับหลักเกณฑการวางภาพ  การลําดับ
ภาพ  เทคนิคการเขียนภาพ  และลักษณะตัวบุคคลท่ีเกี่ยวของกับจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี  
เพื่อใหผูชมสามารถชมภาพไดเขาใจยิ่งข้ึนในการเขาชมคร้ังท่ี  ๒  จากนั้นทําการสัมภาษณอีกคร้ัง 
 ผลการสัมภาษณกลุมผูชมตามข้ันตอนท่ี  ๑  คือ ใหชมจิตรกรรมฝาผนังอยางอิสระ  
สรุปวา  ผูชมสวนมากไมเขาใจในเนื้อหาของจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้  แตคาดวาเปนเร่ืองเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา  และส่ิงท่ีไดรับจากการชมจิตรกรรมฝาผนัง  คือ ความงดงามของจิตรกรรมฝาผนัง
เขากันดีกับพระอุโบสถ  และชวยเสริมใหมีบรรยากาศสงบดูแลวชุมช่ืนหัวใจ 
 สวนผลการสัมภาษณกลุมผูชมกลุมเดิมตามข้ันตอนท่ี  ๒  คือ  ใหความรูเกี่ยวกับ
หลักเกณฑการวางภาพ  การลําดับภาพและอ่ืน ๆ  เพื่อใหสามารถชมภาพไดเขาใจยิ่งข้ึน  เม่ือเขาชม
จิตรกรรมฝาผนังเปนคร้ังท่ี  ๒  พบวา  ผูชมเร่ิมมีความเขาใจในเนื้อหาของแตละหองภาพท่ีถูก
แบงยอยเปนตอน ๆ  ดวยเสนสินเทาหรือภาพธรรมชาติตาง ๆ  สวนส่ิงท่ีไดรับจากการชมจิตรกรรม
ฝาผนังนั้น  ทําใหสามารถศึกษาเรียนรูพระพุทธประวัติไดจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถนี้  
นอกจากนั้นยังสามารถคนพบหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในบางตอน  เชน  ตอน
มารผจญ  ตอนทํายมกปาฏิหาริยเปดโลกท้ัง  ๓  หลังเสด็จกลับจากโปรดพระพุทธมารดาท่ีสวรรค
ช้ันดาวดึงส  และตอนแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  ซ่ึงผูชมสรุปเปนหลักพุทธธรรมได
 ๑.  ตอนมารผจญ  ผูชมไดหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักขันติธรรม  ซ่ึงพระพุทธเจาทรงมี
ความเพียรในพระชาติตาง ๆ  เพื่อใหไดบรรลุถึงพระสัมมาสัมโพธ์ิญาณตรัสรูถึงหนทางท่ีจะหลุด
พนจากความทุกข  แลวนํามาเผยแผใหชาวโลกไดศึกษาและถือปฏิบัติตาม   
 ๒.  ตอนทํายมกปาฏิหาริยเปดโลกท้ัง  ๓  หลังเสด็จกลับจากโปรดพระพุทธมารดาท่ี
สวรรคช้ันดาวดึงส  ผูชมไดหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักศรัทธา  ทําใหชาวพุทธรูถึงความยิ่งใหญของ
พระพุทธองคท่ีทรงมีความกตัญูกตเวที  และทรงเปดโลกท้ังสามใหสรรพสัตวไดช่ืนชมพระบารมี  
ทําใหเกิดศรัทธาในพระพุทธคุณท่ีไดโปรดสัตวโลกจนทุกวันนี้   
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 ๓.  ตอนแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก   ผูชมไดหลักพุทธธรรมเร่ือง          
พระมหากรุณาธิคุณ   พระพุทธองคทรงแสดงธรรมเพ่ือขจัดกิเลสตัณหาของสรรพสัตวใหหมดส้ิน  
เพื่อทําใหสัตวโลกหลุดพนจากความทุกข    
 ผูวิจัยไดพบประเด็นจากการสัมภาษณผูชมกลุมนี้วา  หลักพุทธธรรมท่ีผูชมรับรูไดนั้น
ไมตรงกับท่ีผูวิจัยตีความไว  คือ  ตอนมารผจญ  ผูชมตีความเปนหลักขันติธรรม  สวนผูวิจัยตีความ
เปนหลักการดับกิเลส  และตอนทํายมกปาฏิหาริยเปดโลกท้ัง  ๓  หลังเสด็จกลับจากสวรรคช้ัน
ดาวดึงส  ผูชมตีความเปนหลักศรัทธา  สวนผูวิจัยตีความเปนหลักพระมหากรุณาธิคุณ  ซ่ึงประเด็น
ดังกลาวนี้เปนไปได  เนื่องจากพระธรรมของพระพุทธเจามีเปนจํานวนมาก  เปนการยากท่ีทุกคนจะ
เขาใจไดตรงกัน  และประเสริฐ  ศีลรัตนา  ไดอธิบายไวในหนังสือเร่ือง  “จิตรกรรม”  วา  การรับรู 
(perception)  เปนการแปลหรือตีความสัมผัสท่ีตองอาศัยสติปญญา  การสังเกตพิจารณา  ความสนใจ  
ความต้ังใจ  และคุณภาพของจิตใจในขณะน้ันท่ีไดรับมาเปนส่ิงท่ีมีความหมายอันเปนส่ิงท่ีรูจักและ
เขาใจ  ซ่ึงตองใชประสบการณเดิมหรือความรูเดิมชวยในการตีความหมายไดแจมชัด  ซ่ึงหมายถึง
ความรูเดิมหรือประสบการณเดิมท่ีแตกตางกันของแตละบุคคลท้ังในปริมาณการสะสมและ     
ความถูกตองชัดเจน  ยอมทําใหคนเรามีการรับรูท่ีแตกตางกันได ๘๖ 
 ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  จึงเปนแหลงให
ความรูดานพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  และแฝงไวดวยหลักพุทธธรรมท่ีเปน
ประโยชนตอการนําไปปฏิบัติเพื่อใหชีวิตเกิดความสุข  และการดูจิตรกรรมฝาผนังในยุคสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนใหเขาใจนั้น  ผูชมควรไดรับการแนะนําเกี่ยวกับลักษณะของจิตรกรรมฝาผนัง
แบบประเพณีกอน  สวนหลักพุทธธรรมท่ีไดจากการตีความนั้นจะเหมือนกันหรือตางกันก็เปนได
ท้ังสองทาง  แตความสําคัญอยูท่ีการนอมนําเอาหลักพุทธธรรมท่ีไดนั้นไปปฏิบัติเพื่อใหเกิดความ
เจริญแกตนเองและสังคมรอบดาน 
 
 ๔.๑.๒  สัมภาษณพระภิกษุสงฆของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 จากการสัมภาษณภิกษุวัดทองธรรมชาติวรวิหาร๘๗  ๔  รูป  เกี่ยวกับ  “อิทธิพลของ
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารตอการศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนาและ

                                                        
 ๘๖ประเสริฐ  ศีลรัตนา,  จิตรกรรม, (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พริ้นต้ิงเฮาส, ๒๕๒๘), หนา ๑๓๕-
๑๓๖. 
 ๘๗พระสุวรรณวรมุนี (ทองสุข  เหลาทอง) เจาอาวาส, พระมหาสมยศ  สุทฺธิสิริ (คุมมวง) ผูชวยเจา
อาวาส  เจาคณะ ๓, พระมหาประเสริฐ  หิตกฺกโร (สาหึงรัมย) ผูชวยเจาอาวาส  เจาคณะ ๔, หลวงตานก  คณะ ๖. 
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หลักพุทธธรรม”  และ  “แนวทางในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังอันเปนมรดกของชาติไมให      
สูญหายไป”  สรุปวา   
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนข้ึนในสมัยรัชกาล
ท่ี  ๓  ตามระเบียบจิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีสืบทอดมาจากอยุธยาตอนปลายเปนเร่ือง          
พระพุทธประวัติและการเขียนสอดแทรกวัฒนธรรมประเพณี  การละเลนของชาวบาน  การแตงกาย  
และสภาพอาคารบานเรือนในสมัยของจิตรกร (สมัยรัชกาลที่  ๓)  มี  ๑๔  หองภาพ  พระสงฆทํา
หนาท่ีบรรยายเลาเร่ืองพระพุทธประวัติผานจิตรกรรมฝาผนังใหภิกษุสามเณร  นักเรียน  นักศึกษา  
และผูสนใจฟง  เพื่อเปนการใหความรูหรือเปนทัศนศึกษา  โดยบรรยายแบบ  “ดูภาพเลาประวัติ”  มี
การบอกเลาจุดประสงคของการเรียนพระพุทธประวัติและประโยชนท่ีจะไดรับ  เพื่อใหผูชมเกิด
ความเขาใจและซาบซ้ึงในพุทธจริยวัตรของพระพุทธเจา  และสามารถนําประสบการณนี้ไปใชเปน
แบบอยางในการดํารงชีวิตตอไป   
 ๒.  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  มีอิทธิพลตอการศึกษา
เรียนรูพระพุทธศาสนาและหลักพุทธธรรมซ่ึงสามารถนอมนําไปใชไดจริง  โดยพระมหาประเสริฐ
หิตกฺกโร ไดใหความเห็นวา  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ
นี้มีอยูเปนจํานวนมาก  เม่ือพิจารณาภาพหนึ่ง ๆ  แลว  นํามาวิเคราะหหาเหตุผลของพฤติกรรม
บุคคล  สามารถเห็นขอคิดท่ีเปนประโยชนตอผูชมได  ท้ังยังเปนการเจริญปญญาและเจริญศรัทธา
อีกดวย  สําหรับการเทศนาธรรมเร่ืองพระพุทธประวัตินั้น  ทางวัดจะเทศนเฉพาะวันวิสาขบูชา  
ชาวบานในบริเวณใกลเคียงจะเขาวัดเพื่อทําบุญ  ไหวพระ  สวดมนต  และฟงธรรมในวันพระและ
วันสําคัญทางพระพุทธศาสนา  สวนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ีชาวบานเห็นบอยครั้ง  ไมได
รับความสนใจอยางจริงจังจากชาวบาน  เนื่องจากเปนภาพโบราณท่ีดูไมคอยเขาใจความหมาย  
ดังนั้นชาวบานจึงเห็นจิตรกรรมฝาผนังเปนเพียงสวนประกอบตกแตงใหพระอุโบสถดูงดงามข้ึน  
และทําใหเกิดความสุขทุกคร้ังท่ีเขาสักการบูชาพระพุทธรูปพระประธาน 
 ๓.  แนวทางในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถแหงนี้  ไดวางแผนงานเพ่ือ
ชวยรณรงคใหความรูและสงเสริมการชมภาพจิตรกรรมฝาผนังใหเขาใจ  และเรียนรูหลักพุทธธรรม
ท่ีแฝงอยู  โดยผานนิทรรศการที่จะจัดข้ึนในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาในอนาคต  สวนการดูแล
จิตรกรรมฝาผนังใหคงสภาพเดิมมากท่ีสุดนั้น  ทางวัดไดทําการเปดหนาตางพระอุโบสถเพ่ือควบคุม 
ความช้ืนของผนังตลอดท้ังวัน  และปดหลังจากทําวัตรเย็นเสร็จแลว  ในกรณีจําเปนตองซอม      
ทางวัดจะปรึกษากับทางกรมศิลปากรเพื่อหาแนวทางดําเนินการตอไป 
 ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารมีอิทธิพลตอการศึกษา
เรียนรูพระพุทธศาสนา  และหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏอยูในเร่ืองพระพุทธประวัติ  ซ่ึงพระภิกษุสงฆ
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ของวัดทองธรรมชาติวรวิหารมีหนาท่ีชวยสนับสนุนสงเสริมการเขาชมของคนท่ัวไป  นอกจากนี้ยัง
ทําใหเกิดความรักและหวงแหนสมบัติของไทย  อันเปนวิธีอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังอีกทางหน่ึง  ซ่ึง
สามารถสรุปไดดังนี้   
 ๑.  คุณคาของจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนการ     
ยกยองเชิดชูพระพุทธศาสนา  เปนแหลงศึกษาเรียนรูพระพุทธประวัติและหลักพุทธธรรมของ
พระพุทธเจา  เปนเคร่ืองประดับตกแตงพระอุโบสถใหดูงดงาม  เปนการแสดงถึงฝมือของจิตรกร
โบราณในการถายทอดวิถีชีวิตชุมชน  วัฒนธรรมประเพณี  เปนตน  เปนเคร่ืองแสดงถึงความเจริญ
ของชาติไทย   
 ๒.  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  สามารถส่ือใหเขาใจถึงหลักคําสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมุงสอนสัจธรรมความเปนจริง
ของโลก  สอนจริยธรรมใหรูผิดชอบช่ัวดี  ชวยกลอมเกลาจิตใจใหประพฤติดี  และชวยเจริญศรัทธา
ใหเพิ่มมากข้ึน 
 ๓.  สงเสริมการเรียนรูเกี่ยวกับลักษณะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  เพื่อชวยให 
คนท่ัวไปหันมาสนใจชมจิตรกรรมฝาผนังใหมากและเขาใจข้ึน  จนสามารถตีความหมายเพื่อให
ไดรับหลักพุทธธรรมท่ีเปนประโยชนตอการดําเนินชีวิตของตนเอง  นอกจากนี้ยังเปนการสืบทอด
พระพุทธศาสนา  และชวยอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารใหเปน
มรดกทางศิลปกรรมของชาติเพื่อชนรุนหลังจะไดช่ืนชมตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
๑๑๓ 

ตารางแสดงรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 

หอง 
ภาพ 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

คัมภีรปฐมสมโพธิกถา/ 
ปริจเฉทท่ี 

หลักพุทธธรรม 
 

๑. กลุมที่  ๑.๑  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของ 
พระเจาสุทโธทนะ 

๑.  “วิวาหมงคลปริวรรต”   
การแตงงานและกําเนิดศากยวงศ 

 

๑. กลุมที่  ๑.๒  พระอินทรทูลอารธนา 
ทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจากสวรรคมาเกิดใน
พระครรภพระนางสิริมหามายา   

๒.  “ดุสิตปริวรรต”  
พรรณนาสวรรคช้ันดุสิต 

หลักกรรม 

๒. กลุมที่  ๒.๑  พระนางสิริมหามายาเสด็จไป 
กรุงเทวทหะเพ่ือประสูติพระโอรส  

๓.  “คัพภานิกขมนปริวรรต”   
เจาชายสิทธัตถะประสูติ 

หลักกรรม 

๒. กลุมที่  ๒.๒  พยากรณพระพุทธลักษณะ   ๔.  “ลักขณาปริคคาหกปริวรรต”  
เจาชายมีลักษณะมหาบุรุษ  

 

๓. กลุมที่  ๓.๑  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของ
เจาชายสิทธัตถะกับพระนางพิมพา   

๕.  “ราชาภิเษกปริวรรต”   
เจาชายสืบราชสมบัติ 

 

๓. 
 
 
๔. 

กลุมที่  ๓.๒  ทรงพบกับเทวทูตทั้ง ๔   
กลุมที่  ๓.๓  ทอดพระเนตรพระราหุล  
กลุมที่  ๓.๔  เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ    
กลุมที่  ๔.๑  ทรงตัดพระเมาลี 

๖. “มหาภินิกขมนปริวรรต”   
เจาชายเสด็จออกบวช 

หลักปญญา 
 
 

๔. กลุมที่  ๔.๒  ทรงเพศบรรพชิต   
กลุมที่  ๔.๓  ทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา   
กลุมที่  ๔.๔  ทรงสดับเสียงพิณ   

๗.  “ทุกกรกิริยาปริวรรต”   
บําเพ็ญเพียรเพ่ือบรรลุธรรม 

หลักอิทธิบาท  ๔ 

๔. 
 
 
๕. 

กลุมที่  ๔.๕  นางสุชาดากวนขาวมธุปายาส   
กลุมที่  ๔.๖  นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส        
กลุมที่ ๔.๗  พระมหาบุรุษทรงลอยถาดทอง  
กลุมที่  ๕.๑  โสตถิยพราหมณถวายหญาคา  

๘.  “พุทธบูชาปริวรรต”   
รับการบูชากอนคืนตรัสรู 

 
หลักทาน 
 
 

๕. 
 

กลุมที่  ๕.๒  พระพุทธเจาประทับบนบัลลังก
และเทพฟอนรํายินดีที่ทรงตรัสรู  

๑๐.  “อภิสัมโพธิปริวรรต”   
การตรัสรูยิ่ง 

หลักศรัทธา 
 

๕. กลุมที่  ๕.๓  ธิดาพญามารทั้ง  ๓  รายรํา  
กลุมที่  ๕.๔  ประทับริมสระมุจรินทร   

๑๑.  “โพธิสัพพัญูปริวรรต”   
เสวยวิมุติสุข หลังการตรัสรู 

 
หลักศรัทธา 

๕. 
 

กลุมที่  ๕.๕  นายตปุสสะและนายภัลลิกะ
ถวายสตูกอนสตูผง 

๑๑.  “โพธิสัพพัญูปริวรรต”   
เสวยวิมุติสุข หลังการตรัสรู 

หลักศรัทธา 
 
 



  
๑๑๔ 

หอง 
ภาพ 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

คัมภีรปฐมสมโพธิกถา/ 
ปริจเฉทท่ี 

หลักพุทธธรรม 
 

๖. 
 

กลุมที่  ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนา
ใหแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  
กลุมที่  ๖.๒  เทพและสัตวทั้งหลายเขาเฝา 

๑๒.  “พรหมัชเณสนปริวรรต”   
พรหมอาราธนาใหแสดงธรรม 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๗. กลุมที่  ๗.๑  แสดงปฐมเทศนาโปรด 
ปญจวัคคีย   

๑๓.  “ธัมมจักกปริวรรต”   
การแสดงปฐมเทศนา 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๗. กลุมที่  ๗.๒  แสดงธรรมโปรดชฎิลดาบส ๑๕.  “อุรุเวลคมนปริวรรต”   
เจาลัทธิใหญแหงลัทธิบูชาไฟบวช 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๘. กลุมที่  ๘.๑  เสด็จโปรดพระประยูรญาติ 
กลุมที่  ๘.๒  เสด็จโปรดพระพุทธบิดา   

๑๗.  “กปลวัตถุคมนปริวรรต”  
 เสด็จเยือนมาตุภูมิเพ่ือโปรดญาติ 

 
หลักกตัญูกตเวที 

๘.  กลุมที่  ๘.๓  เสด็จโปรดพระนางพิมพาและ
พระราหุล 

๑๘.  “พิมพาพิลาปปริวรรต” 
อดีตราชเทวีเศราเสียพระทัย 

  

๘. กลุมที่  ๘.๔  พระราหุลบรรพชาเปน 
โลกุตรทายัชสืบสกุลในพระพุทธสงศประเพณี 

๑๙.  “สักยบรรพชาปริวรรต”   
ราชวงศศากยะออกบวช 

  

๙. กลุมที่  ๙.๑  พระพุทธเจาเสด็จโปรด 
พระพุทธมารดา ณ สวรรคช้ันดาวดึงส   

๒๓.  “เทศนาปริวรรต”   
เทศนโปรดพุทธมารดาที่ดาวดึงส 

หลักกตัญูกตเวที 

๙. กลุมที่  ๙.๒  ทรงกระทําโลกวิวรณปาฏิหาริย
ใหสวรรค  มนุษย  และนรกไดเห็นทั้งหมด   

๒๔.  “เทโวโรหนปริวรรต”   
เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๑๐. 
 
 

๑๓.  

กลุมที่  ๑๐.๑  ทรงประชวรประทับไสยาสน
บนพระแทน  สุภัททปริพาชกขอบรรชา 
กลุมที่  ๑๐.๒  เสด็จดับขันธปรินิพพาน  
กลุมที่  ๑๓.๒ (ดานลาง) โทณพราหมณแบง 
พระบรมสารีริกธาตุ  

๒๗.  “ธาตุวิภัชนปริวรรต”   
การแบงพระบรมสารีริกธาตุ 

 
 
หลักความไมประมาท 
หลักสันติภาพ 

๑๓.  กลุมที่  ๑๓.๑ (ดานบน)  มารผจญ ๙.  “มารวิชัยปริวรรต”  
ชนะมารที่กอกวนการตรัสรู 

หลักกรรม 
หลักการดับกิเลส 

๑๑. พญามารถูกพระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธิ์  ๒๘.  “มารพันธปริวรรต”   
กักขังมารมิใหกอกวนพิธีกรรม 

หลักหิริโอตตัปปะ   

๑๒. พระพุทธเจาทรงโปรดเทพยดา 
ทั้งหมื่นจักรวาลเปนครั้งสุดทาย 

๒๙.  “อันตรธานปริวรรต”   
ความเสื่อมสูญพระพุทธศาสนา 

  

๑๔.  กลุมที่  ๑๔.๑  (ดานบน)  ไตรภูมิโลกสัณฐาน     ตอนสัณฐานจักรวาล หลักภพภูมิ 

 
 



 
 

บทท่ี  ๕ 
สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  เพื่อ
ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  และเพื่อวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ี
ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถทองธรรมชาติวรวิหาร   
 
๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ        
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ผลการวิจัยสรุปวา 
 
 ๕.๑.๑  จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  เปนศิลปะการเขียนภาพสีลงบนฝาผนัง
เลาเร่ืองทางพระพุทธศาสนา  เปนการใหความรูเกี่ยวกับพระพุทธเจา  เปนการเชิดชูและจรรโลง
พระพุทธศาสนา  เปนเคร่ืองประดับตกแตงศาสนสถานใหดูงดงามเพ่ือดึงดูดผูชมใหหันมาสนใจ
ศิลปะคูธรรมะมากข้ึน  และเปนศิลปกรรมท่ีทรงคุณคาดานความเปนเอกลักษณของชาติไทย  และ
เปนการเขียนเกี่ยวกับประวัติศาสตร  วัฒนธรรมประเพณีท่ีเกิดข้ึนจากการนับถือพระพุทธศาสนา  
ลักษณะการเขียนภาพเปนแบบอุดมคติท่ีจิตรกรใชความสามารถในการสรางผลงานจากลายเสน
จํานวนมากไดอยางประณีตและจัดวางภาพบนพื้นท่ีจํากัด  เพื่อใหผูชมท่ีเคยฟงเคยเรียนเรื่อง
พระพุทธศาสนา  เม่ือเห็นภาพก็ทําใหจําได  สงผลใหผูชมทุกระดับช้ันเกิดความเล่ือมใสศรัทธาใน
พระบรมศาสดาสืบมาจนปจจุบันนี้ 
 นอกจากนี้ศิลปกรรมอันเนื่องในพระพุทธศาสนายังสงผลใหเห็นลักษณะจิตรกรรม
และประติมากรรมเลาเร่ืองพระพุทธศาสนาท่ีเขียนประดับอาคารศาสนสถาน  มีความสอดคลองใน
แงสัญลักษณซ่ึงอธิบายไดวา  พระประธานปางสมาธิ  คือ  พระพุทธเจาท่ีทรงนั่งหันหลังใหกับ   
ไตรภูมิสถานท่ีเสวยสุขบนโลกและบนสรวงสวรรค  พระพุทธองคหันหนาเผชิญกับมารผจญโดย
ต้ังใจแนวแนท่ีจะกําจัดกิเลสในใจใหหมดส้ิน  เพื่อตรัสรูหนทางแหงการหลุดพนจากความทุกข  
เม่ือเหลาเทพในจักรวาลทราบถึงการตรัสรูแลว  ตางมาชุมนุมเพื่อแสดงความยินดี  ดังนั้นจิตรกรรม
ฝาผนังเชิงพุทธจึงถูกเขียนข้ึนเพื่อสนับสนุนความศรัทธาของคนในสังคมไทย  และเปนศิลปกรรม
เพื่อพระพุทธศาสนาอยางแทจริง  



  
๑๑๖ 

 ๕.๑.๒  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีท่ีเขียนโดยชางฝมือสมัยรัชกาลท่ี  ๓  ท่ียังคงรักษาแบบแผนการเขียนภาพสมัยอยุธยา 
ตอนปลายโดยมีการลําดับภาพ  คือ  ผนังดานหลังพระประธานเขียนเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน  ผนัง
ดานหนาเขียนเร่ืองมารผจญ  ดานขางสวนบนเขียนภาพเทพชุมนุม  ถัดข้ึนไปจากเสนสินเทาเขียน
ภาพคนธรรพและวิทยาธรจรดขอบเพดาน  ระหวางชองหนาตางท้ังสองดานเขียนพระพุทธประวัติ  
โดยดานซายพระประธานเขียนชวงกอนการตรัสรู  สวนดานขวาเขียนชวงเผยแผพระพุทธศาสนา  
เสด็จดับขันธปรินิพพาน  หลังพุทธปรินิพพานไป  ๒๑๘  ป  และพระพุทธเจาโปรดเทพยดาทัง้หม่ืน
จักรวาลกอนพระธาตุปรินิพพาน  เนื่องจากพระพุทธศาสนาไดเส่ือมสูญไป  นอกจากนี้ยังมีจุดเดน
ตางจากท่ีอ่ืน  คือ  ภาพเขียนธรรมชาติแบบตกแตง  มีการเขียนภูเขาท่ีใชเสนออนหวานคดโคงอยาง
เปนศิลปะ  เทคนิคการเขียนใบไมท่ีมีท้ังการเขียนตัดเสนเปนใบ ๆ  แลวใชพูกันแตมสีตวัดตอนริม
พุมไมดูเปนแสงเงา  และเขียนไมใบไมดอกสอดแซมหรือใหเร่ียไปตามดิน  ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา  
 การเขียนเร่ืองและจัดวางภาพท้ัง  ๑๔  หองภาพ  เปนไปอยางมีระบบโดยใชเสนสินเทา
หรือใชธรรมชาติท่ีเปนภูเขา  ตนไม  และลําธาร  เปนตัวแบงรายละเอียดของเร่ืองแตละตอนใหผูชม
ไดดูภาพใหญ ๆ ไดเขาใจดีข้ึน  ชางเขียนไดศึกษาพระพุทธประวัติอยางละเอียดจากคัมภีร          
ปฐมสมโพธิกถา  คัมภีรอ่ืน ๆ  และคําบอกเลาจากผูรู  พรอมดวยศรัทธาท่ีตองการทํางานเพื่อรับใช
พระพุทธศาสนา  ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถแหงนี้  จึงมีคุณคาในดานพระพุทธศาสนา  
ประวัติศาสตร  วัฒนธรรมประเพณี  วิถีชีวิต  และความงดงามดานสุนทรียศาสตร  ทําใหผูชมได
ศึกษาพระพุทธประวัติ  และซาบซ้ึงกับหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ 
 
 ๕.๑.๓  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  สามารถพบไดจากการชมภาพจิตรกรรมเลาเร่ืองพระพุทธประวัติท่ีเขียนเปนกลุม ๆ บน 
ฝาผนังภายในพระอุโบสถท้ังผนังดานซาย  ผนังดานขวา  ผนังสกัดหนาและหลังของพระประธาน  
ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 
 ๑.  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังดานซายพระประธาน  คือ หลักกรรม
ตอนประสูติ  สอนใหรูจักระวังการกระทําของตนเอง  หลักปญญาตอนพบเทวทูตท้ัง ๔  สอนให
รูจักใชปญญาซ่ึงเปนหนึ่งในไตรสิกขา  หลักอิทธิบาท  ๔  ตอนบําเพ็ญความเพียร  สอนใหรูวา
ความสําเร็จเกิดจากความเพียรพยายาม  และหลักทานตอนนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส  สอนให
รูจักการใหอันเกิดสุขทันทีท่ีไดทํา  ดังนั้นหลักพุทธธรรมในกลุมนี้จึงสอนใหรูจักการดําเนินชีวิตให
ถูกตอง  มีความพากเพียรในการทํางาน  และรูจักการแบงปน  เพื่อใหชีวิตเกิดความสุข  ความสงบ  
สวาง  และสะอาด 



  
๑๑๗ 

 ๒ .   หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังดานขวาพระประธาน   คือ           
หลักศรัทธาตอนประทับริมสระมุจรินทร  สอนเร่ืองความศรัทธา  หลักพระมหากรุณาธิคุณตอน
แสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  สอนใหเปนคนมีความกรุณาตอคนอ่ืน  หลักกตัญูกตเวที
ตอนเสด็จโปรดพระพุทธมารดา  สอนใหรูจักตอบแทนคุณคนอ่ืนเม่ือไดรับความชวยเหลือ        
หลักความไมประมาทตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  สอนใหต้ังอยูในความไมประมาทในทุกเม่ือ  
หลักหิริโอตตัปปะตอนพญามารถูกพระอุปคุตตทรมาน  สอนใหละอายตอบาปและกลัวบาป  
ดังนั้นหลักพุทธธรรมกลุมนี้จึงสอนเร่ืองจริยธรรมที่สามารถนําไปใชในการดําเนินชีวิตอยูรวมกับ
ผูอ่ืนอยางสงบสุข 
 ๓.  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังบนสกัดหนาและหลังพระประธาน 
ไดแก  หลักการดับกิเลสตอนมารผจญ  สอนใหรูจักควบคุมหรือดับกิเลสในใจตัวเองท่ีทําใหจิตใจ
เศราหมอง  หลักสันติภาพตอนโทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริยท้ังหลาย  
สอนใหรูจักการอยูรวมกับผูอ่ืนอยางสันติ  และหลักภพภูมิตอนไตรภูมิโลกสัณฐาน  สอนใหรูวา  
ทําดีไดดี  ทําช่ัวไดช่ัว  ดังนั้นหลักพุทธธรรมกลุมนี้สอนใหรูจักการใชชีวิตอยางไมประมาท         
ลดความยึดม่ันในตัวตนท่ีไมดีลง  หม่ันทํากรรมดี  เพื่อใหชีวิตประสบกับความผาสุข  
  ผลการวิจัยนี้  ทําใหทราบความเปนจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  ทําให
ทราบความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ทําใหทราบ    
หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  นอกจากนี้
ยังทําใหทราบเหตุผลสําคัญท่ีพุทธศาสนิกชนจําเปนตองเรียนรูพระพุทธศาสนา  เพื่อใหหลุดพนจาก
ความทุกข  และเพื่อจรรโลงพระพุทธศาสนาใหยืนยาวตลอดไป  ทําใหทราบวาคนท่ัวไปสามารถ
ศึกษาเรียนรูหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร    
และทราบถึงผลกระทบจากการละเลยศึกษาพระพุทธศาสนา  มนุษยจะขาดคุณธรรม  ขาดจริยธรรม  
ขาดศีลธรรม  และยินดีอยูกับกิเลสตัณหาตาง ๆ  จนทําใหสังคมเส่ือมสลายลงและพระพุทธศาสนาก็
จะเส่ือมสูญหายไปในท่ีสุด 
 
 ๕.๒  ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง  ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน
พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ผูวิจัยไดศึกษาเฉพาะวัดแหงนี้เทานั้น  ยังไมไดศึกษาวิจัย
เปรียบเทียบใหกวางกวานี้  และพบวามีเร่ืองอ่ืนท่ีนาสนใจนอกเหนือไปจากท่ีไดศึกษามาแลว  คือ 
 ๑.  ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถของวัดตาง ๆ ในเขต
กรุงเทพมหานคร 



  
๑๑๘ 

 ๒.  ควรมีการศึกษาหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนพุทธศิลปอ่ืน  
 ๓.  ควรมีการศึกษาความสอดคลองระหวางพุทธศิลปตาง ๆ  ในประเทศไทย 
 ๔.  ควรมีการศึกษาภาพปริศนาธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร 
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 เทศกาลปุริมพรรษาป ๒๕๓๓  ณ  พระท่ีนั่งอิศราวินิจฉัย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ             
 พระนคร ๖ กรกฎาคม - ๓๐ กันยายน ๒๕๓๓.  กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร 
 พร้ินต้ิงกรุพจํากัด, พ.ศ. ๒๕๓๓. 
_________. หนังสือชุดศิลปวัฒนธรรมไทย  เลม ๔  วาดวยวัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร. จัดพิมพ            
 เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  พุทธศักราช  ๒๕๒๕. 
_________. สมุดภาพไตรภูมิ  ฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี  เลม ๑.  กรุงเทพมหานคร :      
 อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง  จํากัด  มหาชน, พ.ศ. ๒๕๕๒. 
ชมพูนุท  พงษประยูร. จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๑๒. 
_________. จิตรกรรมและภาพลายเสนในประเทศไทย.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,         
 พ.ศ. ๒๕๑๕.           
ธรรมสภา .  ส มุดภ าพปฐมสม โพธิ ก ถ า .   จั ดพิ มพ เ ฉ ลิ มพระ เ กี ย ร ติ   ๘๔   พรรษ า                      
 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช.  กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, 
 พ.ศ. ๒๕๕๒.  
น. ณ  ปากนํ้า. จิตรกรรมอยุธยา.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, พ.ศ. ๒๕๔๓.  
_________. ศิลปไทยตามวัด.  กรุงเทพมหานคร : ป. พิศนาคะการพิมพ, พ.ศ. ๒๕๑๕.  
ประเสริฐ  ศีลรัตนา.  จิตรกรรม.  กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พร้ินต้ิงเฮาส, พ.ศ. ๒๕๒๘. 
_________. สุนทรียะทางทัศนศิลป.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, พ.ศ. ๒๕๔๙.       
ปรีชา  เถาทอง, ผศ.  จิตรกรรมไทยวิจักษ.  กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๔๕.   
พระเทพเวที (ประยุทธ  ปยุตฺโต).  สัจธรรม  และจริยธรรม.  กรุงเทพมหานคร :  มูลนิธิพุทธธรรม, 
 พ.ศ. ๒๕๓๒. 
พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร  ฉบับประมวลธรรม. กรุงเทพมหานคร 
 มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๕๑. 
_________. พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ                
 มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๔๖. 
_________. พุทธธรรม (ฉบับเดิม). กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพบริษัทสหธรรมิก  จํากัด,  พ.ศ.  
 ๒๕๔๔. 
 



  
๑๒๑ 

พระพรหมคุณาภรณ  (ป .อ .  ปยุ ตฺโต ) .  พัฒนาสังคมไทยดวยความรู   เข า ใจไตรภู มิฯ . 
 กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระพุทธศาสนาของธรรมสภา, พ.ศ. ๒๕๔๙. 
พระเมธีกิตโยดม  และธนิต  อยูโพธ์ิ  แปลและเรียบเรียง. วิสุทธิมรรค  เลม  ๓.  กรุงเทพมหานคร : 
 โรงพิมพวิญญาณ, พ.ศ. ๒๕๔๑. 
พุทธทาส  อินฺทปฺโญ. พุทธประวัติจากพระโอษฐ.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมสภา,  พ.ศ. 
 ๒๕๔๙. 
ภาควิชาจิตรกรรม   มหาวิทยาลัยศิลปากร .   จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพื้นท่ีเกาะ
 รัตนโกสินทร  เนื่องในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา.  
 กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๕๐. 
มหาวิทยาลัยมหิดล.  พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒.  ศักดิ์ชัย  สายสิงห,  รศ. ดร. 
 “วัดกับงานศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร (ระหวางรัชกาลท่ี ๑-๓)”.  นครปฐม :
 บริษัทอมรินทร   พร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง  จํากัด (มหาชน), พ.ศ. ๒๕๕๐. 
มโน  พิสุทธิรัตนานนท. ผ.ศ.  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.     
 พร้ินต้ิงเฮาส, พ.ศ. ๒๕๔๗. 
เมืองโบราณ. ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดทองธรรมชาติ. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ                 
 รุงเรืองรัตน, พ.ศ. ๒๕๒๕. 
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒.  กรุงเทพมหานคร :           
 ศิริวัฒนาอินเตอรพร้ินท, พ.ศ. ๒๕๔๖. 
วรรณิภา ณ สงขลา.  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร  พิมพ
 เนื่องในโอกาสครบรอบ  ๕๙  ปธนาคารนครธน. กรุงเทพมหานคร : ธนาคารนครธน,                
 พ.ศ. ๒๕๓๓. 
_________.  จิตรกรรมสมัยอยุธยา. กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทรพร้ินต้ิงกรุฟ  จํากัด,              
 พ.ศ. ๒๕๓๕.  
วศิน  อินทสระ. หลักธรรมอันเปนหัวใจพระพุทธศาสนา.  กรุงเทพมหานคร : ธนธัชการพิมพ,   
 พ.ศ. ๒๕๔๔.            
วิบูลย   ล้ีสุวรรณ.  จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, พ.ศ. ๒๕๒๓. 
เวงค เคลาส.  จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  ในหนังสือรวมเอกสารวัดสุทัศนเทพวราราม-      
 ราชวรมหาวิหาร. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบริษัทไทยวิทรูเอล, พ.ศ. ๒๕๓๙. 
ศิลป  พีระศรี,  เขียน ยิม้ศิริ แปล.  ภาพเขียนสีในถํ้าจังหวัดยะลา.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,              
 พ.ศ. ๒๕๓๒. 



  
๑๒๒ 

_________.  ภาพเขียนสีโบราณบนผนังของพระปรางค ในวัดมหาธาตุ   จังหวัดราชบุรี . 
 กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๓๒. 
_________. คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร  จัดพิมพถวายพระภิกษุ                  
 และสามเณรซ่ึงมาชมหอศิลปและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา,   
 พ.ศ. ๒๕๐๒. 
_________. ม.จ. สุภัทรดิศ  ดิศกุล  ทรงแปล.  บทความวิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของไทย.              
 กรุงเทพมหานคร : อักษรศิลป, พ.ศ. ๒๕๓๗.             
 _________. มรดกทางจิตรกรรม.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากรจัดพิมพถวายพระภิกษุและ
 สามเณร  ซ่ึงมาชมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, พ.ศ. ๒๕๐๑.  
สน  สีมาตรัง.  จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียน 
 สโตร, พ.ศ. ๒๕๓๙. 
สมชาติ  มณีโชติ.  จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดยีนสโตร, พ.ศ. ๒๕๒๙. 
สมภาร  พรมทา.  พุทธศาสนากับวิทยาศาสตร.  กรุงเทพมหานคร :  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,              
 พ.ศ. ๒๕๓๕. 
สันติ  เล็กสุขุม.  งานชาง-คําชางโบราณ.  กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ (๑๙๗๗) จํากัด,                  
 พ.ศ. ๒๕๕๓. 
_________.  จิตรกรรมไทย-แบบประเพณี  และแบบสากล.  กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย           
 สุโขทัยธรรมาธิราช. 
_________.  ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ).  กรุงเทพมาหนคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ,              
 พ.ศ. ๒๕๔๖. 
_________. ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ,               
 พ.ศ. ๒๕๔๒. 
สุชาติ  เถาทอง.  ศิลปะกับมนุษย.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดยีนสโตร, พ.ศ. ๒๕๒๙. 
เสมอชัย   พูลสุวรรณ .  สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี  ๑๙-๒๔ . 
 กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมศาสตร, พ.ศ. ๒๕๓๙. 
หยด ขจรยศ,  น.อ. ประวัติวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร  ท่ีระลึกงานฉลองชนมายมุงคล
 สมภพครบรอบ ๘๐ ป  และฉลองสมณศักดิ์ของพระราชพุทธิมุนีเจาอาวาส ๒๙ 
 ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๑๗. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพไชยศิลปาการพิมพ, พ.ศ. ๒๕๑๗.       
อนุชิต  คําซองเมือง. พุทธประวัติ.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเล่ียงเชียง, พ.ศ. ๒๕๔๙. 



  
๑๒๓ 

อนุวิทย  เจริญศุภกุล. วิกเตอร  เคเนดี้  แปล.  องคประกอบสถาปตยกรรมไทย (The Elements of  
 Thai rchitecture). กรุงเทพมหานคร : บริษัทการพิมพสตรีสาร  จํากัด, พ.ศ. ๒๕๒๑. 
 (๒)  วิทยานพินธ : 
กมลา  กองสุข.  “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”.  วิทยานิพนธ
 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๓๔. 
ชาญวิทย  สุขพร. “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”.  วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตร-                            
 มหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๔๗. 
ทรรศนันท  ชินศิริพันธ.  “การศึกษาสภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ  
 วรวิหาร ภายหลังการอนุรักษ”.  สารนิพนธปริญญาศิลปะศาสตรบัณฑิต.  ภาควิชา
 โบราณคดี  คณะโบราณคดี : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๔๗. 
เนตรนภา  แกวแสงธรรม.  “การศึกษาหลักธรรมท่ีปรากฎในภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีอิทธิพลตอวิถี            
 ชีวิตชาวจังหวัดอุบลราชธานี : ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุงศรีเมือง  วัดบานนาควาย  และ
 วัดหนองมะนาว”.   วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต .   บัณฑิตวิทยาลัย  : 
 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๕๑.                             
ปรียญาณี  ประสพเนตร. “จิตรกรรม : สะทอนความคิดทางวัดวัฒนธรรม”.  สารนิพนธศิลปศาสตร-                            
 บัณฑิต.  ภาควิชามนุษยวิทยา  คณะโบราณคดี :  มหาวิทยาลัยศิลปกร, พ.ศ. ๒๕๔๒.              
พระพงศักดิ์  อภิชฺชโว (รุงสง). “ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน             
 เ ฉพาะกรณีพระอ ุโบสถว ัดพระ เชต ุพนว ิมลม ังคลาร าม ”.   ว ิทยาน ิพนธ         
 พุทธศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
 พ.ศ. ๒๕๔๙. 
พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี).  “การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองพุทธสุนทรียศาสตรบน                 
 จิตรกรรมฝาผนังในวัดสุทัศนเทพวราราม”.  วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต.                 
 บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๕๒. 
พระมหาบุญกอง คุณาธโร (มาหา).  “การศึกษาเชิงวิเคราะหความกตัญู (กตฺุตา)  ใน           
 พระพุทธศาสนาเถรวาท”.  วิทยานิพนธปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต.  สาขาวิชา             
 พระพุทธศาสนา  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  พ.ศ. 
 ๒๕๔๘.           
พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง.  “พุทธศิลปกับการทองเท่ียว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษ       
 พุทธศิลปเพื่อการทองเท่ียว”.  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาศาสนา           
 เปรียบเทียบ,  บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, พ.ศ. ๒๕๔๔. 



  
๑๒๔ 

พระมหาอําพล  บุดดาสาร. “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง
 เลาเร่ืองบาลีชาดก  วัดเครือวัลยวรวิหาร”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. คณะ
 ศิลปศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  พ.ศ. ๒๕๔๖.   
(๓)  บทความ : 
จุลทัศน  พยาฆรานนท.  “สังคมไทยจากจิตรกรรมฝาผนัง”.  เอกสารวิชาการหมายเลข ๘  เพื่อ
 ประกอบการสัมมนาสองศตวรรษรัตนโกสินทร : ความเปล่ียนแปลงของสังคมไทย            
 จัดโดยสถาบันไทยคดี ศึกษา   มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   สถาบันวิจัยสังคม  
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สมาคมสังคมศาสตร  แหงประเทศไทย  มูลนิธิโครงการ
 ตําราสังคมศาสตร  มนุษยศาสตรและวารสารธรรมศาสตร  วันท่ี  ๑๕-๓๐ เมษายน 
 พ.ศ. ๒๕๒๕. 
ฉัตรศิรินทร  เจริญสุข. “คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง”.  เมืองโบราณ. ปท่ี ๕, ฉบับท่ี ๙ พ.ศ.
 ๒๕๓๕. 
นิคม  มูสิกะคามะ.  “ลมหายใจเฮือกสุดทายของสถาปตยกรรมไทย”.  สารกรมศิลปากร.  ปท่ี ๖, 
 ฉบับท่ี  ๖, พ.ศ. ๒๕๓๖.               
ประทีป  ชุมพล.  “ปรัชญาและความเชื่อในจิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร”.   เมืองโบราณ.  
 ฉบับพิเศษในวาระครบรอบ ๔๐ ป  คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ๒๑ 
 มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๓๗.                       
วรรณิภา  ณ  สงขลา.  “จิตรกรรมไทยประเพณี :  เทคนิคและการอนุรักษ”.  ศิลปากร. ปท่ี ๓๓ 
 ฉบับท่ี  ๕ (พฤศจิกายน-ธันวาคม,  พ.ศ. ๒๕๓๒).                      
(๔)  ขอมูลอิเลคทรอนิค: 
http://guru.sanook.com/encyclopedia (สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยแบบประเพณี), วันท่ีเขาถึง 
 ๑๔  พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๓.               
http://guru.sanook.com/search/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%  (อนันต  ปาณินท,       
 จิตรกรรมและศาสนา), วันท่ีเขาถึง  ๒๙  เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://mediacenter.mcu.ac.th/data/caipyo/m5/web/hungtoom/p2.php  วันท่ีเขาถึง  ๑๖  สิงหาคม
 พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://palipage.com/jm/index.php?option=com_content&view=article&id=89%3Aabhidhammatth
 asangaha5 &catid=4 6 % 3 Aabhidhammatthasangahapali&Itemid=3 0 &limitstart=1 
 (พระอภิธัมมัตถสังคหะ  ปริจเฉทท่ี ๕  หมวดท่ี  ๑  ภูมิจตุกะ),  วันท่ีเขาถึง  ๑๐  
 ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๕๒. 



  
๑๒๕ 

http://socialscience.igetweb.com/index.php?mo=3&art=13788  วันท่ีเขาถึง  ๑๖  สิงหาคม พ.ศ. 
 ๒๕๕๔. 
http://www.artbangkok.com/detail_page.php?sub_id=85  วันท่ีเขาถึง  ๖  กุมภาพนัธ พ.ศ. ๒๕๕๔ 
http://www.artgazine.com/shoutouts/viewtopic.php?t=8798  วันท่ีเขาถึง   ๒๗   มิถุนายน   พ .ศ .
 ๒๕๕๔. 
http://www.baanjomyut.com/library/ethics/01.html  วันท่ีเขาถึง  ๑๙  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=visutthisiri&date=05-09-2010&group=14&gblog=7                
 วันท่ีเขาถึง  ๑๕  มีนาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.dhamma.mbu.ac.th/th/index.php?option=com_content&task=view&id=6 4 &Itemid= 
 60  วันท่ีเขาถึง  ๒๐  สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๔.             
http://www.dhammathai.org/watthai/royalwat.php  วันท่ีเขาถึง  ๑๖  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.dmc.tv/forum/index.php?showtopic=1789  วันท่ีเขาถึง ๑ ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.dvthai2.com/BdOa265023-18.htm (อํานาจ เย็นสบาย, ตีความพุทธศิลปดวยความ
 สงสัย,  สยามรัฐสัปดาหวิจารย  ปท่ี  ๓๑  ฉบับท่ี ๓  เดือนกรกฎาคม,  ๒๕๒๗,         
 หนา ๓๐-๓๑), วันท่ีเขาถึง  ๗  เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔.  
http://www.elibrary.sacict.net/upload/knowledge_base/Introduction/knowledge_sen/history/h002.
 pd  วันท่ีเขาถึง  ๒  มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๕๔.      
http://www.kroobannok.com/658  วันท่ีเขาถึง  ๓  กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔.          
http://www.lek-prapai.org/watch.php?id=196 (ณัฐวิทย พิมพทอง, บทความเร่ืองไตรภูมิ : จักรวาล
 ทัศนของชาวพุทธ “ความเชื่อ” กับ “ภูมิวัฒนธรรม” จัดโดยมูลนิธิเล็ก-ประไพ     
 วิริยะพันธุ รวมกับรานหนังสือริมขอบฟา  เม่ือวันศุกรท่ี  ๒๒  เมษายน ๒๕๕๔), วันท่ี
 เขาถึง  ๑๔  กรกฎาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔.                         
http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=5 3 9 1 5 8 2 6 6 &Ntype=5           
 (ศาสตราจารยศิลป พีระศรี,  พระยาอนุมานราชธน แปล, ประติมากรรมไทย), วันท่ี
 เขาถึง ๑๒ พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔.           
http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=539158266&Ntype=5  (น. ณ         
 ปากน้ํา,  ผลงานท่ีไมมีใครรูจักของศาสตราจารยศิลป  พีระศรี), วันท่ีเขาถึง  ๑๒  
 พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.oknation.net/blog/sarattatham/2011/01/24/entry-1 (ฉัตรชัย อรรถปกษ, องคประกอบ                  
   ศิลปะ, หนา ๑๐-๑๓),  วันท่ีเขาถึง  ๖  กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔. 



  
๑๒๖ 

http://www.tamdee.net/main/simple/?t640.html  วันท่ีเขาถึง  ๒  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔  
http://www.thammaonline.com/forum/index.php?action=printpage;topic=9810.0  วันท่ีเขาถึง  ๑๔              
 กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.sangkapan.com/Article-tumma1.html (พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยุตฺโต), ธรรมนูญ           
 ชีวิต),  วันท่ีเขาถึง  ๑  กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔.  
http://www.watyaichaimongkol.net/index.php?mo=3&art=212168  วันท่ีเขาถึง  ๒  มีนาคม พ.ศ. 
 ๒๕๕๔. 
http://202.129.0.133/createweb/00000/00000-1841.html (สุนทรี ชัยชนะ, หนังสือพระพุทธศาสนา, 
 สรุปหลักธรรมพระพุทธศาสนา  ภาค  ๑), วันท่ีเขาถึง  ๒๖ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๕๔   



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
๑๒๘ 

 
 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๒  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๓  พระพุทธชินชาติมาศธรรมคุณ  พระประธาน 



  
๑๒๙ 

 
 

 

 

 
อธิบายรายละเอียดของแตละหองภาพ 

1.  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของพระเจาสุทโธทนะ,  
พระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจาก
สวรรคมาเกิดในมนุษยโลก   
2.  ประสูติ,  พยากรณพระพุทธลักษณะ   
3.  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของเจาชายสิทธัตถะ, 
 การเสด็จประพาสอุทยานและทรงพบเทวทูตทั้ง  ๔   
4.  มหาบุรุษทรงเพศบรรพชิต,  มหาบุรุษสดับเสียงพิณ 
แหงพระอินทร,  นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส   
5.  ธิดาพญามารทั้ง  ๓  รายรําลอลวงพระพุทธเจา,    
พระพุทธเจาประทับริมสระมุจรินทร  
6.  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาพระพุทธเจา 
แสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก 
7.  พระพุทธเจาแสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย        
8.  พระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธบิดา  และ 
พระประยูรญาติศากยวงศ 
9.  พระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธมารดา ณ สวรรค 
ช้ันดาวดึงส   
10.  เสด็จดับขันธปรินิพพาน 
11. พิธีเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ, พญามารถูก     
พระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธิ์    
12.  พระพุทธเจาโปรดเทพยดาทั้งหมื่นจักรวาล 
13.  มารผจญ, โทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุ    
14.  ไตรภูมิโลกสัณฐาน,  วิถีชีวิตชุมชนสมัยรัชกาลที่ ๓  
 

ภาพประกอบท่ี  ๔ 
แผนผังแสดงหองภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 
 
 
 

พระประธาน 



  
๑๓๐ 

 
 

 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๕  หองภาพท่ี  ๑ 
กลุมที่ ๑.๑  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของ                 
พระเจาสุทโธทนะกับพระนางสิริมหามายา 
กลุมที่ ๑.๒  พระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราช
ใหจุติลงจากสรวงสวรรคมาเกิดในพระครรภของ   
พระนางสิริมหามายา   

 
ภาพประกอบท่ี  ๖ หองภาพท่ี  ๖ 
กลุมที่ ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาแสดง
ธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  
กลุมที่ ๖.๒  เทพและสัตวทั้งหลายเขาเฝาพระพุทธเจา 

 
 

 
 
 
 
 
 



  
๑๓๑ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๗  หองภาพท่ี  ๒ 
กลุมที่  ๒.๑  พระนางสิริมหามายาเสด็จ
ไปกรุงเทวทหะเพื่อประสูติพระโอรส 
กลุมที่  ๒.๒  พยากรณพระพุทธลักษณะ  
  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๘  หองภาพท่ี  ๑๑ 
พญามารถูกพระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธิ์  
เปนเหตุการณหลังปรินิพพาน  ๒๑๘  ป 
เมื่อมีการเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ 
ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช 

 



  
๑๓๒ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๙  หองภาพท่ี  ๓ 
กลุมที่ ๓.๑  พระราชพิธีอภิเษก
สมรสระหวางเจาชายสิทธัตถะและ
พระนางพิมพา   
กลุมที่ ๓.๒  เสด็จประพาสอุทยาน
ไดทรงพบเทวทูตทั้ง  ๔   
กลุมที่ ๓.๓  ทอดพระเนตร 
พระนางพิมพาและพระราหุล  
กลุมที่ ๓.๔  เจาชายสิทธัตถะเสด็จ
ออกมหาภิเนษกรมณ    

 

 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๐  หองภาพท่ี  ๔ 
กลุมที่  ๔.๑  ทรงตัดพระเมาลี 
กลุมที่  ๔.๒  ทรงเพศบรรพชิต   
กลุมที่  ๔.๓  ทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา   
กลุมที่  ๔.๔  ทรงสดับเสียงพิณ 
แหงพระอินทร   
กลุมที่  ๔.๕  นางสุชาดากวนขาว
มธุปายาส   
กลุมที่  ๔.๖  นางสุชาดาถวายขาว
มธุปายาส         
กลุมที่ ๔.๗  ทรงลอยถาดทอง 
ไปสูปราสาทกาฬนาคราช      

 

 



  
๑๓๓ 

 
 

 

 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๑  หองภาพท่ี  ๕ 
กลุมที่ ๕.๑  โสตถิยพราหมณถวาย
หญาคา  ๘  กํา  
กลุมที่ ๕.๒  ประทับบนบันลังกและ
เหลาเทพฟอนรํายินดีที่ทรงชนะมาร   
กลุมที่ ๕.๓.  ภาพธิดาพญามารทั้ง  ๓  
รายรําลอลวงพระพุทธเจา   
แลวพายแพไป   
กลุมที่ ๕.๔  ประทับริมสระมุจรินทร   
กลุมที่ ๕.๕  นายตปุสสะและ 
นายภัลลิกะถวายสตูกอนสตูผง 
แกพระพุทธเจา 

 

 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๒  หองภาพท่ี  ๘ 
กลุมที่ ๘.๑  เสด็จโปรด 
พระประยูรญาติศากยวงศ และ 
แสดงปาฏิหาริย                    
กลุมที่ ๘.๒  เสด็จโปรดพระพุทธบิดา
และพระนางมหาประชาบดี  
กลุมที่ ๘.๓  เสด็จโปรด 
พระนางพิมพาและพระราหุล  
กลุมที่ ๘.๔  พระราหุลบรรพชา
เปนโลกุตรทายัชสืบสกุลใน 
พระพุทธสงศประเพณี 

 



  
๑๓๔ 

 
 

 

 

ภาพประกอบท่ี  ๑๓  หองภาพท่ี  ๗ 
กลุมท่ี ๗.๑  แสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย   
กลุมท่ี ๗.๒  แสดงเทศนาโปรดชฎิลดาบส 

ภาพประกอบท่ี  ๑๔  หองภาพท่ี  ๑๒ 
โปรดเทพยดาทั้งหมื่นจักรวาลเปนครั้งสุดทายกอน 
พระธาตุปรินิพพาน 
   

 
 

  
 
 



  
๑๓๕ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๕   
หองภาพท่ี  ๙ 
กลุมที่ ๙.๑  เสด็จโปรด 
พระพุทธมารดา ณ สวรรค 
ช้ันดาวดึงส   
กลุมที่ ๙.๒  ทรงกระทํา 
โลกวิวรณปาฏิหาริยใหสวรรค  
มนุษย  และนรกไดเห็น 
 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๖   
หองภาพท่ี  ๑๐ 
กลุมที่ ๑๐.๑  ทรงประชวรประทับ
ไสยาสนบนพระแทน   
สุภัททปริพาชกขอบรรชาเปน
ปจฉิมสาวก 
กลุมที่  ๑๐.๒  พระมหากัสสปะ 
เดินทางมาเฝาพระพุทธเจา  
ขณะน้ันเสด็จปรินิพพานแลว 

 



  
๑๓๖ 

 
 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑๗  หองภาพท่ี  ๑๓  (ดานบน)  กลุมที่  ๑๓.๑  ภาพมารผจญ 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑๘  หองภาพท่ี  ๑๓  (ดานลาง) 

              กลุมที่  ๑๓.๒  โทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริย  และพระอินทรเสด็จ 
              อัญเชิญพระทันตธาตุ  ซึ่งโทณพราหมณซอนไวในมวยผมไปประดิษฐาน ณ  พระจุฬามณีเจดีย     



  
๑๓๗ 

 
 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑๙  หองภาพท่ี  ๑๔  (ดานบน)  กลุมที่  ๑๔.๑  ภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๒๐  หองภาพท่ี  ๑๔  (ดานลาง) 

    กลุมที่  ๑๔.๒  ภาพชีวิตความเปนอยูและสังคมของคนในรัตนโกสินทรตอนตน 



ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ                                นางสาวกรรณกิาร  ต้ังตุลานนท.                             
วัน  เดือน  ปเกิด           วันท่ี  ๑๕  กันยายน  พ.ศ.  ๒๔๙๗.                   
สถานท่ีเกิด                   กรุงเทพมหานคร.       
ประวัติการศึกษา          ปริญญาตรีบริหารธุรกิจบัณฑติ  สาขาการเงิน  และการธนาคาร, 
                                     มหาวทิยาลัยรามคําแหง,  กรุงเทพมหานคร. 
สําเร็จการศึกษา            วันท่ี  ๓๐  พฤษภาคม  พ.ศ.  ๒๕๒๖. 
ประวัตกิารทํางาน         บริษัท  อินเด็กซลิฟวิ่งมอลล  จํากัด  ระหวางป พ.ศ.  ๒๕๔๙-๒๕๕๐. 
                                      บริษัท  เอกชัยดิสทริบิวช่ันซิสเทม (เทสโก  โลตัส)  จํากัด  ระหวางป  พ.ศ.           
                                      ๒๕๓๙-๒๕๔๘. 
ท่ีอยูปจจุบัน                  บานเลขท่ี  ๑  ซอยพระรามท่ี  ๒  ซอย  ๕๐  แยก  ๒  แขวงแสมดํา   
                                      เขตบางขุนเทียน  กรุงเทพมหานคร ๑๐๑๕๐. 
                                      เบอรโทรศัพท  ๐๒-๔๑๕-๘๘๒๗, ๐๘๑-๗๐๓-๑๘๘๒. 
                                      E-mail :  www.kunnikar1882@hotmail.com. 
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