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บทคัดยอ  

     การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มี วัตถุประสงคคือ  ศึกษาประวัติความเปนมาของหนงัตะลงุอสีาน  

และศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสานและอิทธิพลหนังตะลุงอีสานที่มีตอชุมชนบาน
สระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  รวมทั้งประโยชนในการอนุรักษสืบสาน 

และเผยแพร หนังตะลุงอีสาน   
     ผลการศึกษาพบวา หนังตะลุงอีสาน เปนการละเลนที่นิยมกันแพรหลายมานานตั้งแต
สมัยรัชกาลที่ ๖  ตนตอของหนังตะลุงที่เลนเรื่อง รามเกียรติ์ หรือ รามายณะ นั้นกําเนิดที่ชมพูทวีป 

หรืออินเดีย  เปนการฟอนรําโดยใชเงาเรียกวา ฉายานาฏกะ  ภายหลังไดรับอิทธิพลจากชวา  

อินโดนีเซียซึ่งมีการละเลนของตนเองคลายกันเรียกวา วาหยังกุลิต เลนเรื่องรามเกียรติ์  และ
มหาภารตยุทธ  ภายหลังไดรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณเขามาปะปนจึงเปลี่ยนรูปแสดงเปนเทพ
ในศาสนาพราหมณผสมกับภาพแบบเดิม  ที่สําคัญที่สุดเมื่อศาสนาอิสลามเขาสูชวาในราวศตวรรษ
ที่ ๑๕ – ๑๖  รูปหนังเดิมของชวาก็เปลี่ยนไป  จากนั้นก็แพรจากชวาผานมาเลเซีย แลวเขาสูภาคใต 
แลวแปรสภาพเขาสูหนังตะลุง   สําหรับในอีสานนั้นหนังตะลุงใตเขามาในชวง  รัชกาลที่ ๖  เพราะ
ชวงนี้คนอีสานไดคบคาสมาคมกับภาคอื่น  โดยผานกรุงเทพฯ  ตลอดทั้งการที่คนอีสานไปทํางานที่
ภาคใต  ภาคกลาง  กรุงเทพฯ  หนังตะลุงอีสานจึงเปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลการแสดงโดยตรงจาก
หนังตะลุง  ซึ่งมีความสัมพันธทางประวัติศาสตรกับการแผกระจายของวัฒนธรรมอินเดียในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต    หนังตะลุงอีสานเปนนวัตกรรมทางวัฒนธรรมที่แพรกระจายเขามาใน
หมูบานอีสาน รวมทั้ง บานสระแกว โดยรับเอาศิลปะการแสดงประเภทนี้  ผานการเรียนรู
ประสบการณชีวิตชวงทํางานนอกหมูบาน  จากนั้นจึงมีการปรับเปลี่ยนการแสดงใหเปนการแสดงทีม่ี
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ลักษณะศิลปะการแสดงประจําถิ่นของภาคอีสาน  โดยประยุกตใหเขากับการแสดงหมอลํา  

ชาวบานสระแกวกลุมหนึ่งใชเปนเครื่องมือในการดํารงชีวิต  โดยการออกเรแสดงเพื่อหารายไดในชวง
นอกฤดูทํานา 
     หลักจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสานคือ ขอปฏิบัติของตัวละคร ระหวาง  
บิดามารดา  กับ  บุตรธิดา  พี่ชาย กับ นองชาย  มิตร กับ มิตร  กษัตริย กับ เสนาอํามาตย ราษฎร  
สามี กับ ภรรยา   และหลักธรรมอื่น ๆ ที่ใชเปนเครื่องควบคุมความประพฤติของบุคคลในสังคม ให
ประพฤติปฏิบัติตอกัน  เพื่อความอยูรวมกันอยางเปนสขุ เชน ความเคารพ  ความรูคุณ  หลักในการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน  เชน  การใหทาน, การรักษาศีล, การทําใจใหบริสุทธิ์, การมีความยุติธรรม  

เปนตน  ดานแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว พบวาการแสดงของหนัง
ตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ มีจุดมุงหมายที่สําคัญที่จะชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของคุณธรรมและ
ความชอบธรรมมากอนสิ่งอื่นใด  และอาจลบลางความเปนญาติมิตรสหายถาหากญาติมิตรนั้นเปน
ฝายผิด  อยางเชนจากพฤติกรรมของพิเภก  คนเราจะตองตั้งอยูในธรรม  หากพี่นองญาติวงศไม
ตั้งอยูในธรรม ก็จําตองตัดญาติขาดมิตร ไมอาจใหความชวยเหลือได  เพราะธรรมะยอมสําคัญเหนือ
สิ่งอื่นใดใครจะวาอกตัญูก็ตองยอม   หากคนไทยเราโดยเฉพาะอยางยิ่งขาราชการถือเอาพิเภก
เปนแบบอยางในการประพฤติปฏิบัติ  การเลนพรรคเลนพวกในวงราชการก็จะนอยลง การปกปอง
ผูกระทําผิดเพราะเห็นแกพวกพองก็คงจะไมมี  จึงเกิดความเปนธรรมในสังคม และเกิดความเจริญ
กวาหนา หากคนไทยมัวปกปองผูกระทําผิด เพราะเห็นแกญาติมิตรแลว ประเทศชาติคงอยูไมได 
และทุกคนควรถือธรรมะเปนใหญปฏิบัติตามหนาที่อยางไมเห็นแกหนาใคร  ยอมใหถูกตราหนาวา
เปนคนเนรคุณ  หรือไมรักญาติมิตร  แตไมยอมใหถูกตราหนาวาไมมีความเปนธรรม  โดยตระหนัก
ในปรัชญาชีวิตที่วา เสียความกตัญูแตอยาเสียธรรม ทําใหยึดมั่นในหลักพระพุทธศาสนาที่วา  

ธรรมยอมรักษาผูประพฤติธรรม และธรรมยอมคํ้าจุนโลก 
 

    อิทธิพลของหนังตะลุงอีสานที่มีตอชาวบาน บานสระแกว คือ ชาวบานสระแกวไดมีการ
ปรับเปลี่ยนการแสดงหนังตะลุงภาคใตใหมีลักษณะประจําถิ่นของอีสาน จนกลายเปน หนังตะลุง
อีสานก็คือการแสดงหมอลําที่มีการเชิดตัวหนังแทน เพื่อใหความรู ความเพลิดเพลิน  สนุกสนาน 

ผานตัวหนัง  บทพากย  บทเจรจา และชาวบานสวนหนึ่งไดใชการแสดงหนังตะลุงอีสานเปน
เครื่องมือในการยังชีพ โดยออกแสดงเพื่อหารายไดและหาขาวสําหรับบริโภค จากหนังเงาเพื่อบูชา
เทพเจาและเลานิยายศักดิ์สิทธิ์เร่ืองรามเกียรติ์ของอินเดียตั้งแตสมัยโบราณ  กลายมาเปนเครื่องมือ
หารายไดเสริมของชาวบาน  ตลอดถึงการดําเนินชีวิต  ทั้งที่เปนระเบียบแบบแผน  จารีตประเพณี  ที่
สังคมอีสานบานสระแกว  ไดยึดถือปฏิบัติสืบมาจนปจจุบัน    
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ABSTRACT 
 

   The objective of this research was to study  the  Khon Kaen Province focussing on 

Nungtalung I-San or I-San Shadow  Play, and the ethics appearing in the I-San Shadow  Play,  and 

also the I-San Shadow Play Ethics having an influence upon Ban Sra Kaeo’s Villagers including the 

benefit derived from conservation  disseminated from the I-San Shadow Play.    

    The result of the study was found that the I-San Shadow Play has been a well - Known 

amusement since the reign of King Rama VII, the origination of I-San Shadow Play  was about 

Ramakian or Ramayana story occurred in the Jambhū Dîpa or India which was a shadow dance called  

“Chaya Nataka”.  Later on it was influenced from Chava or Indonesia from which people had got their 

own entertainment called  “Vayungkulit”  showing Ramayana story and Mahabharatayuth. Later on it 

was influenced from Brahmanism from which the show had been changed to be Brahmanist gods 

mixed with the former ones. The most important thing was that the former Chava show was changed 

again when lslamic religion was brought to Chava in the 15 -16th  centuries  then it was spread from 

Chava through Malasia  and it finally was taken to the south of Thailand. There, it,  was processed to 

be Shadow Play . As for Northeastern region the I-San Shadow Play had been brought during the 

reigns of King Ramas VII because the Northeastern or I-San people had been associated with other 

regions through Bangkok during this period of time. Moreover, the Northeastern people  migrated to 
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work in the South, Central Plain, and Bangkok, hence the I-San Shadow Play was directly influenced 

from the Southern Shadow Play. This was actually historical link with Indian culture spread in South 

East Asian Region. The I-San Shadow Play  was a new cultural play distributed in I-San Villages 

including Sra Kaeo Village, they had received this show through learning, experience of outside 

working, then they tried to adapt the show as mentioned to be harmonious with the I-San local show 

applying the show to come along with a group of Morlam or folksong living at Sra Kaeo Village for a 

life-living, and touring the show for earning  money during out-farming season.   

    The ethical principle appearing in the I-San Shadow Play shown by the actors and actresses 

is actually the activity daily made between parents and their children, older brothers and younger 

brothers, friend and friend, king and his Noblemen, husband and wife. The other doctrines used to 

control behavior of people in society to have them get peacefulness are respect, gratefulness, but 

principles for the daily life-living, are donation, precept reservation, to purify one ’s mind, and  

equitation etc. As for the ethics appearing in the I-San Shadow Play of Sra Kaeo Village it was found 

that the important objective of I-San Shadow  Play  involving  with Ramakian story is firstly to point out 

to the morality, and righteousness, it might neglect relatives, and friendship if they were wrong. For 

example, the behavior of Phiphake should be taken as an example. One must be righteousness, even 

though his relative and friends are not. It is necessary to neglect them, because Dhamma always 

overcomes the evils. If Thai people particularly the govemment officials should take the case of 

Phiphake to be their good examples. How to be bias for relatives and friends, and how to protect those 

who do wrong as mentioned will be minimized, If Thai people intent not to do evils, just do only 

goodness, our Thai society will be prosperous and peaceful forever. Ones should realize in the life 

philosophy that Your gratefulness may be lost, but your Dhamma will not be lost, and ones should 

realize in the Buddhist doctrine “Dhamma always protects those who sincerely follow it, and Dhamma 

always supports the world.” 

   So, the I-San Shadow Play Ethics having an influence upon the way of life of Sra Kaeo 

Villagers is meant that the villagers have changed the character of the South Shadow Play  to be 

agreement  with the way of life of local I-San people until it becomes already I-San Shadow Play. That 

is to say, Morlam or the folksong of tradltional play of I-San people has been changed from the old one 

to be I-San Shadow Play which is the play to have people get entertainmennt, happiness, through the 

I-san Shadow Play Show. Some group of I-San people have used this great art of play to be tool for 

life-living, and earning money for their own families, and it has been the great tool to not only get the 

supplementary income for their family, but also to keep up the valuable traditional play to be a 

sustainable forever as the Sra Kaeo Villagers  have done.  
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กิตติกรรมประกาศ 

       วิทยานิพนธฉบับนี้  สําเร็จลงไดดวยความชวยเหลือจากหลาย ๆ ทาน  ผูวิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณ  พระครูศรีปริยัติสุนทร  ซึ่งเปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ   รศ.อุดม  บัวศรี   
รศ.ดร.เอกฉัท จารุเมธีชน  ซึ่งเปนอาจารยที่ปรึกษา  ที่กรุณาใหคําแนะนําตรวจสอบแกไข
วิทยานิพนธ  ดวยดีตลอดมา  ผูศึกษารูสึกซาบซึ่งในความกรุณาของอาจารย ขอกราบขอบพระคุณ
เปนอยางสูง 

      ขอขอบพระคุณ  คณะหนังตะลงุอีสานบานสระแกว  หมูที ่๔  ตําบลบานฝาง  อําเภอ
บานฝาง  จงัหวัดขอนแกน ทุกคณะ และวิทยากรผูใหขอมูลทกุทาน ที่ใหความรวมมืออํานวยความ
สะดวกใหกับผูวิจัยทุกครั้งทีไ่ปเก็บรวบรวมขอมูล 

      ขอกราบขอบพระคุณพระเดชพระคุณ  พระครูศรีปริยัติสุนทร   เจาคณะตําบลทาพระ
เจาอาวาสวัดทาพระหงษเทศประดิษฐ    ซึ่งไดเมตตานุเคราะหใหที่พักพิงในขณะศึกษาตั้งแตเรียน
จนถึงปจจุบันจนสามารถทํางานวิจัยนี้ไดสําเร็จ  

      ขอขอบพระคุณเจาหนาที่หองสมุดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม และบรรดาเจาของขอมูลทางวิชาการที่ทรงคณุคา
ทั้งหลาย  ตลอดถึงคณาจารยและเจาหนาที่บัณฑิตวิทยาลัยทุกทาน  ที่อํานวยความสะดวกในการ
คนควาขอมูลในการทํางานวิจัยครั้งนี้เปนอยางดี 

     ขอเจริญพรอนุโมทนา  และขอบคุณ  ครอบครัว  บุตรพรม  ครอบครัว  ภูมิโยชน  
ผูสนับสนุนในการศึกษาและคณาจารยนักวิชาการทุกทาน ที่เปนเจาของหนังสือที่ทรงคุณคา ทําให
ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเพื่อใชเปนขอมูลประกอบในการทําวิจัย ใหสําเร็จลงได 

     คุณคาอันจะเกิดขึ้นจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูศึกษาขอนอมบูชาแด ผูมีอุปการคุณทุก
ทาน ที่ไดชวยเหลือทั้งกําลังกายกําลังใจตลอดถึงกําลังทรัพยดวยดีตลอดมา  พรอมกันนี้ ผูวิจัยขอ
อุทิศสวนบุญกุศลใหแด  คุณพอเดช  บุตรพรม  บิดา  คุณแมออนสา  บุตรพรม  มารดา  ผูใหกําเนิด
ทั้งสองที่ลวงลับไปแลว  
 
 

พระมหาสมฤทธิ์  อิทธฺิญาโณ  ( บุตรพรม ) 
๓๑  มกราคม  ๒๕๕๑ 
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สารบัญ 
 

เร่ือง           หนา 

 

บทคัดยอภาษาไทย         ก 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ         ค 
กิตติกรรมประกาศ         จ 

สารบัญตาราง          ฌ 

สารบัญภาพ          ญ 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ        ฎ 
 

บทที่  ๑   บทนํา         ๑ 

 ๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา     ๑ 

 ๑.๒  วัตถุประสงคของการวจิัย       ๕ 

 ๑.๓  ปญหาทีต่องการทราบ       ๕ 

 ๑.๔  คําจาํกัดความที่ใชในการวิจัย      ๖ 

 ๑.๕  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจยัที่เกีย่วของ    ๗  
 ๑.๖  ขอบเขตของการวิจยั       ๑๕
 ๑.๗  วธิีดําเนนิการวิจัย        ๑๖ 

 ๑.๘  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ       ๑๖ 
 

บทที่  ๒   ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับบานสระแกว และหนังตะลุงอีสาน   ๑๗ 
 

 ๒.๑. ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับบานสระแกว      ๑๗ 
 

  ๒.๑.๑ ประวัตบิานสระแกว      ๑๗ 

  ๒.๑.๒ สภาพทางกายภาพและภูมิศาสตร     ๑๙ 

  ๒.๑.๓ สภาพทางสังคม       ๒๑ 

  ๒.๑.๔ สภาพทางวัฒนธรรมพื้นบาน     ๒๒ 
 

 ๒.๒.  ความรูทั่วไปเกีย่วกับหนงัตะลุงอีสาน     ๒๓ 
 

๒.๒.๑ ประวตัิความเปนมาของหนงัตะลงุอีสาน    ๒๓ 

๒.๒.๒ หนังตะลุงภาคใตแพรกระจายเขามาสูภาคอีสานไดอยางไร  ๒๕ 
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  ช 

 

  ๒.๒.๓ คณะหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว     ๒๗ 

  ๒.๒.๔ พฒันาการของหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว   ๒๗ 

  ๒.๒.๕ นทิานพื้นบานเกี่ยวกับหนังตะลงุอีสาน    ๓๐ 

  ๒.๒.๖ องคประกอบของคณะหนงัตะลงุอีสาน    ๓๑ 
  ๒.๒.๗  ขนบนิยมของการแสดงหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว  ๕๒ 
 

บทที่  ๓  หลกัจริยธรรมทีป่รากฏในหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว   ๖๒ 
 

   ๓.๑.  หลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอสีาน  บานสระแกว เร่ืองรามเกยีรติ์  ๖๒ 
 

  ๓.๑.๑  ดานความสัมพนัธทางสงัคมของบคุคลตาง ๆ (ทิศ ๖)  ๖๓ 

  ๓.๑.๒  ดานการแสดงความเคารพ     ๖๖ 
  ๓.๑.๓  ดานหลักเบญจศีล - เบญจธรรม     ๗๒ 

  ๓.๑.๔  ดานการเสียสละ       ๘๒ 
 

 ๓.๒.  วเิคราะหแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอสีาน บานสระแกว  ๘๔ 
 

  ๓.๒.๑  แนวคดิจริยธรรมดานความกตัญูกตเวท ี   ๘๘ 

  ๓.๒.๒  แนวคดิจริยธรรมดานความรักความเมตตา    ๙๒ 

  ๓.๒.๓  แนวคดิจริยธรรมดานกัลยาณมิตร     ๙๗ 

  ๓.๒.๔  แนวคดิจริยธรรม ดานทศพิธราชธรรม    ๑๐๐ 
   

บทที่  ๔   หนังตะลุงอีสาน ที่มีอิทธพิลตอชาวบาน  บานสระแกว   ๑๐๔ 

 ๔.๑  อิทธิพลทางดานความบันเทงิ      ๑๐๔ 

 ๔.๒  อิทธพิลทางดานการอนุรักษสงเสริมศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น   ๑๑๕ 

 ๔.๓  อิทธพิลทางดานการสงเสริมพระพุทธศาสนา     ๑๑๘ 

 ๔.๔  อิทธพิลทางดานการอนุรักษภาษาไทย  และภาษาทองถิน่   ๑๒๔ 

 ๔.๕  อิทธพิลทางดานการศกึษา       ๑๓๒ 
 

บทที่  ๕   สรุป  อภิปรายและขอเสนอแนะ      ๑๓๖ 
 

๕.๑  สรุปผลการวิจยั        ๑๓๖ 

๕.๒  อภิปรายผลการวจิัย       ๑๓๘ 

๕.๓  ขอเสนอแนะ        ๑๓๙ 
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  ซ 

 

บรรณานุกรม          ๑๔๑ 
 

ภาคผนวก          ๑๕๑ 
 

 ก. รายนามผูใหสัมภาษณ       ๑๕๑ 

 ข. ตารางเปรียบเทียบการแสดงหนังตะลงุในภูมิภาคตาง ๆ  ของประเทศไทย  ๑๕๕ 
 ค. เร่ืองยอรามเกียรติ์ บทพระราชนพินธพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก ๑๖๑ 
 ง. ภาพประกอบ         ๑๘๑ 

 จ. แบบสัมภาษณ        ๑๙๒ 
 

ประวัติผูวิจัย          ๑๙๘ 
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สารบัญตาราง 
 
 
ตารางที ่                          หนาที ่
 
๑. ตารางเปรียบเทยีบการแสดงหนังตะลงุในภูมิภาคตาง ๆ ของประเทศไทย   ๑๕๕ 
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สารบัญภาพ 
 

ภาพที ่                 หนาที ่
 
ภาพที ่๑ แผนที่บานสระแกว หมูที ่๔       ๒๐ 

ภาพที ่๒ ผูวิจยักําลงัสัมภาษณ นายสมโภชน  คาํสระแกว  หวัหนาคณะเพชรขอนแกน ๑๘๑  
ภาพที ่๓  ผูวจิัยกําลงัสัมภาษณ นายสมร  พลีศักดิ ์ ผูรูเกี่ยวกับหนงัตะลุงอีสาน  ๑๘๑ 

ภาพที ่๔ ผูวิจยักําลงัสัมภาษณ อ.ชุมเดช  เดชภิมล  ผูรูเกี่ยวกับหนงัตะลุงอีสาน  ๑๘๒ 

ภาพที ่๕ ผูวิจยักําลงัสัมภาษณ อ.รัถพร  ซังธาดา  ผูรูเกีย่วกับหนังตะลุงอีสาน  ๑๘๒ 

ภาพที ่๖ ผูวิจัยกําลงัสัมภาษณ  หาขอมูลในการทําวิจัย คณะเพชรขอนแกน   ๑๘๓ 

ภาพที ่๗ บรรยากาศคนดู  คนชมการแสดงหนังตะลงุอสีาน     ๑๘๓ 

ภาพที ่๘ การปกรูปตัวหนังบนตนกลวยกอนการแสดง     ๑๘๔ 

ภาพที ่๙ ตัวหนัง  พระราม  พระลักษมณ  นางสีดา  หนมุาน  ฝายธรรม   ๑๘๔ 

ภาพที ่๑๐ การเชิดรูปพระฤาษี ในการไหวครู      ๑๘๕ 

ภาพที ่๑๑  การเชิดรูปตัวหนังของตวัตลก  เตนโชว      ๑๘๕ 

ภาพที ่๑๒ การเชิดตัวหนงั  ชกมวย       ๑๘๖ 

ภาพที ่๑๓ การออกรูปตัวหนัง  ตัวละคร แสดงทั้งหมด     ๑๘๖ 

ภาพที ่๑๔ ตัวหนงัรูปทศกัณฐ  ฝายอธรรม      ๑๘๗ 

ภาพที ่๑๕  ตวัหนังตะลงุอีสาน ฝายธรรม       ๑๘๗ 

ภาพที ่๑๖  การเชิดตัวหนังนางสนม , แสงที่ใชในการแสดง     ๑๘๘ 

ภาพที ่๑๗  การเชิดตัวหนังที่มีผูอ่ืนพากย  เปนเสียงผูหญิง     ๑๘๘ 

ภาพที ่๑๘  การเชิดตัวหนังหลายตวั  มีผูหญิงเชิดแสดงดวย    ๑๘๙ 

ภาพที ่๑๙  บรรยากาศการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง ดานหลงัโรง   ๑๘๙ 

ภาพที ่๒๐  ตัวหนังตะลงุอีสาน รูปตัวตลก       ๑๙๐ 

ภาพที ่๒๑  ผูแสดงหนงัตะลุงอีสาน คณะเพชรขอนแกน ทั้งหมด    ๑๙๐ 

ภาพที ่๒๒  หีบ และการเกบ็ตัวหนังตะลงุอีสาน      ๑๙๑ 

ภาพที ่๒๓  ผูแสดงหนงัตะลุงอีสาน คณะเพชรขอนแกน พรอม ,  
      หวัหนาคณะ และ พระครูศรีปริยัติสุนทร     ๑๙๑ 
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  ฎ 

 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 
 

(๑) การใชอักษรยอ 
 
 (ก) พระไตรปฎก 

     อักษรยอชื่อคัมภีรในวิทยานิพนธฉบับนี้  ใชอางอิงจากคัมภีรพระไตรปฎกทั้ง
ภาษาบาลี ภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาเตปฎกํ   ๒๕๐๐  และฉบับมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย ฉบับเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  พุทธศักราช  

๒๕๓๙  โดยใชระบบยอดังนี้ 
 

พระวินยัปฎก 

วิ.มหา. (บาลี) = วินยปฏก   มหาวิภงฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
วิ.มหา. (ไทย) = วินยัปฎก  มหาวิภังค       (ภาษาไทย) 
วิ.ม. (บาลี) = วินยปฏก  มหาวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
วิ.ม. (ไทย) = วินยัปฎก  มหาวรรค       (ภาษาไทย)  

 

พระสุตตันตปฎก 

ที.สี. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ทีฆนกิาย    สีลขนฺธวคฺคปาลิ   (ภาษาบาลี)  
ที.สี. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนกิาย สีลขันธวรรค      (ภาษาไทย) 

ที.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ทีฆนกิาย มหาวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนกิาย มหาวรรค      (ภาษาไทย) 
ที.ปา. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ทีฆนกิาย ปาฏิกวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
ที.ปา. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนกิาย ปาฏิกวรรค       (ภาษาไทย) 
ม.มู. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก มชฺฌิมนิกาย มูลปณฺณาสกปาลิ  (ภาษาบาลี) 
ม.มู. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก       (ภาษาไทย) 
ม.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก   มชฺฌิมนิกาย      มชฺฌิมปณฺณาสกปาลิ     (ภาษาบาลี) 
ม.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก   (ภาษาไทย) 
ม.อุ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก    มชฺฌิมนิกาย    อุปริปณฺณาสกปาลิ          (ภาษาบาลี) 
ม.อุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก      (ภาษาไทย) 

สํ.นิ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย นิทานวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
สํ.นิ. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย นิทานวรรค            (ภาษาไทย) 
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สํ.ข. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย ขนฺธวารวคฺคปาลิ    (ภาษาบาลี) 
สํ.ข. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย ขันธวารวรรค          (ภาษาไทย) 
สํ.สฬา. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย สฬายตนวคฺคปาลิ  (ภาษาบาลี) 
สํ.สฬา. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สฬยตนวรรค          (ภาษาไทย) 
สํ.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย มหาวารวคฺคปาลิ   (ภาษาบาลี) 
สํ.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค         (ภาษาไทย) 
องฺ.เอกก. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก องฺคุตฺตรนิกาย เอกกนิปาตปาลิ      (ภาษาบาลี) 
องฺ.เอกก.  (ไทย)  = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย เอกกนิบาต             (ภาษาไทย) 
องฺ.ทุก.   (บาลี)   = สุตฺตนตฺปฏก   องฺคุตฺตรนิกาย ทุกนิบาตปาลิ         (ภาษาบาลี) 
องฺ.ทุก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทุกนิบาต               (ภาษาไทย) 
องฺ.ติก. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก องฺคุตฺตรนิกาย ติกนิปาตปาลิ         (ภาษาบาลี) 
องฺ.ติก.   (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต                (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก.(บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก องฺคุตฺตรนิกาย จตุกฺกนิปาตปาลิ    (ภาษาบาลี) 
องฺ.จตุกกฺ. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  จตุกกนิบาต          (ภาษาไทย) 
องฺ.ปฺจก. (บาลี) = สุตฺตนตฺปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย  ปฺจกนปิาตปาลิ  (ภาษาบาลี) 
องฺ.ปฺจก. (ไทย)  = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย ปญจกนิบาต    (ภาษาไทย) 
องฺ.ฉกกฺ. (บาลี)   = สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย ฉกฺกนิปาตปาลิ    (ภาษาบาลี) 
องฺ.ฉกกฺ. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  ฉักกนิบาต    (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก. (บาลี)  = สุตฺตนตฺปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย  อฏฐกนิปาตปาลิ   (ภาษาบาลี) 
องฺ.อฏฐก. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  อัฏฐกนิบาต    (ภาษาไทย) 
องฺ.นวก. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย  นวกนิปาตปาลิ   (ภาษาบาลี) 
องฺ.นวก. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  นวกนิบาต    (ภาษาไทย)  
ขุ.ขุ. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก  ขุทฺทกนิกาย   ขุทฺทกปาฐปาลิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ขุ. (ไทย)  = สุตตนัตปฎก ขุททกนิกาย   ขุททกปาฐะ    (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  ธมฺมปทปาล ิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย  ธรรมบท    (ภาษาไทย) 
ขุ.อิติ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  อิติวุตฺตกปาล ิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.อิติ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย  อิติวุตตกะ    (ภาษาไทย) 
ขุ.สุ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย สุตฺตนิปาตปาลิ    (ภาษาบาลี) 
ขุ.สุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   สุตตนิบาต    (ภาษาไทย) 
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ขุ.เถร. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  เถรคาถาปาล ิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.เถร. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   เถรคาถา    (ภาษาไทย) 
ขุ.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  มหานทิฺเทสปาลิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย  มหานเิทส    (ภาษาไทย) 
ขุ.จู. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  จูฬนิทเฺทสปาลิ    (ภาษาบาลี) 
ขุ.จู. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   จฬูนิเทส    (ภาษาไทย) 
ขุ.ป. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย   ปฏิสมฺภิทามคฺคปาลิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ป. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   ปฏิสัมภิทามรรค   (ภาษาไทย)  
 

พระอภิธรรมปฎก 

อภิ.สงฺ. (บาลี) = อภิธมฺมปฏก ธมฺมสงฺคณีปาลิ     (ภาษาบาลี)  
อภิ.สงฺ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก ธรรมสังคณี      (ภาษาไทย) 
อภิ.วิ. (บาลี) = อภิธมฺมปฏก วิภงฺคปาล ิ     (ภาษาบาลี) 
อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก วิภังค       (ภาษาไทย) 
อภิ.ธา. (บาลี) = อภิธมฺมปฏก ธาตุกถาปาล ิ     (ภาษาบาลี) 
อภิ.ธา. (ไทย) = อภิธรรมปฎก ธาตุกถา      (ภาษาไทย) 
  

อรรถกถา  และปกรณวเิสส 

ขุ.ธ.อ. (บาลี) =  ขุทฺทกนกิาย  ธมฺมปทฏฐกถา      (ภาษาบาลี)  
วิสุทฺธ.ิ (บาลี) =  วิสทฺุธิมคฺคปกรณ       (ภาษาบาลี) 
วิสุทฺธ ิ (ไทย) =  วิสทุธิมรรคปกรณ       (ภาษาไทย) 
สงฺคห. (บาลี) =  อภิธมฺมตฺถสงฺคห       (ภาษาบาลี) 
สงฺคห. (ไทย) =  อภิธัมมัตถสังคหะ       (ภาษาไทย) 
 

(๒) การระบหุมายเลขยอ 

               การอางอิงพระไตรปฎกฉบับบาลี  ใชระบุชื่อคัมภีร  และระบถุึง  เลม/ขอ/หนา ตามลาํดับ  

เชน  ว.ิมหา.  (บาลี)  ๑/๑/๑.  หมายถงึ  การอางองินัน้ระบุถึงคัมภีรพระวินยัปฎก  ฉบับภาษาบาลี  
เลมที่  ๑  ขอที่  ๑  หนาที ่ ๑ 
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               การอางอิงพระไตรปฎกฉบับภาษาไทย  ใชระบุชื่อคัมภีร  และระบุถึง  เลม/ขอ/หนา  

ตามลําดับ  เชน  ท.ีม.  (ไทย)  ๑๐/๔๐๒/๓๓๕.  หมายถงึ  การอางอิงนั้นระบถุึงคัมภีรพระ
สุตตันตปฎก  ทีฆนกิาย  มหาวรรค  เลมที ่ ๑๐  ขอที่  ๔๐๒  หนาที่  ๓๓๕ 

      สวนการอางอิงอรรถกถาและปกรณวิเสส  ภาษาบาลี  จะแจงชื่อ  คัมภีร/เลม/หนา  

ตามลําดับ  เชน  องฺเอกาทสก.  อ. ๓/๓๘๕.  หมายถงึ  องฺคุตฺตรนิกาย  มโนรถปูรณี  เอกาทสกอฏฐ
กา  เลม  ๓  หนา  ๓๘๕.,  วสุิทฺธิ.  ๑/๑๓๒.  หมายถงึ  คมัภีรปกรณวิเสสวิสุทธมิรรค  เลมที่  ๑  

หนา  ๑๓๒.  ถาเปนภาษาไทย  จะระบุคาํวา  “แปล” ในวงเล็บวางไวทายชื่อคัมภีร เชน วิสุทธิ.  
(แปล)  ๒/๒๓๒  หมายถงึ  คัมภีรปกรณวิเสสวิสุทธิมรรคแปล  เลมที ่ ๒  หนา  ๒๓๒. แตในกรณทีี่
เปนพระไตรปฎกและอรรถกถาแปล  ฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย  ใชระบุชื่อคัมภีร/เลม/หนา  และ
ฉบับตามลําดบั  เชน  อภิ.ว.ิอ. ๗๗/๖๖๕.  ฉบับมหามกฎุราชวิทยาลัย.  หมายถงึ  คมัภีรพระ
อภิธรรมปฎก  วิภังค  เลมที่  ๗๗  หนา  ๖๖๕  ฉบับมหามกุฎราชวทิยาลัย. 
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บทที่ ๑ 

 

บทนํา 
 
 

๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา    

  การละเลนเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่มนุษยสรางสรรคข้ึนมา  เพื่อสนองความตองการ
ดานจิตใจของมนุษย การละเลนมีอยูในทุกสังคม เพียงแตอาจมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามสภาพ
ภูมิศาสตรและสังคมของแตละทองถิ่น  การละเลนพื้นบานนอกจากจะมีคุณคาทางดานจิตใจของ
มนุษยแลว  ยังสามารถสะทอนใหเห็นถึงความคิดความเชื่อ และวิถีชีวิตของผูคนในทองถิ่นนั้นๆ อีก
ดวย การละเลนพื้นบานที่ปรากฏ ในทองถิ่นตางๆ ยอมเกิดจากเหตุปจจัยหลายประการ  สุธิพงศ  
พงศไพบูลย  กลาวถึงมูลเหตุของการละเลนพื้นบานไวดังนี้ 

      ๑.  มีขึ้นเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลิน เนื่องจากตองการผอนคลายความเหนื่อยยาก
ตรากตรําอันเกิดจากการทํางาน 

      ๒. มีขึ้นเพื่อการเฉลิมฉลองในสวนบุคคล หรือสวนรวมเกิดขึ้นเพราะความยินดีปรีดาใน
บุคคลหรือสังคมประสบความสําเร็จ 

      ๓. มีขึน้เปนพทุธบูชาในงานบุญกุศล อันเนื่องมาจากความศรทัธาตอศาสนา 

      ๔. มีขึ้นเพื่อบวงสรวงผีสางเทวดา  เพราะเชื่อวาสิ่งเหนือธรรมชาติอาจบันดาลใหคุณ
และโทษแกมนุษยได จึงจําเปนตองเซนไหวบูชาสิ่งเหลานั้น ๑ 

     การละเลนพื้นบานไมวาจะเกิดจากมูลเหตุใดก็ตาม ตางก็มีข้ึนเพื่อสนองตอบความ
ตองการทางดานจิตใจของมนุษย  และสะทอนชีวิตความเปนอยูในแตละสังคม และสังคมไทยมี
ประวัติศาสตรที่ยาวนาน จึงเปนแหลงหนึ่งที่มีการสั่งสมมรดกวัฒนธรรมตางๆ ไวมาก วัฒนธรรม
ดานการละเลนเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่ปรากฏเดนชัดในแตละภูมิภาคและมีความแตกตางกัน
ตามสภาพทองถิ่น 

    การละเลนพื้นบานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ชาวบานสมัยกอนสรางสรรคขึ้นจาก
เงื่อนไขของสภาพแวดลอมแตละทองถิ่น  เปนมรดกที่ชาวบานในทองถิ่นนั้นๆ ส่ังสมสืบทอด
ปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยมา วิถีการสืบทอดเปน
                                                 

๑ สุธิพงศ  พงศไพบูลย,  หนังตะลุง.  (สงขลา  : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา, ๒๕๒๙), หนา 
๑๖๕ - ๑๖๖. 
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  ๒ 

อยางชาวบาน คืออาศัยการบอกเลา จดจํา ทําตามครู  รูปแบบซึมซับ และรับความพอใจการละเลน
พื้นบานจึงเปนสวนหนึ่งของชีวิต และเปนชีวิตจิตใจของชาวบาน ๒ 

      ศิลปะการแสดงพื้นบานของแตละภูมิภาค สามารถบงบอกถึงกลุมหรือชาติพันธุ ได 
เพราะแตละกลุมชนหรือแตละชาติพันธุก็จะมีศิลปะการแสดงที่แตกตางกันไป  ซึ่งสามารถสะทอนให
เห็นถึงวิถีชีวิตไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี คติความเชื่อ ตลอดจนการดํารงชีวิต ดัง 
เรณู  โกศินานนท  กลาววา การแสดงพื้นบานถือกันวาเปนการแสดงจากชีวิตจริงของคนในทองถิ่นที่
บริสุทธิ์  กลั่นกรองมาจากสภาพความเปนจริงดวยจิตใจ  อารมณ ความรูสึก และความเชื่อถือตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณี  ซึ่งเกี่ยวโยงเปนสายทางวัฒนธรรม ๓  

      ภาคอีสานเปนภูมิภาคหนึ่งที่เปนแหลงรวมวัฒนธรรมขนบธรรมเนยีม ประเพณตีางๆ ที่มี
คุณคาอยางมากมาย ไมวาจะเปนภาษา อาหาร ศลิปหัตถกรรม การละเลนและโบราณสถาน
โบราณวัตถุตางๆ ซึ่งเปนเครื่องบงชี้บอกถึงภูมิปญญาของชาวอีสาน ที่ไดสืบทอดสั่งสมกนัมาเปน
อยางด ี มหรสพพืน้บานอยางหนึ่งที่ไดทาํหนาที่รับใชสังคมอีสานมายาวนาน  คูกับหมอลําคือ หนัง
ประโมทยั หรือหนงัตะลุงอสีาน 

      หากยอนถอยหลังประมาณ ๕๐ - ๖๐ ปที่แลว ในดินแดนอีสานนี้ หมอลํา หมอแคน มี
บทบาทสูงสุดในการใหความบันเทิงแกชมุชนอีสานเพราะในกลอนลาํ การละเลนนัน้ นอกจากจะให
ความเพลิดเพลินเจริญใจ สนุกสนานมวนชื่นแกผูฟงแลว กลอนลํา การละเลนของอีสาน ยังแฝงคติ
ใหคิด ไมวาจะเปนดานประเพณี ศีลธรรม การดําเนนิชีวติและอื่น ๆ อีกมากมาย 

      การละเลนหมอลํา ก็เชนเดียวกับมหรสพการละเลนอื่น ๆ มีข้ึนก็มีลงเปนธรรมดาในยุคที่
การละเลนหมอลํา ย่ําอยูกับที่  ไมมีการพัฒนาใหทันกับการกาวไปของโลกการละเลนอยางอื่น  ก็ได
โอกาสแทรกทันที่ ซึ่งในชวงป ๒๔๘๐ - ๒๔๙๕  การละเลนที่โดดเดนของอีสานชนิดหนึ่งได
แพรหลาย นั่นคือ หนังตะลุง หรือหนังบักตื้อ หรือ หนังประโมทัย นั่นเอง ๔ 

                                                 
๒ อุดม  หนูทอง, ดนตรีการละเลนพ้ืนบานภาคใต,  (สงขลา : ศูนยสงเสริมวัฒนธรรมภาคใต, 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา, ๒๕๓๑), บทนํา. 
๓ เรณู  โกศินานนท,  การแสดงพ้ืนบานในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๙), 

หนา ๑.  
๔ อุดม  บัวศรี,  ละครหุนอีสานเพชรหนองเรือ,  (ขอนแกน : สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๒),  หนา ๖๐.   
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  ๓ 

     หนังตะลุงในภาคอีสานมีชื่อเรียกและเอกลักษณเฉพาะที่เปนของตนเอง ซึ่งมีการเรียก
หลายชื่อดวยกัน  เชน หนังประโมทัย หนังตะลุงอีสาน บางก็เรียกวา หนังบักปอง บักแกว หนังบักตื้อ 
คําวาหนังประโมทัย เปนชื่อคําภาคกลาง หมายถึง บันเทิง ที่ไดรับความนิยมในบางทองถิ่น  สวนชื่อ
หนังบักตื้อ หรือปลัดตื้อหรือหนังบักปองบักแกว ตางก็เรียกตามชื่อตัวตลกเอกในเรื่อง  ประวัติความ
เปนมาของหนังประโมทัย หรือหนังตะลุงอีสาน นั้นไมมีผูใดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  แตตน
กาํเนิดหนังประโมทัยนั้นมีแนวคิดอยูหลายประการคือ 

     ๑. การกําเนิดหนังประโมทัยของอีสานนั้นผานมาทางภาคกลาง และหนงัตะลงุทีแ่สดงอยู
ในภาคกลางนั้นก็ลวนแตไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงภาคใตทั้งสิ้น 

     ๒. ชาวอีสานไปอยูทํางานภาคกลางไดเห็นการแสดงหนังตะลุง ของชาวปกษใตที่เขามา
แสดงในกรุงเทพฯ แลวจึงนํามาดัดแปลงใหเหมาะสมกับทองถิ่นของตน 

     ๓. คณะหนังตะลุงปกษใตไดรับการวาจางมาแสดงในภาคอีสาน โดยเฉพาะไดรับการ
วาจางจากชาวปกษใตที่มาประกอบอาชีพในภาคอีสาน  ศิลปนชาวอีสานจึงไดดัดแปลงหนังตะลุง
ปกษใต มาแสดงใหเหมาะสมกับทองถิ่น  โดยการเปลี่ยนบทพากยเจรจา  เปนภาษาถิ่นอีสาน  นํา
ดนตรี อีสาน เขามาบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงอีสานเกิดขึ้น 

     ๔. ชาวอีสานที่ลงไปทํามาหากินในภาคใต ไดเห็นการแสดงหนังตะลุงของภาคใต  เมื่อ
กลับมาภาคอีสาน ก็ได มาดัดแปลงใหเหมาะสมกับทองถิ่นของตน โดยมีการนําเอาวรรณกรรม
ทองถิ่นเขาไปแสดง  เครื่องดนตรีก็ใชดนตรีพื้นเมืองของอีสาน และนอกจากนี้ก็ไดนําเอาการลําเขา
ไปประกอบการแสดงอีกดวย ๕  

      หนังตะลุงแสดงวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์หรือมหากาพยรามายณะ  เปนอิทธิพลดาน
วัฒนธรรมอินเดียอีกสวนหนึ่ง ที่ไดแพรกระจายเขามายังดินแดนของสุวรรณภูมิ หรือเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยตอนตนปทางคริสตศักราช  ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับ
อาณาจักรแบบอินเดีย (Indianized States)  เชน อาณาจักรฟูนัน  อาณาจักรจามปา  อาณาจักร
ศรีเกษตร และอาณาจักรทวารวดี  ความจริงแลว ทั้งหนังตะลุง   มหากาพยรามายณะ และหนัง
ตะลุงอีสาน ตางก็มีความสัมพันธซึ่งกันและกันอยางใกลชิด ไมเพียงแตที่ตางก็เปนผลงานทางศิลปะ
ที่เปนผลผลิตของวัฒนธรรมของอินเดียเทานั้น  หากยังมีความเกี่ยวเนื่องในลักษณะท่ีวา  การแสดง
หนังตะลุง  หนังตะลุงอีสาน  หนังเงา  เปนเครื่องมือในการสื่อสารหรือบอกเลาเนื้อหาของมหากาพย

                                                 
 ๕  รัถพร  ซังธาดา, หนังประโมทัย หนังตะลุงอีสาน, (มหาสารคาม : ศักดิ์โสภาการพิมพ, ๒๕๒๖), 

หนา ๑๔- ๒๒. 
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  ๔ 

ที่ยิ่งใหญใหแพรหลายไปสูคนทั่วไป เพราะในอดีตนั้น  ความรูเกี่ยวกับการอานและการเขียนนั้น
จํากัดอยูเฉพาะในราชสํานักและเมืองหลวงเสียเปนสวนใหญ  การแสดงหนังตะลุง  หนังตะลุงอีสาน  
หนังเงา ที่มักจะแสดงเรื่อง รามายณะ เปนหลัก จึงเปนการเผยแพร ตีความหมาย ใหความรู ทีแ่ฝงไว
ดวยคติธรรมดาน จริยธรรม หลักธรรม  ทางพระพุทธศาสนา  และคติทางโลกรวมทั้งความบันเทิงแก
ผูชนในวงกวางไดเปนอยางดี  หนังตะลุงภาคอีสาน มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงจากหนังตะลุงของ
ภาคใต  ภาคกลาง ใหกลายมาเปนหนังตะลุงภาคอีสานที่มีเอกลักษณเฉพาะที่เปนเอกลักษณของ
ตัวเอง เฉพาะถิ่นหรือเปนศิลปะการแสดงประจําถิ่น   อันเปนหัวใจสําคัญของศิลปะการแสดงของ
หนังตะลุงอีสานในสังคมหมูบานอีสาน ทั้งนี้เพราะนวัตกรรมใด ๆ ก็ตามที่มีรากเหงามาจากตาง
วัฒนธรรม จะไมเปนการยอมรับของผูคนในวัฒนธรรมใหมอยางแนนอน  หากไมมีการปรับหรือ
เปลี่ยนองคประกอบบางประการ  หรือเพิ่มสวนใดสวนหนึ่งมีลักษณะของสังคมน้ัน ๆ เขาไป
ผสมผสานจนกลายเปนเนื้อเดียวกับวัฒนธรรมใหมในที่สุด  

     หนังตะลุงอีสานในหมูบานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  
อันเปนมหรสพที่ไดสรางความบันเทิงและแฝงไวซึ่งคุณคา คติธรรมจริยธรรมทางพระพุทธศาสนา 
ของศิลปะการแสดงพื้นบาน ไดรับความนิยม จากผูชมมายาวนาน  แตในปจจุบัน การพัฒนา
ประเทศไดเปลี่ยนแปลงไป โดยใหความสําคัญทางดานเศรษฐกิจ   วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีได
เขามามีบทบาทในการพัฒนาเศรษฐกิจข้ันพื้นฐานจากภาคเกษตรกรรมเปนอุตสาหกรรม ทําให
เศรษฐกิจกาวหนาไประดับหนึ่ง  แตมีผลทําใหการเปลี่ยนแปลงในวิถีชีวิตและสังคมไทยกลาวคือเกิด
อํานาจ  วัตถุนิยมขึ้น  ในสังคมบางกลุม  การเปลี่ยนแปลงนี้ทําใหเกิดความสับสนในเรื่องมะโนทัศน
และคานิยม  และสิ่งสําคัญอีกประการก็คือ ยุคแหงขอมูลขาวสาร “Information age” ระบบ
ขาวสารและการติดตอเปนไปอยางรวดเร็วมากกระแสวัฒนธรรมจากตางประเทศจึงหลั่งไหลเขามาสู
สังคมไทยอยางรวดเร็วและไมหยุดยั้ง  เปนผลใหประชาชน และเยาวชนจํานวนไมนอยปลอยปละ
ละเลยแบบแผน  คานิยมและวิถีชีวิตอันดีงามของสังคมไทยเดิม หันไปหลงใหลชื่นชมกับวัฒนธรรม
ตางชาติอยางขาดการเลือกสรร   ทางดานจิตใจคนไทย ถอยหางจากศรัทธาความเชื่อในศาสนธรรม
ที่เคยใชเปนหลักในการดําเนินชีวิต กอใหเกิดปญหา ทางวัฒนธรรม ศีลธรรม  จริยธรรม เกิดขึ้น 
ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นมีผลกระทบตอมหรสพการแสดงพืน้บานของอสีาน
หลายประเภท หนังตะลุงอีสานก็เปนสวนหนึ่งที่ไดรับอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงนั้นดวย  คานิยม
ของผูชมเปลี่ยนแปลงไป หนังตะลุงอีสาน ของบานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  
จังหวัดขอนแกน  ซึ่งมีอยูดวยกันหลายคณะ แตทางผูวิจัยไดทําการศึกษาวิจัยดวยกัน  ๔  คณะ คือ 
๑. คณะ อ.อินตา  ๒. คณะเพชรขอนแกน  ๓. คณะ เพชรหนองเรือ  และ ๔. คณะเพชรสองแสง     
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  ๕ 

หนังตะลุงอีสาน ทั้ง  ๔  คณะ นี้ของบานสระแกว เปนหนังตะลุงอีสานที่มีมิติของการแสดงแบบใหม
ตามยุคตามสมัยซึ่งถูกใจผูชม  ซึ่งอาจดอยในเร่ืองของเอกลักษณและคุณคาของศิลปะพื้นบานไป
บาง  แตก็เปนวิถีที่จะทําใหมหรสพพื้นบานคงอยู  และไมเสื่อมสลายไปตามกระแสของวัฒนธรรม
สมัยใหมที่หลั่งไหลเขามาจนมหรสพพื้นบานอีสานเดิมไมหลงเหลือความเปนมรดกของสังคมไป 
ตลอดจน หลักธรรมดานจริยธรรมของพระพุทธศาสนาที่แฝงไวดวยคติธรรม ดานจริยธรรม ของ
พระพุทธศาสนา  และคติทางโลกรวมทั้งความบันเทิงแกประชาชน  เพื่อที่จะไดเปนแนวในการ
ดําเนินชีวิตใหมีความสุข รุงเรื่องสืบตอไป  อันเปนการประยุกตใชหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  
โดยผานทางดานวัฒนธรรมที่รับมาจากอินเดีย มีการผสมผสานเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับ
ทองถิ่น  

     จากเหตุผลที่กลาวมาแลวนี้  ผูวิจัย  จึงสนใจที่จะศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนัง
ตะลุงอีสาน วามีประวัติความเปนมาเปนอยางไร  มีหลักจริยธรรมทางพระพุทธศาสนาใดบางที่
ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน และอิทธิพลของหนังตะลุงอีสานที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นตอ
ชุนชน คุณคาตามหลักพระพุทธศาสนาเปนอยางไรบาง และตลอดทั้งแนวความคิดอื่นๆ ที่แฝงอยูใน
หนังตะลุงอีสาน  เพื่อประโยชนในการอนุรักษสืบสาน และเผยแพร หนังตะลุงอีสาน  ซึ่งเปนภูมิ
ปญญาของบรรพชน ใหดํารงอยูคูกับจังหวัดขอนแกน และเพื่อเปนมรดกที่ล้ําคาทางวัฒนธรรม 
จริยธรรมทองถิ่น ที่ควรสงเสริมใหคนรุนหลังไดอนุรักษ  และหวงแหนในเอกลักษณของหนังตะลุง
อีสาน นี้ สืบตอไป 

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 

      ๑.๒.๑.   เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลงุอีสาน 

       ๑.๒.๒.   เพื่อศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนงัตะลุงอีสานและอิทธิพลหนังตะลุง
อีสานที่มีตอชุมชน บานสระแกว  ตาํบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จงัหวัดขอนแกน 
๑.๓.  ปญหาที่ตองการทราบ 

    ๑.๓.๑. ตองการทราบถึงประวัติความเปนมา  ของการละเลนหนังตะลุงอีสานในภาค
อีสาน   
    ๑.๓.๒. ตองการทราบถึงหลักจริยธรรมที่ปรากฏอยูในการเลน  บทพากย บทเจรจา 
บทกวี  ของหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 

     ๑.๓.๓. ตองการทราบถึงอิทธิพลทางดานจริยธรรมของหนังตะลุงอีสานที่มีตอชาวบาน  
บานสระแกว   

 

Page 23 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๖ 

๑.๔  คําจาํกดัความที่ใชในการวิจัย 

    หลักธรรม  หมายถึง  หลักพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาซึ่งประกอบดวย พุทธภาษิต  
เถรภาษิต  เถรีภาษิต  เทวดาภาษิต ที่ปรากฏในพระไตรปฎก และอรรถกถา  นอกจากนี้ก็จะเปนคํา
สอนที่เกี่ยวกับจริยธรรมที่ปรากฏในบทพากยของหนังตะลุงอีสาน  

    จรยิธรรม หมายถงึ สิ่งทีว่าดวยความประพฤติของคนในสังคม  เพื่อประโยชนสุขของตน 
และสังคม  มคีวามสัมพันธกันของคนในสังคม  เพื่อใหสังคมดําเนินชวีิต อยางมีบรรทัดฐานเดียวกัน
ในการปฏิบัติรวมกนัและจริยธรรมนี้ไมใช บทลงโทษผูทาํผิดกฎหมาย  แตเปนจิตสํานึกของคนเรา  
ในงานวิจัยนี้  หมายถงึ จริยธรรมที่ปรากฏในหนงัตะลงุอีสาน  ของบานสระแกว  ตําบลบานฝาง  
อําเภอบานฝาง  จงัหวัดขอนแกน  โดยอาศัยจริยธรรมทางพระพทุธศาสนาเถรวาท  และแนวคิดทาง
จริยธรรมสากลเขาไปเปรียบเทียบ    

    พระพุทธศาสนา หมายถงึ พระพทุธศาสนาเถรวาทที่เขามาสูประเทศไทย นิกายเถรวาท   

    หนังตะลุงอีสาน  หมายถึง  การแสดงละเลนพืน้บาน ซึง่มีชื่อเรียกอยูหลายชื่อ  เชน  
หนงัประโมทัย หนังบกัตื้อ หนังบกัปอง ฯลฯ  โดยอาศัยเงาของตวัหนังซึ่งแกะสลักจากวัสดุแผนบาง  
โดยมีองคประกอบ  ไดแก  บทพากยและเจรจา ตัวหนงั ดนตรีประกอบ และเพลงรอง เสียง  แสง  

    หัวหนาคณะหนังตะลงุอีสาน  หมายถึง  ผูทําการเชิดตัวหนังตะลุงอีสาน 

    ผูเชิด  หมายถึง  ผูเลนหนงัตะลุงอีสาน  

    บทพากย  หมายถงึ  การพูดจาจากบทหนงัตะลุงอีสาน , กวีนพินธ ของหนงัตะลงุอีสาน 

    บทเจรจา  หมายถงึ  การพูดจาธรรมดา  ระหวางตัวหนังตะลงุอีสานแตละตัว  

  ขนบนิยม  หมายถงึ  สิง่ที่วาดวยขอปฏิบัติ ลําดับข้ันตอนในการแสดงของคณะหนงัตะลุง
อีสานที่นยิมกนัเปนจํานวนมาก 

   เรแสดงขอขาว หมายถึง การออกแสดงของหนังตะลุงอีสาน ในตอนกลางคืนใหดูฟรี  
ตอนเชา  ทางคณะหนังตะลุงอีสานจะออกเก็บขาวเปลือกตามหลังคาเรือนตาง ๆ เพื่อเปนคาดูหนัง
ตะลุงอีสาน 

   การแผขาว  หมายถึง  การขอบริจาคขาวเปลือก ขาวสาร ในตอนเชาของชาวคณะหนงั
ตะลุงอีสาน 

   หนังขอขาว  หมายถงึ หนังตะลงุอสีานที่แสดงเพือ่ขอขาวสารหรือขาวเปลือกจากผูชม
เปนคาตอบแทนในการแสดง 
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๑.๕  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

    เอกสารทีเ่กี่ยวของกับหนังตะลุงอีสาน 

    จารุวรรณ  ธรรมวัตร กลาววา  หนงัประโมทัยเปนมหรสพที่ชาวอีสานนาํแบบอยางมาจาก
การแสดงหนังตะลุงของภาคใต  โดยไดประยุกตใหเขากบัรสนิยมหรือวัฒนธรรมของทองถิน่ ๖ 

    สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาสยามบรมราชกุมารี ไดทรงเสด็จเยือนประเทศอนิโดนีเซียใน
ป พ.ศ.๒๕๒๗ และไดทรงนิพนธหนงัสือเกี่ยวกับการแสดงวายังกุลิต ดังนี ้ การแสดงหนังเงานัน้มี
ปรากฏอยูหลายประเทศ เชน  จีน  อินเดยี  ตุรกี  และเอเชียตะวนัออกเฉียงใต สาํหรับในประเทศ
อินโดนีเซยีนัน้มีการแสดงหนังเงาหลายประเภทเรียกรวม ๆ กนัวา  วายัง  แปลวา  หนังเงา   

    การแสดงวายังกุลิตเริ่มจากการปลูกโรง  ขึงจอซึ่งทําจากผาฝายขาวบาง เย็บขอบดวยสี
น้ําเงิน  แดง  เขียว  หรือดํา  คลายจอหนังตะลุงของไทยขนาดประมาณ  ๑  เมตรเศษ  ดานลางจอมี
ตนกลวยสําหรับปกตัวหนัง  ตัวละครฝายธรรมะจะปกอยูดานขวามือของนายหนัง  ฝายอธรรมจะอยู
ดานซายมือ  แสงสวางเดิมใชตะเกียงน้ํามันมะพราว  ตอมานิยมใชไฟฟามากกวาเนื่องจากสะดวก  
ใหความสวางมากกวา  และเห็นชัดกวา  แตเงาที่เห็นจะไมคอยสวยงามนัก 

      เครื่องดนตรีเปนวงปพาทยชวา  มีเครื่องดนตรีประมาณ  ๑๕  ชิ้น  คณะหนังประกอบไป
ดวยนายหนังทําหนาที่เชิด  พากย  และเคาะจังหวะในเวลาเดียวกัน  นักดนตรีประมาณ  ๑๓  คน  
นักดนตรีที่สําคัญคือคนตีกลองเพราะเปนผูที่ทําใหเกิดความสนุกสนานและเกิดความคึกคักในการ
แสดง  สวนนักรองหญิงเพิ่งจะมีข้ึนในราวคริสตศตวรรษที่ ๒๐  นี้ตัวหนังทําจากหนังควายสูง  ๕๐  
ซ.ม.  แตละคณะมีตัวหนังประมาณ  ๒๐๐ – ๔๐๐  ตัว ซึ่งก็สามารถแสดงไดทุกตอน  ชวงเวลาที่
แสดงเริ่มจากเวลาประมาณ  ๓  ทุม จนถึงรุงเชาโดยไมมีการหยุดพักระหวางแสดง ๗  

    ณรงคฤทธิ์  ศักดารณรงค  กลาวสรุปวา ตัวหนังตะลุงของภาคใตและภาคอีสานมี
ลักษณะที่เหมือนกันคือ ทําจากหนังวัวหรือหนังควายที่ขูดเอาขนออกจนบางใส  แลวแกะสลกัเปนรปู
ตัวหนัง  จํานวนผูแสดงหนังตะลุงภาคใตมีประมาณ ๕ - ๘ คน คือ นายหนัง  ผูชวยเชิดตัวหนัง ๑ - 
๒  คน และนักดนตรี  ๕ คน มีเคร่ืองดนตรี ๕ ชนิด คือ กลอง  ตุม  ทับ  ป  โหมง  ฉิ่ง  ดนตรีหนัง

                                                 
๖ จารุวรรณ  ธรรมวัตร, “หนังประโมทัย” ในภูมิปญญาแหงอีสาน : รวมบทความอีสานคดี, 

(มหาสารคาม :  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๑),  หนา ๑๒. 
๗

  สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี,  บุหงารําไป,  (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพ
อักษรสัมพันธ, ม.ป.ป.), หนา ๑๖-๑๙. 
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ตะลุงมีทวงทํานองและเอกลักษณตายตัว  สําหรับหนังประโมทัยมีผูแสดงเกิน  ๑๐ คน ขึ้นไป คือ 
หัวหนาคณะ พระเอก  นางเอก  ตัวประกอบ  ตัวตลก  และตัวอื่นๆ ใชเสียงพากยชายจริง หญิงแท 
ใครพากยตัวอะไรก็เชิดตัวนั้น  เครื่องดนตรีมี  ๓ อยางคือ  แคน  ฉิ่ง  กลองอีตุม นอกจากนี้มี ระนาด  
ป  ขลุย  กลอง  รํามะนา  แลวแตความนิยม  ทวงทํานองของหนังประโมทัย คลายกับทํานองหมอลํา
หมู หรือลําทางยาว  ซึ่งก็เปนทํานองเฉพาะและเปนเอกลักษณ ๘ 

     มลฤดี  บุษยกุล  กลาววา  หนังตะลุงอีสานหรือหนังประโมทัยมีความคลายกับหนังตะลุง 
คือ  สามารถแสดงไดทั้งงานแกบนและแสดงตามงานธรรมดา  แตปจจุบันหนังประโมทัยจะแสดง
ตามงานธรรมดามากกวา เพราะคนอีสานไมนิยมแกบนดวยการแสดง  การแสดงตามงานทั่วไป
อาจจะแสดงคืนเดียว   หรือแสดงเปนเรื่องยาว ๆ หลายคืนจบก็ได เร่ืองที่นิยมนํามาแสดงไดแก  
เร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ เชน  รามเกียรติ์  สังขศิลปไชย  สังขทอง  สุวรรณหงส  โกมินทร  เร่ืองจาก
วรรณกรรมทองถิ่น  เชน  นางแตงออน  ทาวก่ํากาดํา  และเรื่องจากนิยายรวมสมัยซึ่งนายหนังนํามา
ดัดแปลงใหม ๙ 

     อุดม  บัวศรี  กลาววา  หนงัตะลุงอีสานเปนการละเลนทีน่ิยมกันมานานแลวตัง้แต  สมัย
รัชกาลที ่๖ คนอีสานเรียกวาหนังประโมทยั ตวัสําคัญในการเดนิเรื่องจะมีบุคลิกแปลกไปจากตัวหนัง
อ่ืน มทีองปอง กนงอน จมกูโดง มือถือขวานอหีมู สนันษิฐานวาหนังประโมทยัมีกาํเนิดในชวง พ.ศ. 
๒๔๔๐ - ๒๔๗๐ หรือชวง ๓ รัชกาล และเขาสูอีสานโดยมาจากปกษใตโดยตรง ผานกรงุเทพฯ และ
จากอยธุยา เร่ืองที่นยิมเลน คือ เร่ือง รามเกียรติ์ ตอมาก็เลนเรื่องพระลัก พระราม ตามแบบชาดก
อีสาน นอกจากนี้กเ็ลนเรื่องวรรณกรรมของอีสาน ๑๐ 

     ดุสิต  รักษทอง  กลาววา  การอนุรักษพัฒนาหนงัตะลุงนัน้ เปนประโยชนกับบุคคลทั่วไป 
และสามารถทีจ่ะนาํไปใชในการอนุรักษและพัฒนาการละเลนพื้นบานประเภทอื่นตอไปไดนอกจากนี้ 

                                                 
๘ ณรงคฤทธิ์  ศักดารณรงค, “ตะลุงปกษใตประโมทัยอีสาน”,  ศิลปวัฒนธรรม, ๓,๑๑ (กันยายน 

๒๕๒๕), หนา ๖๖.  
๙ มลฤดี  บุษยกุล, “หนังประโมทัยที่กําลังจะถูกลืม”, ในมูลมังอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เซนเตอร

พับลิคเคชั่น, ๒๕๒๖),  หนา ๑๓๕.  
๑๐ อุดม  บัวศรี, “ออนซอนอีสาน”, ในวัฒนธรรมไทย  (ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ), (ขอนแกน : 

สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๐), หนา ๑๔๓. 
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  ๙ 

ยังมีสวนชวยใหนายหนงัเกิดความตื่นตวั และชวยกนัระดมความคิดตามความรู และประสบการณ
ของตน ซึง่เปนประโยชนตอการอนุรักษและพัฒนาศิลปะพื้นบาน ๑๑ 

       พิมุข  ชาญธนวฒัน  กลาววา หนงัประโมทัย ยงัหาขอสรุปไมไดวามีความหมายอยางไร 
แตมีผูอธิบายวา คําวาหนังประโมทยั มาจากคณะหนงัประโมทยั ซึ่งเปนหนงัคณะแรกที่ไปเผยแพร
ในอีสาน หนังประโมทยัมีผูเลนหลายคน เรียกวา ผูเชิด ตางจาก หนงัตะลุงภาคใต ตรงที่ใชผูแสดง
มากกวา ใครเลนเปนตวัอะไร ตองพากยเอง เชิดเอง เร่ืองทีน่ิยมเลนคือ เร่ืองรามเกียรติ์ ผาแดงนาง
ไอ  สินไซ  จําปาสี่ตน ตัวตลกมีทัง้ชายและหญิง เครื่องดนตรีใชแคน พิณ ฉิ่ง ฉาบ กลองชุด เบส  ตวั
หนงัทาํจากหนังวัว หรือหนงัควาย ๑๒ 

     สุริยา  และคนอื่นๆ กลาวโดยสรุปไดวา หนังประโมทัย  หรือหนังตะลุงอีสาน คือ
นวัตกรรมจากตางทองถิ่นที่แพรกระจายเขามาในหมูบานอีสาน  หนังตะลุงไมไดกําเนิดในสังคม 
และวัฒนธรรมอีสานเมื่อแพรกระจายเขามาในอีสาน จึงถือเปนสิ่งใหม หนังตะลุงหรือหนังประโมทัย
เปนนวัตกรรมที่มีเนื้อหาและรูปแบบที่เนนหนักทางดานแบบแผน  ทางความคิด ความเชื่อ และ
พฤติกรรมทางสังคมมากกวานวัตกรรมที่เปนวัตถุ หรือเทคโนโลยี่ที่มุงประโยชนทางเศรษฐกิจ ๑๓ 

     ชุมเดช  เดชภิมล  ศึกษาโดยสรุปไดวา  หนังประโมทัย มีลักษณะเดน  ที่อารมณขัน ซึ่ง
ขึ้นอยูกับความสามารถของผูเชิด  โดยจะแทรกอารมณขันในเนื้อรองและบทเจรจา  ซึ่งสามารถออก
นอกเรื่องได  และเหตุที่หนังประโมทัยเสื่อมความนิยม เกิดจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่มีการ
รับวัฒนธรรมดานความบันเทิงแบบใหม ประกอบกับหนังประโมทัยไมพัฒนาดานตัวหนังและเนื้อ
รอง และที่สําคัญคือเหตุผลทางดานเศรษฐกิจ เชน คาจาง คาตอบแทนเปนตัวกําหนด ๑๔ 

     ไมตรี  ลิมปชาติ  กลาวโดยสรุปไดวา  หนังตะลงุอสีาน  รับมาจากหนงัตะลุงภาคใต  มี
ลักษณะตัวโตกวา  หนงัที่เอามาทําหนังตะลุงตองเปนหนังวัวที่ฆาเอง  มีคนเชิดตัวหนงัถงึ ๔ คน ถา
ตัวแสดงเปนหญิง คนเชิดก็ตองเปนผูหญิงดวย  ดนตรีที่ใชประกอบในการเชิดหนังตะลุง ม ีแคน พณิ 
                                                 

๑๑ ดุสิต  รักษทอง, “การอนุรักษและพัฒนาหนังตะลุงตามทรรศนะของนายหนัง”, ปริญญานิพนธ
ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต,  (สงขลา : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  สงขลา, ๒๕๓๙), หนา ๑๑. 

๑๒ พิมุข  ชาญธนวัฒน, “มหรสพ การเลนเงาของอีสาน”, ศิลปวัฒนธรรม  ๑๗ (๔) : ๑๐-๑๒; 
(สิงหาคม, ๒๕๓๙), หนา ๑๓๖. 

๑๓ สุริยา  และคนอื่น ๆ, หนังประโมทัยอีสาน การแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม
ในหมูบานอีสาน, (ขอนแกน : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๕), หนา ๑๒๖. 

๑๔ ชุมเดช  เดชภิมล, “หนังประโมทัยในจังหวัดรอยเอ็ด”,  ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต, 
(มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๑), หนา ๑๘๖. 
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  ๑๐ 

ซอ ฉิ่ง และกลอง ทัง้คณะมีคนประมาณ ๑๐ คน ปจจบุันหนังตะลุงอีสานกาํลังจะหมดไป เพราะคน
เสื่อมความนิยมลง ๑๕ 

     ยศ  ธสาร  กลาววา  หนงับักตื้อที่โดงดังมากคือ คณะเหรียญชยั หนังบกัตื้อทางภาค
อีสาน คือหนงัตะลุงของภาคใต บักตื้อ คอืตัวตลกภาคอีสาน เหมือนกับไอเทง หนนูุย เครื่องดนตรี
ทางภาคอีสาน มีแคน ฉิ่ง กลองอีตุม เปนหลัก ส่ิงที่เหมอืนกนัของหนงับักตื้อและหนังตะลงุ คือความ
สัปดน และที่แตกตางกนัอีกอยาง หนงัตะลุงตองมีการไหวครู แตหนังบักตื้อไมมีพิธกีารมากนกั ๑๖ 

    บุญล้ํา  ทองมุกดารัตน  กลาวถึงหนังประโมทัย ในสมัยกอนในการแสดงแตละครั้ง มักจะ
เที่ยวเรรอนไปตามหมูบานตางๆ เพื่อเปดแสดงตอนกลางคืน ตอนเย็นก็จะตีกลองอีตุม เพื่อประกาศ
ใหชาวบานรูวาจะมีการแสดงหนังตะลุง  คาจางจะเก็บจากคนดู ตอนเรื่องเศราๆ  ของนางเอก 
ในชวงหลังพัฒนาขึ้นมาก มีการตั้งวงดนตรีดวย โดยมากเอาตัวตลกออกมารองเพลง ที่นิยมใน
ขณะนั้นเปนที่ชอบของคนหนุมสาว  แตคนแกคนเฒาไมชอบ ๑๗ 

        ผะอบ  โปษะกฤษณะ  ศึกษาวรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ  วัดขนอน  ตําบล
สรอยฟา  อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี  โดยศึกษาความสําคัญของการเลนหนังใหญ  ตัวหนัง  
การเชิด  บทพากษ  บทเจรจา  ดนตรี  ตลอดจนความสัมพันธขององคประกอบนั้น ๆ และ
วิวัฒนาการของหนังใหญวัดขนอน  ในดานวรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ  ไดรวบรวมบท
พากษ  บทเจรจา แลววิเคราะหในดานคุณคาวรรณคดี  และความสัมพันธกับสังคมชาวบาน ๑๘    

      มนู ครุฑไชยันต  กลาวถึงองคประกอบของคณะหนังประโมทัยแตละคณะประกอบดวย
คนประมาณ  ๘-๑๐  คน  แตละคนรับพากษตามตัวแสดงของทองเรื่อง เชน  พระเอก  นางเอก  ตัว
โกง  ตัวตลก  นอกจากนั้นเปนนายหนัง  ลูกคู  นักดนตรี  แตหนาที่หนักที่สุดไดแก นายหนัง ซึ่งทํา
หนาที่ในคณะหนังประโมทัยนั้น  แยกเปนสวนตาง ๆ คือ นายหนัง  หรือ  หัวหนาคณะ  ผูชวยนาย

                                                 
๑๕ ไมตรี  ลิมปชาติ, “อีกหนึ่งลมหายใจ : หนังตะลุงอีสาน”, เดลินิวส, (๒๒ พฤษภาคม ๒๕๓๐), หนา 

๕. 
๑๖ ยศ  ธสาร, “อีสานสนุก: หนังบักตื้อ”, แปลก, ๑๓(๕๖๗) ; (มกราคม, ๒๕๓๐), หนา ๒๖.  
๑๗ บุญลํ้า  ทองมุกดารัตน, “เนื่องมาจากหนังตะลุงปกษใตประโมทัยอีสาน”, ศิลปวัฒนธรรม, ๖(๔) ; 

(กุมภาพันธ, ๒๕๒๖), หนา ๕๙-๖๑. 
๑๘  ผะอบ  โปษะกฤษณะ, วรรณกรรมประกอบการเลนหนงัใหญ  วัดขนอน  จังหวัดราชบุรี. 

(กรุงเทพมหานคร : สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๐), หนา ๑-๒๒๖.  
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  ๑๑ 

หนัง  ลูกคู  โรงหนัง  หรือเวทีแสดง ทําเปนโรงปลูกชั่วคราวงาย ๆ กอนการแสดงจะตองมีพิธีไหวครู
กอน  เรียกวา “คายออ” โอกาสที่แสดงเปนงานบุญตาง ๆ ๑๙ 

     สุธวิงศ พงศไพบูลย  ศกึษาเรื่องหนงัตะลุง โดยกลาวถึงการเลนหนงัตะลุงในตางประเทศ  
โดยเฉพาะชวาและมาเลเซยี  การเลนหนงัตะลุงในประเทศไทย อัจฉริยะลักษณะของคนเชิดหนัง  
บทพากษและบทเจรจา  ขนบนิยมของการแสดงหนงัตะลุง  ดนตรีหนงัตะลุง  โรงหนังตะลงุ  จอหนงั
ตะลุง อัตราคาจางการทํารูปศักดิ์สิทธิ ์ เร่ืองที่แสดง  โอกาสที่แสดง การผูกจอหนัง  การมบ  การจดั
รูปเขาแผงเก็บรูป  การวางรปูเพื่อเตรียมไวแสดง การเดินทางไกล ผูมสิีทธิไดรับเงินคาเบิกโรงการลา
โรง  การแสดงหนงัตะลุงแกบน  ความเชื่อเร่ืองประวัติและลักษณะตัวตลก  รูปตัวตลกที่มีเฉพาะบาง
คณะ  และความเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงในปจจุบนั ๒๐  

     วิบูลย  ลี้สุวรรณ  กลาวถึง หนังตะลุงภาคใต ที่นอกจากจะใหความบันเทิงแลว  บท
พากษและเจรจายังสะทอน ใหเห็นคานิยมและทัศนคติของชาวบานที่แฝงอยูในบทพากษและ
เร่ืองราวของหนังตะลุง  กําเนิดที่มาของหนังตะลุง  มีผูสันนิษฐานไวหลายทางดวยกัน  การทําตัว
หนังและลักษณะตัวหนัง  ก็มีวิธีการทําที่คลายกับหนังใหญ มีเร่ืองทางไสยศาสตรเขามาแทรกเพือ่ให
เปนที่ดึงดูดใจผูชม ๒๑ 

 เอกสารที่เกีย่วของกับจรยิธรรม, หลักธรรม , พระพุทธศาสนา 

   ดวงเดือน  พันธุมนาวิน และคณะ กลาววา จริยธรรมของบุคคลมีตนเหตุมาจากอิทธิพล
ของสังคมมากกวาอิทธิพลของพันธุกรรม กลาวคือ บุคคลที่เกิดมาในแตละสังคมจะตองเรียนรู และ
ยอมรับจริยธรรมประเพณีในสังคมของตน  ซึ่งจะแตกตางจากจริยธรรมประเพณีของสังคมอื่นๆ ไม
มากก็นอย  ฉะนั้นจึงเห็นไดวาแหลงกําเนิดที่สําคัญของจริยธรรมของบุคคล ก็คือสังคมหรือผูที่
แวดลอมตนนั้นเอง ๒๒ 

                                                 
๑๙  มนู  ครุฑไชยันต, รายงานเรื่องหนังประโมทัย.  (มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 

๒๕๒๖), หนา ๒. 
๒๐ สุธิวงศ  พงษไพบูลย, หนังตะลุง. หนา ๑ - ๑๓๘.   
๒๑  วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, หนังตะลุงมรดกไทย. (กรุงเทพฯ : อัมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๑), หนา ๑๗๙-

๑๙๗.  
๒๒ ดวงเดือน  พันธุมนาวิน  และคณะ, จริยธรรมของเยาวชนไทย, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, 

๒๕๒๐), หนา ๖.  
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  ๑๒ 

          พระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตฺโต) กลาววา คําวาจริยธรรมเราก็เขาใจและใชกันใน
ความหมายที่แคบลงกวาความหมายที่แทจริง “ความประพฤติ” มาจากคําสันสกฤตซึ่งตรงกับ
ภาษาบาลีวา ปวุตฺติ หรือ วุตฺติ หมายถึงความเปนไปของชีวิต การดําเนินชีวิตการดํารงตน ตลอดจน
การหาเลี้ยงชีพ แตในภาษาไทยปจจุบัน เราใชกันใน ความหมายวา การแสดงออกหรือการกระทํา
ของบุคคล ในระดับที่มองเห็นกัน ที่ปรากฏแกผูอ่ืนในลักษณะที่เกี่ยวกับศีลธรรม หรือมีผลกระทบตอ
สังคม...คําวา ประพฤติ ในความหมายอยางที่เราใชกันในภาษาไทยนั้น ไปทําเปนคําแปลของคําวา 
“จริยะ” “จริยา” “จรรยา” และ “จริยธรรม” และเอาคําวาจริยธรรมมาเปนศัพทบัญญัติสําหรับ
แปลคําวา Ethics ของฝรั่ง จริยะ จริยา และจริยธรรมก็เลยมีความหมายแคบลงเทา ๆ กับคําวา
ศีลธรรม หรือบางที่เลยใชเปนคําแทนของคําวาศีลธรรม ไปเสียเลย เพราะคําวา Ethics ก็ดี ความ
ประพฤติอยาง ที่ใชในภาษาไทยก็ดี เปนเรื่องในระดับที่ทางพระเรียกวา “ศีล” ทั้งสิ้น แตคาํวา จริยะ 
จริยา ตลอดจนจริยธรรม มีความหมายกวางขวางกวานั้น คือ หมายถึงการดําเนินชีวิต ความเปนอยู 
การใชชีวิตใหเปนไป การครองชีวิต การใชชีวิตการเคลื่อนไหวของชีวิตทุกแงทุกดานทุกระดับทั้งทาง
กาย  ทางวาจา ทางใจ ทั้งดานสวนตัว ดานสังคม ดานอารมณ  ดานจิต  ดานปญญา ๒๓ 

        พระธรรมปฏก (ประยุทธ  ปยุตฺโต) กลาวโดยสรุป เกี่ยวกับการประพฤติตนเปนสมาชิก
ที่ดีของชุมชนวา คนผูเปนสวนรวมที่ดีของชุมชน ซึ่งจะชวยใหหมูชนอยูรวมกันไดดี มีธรรม หรือหลัก
ความประพฤติดังนี้ 

     ๑. พึ่งตนเองได คือ ทําตนใหเปนที่พึ่งของตนได พรอมที่จะรับผิดชอบตนเอง ไมทําใหเปน
ปญหาหรือเปนภาระถวงหมูคณะ หรือหมูญาติ ดวยการประพฤติธรรมสําหรับสรางที่พึ่งแกตนเอง  

      ๒. อยูรวมในหมูดวยด ี ในดานความสัมพนัธกับผูอ่ืนที่เปนเพื่อนรวมงาน รวมกิจกรรม 
หรือรวมชุมชน ตลอดจนพีน่องรวมครอบครัว พงึปฏิบัติตามหลกัการอยูรวมกนั ๒๔  

     พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน  (ศรีนอก) ไดกลาววา  หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา เปน
ปจจัยสําคัญยิ่งที่เอื้ออํานวยตอการพัฒนาคุณภาพชีวิตและการพัฒนาชาติบานเมืองทั้งทางดาน
วัตถุและจิตใจ สังคมไทยซึ่งมีความเปนปกแผนมั่นคงเรื่อยมา  เพราะไดพึ่งหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา  หมายถึงพระธรรมและคําสั่งสอนที่พระสัมมาสัมพุทธเจาไดทรงเผยแผตั้งแตแรก

                                                 
๒๓ พระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตฺโต), คุณธรรมและจริยธรรมสําหรับเด็กและเยาวชนรุนใหม, พิมพ

ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๙), หนา ๑๑-๑๓.  
๒๔ พระธรรมปฎก (ประยุทธ  ปยุตฺโต), ธรรมนูญชีวิต : พุทธจริยธรรมเพื่อชีวิตที่ดีงาม, พิมพครั้งที่ 

๒๐๐, (กรุงเทพ: สหธรรมิก, ๒๕๔๐), หนา ๒๒-๒๔.  
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  ๑๓ 

จนกระทั้งพวกเหลาสาวกไดสืบทอดเรื่อยมาจนปจจุบัน  คําสอนที่ออกมานั้นเปนคําสอนทาง
พระพุทธศาสนา ๒๕ 

    จํานงค  ทองประเสริฐ กลาวไววา คําวา “จริยธรรม” ประกอบดวยคําวา “จริยะ” ซึง่
แปลวา “พึงประพฤติ พงึปฏิบัติ  พงึดําเนนิ” กับคําวา “ธรรม” ซึ่งมีความหมายหลายอยาง 
ความหมายอยางหนึ่งก็คือ “หลักการ” ดังนั้นคาํวา “จริยธรรม” จึงอาจแปลวา “ธรรมที่พงึ
ประพฤติปฏิบตัิ” หรือ “หลกัการดําเนนิชวีิตของมนษุย” ๒๖    

     ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน  ชางเหล็ก กลาววา คําวา “จริยธรรม” ตรงกับคําใน
ภาษาอังกฤษวา Morality “จริยธรรม” เปนคําสมาสมาจากคําวา “จริยะ” ซึ่งหมายถึงความ
ประพฤติ หรือกิริยาที่ควรประพฤติ กับ “ธรรม” ซึ่งหมายถึงระเบียบแบบแผน หรือขอประพฤต ิ

     คําวา “จริยธรรม” มีผูใหความหมายไวดังนี้ 
    ๑. ประมวลกฎเกณฑความประพฤติ 
    ๒. ความประพฤติการกระทํา  และความคิดที่ถูกตองเหมาะสมการทําหนาที่ของตน  
อยางถูกตองสมบูรณ เวนสิ่งควรเวน  กระทําสิ่งควรกระทําดวยความฉลาด  รอบคอบ รูเหตุ  รูผล  
ถูกตองตามกาลเทศะและบุคคล 
    ๓. ระเบียบแบบแผนหรือขอปฏิบัติ ๒๗  

          เอกสารที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมทองถิ่น , วัฒนธรรมพืน้บาน, คติธรรม  

   ผศ.บุปผา  ทวีแสง กลาวถึงวรรณกรรมภาคอีสานวา  อีสานเปนแหลงวัฒนธรรมที่เกาแก 
และมีลักษณะของวรรณกรรมที่ตางไปจากภาคอื่น ๆ เดนชัด เชนกัน ดินแดนแถบนี้วัฒนธรรมใกล
กับลาว  และอุดมไปดวยวรรณกรรมตาง ๆ ทุกประเภท  เชน วรรณกรรมที่มาจากชาดก ไดแก  
มหาชาติ  สีทน (สุธน) สุทธน  ทาววรกิต ฯลฯ วรรณกรรมคําสอน  เชน  ธรรมดาสอนโลก  ปูสอน

                                                 
๒๕ พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน (ศรีนอก), “หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยูในบทเพลงลูกทุง

ไทย”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๘), หนา ๙.  

๒๖ จํานงค  ทองประเสริฐ, หลักการครองตน, (นนทบุรี : สํานักพิมพสนุกอาน, ๒๕๔๐), หนา ๑๓-๑๕.  
๒๗ ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน ชางเหล็ก, การศึกษาวรรณคดีอีสานในเชิงจรยิธรรม. (กรุงเทพฯ : 

รายงานการศึกษาคนควาวิจัยเสนอตอสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๗), หนา ๗๘.   
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  ๑๔ 

หลาน  หลานสอนปู  วรรณกรรมนิทาน  เชน  สินไซ  พระลักพระราม  จําปาส่ีตน  นางแตงออน  
ขุนทึง  ปลาแดกปลาสมอ  นางผมหอม  เปนตน ๒๘ 

         ธวัช  ปุณโณทก  กลาวถึงวรรณกรรมทองถิ่นวา  เนื่องจากวรรณกรรมอีสานเปน
วรรณกรรมที่เจริญรุงเรืองในหมูชาวบาน ฉะนั้น รูปแบบของวรรณกรรมจึงมีรูปแบบเฉพาะตัว 
กลาวคือ ตอบสนองความเชื่อของสังคม ทองถิ่นอีสาน และเปนการสะทอนสังคมอีสาน  รวมถึงคติ
นิยม  ภาษาสํานวนโวหาร และสาระที่เปนประโยชนตอจิตใจอีกดวย  ฉะนั้นวรรณกรรมอีสานจึงมี
รูปแบบ  เนื้อหา  ภาษา สํานวนโวหาร  คุณคา (สุนทรีย  สารัตถะ และจริยธรรม) ความเชื่อและ
อุดมการณของสังคม  เปนเฉพาะของชาวทองถิ่นอีสานลุมแมน้ําโขง ๒๙ 

       จารุวรรณ  ธรรมวัตร  ไดกลาววา  คติชนของชาวบาน ในดาน ความหมาย ขอบเขต 
ความสําคัญ ประวัติ แนวคิดในการศึกษา การจําแนกขอมูล ระเบียบวิธีการ  เก็บขอมูล การ
วิเคราะหขอมูล ความสัมพันธระหวางคติชาวบาน กับวิชาการแขนงอื่น ๆ คุณคาของคติชาวบาน
ดานวิทยาการประยุกต และยังไดอธิบายถึงคติชาวบานในแงตาง ๆ เปนตนวา เพลงพื้นบาน นิทาน
พื้นบาน ภาษิต และอาหารพื้นบาน ทั้งยังนําเอาคติชาวบานในภาคตาง ๆ รวมทั้งภาคอีสานมา
วิเคราะหดวย ๓๐  

          ธิดา  โมสิกรัตน  กลาววา  การละเลนพืน้บาน  หมายถงึกิจกรรมการเลนของสังคม  ซึง่
ไมทราบทีม่าแตไดยอมรับและถายทอดการเลนตอ ๆ กนัมาโดยไมขาดสาย ๓๑ 

        เรณู  โกสินานนท  กลาววา  ศิลปะการแสดงพืน้บานแตละภูมภิาคสามารถบงบอกถงึ
กลุมหรือชาติพันธุได  เพราะแตละกลุมชน  หรือแตละชาติพนัธุก็มศีิลปะการแสดงที่แตกตางกนัไป  
ซึ่งสามารถสะทอนใหเหน็ถงึวิถีชีวิต  กลัน่กรองมาจากสภาพความเปนจริงดานจติใจ  ซึ่งเกีย่วโยง
เปนสายทางวฒันธรรม ๓๒ 
                                                 

๒๘  บุปผา  ทวีสุข, วรรณกรรมภาคอีสาน,  ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร
, (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๔), หนา ๘๖.  

๒๙ ธวัช  ปุณโณทก, วรรณกรรมทองถิ่น. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๕), หนา 
๑๗๔.  

 ๓๐ จารุวรรณ  ธรรมวัตร, คติชาวบาน. (มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 
๒๕๒๐), หนา ๕-๖.  

๓๑  ธิดา  โมสิกรัตน, “การละเลนพ้ืนบานของไทย.”  ในศิลปะการละเลนและการแสดงพื้นบานของ
ไทย  หนวยที่  ๙-๑๕.  หนา ๓๕๐-๓๘๔. (นนทบุรี : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๒๕), หนา ๑.  

๓๒  เรณู  โกศินานนท, การแสดงพื้นบานในประเทศไทย.  หนา ๑.   
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  ๑๕ 

         อุดม  หนทูอง  กลาววา การละเลนพืน้บานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมทีช่าวบาน
สมัยกอนสรางสรรคขึ้นจากเงื่อนไขของสภาพแวดลอมแตละถิ่น เปนมรดกที่ชาวบานนั้นสัง่สม  สืบ
ทอด  ปรับเปลี่ยน  เพื่อความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยมา  วิธีการสืบทอด
เปนอยางชาวบาน คืออาศัยการบอกเลา จดจํา ทาํตามครู รูแบบซึมซับ และรับความพอใจ  
การละเลนพืน้บานจงึเปนสวนหนึ่งของชาต ิและเปนชวีิตจิตใจของชาวบาน ๓๓ 

๑.๖ ขอบเขตของการวิจยั 

      ๑.๖.๑. ขอบเขตเนื้อหาการวิจยั 

    การศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงภาคอีสาน ในครั้งนี้ ผูวิจัยมุงศึกษาโดย
อาศัยหลักฐานและขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ  ที่เกี่ยวของ  ดังตอไปนี้ 

    ๑. พระไตรปฎกภาษาบาลี  ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ  พระไตรปฎกภาษาไทย และคัมภีร
อรรถกถา  ฎีกา   ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
    ๒. ตาํราทางวิชาการทางพระพทุธศาสนา ทีน่ักปราชญไดแตงและรวบรวมไว 

    ๓. หนังสือ ตํารา บทความ ทางดานหนงัประโมทัย หนังตะลุงอีสาน การแสดงหนงัเงา 
(Shadow play) ที่เกี่ยวของกับการวิจัย 

 ๑.๖.๒. กลุมประชากรที่จะศกึษา  โดยการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ   

๑.  หวัหนาคณะหนงัตะลงุอีสาน บานสระแกว     ๔  คน   

๒.  ผูเชิดหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว     ๑๐ คน 

๓   ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอสีาน       ๓  คน 

๔.  ผูเลนดนตรีประกอบการแสดง      ๑๐ คน   

๕.  ผูชมการแสดงหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว     ๖๐ คน 

          แบงเปนกลุม ๆ ดังนี ้

 - เยาวชนชาย – เยาวชนหญงิ   อายุ ๑๔-๑๘ ป จํานวน   ๒๐ คน 
 - ผูใหญชาย – ผูใหญหญงิ       อายุ ๑๙-๕๙ ป จํานวน   ๒๐ คน 
 - ผูสูงอายุชาย – ผูสูงอายุหญิง อายุ ๖๐ ปข้ึนไป จํานวน   ๒๐ คน 

                                                 
๓๓  อุดม  หนูทอง, ดนตรีการละเลนพ้ืนบานภาคใต.  บทนํา.  
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  ๑๖ 

 ๑.๖.๓. พื้นทีท่ีจ่ะศึกษา 
  บานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จงัหวัดขอนแกน   

 ๑.๖.๔.  ขอบเขตดานเวลาในการวิจัย 

  เร่ิมศึกษาตั้งแต เดือน  กนัยายน  ๒๕๔๘  เมื่ออนมุัติโครงการวิจยั  
๑.๗.วธิีดําเนนิการวิจัย 

 

       การวิจัยนี ้  เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) แบงออกเปน ๒ 
สวน  คือ 
    ๑. การวิจัยภาคเอกสาร (Documentary Research) เปนการศึกษาโดยการรวบรวม
ขอมูลจากเอกสาร   วิทยานิพนธ บทความและจากงานเขียนงานวิจัยที่เกี่ยวของจากหองสมุดและ
ตลอดจนสื่อส่ิงพิมพตางๆ ที่เกี่ยวของ 

    ๒. การวิจัยภาคสนาม (Field Research) เปนการวิจัยที่เนนการวิจัยเชิงคุณภาพ มุง
ศึกษาวิเคราะห เนื้อหา ความหมายพรอมทั้งหลักจริยธรรมที่เกิดขึ้นจากการแสดงหนังตะลุงอีสาน
ของภาคอีสาน โดยเชื่อมสารัตถะที่เกิดขึ้นชี้ใหเห็นเปนรูปธรรมที่เดนชัด อันจะเปนประโยชนสําหรับผู
ที่สนใจศึกษา โดยอาศัยวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณเชิงลึกกับกลุมเปาหมายที่
เกี่ยวของในเขตบานสระแกว ตําบลบานฝาง อําเภอบานฝาง จังหวัดขอนแกน โดยอาศัยเครื่องมือใน
การเก็บขอมูล คือ: 

(๑) แบบสัมภาษณ 
(๒) เครื่องบันทึกเสยีง 
(๓) กลองถายรูป 

จากนั้นก็ดําเนนิการในขั้นตอนการวิเคราะหขอมูล  คือ. 

 (๑) จัดเรียงขอมูล 
 (๒) วิเคราะหขอมูลที่ไดมาจากจุดมุงหมายของการศึกษา 
 (๓) เรียบเรียงผลขอมูล 

๑.๘.  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

        ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสาน และหลักจริยธรรมทาง
พระพุทธศาสนาเถรวาทที่ปรากฏอยูในการแสดงหนังตะลุงอีสาน วามีอิทธิพลตอชาวบาน บาน
สระแกว ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน อยางไรบาง 
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บทที่ ๒ 

 

ความรูทั่วไปเกี่ยวกับบานสระแกว และหนังตะลุงอีสาน 

    หนังตะลุงอีสาน   เปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่งที่หลายคนอาจนึกไมถึงวา จะไดรับ
ความนิยมอยางแพรหลายในหมูบานชนบทภาคอีสานมานาน  ตามความเขาใจของคนทั่วไปนั้น  
มักจะมีภาพของหนังตะลุงควบคูไปกับทองถิ่นภาคใตไมใชภาคอีสาน  หนังตะลุงอีสาน ที่ผูวิจัยได
ศึกษา  และแสดงไวนี้ชี้ใหเห็นถึงคุณสมบัติสําคัญของการแพรกระจายวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งไป
อีกสังคมหนึ่ง  ขณะเดียวกันในวัฒนธรรมใหมที่แพรเขามานั้นก็ไดรับการปรับเปลี่ยนเพื่อใหเกิด
ความเหมาะสม  สอดคลองและกลมกลืนกับสภาพแวดลอมของสังคมใหม เพื่อนําไปสูการ
ศึกษาวจิัยที่มีความสมบูรณ  ผูวิจัยขอนําเสนอ  ความรูเกี่ยวกับบานสระแกว  และหนังตะลุงอีสาน 
ดังนี ้
๒.๑ ความรูทัว่ไปของบานสระแกว 

           ๒.๑.๑ ประวัติบานสระแกว 

     บานสระแกว เปนหมูบานหนึ่งของตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  ได
กอต้ังมา เมื่อ ป พ.ศ. ๒๔๕๐  มีอายุประมาณกวา ๑๐๐ ป ผานมา ซึ่งบรรพบุรุษด้ังเดิมของชาวบาน
สระแกว มี ขุนสุวรรณไกรสรณ เปนหัวหนาพรอมกับพวก ในระยะเริ่มแรกไดอพยพยายมาจาก 
หมูบานใกลเคียง ในเขตอําเภอเมืองจังหวัดขอนแกน  เชน  บานทุม  บานเหลานาดี  บานคอ  มาตั้ง
ทับเลี้ยงวัวฝูง อยูบริเวณริมหนองน้ํากลางปาลิ้นฟา (เพกา)   และตอมามีคนเดินทางมาสมทบจาก
จังหวัดอื่น ๆ เชน จังหวัดศรีสะเกษ  จังหวัดสุรินทร  ซึ่งทางบรรพบุรุษเดิมไดเร่ิมกอสรางหมูบานใกล
แหลงน้ํา หนองไผ อันอุดมสมบูรณ  เรียกวา  บานหนองลิ้นฟา 

    เมื่อ ป พ.ศ.  ๒๔๙๑  ปรากฏวามีแสงพวยพุงขึ้นมาจาก หนองไผ ทุกวันขึ้น  ๑๕ ค่ํา ของ
ทุกเดือน จนชาวบานเชื่อวาเปนแกววิเศษ  จึงไดเปลี่ยนชื่อบานจากบานหนองลิ้นฟา เปน  บาน
สระแกว  ตั้งแตนั้นมา  

    มีคําขวัญประจําหมูบานวา 

 

  “หมูบานกลางทุง หนงัตะลุงละออตา 
  ไมเพกาถิ่นกําเนิด แหลงเชิดหุนกระบอก 
  ผลิตดอกเห็ดนางฟา ชาวประชาอยูเย็น” 
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  ๑๘ 

วิสัยทัศนการพัฒนาหมูบาน 

  “คิดดี ทําดี  มีความศรัทธา  มุงมั่นพัฒนา  นําพาเศรษฐกิจพอเพียง” 

    ตั้งแตอดีตเปนตนมา มีผูใหญบานบริหารปกครองตั้งแตอดีตมาจนปจจุบัน  ดังนี ้

  นายบัว  วิง่นอย  ๒๔๖๐ – ๒๔๖๓ 
  นายเคี่ยม  อุดชารี ๒๔๖๓ – ๒๔๖๘  
  นายพนัธ  กงสะเด็น ๒๔๖๘ – ๒๔๗๐ 
  นายแพง  พุทธบุตร ๒๔๖๘ – ๒๔๗๐ 
  นายหา  จันทรเพ็ง ๒๔๗๕ – ๒๔๘๓ 
  นายโห  บวัวิชยั  ๒๔๘๓ – ๒๔๙๗ 
  นายปกษ  กงสะเด็น ๒๔๙๗ – ๒๕๐๒ 
  นายประพนัธ  สอนอน ๒๕๐๒ – ๒๕๑๘ 
  นายสมบูรณ  กงสะเดน็ ๒๕๑๘ – ๒๕๒๗ 
  นายสุม  พนิิจจิตร ๒๕๒๗ – ๒๕๓๗ 
  นายสมัย  ขอตุย  ๒๕๓๗ – ๒๕๔๒ 
  นายผดงุ  ศรีแกว ๒๕๔๒ – ๒๕๔๗ 
  นายสาคร  ภักดี  ๒๕๔๗ – ๒๕๔๙ 
  นายเสถียร  อินทรกนัหา ๒๕๔๙  - ปจจุบัน ๑ 

    เมื่อกอนสงครามโลกครั้งที่สอง รอบ ๆ  บริเวณหมูบานสระแกวยังมีความอุดมสมบูรณ 
เต็มไปดวยปาไมนานา ชนิด ตาง ๆ ขึ้นอยูอยางหนาแนน  เชน ไมจิก ไมเต็ง ไมแดง ไมรัง และไม
พลวง เปนตน  ซึ่งในชวงนั้นเปนชวงหลังจากที่เร่ิมกอต้ังหมูบานสระแกวมาไดประมาณ ๕๐ ป พอ
หลังจากสงครามโลกครั้งที่สอง สงบลงหมูบานสระแกวก็เร่ิมพัฒนาขยายหมูบานใหญมากขึ้น เร่ิม
ขยายพื้นที่ทําการเกษตร จับจองพื้นที่ทํากิน  และใชไมจากปารอบ ๆ หมูบานสรางบานเรือนที่อยู
อาศัยก็เร่ิมเพิ่มมากขึ้น  

     และเมื่อโรงเลื่อยของบริษทัขอนแกนทาํไมเขามาสัมปทานปาไมในเขตอําเภอภูเวียง และ
พื้นที่ใกลเคียงรวมทัง้พืน้ที่ปาไมของบานสระแกว  ตัง้แต  พ.ศ. ๒๕๐๐  เปนตนมาชาวบานบางสวน
เร่ิมเผชิญกับปญหาความแหงแลงและขาดแคลนทรัพยากรธรรมชาติตาง ๆ ชาวบานสระแกวเริ่มทํา

                                                 
๑ เอกสารนําเสนอผลงานดีเดนสุขภาพจิตระดับหมูบาน  บานสระแกว. ๒๕๔๘. (อัดสําเนา) 
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  ๑๙ 

นาไมไดทุกปและไมสามารถหาอาหารและสิ่งจําเปนอืน่ ๆ จากธรรมชาติได  ดังนั้นชาวบานบางสวน
จึงหาทางออกดวยการเดินทางไปหางานทาํนอกหมูบาน  เชน รับจางในตัวจงัหวัดขอนแกน หรือภาค
อ่ืน ๆ  บางคนไปไกลถึงภาคใต 

      ๒.๑.๒ สภาพทางกายภาพและภูมศิาสตร 

      ทําเลที่ตั้งของบานสระแกว  หมูที่  ๔ บานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง 
จังหวัดขอนแกน  ตั้งอยูที่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของตัวจังหวัดขอนแกน   หางจากจังหวัด
ขอนแกน ประมาณ  ๒๐  กิโลเมตร  มีเนื้อที่ประมาณ  ๖  ตารางกิโลเมตร  ตัวหมูบานตั้งอยูหางจาก
ถนนมะลิวัลย  ที่อยูเชื่อมระหวางจังหวัดขอนแกนและจังหวัดเลย  ประมาณ ๑  กิโลเมตร  เปนถนน
คอนกรีตเชื่อม ระหวางกัน  

อาณาเขต  
 ทิศเหนือ ติดถนนมะลิวัลย, ติดเขตตําบลบานฝาง 
 ทิศใต  ติดบานหนองชาด, บานโคกสี,   ติดเขตตําบลบานเหลา 
 ทิศตะวันออก ติดบานแดงนอย, บานคอ, ติดเขตตําบลบานทุม 
 ทิศตะวันตก ติดบานฝาง, ติดเขตบานโคกสี  ๒   

ขนาดพื้นที่ของหมูบาน  มีพื้นที่ทั้งหมด รวม  ๖  ตารางกิโลเมตร  โดยแยกออกเปน  ดังนี้ 

 ๑. พื้นที่อยูอาศัย (บาน,วัด,โรงเรียน)   จํานวน  ๒๐๐  ไร 
 ๒. พื้นที่ทําการเกษตรกรรม (ทํานา,ทําไร,ทําสวน,เลี้ยงสัตว)จํานวน  ๘๐๐  ไร 
 ๓. พื้นที่สาธารณะประโยชนของหมูบาน (ไมรวมปาสงวน) จํานวน  ๑๕  ไร 

    สภาพภูมิศาสตรโดยทั่วไปของหมูบานประกอบดวยที่ราบสลับเนินเล็ก ๆ บนพื้นดินสวน
ใหญเปนดินทราย  อาจกลาวไดวา  ระดับความอุดมสมบูรณของที่ดินในหมูบานสระแกวนั้น  
คอนขางต่ําชาวบานประสบปญหาดินเค็ม  และปญหาดินขาดความอุดมสมบูรณสงผลใหผลิตผล
จากการทํานาต่ํามาก  โดยเฉพาะในปที่ฝนแลงและฝนทิ้งชวง  ชาวบานจะไมสามารถทํานาไดเลย 
บริเวณที่ตั้งหมูบานสระแกวตั้งอยูบนเนิน  สูงกวาพื้นที่นารอบ ๆ ไมมากนัก สองขางทางของถนนที่
แยกตัวออกจากถนนมะลิวัลยเขาสูหมูบานนั้นรายรอบไปดวยทุงนา  ทุงนาของหมูบานแทบทั้งหมด
เปนที่นาอาศัยน้ําฝนจากธรรมชาติ  มีเพียงบางสวนเทานั้น  ที่สามารถใชประโยชนจากแหลงน้ําตาม
แหลงเก็บน้ําธรรมชาติไดในฤดูทํานา    

                                                 
๒ เอกสารโครงการสงเสริมสุขภาพใจภาคประชาชน  บานสระแกว . ๒๕๔๘. (อัดสําเนา) 
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  ๒๐ 

 ภาพที่ ๑.  แผนที่บานสระแกว  หมูที่ ๔ 
                                                

แผนที่ของบาน
สระแกว 
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  ๒๑ 

      ๒.๑.๓ สภาพทางสงัคม   

     บานสระแกว  หมูที ่๔ มจีํานวนครอบครัว  อยู ๒๒๔ ครอบครัว  จํานวนประชากรตาม
ขอมูลทะเบียนราษฎร (ทร.๑๔)  จาํนวน ๑,๑๑๙ คน  แยกเปนชาย  ๕๘๙ คน  หญิง  ๕๓๐  คน มี
การแบงการปกครองออกเปน คุม  ทั้งหมด  ๗  คุม  ดังนี ้

  ๑. คุมทานตะวนั 
  ๒. คุมสวรรคร่ืนเริง 
  ๓. คุมสุขสบาย 
  ๔. คุมแกนขาม 
  ๕. คุมแสนสุข 
  ๖. คุมพิณแคนแดนสวรรค 
  ๗. คุมผาสุก ๓ 

 ขอมูลดานการปกครอง และการเมือง 
      มีนายเสถยีร  อินทรกัณหา  อายุ  ๕๕  ป  เปนผูใหญบาน   นายสามัคคี  ศรีแกว  อาย ุ 

๔๙  ป  เปนผูชวยผูใหญบานฝายปกครอง  และนายส ี ละมัย  อาย ุ ๕๕  ป  เปนผูชวยผูใหญบาน
ฝายปองกันและรักษาความสงบ  มีจํานวนสมาชกิสภาองคการบริหารสวนตําบล  ๒ ทาน  คือ  นาย
สมัย  ขอตุย  อาย ุ ๖๓ ป  และนายผาน  คําสระแกว  อาย ุ ๕๘ ป  มี อ.ส.ม. รับผิดชอบจํานวน  ๒๐  
คน  โดยม ี  นายส ี  ละมยั  เปนประธาน อ.ส.ม. และมีศูนยสาธารณสุขมูลฐานประจําหมูบาน  ๑ 
แหง มีจํานวนของสมาชิก อ.ส.ม.  จาํนวน  ๒๐๐  คน 

   สภาพเศรษฐกจิในภาพรวม  ของชุมชนบานสระแกว หมูที ่ ๔ ตกเกณฑ จปฐ. 
ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ประมาณ  ๖๐ เปอรเซ็นต ทํางานโรงงาน  ๒๐  
เปอรเซ็นต  รับจางทั่วไป  ๒๐  เปอรเซ็นต   

   มีอาชพีหลกั  อาชีพหลกัของประชากรในหมูบานสระแกว คือเกษตรกรรม  โดยอาศัย
น้ําฝนเปนหลกั  

   มีอาชพีเสริม  จับตุกแกขาย , เลนหนังตะลงุอีสาน, เลนหุนกระบอก, ปลูกเหด็นางฟา, 
เลี้ยงปลา ,รับจางทั่วไป  

                                                 
๓ เอกสารนําเสนอแผนชุมชน เพื่อแกไขปญหาสังคมและความยากจน  บานสระแกว  หมู ๔, ๒๕๔๘. 

(อัดสําเนา) 
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  ๒๒ 

   ขอมลูดานสาธารณูปโภค 

 ๑. การคมนาคม  มีถนนเชื่อมตอระหวางหมูบานและออกสูถนนใหญสามารถขน
ถายสนิคาตาง ๆ  อยางสะดวกสบาย 

 ๒. การประปา  ไดรับงบประมาณใหจัดทําประปาหมูบานโดยใชน้ําซึ่งเปนวัตถุดิบ
จากลําหวยลิง ตอสายเขาหมูบานอยางทั่วถึง  มีคณะกรรมการบริหารโดยเฉพาะ เสียคาใชจายเรียก
เก็บอัตราละ  ๔  บาท / หนวยมิเตอร 

 ๓. โทรศัพท  แยกเปน 
  - โทรศัพทประจําบาน มี  ๘๕  หมายเลข 
  - โทรศัพทมือถือ  มี  ๘๕  หมายเลข 

 ๔. ไฟฟา  มใีชเกือบทุกหลงัคาเรือน ยงัขาดก็แตผูที่มีบานตามทุงนา การไฟฟายงั
ไมขยายเขตไปถึง 

๒.๑.๔ สภาพทางวัฒนธรรมพื้นบาน 

    ประชากรในหมูบานสระแกวนับถือศาสนาพุทธ  มปีระเพณีตาง ๆ เชน  บุญเขาพรรษา, 
ออกพรรษา, บุญพระเวสสนัดร, ฯลฯ  เปนตน  มวีัดอยู  ๒  แหง  คือ 

 ๑. วัดสระแกว  เปนวัดบานมีเนื้อที่ประมาณ  ๓  ไรเศษ  มีร้ัวรอบขอบเขต  และ
อาณาเขตติดกับถนนสาธารณะทั้ง ๔ ดาน  ตัง้อยูทางทิศเหนือของหมูบาน มีพระบุญชู  สุกฺกวโร  
เปนเจาอาวาส  มพีระภิกษสุามเณรจําพรรษา  ๔  รูป 

 ๒. วัดปารัตนเสรีวราราม  ตั้งอยูในเขตปาชาของหมูบานซึ่งมีเนื้อที่ทัง้หมด ๑๐ ไร
เศษ  มีร้ัวรอบขอบเขตในบริเวณปาไมเบญจพรรณ  มพีระเสถียร  ฐติธมฺโม  เปนเจาอาวาส  และมี
พระภิกษุสามเณรจําพรรษาจํานวน  ๕  รปู 

    มีโรงเรียนประจําหมูบาน  ชื่อ โรงเรียนบานสระแกวราษฎรบํารุง เปดสอนตั้งแตชั้น
อนุบาล  ถึง ชั้นประถมศึกษาตอนปลาย  สังกัดสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาที่  ๑  ขอนแกน มี
ผูบริหารตําแหนงผูอํานวยการ และมีคณะครูอาจารยจํานวน  ๙  คน  มีนายอราม  ลอยคลัง  เปน
ผูอํานวยการ มีนักเรียนรวม  ๑๔๔  คน ๔ 
      

                 
                                                 

๔ สรุปรายงานโครงการถอดบทเรียนทํางานตานยาเสพติดระดับหมูบาน  บานสระแกว  หมู ๔,  ๒๕๔๘  
(อัดสําเนา) 

Page 40 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๒๓ 

๒.๒  ความรูทั่วไปเกี่ยวกบัหนังตะลุงอีสาน 

             ๒.๒.๑ ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสาน  ( Historical Background 
of the Isan Shadow Play ) 

     หนังตะลุงหรือการแสดงหนังเงา  เปนศิลปการแสดงที่มีมานานควบคูกับพัฒนาการของ
อารยธรรมมนุษย  แหลงอารยธรรมของมนุษยสมัยโบราณที่สําคัญ เชน กรีก  อียิปต  จีน  และ
อินเดีย ตางปรากฏหลักฐานของการแสดงประเภทนี้ทั้งสิ้น ในสมัยโบราณมนุษยแสดงเงาเพื่อฉลอง
ความสําเร็จ สดุดีคุณงามความดีและบูชาเทพเจา ๕  กลาวถึงเฉพาะอารยธรรมอินเดีย (Indian 
Civilization) สันนิษฐานวามีการแสดงหนังเงาในอินเดียมานานกอนหนาสมัยพุทธกาล  ทั้งนี้
เพราะวา “ในพระไตรปฎก หมวดวาดวยมหาศีล พระพุทธองคทรงหามพระภิกษุดูการละเลนหลาย
อยางและหนึ่งในจํานวนนั้นก็คือ “การชักเชิดเลนเงา” หรือหนังตะลุง... การชักเชิดเลนเงามีที่มา
จากการขับโศลกบูชาพระผูเปนเจาของอินเดียโบราณ หรือเปนการบวงสรวงพระอิศวรในศาสนา
พราหมณ โดยการตัดรูปหนังเปนองคแทนพระผูเปนเจาปกไวหนาแทนบูชา และเชิดหนังเพื่อแสดง
การรับรูของพระผูเปนเจา...”๖  ชาวอินเดียโบราณเรียกการแสดงหนังเงาวา “ฉายานาฏกะ” 
แปลวา เงาหรือโครงรูปแหงละคร ๗  

     การแสดงหนังเงา  หรือหนังตะลุงของอินเดียไดแพรกระจายเขามาในดินแดนเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตโดยเฉพาะในประเทศอินโดนีเซียนั้นมีการแสดงหนังเงาหลายประเภทเรียกรวม ๆ 
กันวา  วายังกุลิต  แปลวา หนังเงา ๘   เมื่อประมาณตอนตนปคริสตศักราช  (Christian era) หรือ 
ประมาณ ๑,๙๐๐ ปที่ผานมา  พรอม ๆ กับการแพรกระจายของวัฒนธรรมอินเดียสวนอื่น ๆ เชน  
ศาสนาพราหมณ  ศาสนาพุทธ  ภาษาบาลีสันสกฤต  กฎหมายพระมนูธรรมศาสตร  แนวความคิด
เกี่ยวกับกษัตริยคือ  สมมติเทพ ฯลฯ  จากการศึกษาประวัติศาสตรของอาณาจักรโบราณในดินแดน
แถบนี้พบวา รูปแบบสําคัญในการรับวัฒนธรรมอินเดีย (Indianization) ไดแก การเผยแพร
ศาสนาของนักบวชจากอินเดีย  การติดตอคาขาย  การอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานในดินแดนเอเชีย

                                                 
๕ ทักษิณคดีศึกษา, สถาบัน. หนังตะลุง, ในสารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต พ.ศ.๒๕๒๙  เลม ๑๐, 

(กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๙), หนา ๓๙๒๖.   
๖ ธงไชย  สุวรรณคีรี, “ขอสังเกตบางประการเกี่ยวกับหนังตะลุง,” ศิลปวัฒนธรรม. ๑๓, ๓ (มกราคม, 

๒๕๓๕) : ๑๗๒-๗๓.  
๗ เสฐียรโกเศศ  (พระยาอนุมานราชธน),  อุปกรณรามเกียรติ์, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบรรณา

คาร, ๒๕๑๕), หนา ๔๕. 
๘
 สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี, บุหงารําไป, หนา ๑๖-๑๙.  
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  ๒๔ 

ตะวันออกเฉียงใตของชาวอินเดีย  การแตงงาน  รูปแบบของการติดตอทางวัฒนธรรมดังกลาว ทําให
อิทธิพลของวัฒนธรรมอินเดียแพรกระจายเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมพื้นเมือง ประเด็นที่นา
สังเกตก็คือชาวพื้นเมือง   เชน   อาณาจักรศรีวิชัย (Srivijaya)  อาณาจักรฟูนัน  (Funan) 
อาณาจักรจัมปา (Champa) และอาณาจักรศรีเกษตร (Srikshetra) รับเอาวัฒนธรรมอินเดีย
ดังกลาวเขามาเปนวัฒนธรรมประจําราชสํานัก (Great tradition)  ของตนเองโดยการปรับเปลี่ยน
วัฒนธรรมเหลานั้นใหสอดคลองกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสังคมวัฒนธรรมพื้นเมือง  
วัฒนธรรมที่รับมาจากอินเดียเหลานั้นกลายมาเปนวัฒนธรรมราชสํานักที่เอ้ือประโยชนทางการเมือง
การปกครองสําหรับกษัตริยในทองถิ่นเปนอันมาก ๙  

     ภายใตบริบททางประวัติศาสตรดังกลาว สันนิษฐานวาการแสดงหนังเงาและมหากาพย
เร่ือง “รามเกียรติ์” ซึ่งเปนเนื้อเร่ืองสําคัญที่ใชในการแสดงหนังเงาของอินเดีย การแสดงวายังกุลิต
ของประเทศอินโดนีเซีย มีความคลายคลึงกับการแสดงหนังตะลุงทางภาคใตของไทยมาก  มักจะ
แสดงเรื่องมหาภารตะและรามายณะซึ่งมาจากอินเดีย แตไมเหมือนกับมหาภารตะหรือรามายณะ
ดั้งเดิมเนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงและปนกับนิทานพื้นบานพื้นเมืองไป๑๐   และรามเกียรติ์ก็ได
แพรกระจายเขามาในดินแดนตาง ๆ ของเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยเฉพาะอาณาจักรโบราณของ
กัมพูชาและชวาที่เจริญรุงเรืองมาจากรากฐานของอารยธรรมแบบอินเดีย การแสดงหนังเงาที่ไดรับ
อิทธิพลมาจากอินเดียจึงเปนที่นิยมอยางแพรหลายในชวา ทั้งนี้เพราะชวาตกอยูใตอิทธิพลของ
ศาสนาฮินดูประมาณ ๑,๕๐๐ ป  ทําใหอิทธิพลตาง ๆ จากศาสนาฮินดูรวมทั้งการแสดงหนังตะลุง
หรือหนังเงาดวย  แตเมื่อชาวชวาหันมานับถือศาสนาอิสลามในราวคริสตวรรษที่  ๑๕ – ๑๖ ตัวหนัง
ตะลุงและเนื้อเรื่องที่เคยใชแสดงก็เปลี่ยนแปลงไป ๑๑    อิทธิพลการแสดงหนังตะลุงของชวานี้ได
ขยายเขาถึงคาบสมุทรมลายู  ซึ่งเปนดินแดนของประเทศมาเลเซียและภาคใตของประเทศไทยใน
ปจจุบันดวย  สวนการแสดงหนังเงาในราชสํานักของกัมพูชานั้นไดแพรกระจายเขามาสูราชสํานัก
กรุงศรีอยุธยาของประเทศไทย  เมื่อกองทัพของกษัตริยไทยยกทัพไปตีอาณาจักรของกัมพูชาหลาย
คร้ัง และแตละครั้งไดกวาดตอนชาวเขมรจํานวนมาก  มาเปนทาส  ยึดเอาทรัพยสมบัติที่มีคา  รับเอา

                                                 
๙ Hall,D.G.E. A History of south – East Asia. (London: The Macmillan Press, 

๑๙๕๕),  หนา ๓-๔. 
๑๐ สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, ชมชอมาลตี, (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพ

อมรินทรการพิมพ, ม.ป.ป.), หนา ๒๑๓ - ๒๑๖. 
๑๑ บาวเวอรซ็อคค, ซูเอลเลน. “วายังกุลิต หนังตะลุงชวา,”  วัฒนธรรมไทย,  แปลโดย สุทธินี  ยาวะ

ประภาษ. ๒๑, ๑๐ (ตุลาคม , ๒๕๒๕ ), : ๗-๑๔. 
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  ๒๕ 

ลักษณะทางการเมืองการปกครอง  และลักษณะทางศิลปกรรมจากราชสํานักเขมรจํานวนมาก ๑๒  
การแสดงหนังเงาของเขมรที่เรียกวา “หนังแสบก” จึงกลายมาเปน “หนังใหญ” ที่เคยไดรับความ
นิยมอยางแพรหลายในเขตภาคกลางของประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน 

     ดังนั้น  การแสดงหนังตะลุงในประเทศไทยจึงเชื่อกันวาเปนศิลปะการแสดงประจาํทองถิน่
ของภาคใต  เพราะหนังตะลุงไดเริ่มตนพัฒนาและเปนที่นิยมอยางมากในภาคใตกอนที่จะ
แพรกระจายไปสูทองถิ่นหรือสวนอื่นของประเทศ 

 

              ๒.๒.๒ หนังตะลุงของภาคใตแพรกระจายเขามาสูภาคอีสานไดอยางไร (The 
Diffusion of the Shadow play in Thailand: From the South to the 
Northeast or  Isan ) 

     ชาวชนบทในภาคอีสานเรียกการแสดง “หนังตะลุง” ที่พวกเขารับมาจากภาคใตวา 
“หนังตะลุงอีสาน” ควรจะไดพิจารณาในที่นี้วา การแสดงหนังเงาหรือหนังตะลุงนั้นเปน “นวัตกรรม
ทางวัฒนธรรม” (Cultural Innovation)  สําหรับชาวชนบทภาคอีสาน เพราะศิลปะการแสดง
ดังกลาว  ไมไดมีแหลงกําเนิดภายใตบริบททางวัฒนธรรมของชาวอีสาน หากแตเปน “สิ่งใหม” ที่
แพรกระจายเขามาในหมูบานอีสานโดยผานการติดตอทางวัฒนธรรมระหวางผูคนในสองวัฒนธรรม
ที่แตกตางกันดังกลาว ในประวัติความเปนมาของการแสดงหนังตะลุงอีสาน ในภาคอีสานนั้น หนัง
ตะลุงจากภาคใตเดินทางเขามาสูภาคอีสานไดหลายทาง คือ 

      ๑. ตนกําเนิดของหนังตะลุงอีสานนั้นผานมาทางหนังตะลุงภาคกลาง  อุบลราชธานี เปน
ศูนยกลางแหงแรกของหนังตะลุงอีสาน  หนังตะลุงอีสานคณะที่เกาแกที่สุดคือ คณะฟาบานทุง  
ตั้งขึ้นเมื่อ  พ.ศ.๒๔๖๖ ... ไดแบบอยางมาจากหนังตะลุงจากจังหวัดอยุธยา  ซึ่งไดแบบอยางมาจาก
หนังตะลุงภาคใตอีกที่หนึ่ง 
      ๒. หนังตะลุงอีสาน อาจเกิดจากชาวอีสานที่ลงไปอยูภาคกลางไดเห็นการแสดงหนัง
ตะลุงของชาวปกษใตที่เขามาแสดงในกรุงเทพมหานคร หรือทองที่ในภาคกลางแลวนํามาดัดแปลง
ใหเหมาะสมกับสภาพทองถิ่นของตน 

                                                 
๑๒ จิตร  ภูมิศักดิ์. สังคมไทยลุมแมน้ําเจาพระยากอนสมัยศรีอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพดอกหญา, ๒๕๒๗), หนา ๑๒๐ – ๒๑. 
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  ๒๖ 

      ๓. อาจเปนไปไดที่คณะหนังตะลุงจากปกษใตไดรับการวาจางมาแสดงในภาคอีสาน 
แลวศิลปนชาวอีสานที่ไดดูหนังตะลุงปกษใตจึงนํามาดัดแปลงใหเหมาะกับทองถิ่นอีสานอีกตอหนึ่ง 
และ 
      ๔. ชาวอีสานที่ลงไปทํามาหากินในภาคใตไดนําหนังตะลุงมาดัดแปลงใหเหมาะสมกับ
ทองถิ่น ๑๓ 

    จะเห็นไดอยางชัดเจนวา ชองทางตางๆ ที่หนังตะลุงจากภาคใตแพรกระจายเขาสูภาค
อีสานนั้น  มีลักษณะที่สําคัญ  ๒  ประการ คือ  

      ๑. หนังตะลงุเปนศิลปะการแสดงที่คอนขางใหมสําหรับชาวบานอีสานเพราะถานับ
เอาชวงเวลาทีก่อต้ังคณะหนงัตะลุงอีสาน เปนครั้งแรกที่จงัหวัดอุบลราชธาน ีใน พ.ศ.๒๔๖๙  ก็เปน
เวลาเพียง  ๘๐ ป เทานัน้  
      ๒. จะเห็นไดวาการแพรกระจายดังกลาวเกิดจากการติดตอทางวัฒนธรรมระหวาง
ชาวบานโดยไมมีหนวยงานของรัฐบาลหรือเอกชนใด ๆ เขามาเกี่ยวของ  สนับสนุนหรือสงเสริมทั้งสิ้น
ชาวบานอีสานตางเรียนรูแลวใชเงื่อนไข  ความสามารถและประสบการณของตนเอง  ในการ
ปรับเปลี่ยนหนังตะลุงของภาคใตใหมีความสอดคลองและเหมาะสมกับเงื่อนไขสิ่งแวดลอมทาง
ธรรมชาติและทางสังคมวัฒนธรรมของหมูบานชนบทภาคอีสาน  โดยเฉพาะอยางยิ่งประสบการณที่
ชาวบานในภาคอีสานไปทํางานรับจางชั่วคราวที่ภาคใต นับไดวามีความสําคัญอยางมากในการรับ
เอาศิลปะการแสดงแขนงนี้เขามาในภาคอีสาน 

     ประสบการณชวงทํางานที่ภาคใตทําใหชาวบานอีสานไดเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงหนัง
ตะลุงและนํามาประยุกตในหมูบานของตน เชน กรณีของคณะหนังตะลุงผูใหญถังแหงอําเภอน้ําพอง  
จังหวัดขอนแกน ๑๔   และคณะหนังตะลุงอีสานที่บานสระแกว  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  
เปนตน 

     หนังตะลุงอีสาน  ของภาคอีสานมีชื่อเรียกและลักษณะเฉพาะที่เปนเอกลักษณของตัวเอง 
ชาวอีสานเรียกหนังตะลุงอีสาน  ซึ่งกลายมาเปนมหรสพประจําถิ่นของพวกเขา ซึ่งมีการเรียกชื่อ
หลายชื่อดวยกัน  เชน หนังประโมทัย  หนงัปราโมทัยหรือประโมทัย  หนังบักตื้อ  หนังบักปองบักแกว 
และหนังขราบ  คําวา “หนังประโมทัย” ซึ่งดูเหมือนจะเปนคําเรียกชื่อที่นิยมเรียกกันทั่วไป ชื่อหนัง
บักตื้อหรือปลัดตื้อหรือหนังบักปองบักแกว ตางก็เรียกตามชื่อตัวตลกเอกประจําคณะ ที่หัวหนาคณะ

                                                 
๑๓ รัถพร  ซังธาดา,  หนังประโมทัย : หนังตะลุงภาคอีสาน, หนา ๑๔-๒๑.  
๑๔ เรื่องเดียวกัน,หนา  ๒๐.  
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  ๒๗ 

หนังตะลุงอีสานสรางตัวตลกเหลานี้ข้ึนมา เพื่อเรียกรองความสนใจของผูชม สวนชื่อหนังขราบ นั้น
มาจากอิทธิพลของหนังตะลุงภาคใต ซึ่งเวลาพากยจะลงดวยคําวา “ค-รับ หรือ ขราบ” ตามสาํเนยีง
ภาษาถิ่นของภาคใต 

     เนื่องจากหนังตะลุงอีสานเกิดขึ้นภายหลังหนังตะลุงภาคอื่น ๆ ในประเทศไทยทั้งหมด 
ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสานนั้น ไมมีผูใดจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรไว สันนิษฐาน
วาหนังตะลุงอีสานคงจะพัฒนามาจากการรับเอาอิทธิพลของหนังตะลุงภาคใต  ทั้งที่รับมาจาก
ภาคใตโดยตรง  และรับจากหนังตะลุงภาคกลางที่เกิดจากหนังตะลุงภาคใตอีกตอหนึ่ง  

       ดังนั้นอาจกลาวไดวา  สาระสําคัญของหนังตะลุงอีสาน  ขึ้นอยูกับความหมายซึ่งกําหนด
โดยแบบแผนทางสังคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติในหมูบานชนบทอีสาน  อันเปนสวน
สําคัญที่สุดที่อยูเบื้องหลังการทํางานของชาวชนบทอีสาน  ผูที่สรางสรรคศิลปะการแสดงชุดนี้
หมูบานอีสาน  ความหมายดังกลาว  ไดแก  ชาวชนบทอีสานพัฒนา หนังตะลุงอีสาน  ขึ้นมาเปน
อาชีพอยางหนึ่งรองจากทํานาขาวซึ่งตองอาศัยน้ําฝนตามธรรมชาต ิ

        ๒.๒.๓  คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว 

     คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว  หมู ๔  ที่ทําการวิจัยมี  ๔  คณะ คือ  คณะ อ.อินตา , 
คณะเพชรขอนแกน , คณะเพชรสองแสง , คณะเพชรหนองเรือ  เปนที่หนาสังเกตดวยวา หัวหนาหรือ
เจาของคณะหนังตะลุงอีสาน บานสระแกวทุกคณะที่กลาวถึงนั้น  ลวนเปนชาวบานสระแกวทั้งสิ้น 
และหัวหนาคณะเกือบทุกคนเคยใชชีวิตในชวงวัยหนุมสาวของตนในการทํางานตางถิ่น  เชน ทํางาน
ที่เวียงจันทร เมืองหลวงของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทํางานที่ภาคใต  หรือ
แมกระทั่งทํางานในตัวเมืองขอนแกน ดังนั้นจึงกลาวไดวา  หนังตะลุงอีสานบานสระแกวมพีฒันาการ
และความเปนมาที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธกันกับประสบการณการทํางานนอกหมูบานของชาวบาน
สระแกว  และสภาพทั่วไปของหมูบานสระแกวเองก็มีสวนผลักดันใหชาวบานจํานวนมากเดินทาง
ออกไปหางานทํานอกบาน  โดยเฉพาะในชวงปที่ฝนแลง และชวงวางงานนอกฤดูกาลทํานา 

        ๒.๒.๔  พัฒนาการของหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 
       ชวงเวลา       ลําดับเหตุการณ 

กอนหนา  พ.ศ. ๒๕๐๐  คณะหนังตะลุงอีสานจากทองถิ่นอื่น เชน  คณะของอาจารยสม 
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  ๒๘ 

และอาจารยดีจากบานฟาเหลื่อม  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน 
มาเปดการแสดงที่บานสระแกว  เปนครั้งคราวซึ่งคณะหนังตะลุง
อีสานเหลานี้เรียนมาจากจังหวัดอุบลราชธานี 

พ.ศ.  ๒๕๐๓ – ๒๕๐๕  อาจารยสอน ไชยบุตร  เรียนรูการแสดงหนังตะลงุมาจากจังหวัด 
พัทลงุเขาฝกหดัคณะหนงัตะลุงอีสานข้ึนเปนครั้งแรก แลวออกเร 
แสดงเพื่อขอพริกที่จังหวัดเลย 

พ.ศ. ๒๕๐๘   หลังจากลาสิกขา  นายสงวน พาสอน  ไปทาํงานและเรียนหมอลาํ 
ที่เวยีงจนัทน กอนหนานัน้นางทองมวน ผูเปนพี่สาวไดไปทํางาน 
และหัดเปนหมอลําแลว  สวนลูกศิษยอาจารยสอน ไชยบุตร คน 
อ่ืน ๆ เชน นายสมโภชน  คาํสระแกว  และนายบุญชวน สอนอน 
 ยังคงทาํนาอยูที่บานสระแกว 

พ.ศ.๒๕๑๕   นายสมโภชน  คําสระแกว  เดินทางไปรับจางที่เหมืองแรจังหวัด 
ภูเก็ตไดพบเห็นการแสดงหนังตะลุงภาคใต  หลังจากนั้นก็มา 
ทํางานรับจางในไรมันสําปะหลังที่จังหวัดระนอง 

พ.ศ.๒๕๑๖   นายสงวน  พาสอน  นายสมโภชน  คําสระแกว  นายบญุชวน 
            สอนอน  ลกูศิษยของอาจารยสอน  ไชยบุตร   รวมกันตัง้คณะ  
           เพชรขอนแกน แลวออกเรแสดงเพือ่ขอขาวกอนที่เกิดการแตกแยก 
           กนัครั้งแรกนายสงวน ตองออกจากคณะไปรับจางปน สามลอที่ตัว 

เมืองขอนแกนครั้งที่สอง นายบุญชวนกับภรรยาตองออกจากคณะ 
ไปตั้งคณะ คณะ อ.อินตา ของตนเอง  ขึน้เหตุผลเนื่องมาจาก นาย 
สมโภชน  คําสระแกว  เอาญาติพี่นองของตนมาแบงคาตอบแทน 
มากเกินไป และตางก็ตองการผลประโยชนเปนของตนเอง 

พ.ศ.๒๕๑๘   นายล ีและนางทองมวน  อาสา กลับมาจากประเทศลาว และ 
ไดรับการชักชวนใหเขารวมแสดงกับ คณะเพชรขอนแกน  ภายใต 
การนาํของ  นายสมโภชน  คําสระแกว 

พ.ศ.๒๕๒๑   คณะ ส.สงวน  เกิดขึ้นมาจากความรวมมอืกันระหวางพีเ่ขย 
พี่สาวและนองชายคือนายล ี และนางทองมวน กับนายสงวน 
  ชวงนี้คณะหนังตะลงุอีสานบานสระแกวไดรับความนยิมและม ี
ชื่อเสียง ไดรับการวาจางใหแสดงออกรายการโทรทัศน และงาน 
แสดงตามเทศกาลตาง ๆ ซึง่การออกรายการสําคัญ นายหนงั 
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  ๒๙ 

ตะลุงอีสานจะผนึกกาํลังเพื่อเลนเปนคณะเดียวกนั โดยมกัจะใช 
ชื่อวา “เพชรขอนแกน” 

พ.ศ.๒๕๒๙   นายล ีและนางทองมวน อาสา   แยกตวัออกมาตั้งคณะลุงกอน 
  เพื่อแสดงเรื่อง“ขูลูนางอั้ว” ที่ตนเองถนัด 

พ.ศ.๒๕๓๐ – ๒๕๓๑   หนังตะลงุอีสานบานสระแกวเปนที่รูจกัของคนทั่วไปไดรับงาน 
แสดงตาง ๆ ทัว่ภาคอสีานและบางครั้งไดรับเชิญใหไปรวมงาน 
แสดงในโอกาสตาง ๆ  ทีก่รุงเทพมหานคร เชน มหกรรมรามายณะ 
นานาชาติ  เมือ่เดือนเมษายน  ๒๕๓๔  แตยังคงออกแสดงเพื่อขอ 
ขาวอยูเปนประจําโดยเฉพาะหลังจากฤดูเก็บเกี่ยวของแตละป 

พ.ศ.๒๕๓๒ – ๒๕๔๑  คณะหนงัตะลงุอีสานบานสระแกวบางคณะไดพัฒนาการแสดง 
หุนกระบอกขึน้มาควบคูไปกับการแสดงหนังตะลงุอีสานดวย 
เพราะไดคาจางแพงกวาการแสดงหนงัตะลุงอีสาน อยางเดียว   
เชน คณะเพชรขอนแกน ๑๕  

พ.ศ.๒๕๔๑ – ๒๕๔๕  คณะหนงัตะลงุอีสานบานสระแกวไดสูญเสีย นายสวน  ผองแผว 
หัวหนาคณะเพชรหนองเรือ เมื่อวันที่  ๘  ธนัวาคม  ๒๕๔๑  จึง 
ทําให คณะเพชรหนองเรือตองขาดผูนาํคณะไประยะหนึ่ง  ทําให 
คณะเพชรหนองเรือตองหยดุเลนไป 

พ.ศ.๒๕๔๕ – ปจจุบัน  นายสงัวาลย  ผองแผว และนายคาํตัน  ผองแผว  ผูเปนนองชายผู 
ใกลชิดของ นายสวน  ผองแผว  แหงคณะเพชรหนองเรือ และได 
เคยรวมแสดงหนงัตะลุงอีสานที ่กรุงเทพฯ  ณ.สวนอัมพร  ดวย 
  ตลอดทัง้ไดเคยเปนผูพัฒนาหาขอมูลและแตงกลอนใหกับ  นาย 
สวน  ผองแผว คณะเพชรหนองเรือเลน ไดรวบรวมตัวหนังตะลุง 
อีสานของคณะและลูกนองเดิมของพี่ชายทั้งหมด ตลอดทั้งได 
ฝกสอนลูกนองเพิม่ข้ึน ไดเร่ิมออกแสดงหนังตะลงุอีสานในนาม 
 คณะเพชรหนองเรือ สืบตอมาจนถึงปจจบุัน๑๖ 

                                                 
๑๕ สุริยา  และคนอื่น ๆ , หนังประโมทัยอีสาน  การแพรกระจายและการปรับเปล่ียนทาง

วัฒนธรรมในหมูบานอีสาน, หนา ๙๒-๙๓. 
๑๖

  สัมภาษณ, นายสังวาลย  ผองแผว,  หัวหนาคณะเพชรหนองเรือ  , ๓๑  มกราคม  ๒๕๕๐.   
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  ๓๐ 

    ในประเด็นสนใจที่ศึกษา พัฒนาการของหนังตะลุงอีสานครั้งนี้ คือ พฤติกรรมของชาว
ชนบทภาคอีสานในการปรับเปลี่ยนหนังตะลุงของภาคใต  ใหกลายมาเปนการแสดงหนังตะลุงอีสาน
ที่มี ลักษณะประจําถิ่น  ของหมูบานอีสาน  การปรับเปล่ียนดังกลาวนั้น  ชาวชนบทอีสาน บาน
สระแกว ไมเพียงปรับใหหนังตะลุงมีลักษณะใกลเคียงกับ  “หมอลํา”  เทานั้น  หากยังใชการแสดง
หนังตะลุงอีสานเปนเครื่องมือทํามาหากินเลี้ยงครอบครัว  และญาติพี่นองของตน นั่นคือ ในทัศนะ
ของชาวบานอีสานนั้นหนังตะลุงอีสานก็คือ “หนังขอขาว” หรือหนังที่แสดงเพื่อขอขาวสารหรือ
ขาวเปลือกจากผูชมเปนคาตอบแทนในการแสดง  

      นอกจากนี้ ความสัมพันธทางเครือญาติ  ของชาวบานอีสานที่แสดงหนังตะลุงอีสาน
รวมกัน นับวาเปนประเด็นที่สําคัญ พบวาคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้นสวนใหญจะมี
ความสัมพันธทางเครือญาติกันระหวางคณะ  กลาวคือ  ชาวบานที่เปนพี่นองกันมาเรียนรูและ
รวมกันตั้งคณะหนังตะลุงอีสานของตนเองขึ้น  หลังจากที่มีความชํานาญ และมีประสบการณ
พอสมควรแลว นอกจากนี้ ในกรณีของคณะหนังตะลุงอีสานที่หัวหนาคณะและสมาชิกคนสําคัญที่
มิใชเครือญาติกันมักจะมีขอขัดแยงกันเกิดขึ้นในการแบงปน “ขาวและรายได” ที่ไดจากการแสดง
หนังตะลุงอีสานแตละครั้ง เพราะตางก็ตองการผลักดันใหญาติพี่นองของตนเขามารวมแสดงในคณะ
แมวาจะไมมีความสามารถก็อาจชวยแบกหามสัมภาระ หรือตีฉิ่งฉาบที่เปนงานเบาได เพื่อตองการ
แบงปนผลประโยชนทั้งนี้เพราะทางคณะหนังตะลุงอีสานตกลงกันวาขาวหรือเงินที่หาไดมาจะแบงให
สมาชิกคณะทุกคนเทา ๆ กัน จนกลายเปนสาเหตุสําคัญของการแยกตัวไปตั้งคณะหนังตะลุงอีสาน
ขึ้นมาใหม  ปจจุบันที่บานสระแกวมีคณะหนังตะลุงอีสาน อยู  ๔  คณะ จากจุดเริ่มตนที่มีเพียงคณะ
เดียวเมื่อประมาณ  ๔๕ ปที่ผานมา 

           ๒.๒.๕  นิทานพื้นบานเกีย่วกับหนังตะลุงอีสาน 

     นายสมโภชน คําสระแกว นายหนังตะลุงอีสานคณะเพชรขอนแกน คนสําคัญของบาน
สระแกวเลานทิานพืน้บานเกี่ยวกับหนังตะลุง  ซึ่งกลายมาเปนหนังตะลุงอีสานในเวลาตอมาวา 

  “กาลครั้งหนึง่นานมาแลวในสมัยพุทธกาล ยังมกีษัตริยอินเดียองคหนึง่มีความ 
ประสงคจะแจกหนังใหกับอาณาจักรตาง ๆ  จํานวน  ๓  แผน   ( ไมทราบแนชัด 
วา เปนหนงัสตัวหรือหนังอะไร )  ปรากฏวา  หนงัของกษัตริยอินเดียองคนัน้ตกไป 
ยังดินแดนตาง ๆ ดังนี้  แผนที่ ๑ ตกไปอยูที่เมืองจนี  หรือพวกเจกพวกแกว 
เนื่องจากวาพวกนีถ้นัดทางการคาขาย  กเ็ลยเอาหนงัมาตัดกระเปา  รองเทาหรือ 
เข็มขัดสําหรับขาย  แผนที่ ๒   ตกมาอยูที่ภาคอีสานของไทย  ชาวอีสานศรัทธา 
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  ๓๑ 

ในพระพุทธศาสนามาก  จงึเอาแผนหนังมาหุมกลองเพลไวที่วัด  ใชสําหรับตีบอก 
เวลาแกชาวบานและตีเปนสญัญาณใหชาวบานนาํอาหารมาถวายพระหรือ  “ใช 
เปนหนงัหุมกลองตีใหพระฉนัขาว” แผนที่ ๓ ตกไปอยูทางภาคใตที่จงัหวัดพทัลุง  
 ในเขตนี้อาจารยตื้อหรือปลัดตื้อ  ผูมีใจรักและใฝฝนทางศิลปะ  ก็ใหชางเอามา 
วาดแผนการตนู แลวใชแสงไฟขยายใสจอผาขาวเอาไวเลนเปนหนังตะลุงสืบตอมา 
จนปจจุบนั” ๑๗    

             ๒.๒.๖ องคประกอบของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว 
 

     ในสวนนี้จะเปนการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับองคประกอบดานตาง ๆ  ของคณะหนังตะลุง
อีสานแหงบานสระแกว  การแสดงแตละประเภทจะดําเนินไปไดตองอาศัยองคประกอบของการ
แสดงซึ่งองคประกอบของการแสดงแตละชนิดจะแตกตางกันออกไปบาง ตามความจําเปนของการ
แสดงชนิดนั้น ๆ สําหรับการแสดงหนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้นมีองคประกอบสําคัญดังตอไปนี้ 
คือ 

       ๒.๒.๖.๑ ผูแสดง  โดยทั่วไปหนงัตะลุงอีสานคณะหนึง่ ๆ  จะประกอบไปดวยผูแสดง  
๕ - ๘  คนแบงออกเปนคนเชิดหนงั ๑ - ๓ คน หัวหนาคณะมักจะทําหนาที่คนเชิดหนังและพากยหนงั
ไปพรอม ๆ กัน หรือบางครั้งอาจจะมีผูพากยโดยที่ไมไดทําหนาที่เชิดหนังซึ่งโดยมากมักจะเปนผู
พากยเสียงผูหญิง แตถาผูพากยหญิงนัน้เชิดไดก็จะชวยเชิดไปดวย ดังนัน้ ผูทีท่าํหนาที่พากยอยาง
เดียวหรือ “นักพากย” ในคณะหนงัตะลงุอีสานจึงไมคอยมีมากนกั สวนคนเลนดนตรีจะมีประมาณ 
๓ - ๕ คน หรือข้ึนอยูกับจาํนวนเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดง   

                      ๒.๒.๖.๒ โรงหนังและจอหนังตะลุงอีสาน  โรงหนังที่ใชแสดงหนังตะลุงอีสานจะสราง
เปนโรงยกพื้นสูงในกรณีที่เปนการแสดงในพิธีตาง ๆ การสรางโรงหนังตะลุงอีสานในงานจะสรางเปน
โรงยกพื้นสูง ซึ่งจากการศึกษาของ รัถพร  ซังธาดา  พบวา “โรงหนังตะลุงอีสานนิยมปลูกยกพื้นสูง
ประมาณระดับเอวของผูใหญหลังคาสูง ดานหนาของโรงหนังตองใชไมกระดานหรือไมอัด หรือวัสดุ
อยางอื่นกั้นสูงขึ้นมาประมาณเอวของผูใหญ ไมที่กั้นขึ้นมานี้จะมีผาจอซึ่งทําดวยผาขาวขึงขึ้นไป
ขางบน ขนาดของผาจอหนังตะลุงอีสานกวางประมาณ ๑.๓๐ เมตร และยาวประมาณ ๓.๕๐ เมตร   
การสรางโรงหนังที่ผูวาจางหรือเจาภาพเปนผูสราง หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานจะเปนผูบอก
รายละเอียดตาง ๆ เกี่ยวกับลักษณะโรงหนังที่ตนตองการ เชน ความสูง  ความกวาง  ความยาว  
ความลึก ตลอดจนขอหามสําคัญของหนังตะลุงอีสานที่หามหันหนาโรงหนังไปทางทิศตะวันตก  ซึ่ง
                                                 

๑๗  สัมภาษณ, นายสมโภชน  คําสระแกว,  หัวหนาคณะ เพชรขอนแกน,  ๕  สิงหาคม  ๒๕๔๙. 
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  ๓๒ 

ถือวาไมเปนมงคล  เพราะจะทําใหการแสดงตกอับไมเจริญรุงเรือง”๑๘   สําหรับกรณีที่คณะหนัง
ตะลุงอีสานจากบานสระแกวออกไปเรแสดงเอง  ทางคณะหนังก็จะยึดเอาโรงลิเก เวทีมวย หรือเวที
หมอลําที่สรางไวอยางถาวรในบริเวณวัดหรือบริเวณศาลากลางบานเปนโรงหนังตะลุงอีสานใชใน
การแสดงชั่วคราว  ภายในโรงหนังจะกั้นบริเวณไวเฉพาะสําหรับผูแสดง  นักดนตรี  และใชเก็บเครื่อง
ดนตรี  ตวัหนัง  เครื่องเสียง  เครื่องไฟ  และสัมภาระตาง ๆ ของคณะหนังตะลุงอีสาน  และปองกัน
ไมใหคนภายนอกเขาไปรบกวนระหวางการแสดง 

     สวนจอหนังตะลุงอีสานมีขนาด ๓ เมตร ยาวประมาณ ๑.๕ - ๒ เมตร ทําดวยผาขาวแลว
เย็บริมดวยผาสีดําหรือน้ําเงินเขม ขึงใหตึงใหขอบลางของจอหนังสูงระดับไหลของผูเชิด สวนขอบ
ลางของจอหนังจะใชเปลือกหรือลําตน ของตนกลวยพันรอบลําไมไผเพื่อปกตัวหนังในระหวางการ
แสดง 

        ๒.๒.๖.๓ แสงไฟที่ใชสองตัวหนัง  ในระยะแรกเริ่ม  (ราว พ.ศ. ๒๕๐๐) คณะหนัง
ตะลุงอีสานที่บานสระแกว ใชขี้ไต (หรือที่ชาวบานอีสานเรียกวาขี้กระบอง) ซึ่งทํามาจากน้ํามันของ
ตนยางผสม กับข้ีเลื่อยหรือเนื้อไมผุ  จุดใหแสงสวางเพื่อสองไปที่ตัวหนงัเพื่อทําใหเกดิรปูเงาบนจอผา
ขาว  ตอมาราว  พ.ศ. ๒๕๑๖  คณะหนังตะลุงอีสานคณะเพชรขอนแกนในระยะเริ่มแรกของนาย
สงวน  นายสมโภชน  และนายบุญชวน  ใชแสงสวางจากถานไฟฉาย  ตะเกียงเจาพายุกอนที่จะ
พัฒนามาใชหลอดไฟฟาขนาด  ๑๐๐  แรงเทียน  จํานวน  ๑-๓  หลอด เมื่อหมูบานชนบทของอีสาน
สวนใหญมีไฟฟาใชอยางทั่วถึง  โดยทางคณะหนังตะลุงอีสานตองจายเงินคาไฟฟาใหกับเจาของ
สถานที่  เชน วัด บานเรือนของชาวบาน  หรือศาลากลางบานแลวแตกรณี 

       ๒.๒.๖.๔ ตัวหนัง หนังตะลุงอีสานบานสระแกว คณะหนึ่งๆ  มีรูปตัวหนังประมาณ 
๑๕๐ – ๒๐๐  ตัว รูปตัวหนังตะลุงที่ทุกคณะตองมี ไดแก พระฤาษี  พระอิศวร  ปรายหนาบท  เจา
เมือง  พระ  นาง  ยักษ  ตัวตลก  เทวดา  รูปตัวหนังเหลานี้จะมีหนาตาทํานองเดียวกันทุกคณะ โดย
เฉพาะตัวตลกแทบไมมีอะไรผิดเพี้ยนกันเลย นอกจากตัวหนังดังกลาวแลว  แตละคณะจะตัดรูปตัว
หนังเบล็ดเตล็ดสวนหนึ่ง  เชน  สัตวตาง ๆ ตนไม  ภูเขา  ภูตผี  ยานพาหนะ  อาวุธ เปนตน  ทั้งนี้
ข้ึนอยูกับนิยายที่ใชแสดง 

     รูปตัวหนังตะลุงอีสานบานสระแกวแบงออกเปน  ๓  ฝาย คือ  ๑. ฝายพระ ไดแก  
พระราม  พระลักษมณ  นางสีดา  หนุมาน  ฯลฯ     ๒. ฝายยักษ ไดแก  ทศกัณฐ  กุมภกรรณ  พิเภก  

                                                 
๑๘ สุริยา  และคนอื่น ๆ , หนังประโมทัยอีสานการแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม

ในหมูบานอีสาน, หนา  ๒๔ –  ๒๕. 
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  ๓๓ 

อินทรชิต ฯลฯ  และ  ๓. ฝายตลกรวมทั้งรูปตัวประกอบอ่ืน ๆ ไดแก  บักสี  บักกอน  บักแกว  จุมจี  
จุมจอ  นักมวย  ตาแก  ปศาจ  ตนไม  ศาลา ฯลฯ ตัวหนังชุดนี้เปนตัวหนังพื้นบานของอีสานที่
ชาวบานอีสานไดพัฒนาขึ้นมาในการแสดงตามเอกลักษณและลักษณะพื้นบานของชาวอีสาน  เชน  
พูด ภาษาทองถิ่นอีสาน  รองเพลง  ลํา  หรือใชคําสอย  คําผญาแบบอีสาน เปนตน  ตัวหนังพื้นบาน
อีสาน  ไดแก  บักสี  บักแกว  นางจุมจี  นางจมุจอ  นักมวย  ฯลฯ ตัวหนังตะลุงอีสานเหลานี้จะเก็บ 
ไวในแผงหนัง  ซึ่งทําดวยไมอัดสี่เหลี่ยมผืนผา ขนาดกวาง  ๖๐  เซนติเมตร  ยาว  ๑๐๐  เซนติเมตร  
โดยเรียงตัวหนังออกเปนฝายตาง ๆ  ๓  ฝายดังกลาว  โดยเก็บเอาตัวหนังที่ใชบอยไวบนสุดเพื่อ
ความสะดวกในการออกแสดง  ในการเก็บตัวหนังนั้น  ดานบนของตัวหนังทุกประเภทจะตองเก็บรูป
ตัวหนังของพระฤๅษีและปลัดตื้อไวขางบนแผงหนัง  สืบเนื่องมาจากความเชื่อที่วา  พระฤๅษีและ
ปลัดตื้อนั้น  หามผูหญิงมาจับหรือแตะตอง  เพราะจะกอใหเกิดความวุนวายในระหวางการแสดง   
และอาจเปนสาเหตุใหผูหญิงมาหลงใหลคนในคณะหนังตะลุงอีสานนั้น  นอกจากนี้แลว  เมื่อเก็บ
แผงตัวหนังไวจะหามมิใหเดินขามไมวาจะเปนใครก็ตามทางคณะถือวา  เปนสิ่งที่ไมเปนมงคล  ตัว
หนังตะลุงอีสานเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทุกคนตองใหความเคารพและยําเกรง 

     ในการทําตัวหนังตะลุงอีสานนั้น  จะทํามาจากหนังวัว หนังควาย  หรือหนังเกง (ชาว
อีสานเรียกหนังฟาน) หนังเกงหรือหนังฟานมีคุณสมบัติพิเศษคือ บางกวาหนังสัตวชนิดอื่น  ทําให
แสงไฟสองทะลุแลวไดเงาของตัวหนังชัดเจนมาก  แตขอจํากัดที่สําคัญก็คือในปจจุบันหายากมาก  
ทําใหตัวหนังตะลุงอีสานของบานสระแกวในปจจุบันทํามาจากหนังวัว การทําตัวหนังตะลุงอีสาน
จะตองผานกรรมวิธีดังนี้  คือ เมื่อไดหนังสัตวมาแลว  อาจจะเปนหนังวัวหรือหนังควายก็ได  จะตอง
นํามาแชน้ําเปลาผสมเกลือประมาณ  ๓  คืน เพื่อใหหนังเนา  แลวจึงขูดเอาสิ่งสกปรกออกใหหมด  
เชน  ขน  หรือไขมัน  เปนตน จากนั้นจึงนําหนังมาขึงใหตึงกับกรอบไมสี่เหลี่ยม  แลวตากแดดใหแหง
ประมาณ ๑-๒ วัน  จึงนําเอาหนังมาสองดูกับแดด ถาพบวาบริเวณสวนใดสวนหนึ่งของหนังชิ้นนั้น
ยังหนาอยูก็ใหเอากอนอิฐสีแดงมาขัดถูใหหนังสวนนั้นบางเสมอกัน  จากนั้นก็วาดรูปลงไปในแผน
หนังโดยอาศัยแบบจากหนังสือ เพื่อจะไดใชมีดตัดแผนหนังใหออกมาเปนรูปตัวหนังตามตนแบบที่
วาดไว  ใชส่ิวสลักและตกแตงลวดลายใหสวยงามกอนที่จะทาสี  สวนมากจะใชสีเขียวและสีแดง  ซึ่ง
ตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัวจะมีลักษณะเฉพาะ ทั้งสีผมของตัวหนังและเครื่องประดับที่ทําใหรูวาตัว
ไหนเปนตัวอะไร ๑๙  ซึ่งใชสีตามลักษณะเฉพาะของตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัว  เชน  พระรามใชสี
เขียวนิล  พระลักษมณใชสีเหลือง  หนุมานใชสีขาว  สุครีพใชสีเขียว  เปนตน  สวนตัวตลกมักใชสีดํา
หรือสีตามธรรมชาติของแผนหนัง   
                                                 

๑๙
 สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี,  ชมชอมาลตี,  หนา ๒๑๕.   
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  ๓๔ 

                           ๒.๒.๖.๕  เครื่องดนตรี  ที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงอีสานที่สําคัญ
ที่สุดและจะขาดไมไดเลย คือ  แคน กลองโทนหรือกลองสองหนา  ฉิ่งและฉาบ  เคร่ืองดนตรีเหลานี้
เปนเครื่องดนตรีหลักของทุกคณะ  ในระยะเริ่มแรก  คณะเพชรขอนแกนใชพิณและซอรวมดวย  แต
เนื่องจากนักดนตรีออกจากคณะไป  คณะเพชรขอนแกนจึงตัดพิณและซอออกไป  ในการแสดงหนัง
ตะลุงอีสานจะใช  “แคน” บรรเลงในขณะขับรองตามบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ เพลงและ
บทตามกลอนลํา “กลอง” จะใชประกอบจังหวะเพลงลําแลว ยังใชประกอบในบทที่มีการเหาะการสู
รบ และการเดินทาง   เปนตน สวน “ฉิ่งและฉาบ” จะใชเปนเครื่องกํากับจังหวะ ในปจจุบันคณะ
หนังตะลุงอีสานของบานสระแกวไดประยุกตเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาใช โดยเฉพาะในชวงการ
ขับรองเพลงสมัยใหม   

                        ๒.๒.๖.๖ เนื้อเรื่องที่ใชในการแสดง   คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวสวนใหญ
นิยมแสดงเรื่อง  “รามเกียรติ์” โดยใชตอนตาง ๆ เปนเรื่องหลักในการแสดง  นอกจากนั้น ยังมี
วรรณคดีพื้นบานทั้งของอีสานและภาคอื่นอีกหลายเรื่อง ที่คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว
ประยุกตมาใชในการแสดงหนังตะลุงอีสาน แตไมคอยไดรับความนิยมเทากับรามเกียรติ์  เชน   ทาว
ก่ํากาดํา  สังขทอง   สีทนมโนราห    จําปาสี่ตน  ฯลฯ  และมีนิยายบางเรื่องที่คณะหนังตะลุงอีสาน
แตงเรื่องขึ้นมาแสดงเองแลวใชในการแสดง  เชน  กาํพราผีนอย  ของคณะเพชรสองแสง  สวนเรื่อง
รามเกียรติ์ที่หนังตะลุงอีสาน  คณะ อ.อินตา  คณะเพชรขอนแกน, คณะเพชรหนองเรือ  แหงบาน
สระแกวนิยมนํามาแสดงจะแบงเปนตอน ๆ  เชน  ศึกไมยราพณ  หนุมานถวายแหวน  องคตสื่อสาร  
สุครีพหักฉัตร  ศึกกุมภกรรณ  ไมยราพณสะกดทัพ  เปนตน  

      ๒.๒.๖.๗  บทพากยและบทเจรจา  เนื่องจากตัวหนังตะลุงอีสาน  เชิดฉายเคลื่อนไหว
ไปมาบนจอนั้นเปนสิ่งที่ไมมีชีวิต  ผูเชิดจึงตองพากยและเจรจาเพื่อดําเนินเรื่อง  การเลาเรื่องก็ดี
คําพูดของตัวหนังก็ดี  การบอกอารมณและกิริยาของตัวหนังตะลุงอีสานก็ดี  ใชการพากยและเจรจา
ทั้งสิ้น  ตัวหนังตะลุงอีสานเปรียบเสมือนคนใบ  จึงตองมีผูทําหนาที่พากยและเจรจาแทน  ผูพากย
และเจรจาจึงเปนคนสําคัญอยางยิ่งในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  เพราะตองมีความเขาใจแจมแจง
ในเรื่องราวและวิธีการแสดงในตอนนั้น ๆ ทั้งจะตองจดจําบทพากย  ซึ่งเปนบทกวีนิพนธที่แตงไว
โดยเฉพาะการพากยหนังตะลุงอีสานนั้น  แบงออกเปน  ๒  ลักษณะ  คือ การพากย และการเจรจา  
เพื่อใหเปนไปในทํานองเดียวกัน  กับ โขน  หนังใหญ  และหนังตะลุงภาคใต ๒๐   เพราะในทํานอง
และลีลาการพากยตลอดจนองคประกอบอื่น ๆ ของหนังตะลุงอีสาน  เปนไปในรูปแบบของการแสดง

                                                 
๒๐

 รัถพร  ซังธาดา,  หนังประโมทัย : หนังตะลุงภาคอีสาน,  หนา ๑๔-๒๑.  
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แบบเกา ชาวอีสานและชาวคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวโดยทั่ว ๆ ไปเรียกการพากยหนังตะลุง
อีสานดวยคําภาษาถิ่นงาย ๆ  วา “ฮองหนังตะลุง” (รองหนังตะลุง) และเรียก การเจรจาวา “ความ
เวา”  “คําพูด” คําวา พากยและเจรจา ไมมีในวงการหนังตะลุงอีสานและความเขาใจทั่วไปของ
ชาวบาน 

    บทพากยหนังตะลุงอีสานบานสระแกวมีทั้งกลอนแปด  กลอนบทละครแบบภาคกลาง  
และกลอนลําชนิดตาง ๆ เชน  ลําทางยาว  ลําทางสั้น  ลําเตย  เปนตน ทั้งนี้แลวแตเร่ืองที่แสดง  ถา
แสดงเรื่องรามเกียรติ์จะใชบทพากยที่เปนกลอนแปด  กลอนบทละครแบบภาคกลางเปนหลัก  ถา
เปนเรื่องกําพราผีนอย  จะใชบทพากยเปนกลอนลําเปนหลัก  ฉะนั้นทํานองการพากยจึงแตกตางกัน
ออกไปเปน  ๒  ลักษณะใหญ ๆ  คือ  การพากยทํานองรองหนังตะลุง  และการพากยทํานองแบบ
หมอลํา 

    การพากยทํานองรองหนังตะลุงมักจะเปนกลอนสั้น ๆ (ยกเวนบทไหวครู)  ที่นํามาจาก
หนังสือวรรณคดีของภาคกลาง  เชน เร่ืองรามเกียรติ์ของรัชกาลที่ ๑ หรือไมก็แตงขึ้นเอง  โดยจดจํา
มาจากครูผูสอนบาง  คิดเปนกลอนสดขึ้นทันทีบาง  แตมักจะสั้น ๆ แลวรีบเปลี่ยนเปนบทเจรจาไป  
สวนมากแลวในการดําเนินเรื่องจะใชบทเจรจาเสียมากกวา  ที่วากันไดเพียงสั้น ๆ ไมยาวแบบของ
ภาคใตอาจเปนเพราะความที่มีนิสัยชอบความเรียบงาย  แตถาเปนกลอนลํามักจํากันไดยาวมากจะ
แตกตางกันอยางเห็นไดชัด  บทพากยทํานองนี้โดยทั่วไป ใชพากยพระฤาษี  บรรยายเรื่อง  บรรยาย
ราชรถ  ความรูสึกนึกคิดของตัวละคร  และมีบางเหมือนกันที่ใชบทพากยแทนบทเจรจาทํานอง  ที่
เรียกวา “ฮองหนังตะลุง” นั้นเปนไปทํานองเลียนแบบการอานทํานองเสนาะและการรองเพลงไทย
ภาคกลาง เนื่องจากผูพากยเปนชาวอีสาน ทํานองพากยหนังตะลุงอีสานจึงเพี้ยนไป อยูกล้ํากึ่ง
ระหวางสําเนียงภาคกลางกับภาคอีสาน ภาษาที่ใชในการแสดงหนังตะลุงอีสานมีเอกลักษณ ๒ 
ประการ คือ  ๑. ปลัดตื้อ ตองพูดสําเนียงใต   ๒. ตัวพระนาง  ตองพูดภาษาไทยกลาง  สวนตัวเสนา
และตัวตลกพูดภาษาถิ่น ๒๑   ซึ่งในการแสดงแตละครั้งก็ปน ๆ  กันไปทั้งภาษากลางและภาษาอีสาน
จนกลายเปน  แบบฉบับของทํานองเฉพาะของการรองหนังตะลุงของภาคอีสานไปในที่สุด 

    สวนการพากยอีกแบบ คือ การพากยทํานองแบบหมอลําเปนหลัก  คณะที่เลนเรื่อง 
กําพราผีนอย  นิยมการพากยแบบนี้  กลุมนี้จะใชกลอนลําแทนบทพากยก็วาได  ตัวละครฝายพระ  
ยักษ  จะยังคงรองหนังตะลุงอยูบาง  แตไมมากนัก  มักเปนบทกลอนสั้น ๆ เชนเดียวกับพวกแรก  
เวลาเจรจา  พระ  ยักษ  ใชภาษากลางรองภาษากลาง  แต พระ ยักษ  จะรองหมอลําไดดวย  (คณะ
                                                 

๒๑ อุดม   บัวศรี,  ละครหุนอีสาน เพชรหนองเรอื,  หนา ๔๒. 
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ที่เลนเรื่องรามเกียรติ์ นั้นตัวนาย  คือ  พระ  ยักษ  จะเจรจาดวยภาษากลาง  รองภาษากลาง  จะไม
พูดภาษาอีสานหรือรองหมอลําเปนอันขาด)  ตัวนาง  ตัวตลก  ของกลุมที่แสดงเรื่อง กําพราผีนอย  
จะเจรจาดวยภาษาอีสาน  และรองหมอลําแทนบทพากยฮองหนังตะลุงทั้งหมด  สวนคณะที่เลนเรื่อง
รามเกียรต์ินั้นตัวนางจะรองหนังตะลุง  และเจรจาดวยภาษากลางเทานั้น  แตก็มีบางที่มีลักษณะ
ผสมคือตัวนางใชทั้งบทพากยรองหนังตะลุง  และหมอลําสลับกันไป  แลวแตความเหมาะสม  เชน  
ถาเปนการพากยบรรยายเรื่องไปก็รองหนังตะลุงดวยภาษากลาง  เวลาชมสวน  ชมปา  หรือลงเลน
น้ําก็มีการรองหมอลํา  เดินดง  ตีกลองน้ําไปดวย  เปนตน 

    ทํานองลําที่ใชดําเนินเรื่องโดยทั่วไปของคณะที่เลนเรื่อง กําพราผีนอย  ใชลําทางยาว  
หรืออานหนังสือ  หรือเอยหนังสือ  หรือลําลอง  หรือลองโขง  ก็เรียกเวลาจะเขาออกฉาก  หรือชมนก  
ชมไม  ชมสวน  ชมปา  เลนน้ํา  ลอยเรือ  ภาษาหมอลําเรียกวา “เดิน”  ถาเปนบทชมปา ก็เรียกวา 
“เดินดง” ทํานองที่ใชเดินในหนังตะลุงอีสาน นี้  มีทั้ง  เดินแบบลําพื้นเดินดง (ธรรมดา)  เดินแบบลํา
เพลิน  และตัวตลกจะเดินดวยลําเตย  สวนบทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน กค็ือบทสนทนานั่นเอง  คือ
พูดเหมือนพูดธรรมดา ไมไดเจรจาเปนทํานองแบบโขนและหนังใหญ  บทเจรจา  หรือ “ความเวา”  
ของหนังตะลุงอีสานมี  ๒ ชนิด เหมือนกับบทหนังตะลุงภาคใต  ไดแก 

 ๑) บทเจรจาเปนภาษากลาง  นิยมใชกับตัวพระ  นาง  ยักษ  ลิง ที่เปนทาวพระยา 
มหากษัตริย  และเจานาย 

 ๒)  บทเจรจาเปนภาษาถิ่นอีสาน  นิยมใชกับตัวตลก  และเสนา  ขาทาสบริวาร
รวมทั้งยักษและลิงตัวรอง ๆ  บางคณะตัวนางก็เจรจาดวยภาษาถิ่นอีสานดวย  

   บทเจรจาของตัวละครหนังตะลุงอีสานของบานสระแกว ในบางครั้งจะมีดนตรีประกอบ
โดยเฉพาะกลองและฉิ่ง ทั้งนี้เพื่อใหเกิดอารมณ โดยเฉพาะอารมณโกรธ 

   บทพากยและเจรจาเรื่องรามเกียรติ์   เชน ที่ทางคณะ เพชรขอนแกน และ คณะ อ.อินตา 
นํามาแสดงนั้นมีบทดังตอไปนี้  

  ๑.) บทพากยพระฤาษี 

        “บัดนั้นสมเด็จพระเอยฤาษี  มาวันชุลีแมเอยจอมไกร 
 ยกนิ้วทั้งสิบบรรจงจีบตางเทียน  มาวางไวเหนือเศียรตางธูปเทียนมาลัย 
 ไหวพอไหวทวดไหวทั้งแปดทิศ  ใหกระเดื่องเรืองฤทธิ์ขึ้นชื่อลือชา 
 ไหวพระทั้งอินทรพรหมเอยยมบาล จงมาปกกบาลพระหลานนอยธรรมมา 
 ไหวพระพุทธเจาเสด็จเขานิพพาน  หนีบวงสงสารตัดมารราคา 
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  ๓๗ 

 อีกพระธรรมพระสงฆอีกทานทรงจีวร ข้ึนธรรมมาสสั่งสอนดวยสุนทรเทศนา 
 อีกทั้งพระบิดรก็บิดรมารดา  ที่ไดอุมอุทรไดเลี้ยงลูกมา 
 ไดตักน้ําปอนขาวปอนขาว  มาวันละหลายเจาเอยเวลา 
 ลูกจะเลนในค่ําคืนวันนี้   อันโพยภัยอยามรมาเบียดเบียนลูกยา 
 พอไหวครูเสร็จสรรพลูกจะขอกราบไหว เทพไผทเทวากลับยังศาลา 
 บัดนั้นสมเด็จพระฤาษีอัญชลีจอมไกร กลับหลังเขายังศาลาลัย” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

   ๒.) บทพากยรามเกียรติ์  ตอนศึกไมยราพณ ของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว  เชน 

   “จะกลาวถึงทศเศียรเรืองศรี 
  เนาวอยูในลงกาธานี 
  วันนี้ใหรอนในพระทัย 
  จะหายใจออกมาก็ไมคอยได 
  มันเผาไหมรันทดเขาไปในทรวงของยักษี 
  ยิ่งคิดยิ่งแคนแสนทวี 
  อสุรียครวญคร่ําทั้งกายา 
  คิดแลวจังหยิบเอาศรแกวอันศักดา 
  เสด็จออกมายังหนาพลับพลาชัย 
   บัดนั้นฝายพระรามรังสรรค 
  จําจะแผงศรไปใหแจงจิตใจมิไดชา 
  หยิบเสร็จเสด็จพลันทันเวลา 
  ฝายองคพระรามาก็แผลงไป 
   พอสังหารพญาขรเสร็จแลว 
  แสนดีใจผองแผวเปนหนักหนา 
  จะกลับหลังเขาไปหานวลนอง 
  แมสีดารูปทองของพี่ยา 
  ปานฉะนี้นองจะคอยพี่อยูศาลา 
  นะนองยาแมสายสุดใจ 
   พอแตสั่งเสร็จแลว 
  แสนดีใจผองแผวเปนหนักหนา 
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  ๓๘ 

  ทศเศียรอสุรา 
  จะเขาพักผอนกายาใหสําราญ” 
     (นายบุญชวน  สอนอน)  
 

   ๓.) บทพากยของนางสีดา 

   “วาแลวนวลนางสีดาเยาวยอดสงสาร 
  สถิตอยูอาศรมอันโอฬาร 
  พรอมฝูงบริวารนารี 
  ไดคุมคังทั้งในดวงจิต 
  เหมือนไฟพิษรอนรุมมาเผาผลาญ 
  ดั่งหนึ่งชีวิตจะวายปราณ 
  นงคราญจึงมีพระวาจา     (ซ้ํา) 
   เมื่อนั้น 
  นวลนางสีดามารศรี 
  ไดฟงนักสนมพาที 
  ยินดีมิไดคิดแปลกใจ 
  เชนแกวอุดรคิดอยากได 
  จะทําใหในการเลขา 
  วาแลวก็เขียนรูปอสุรา 
  ก็สําเร็จขึ้นมาดั่งใจปอง   (ซ้ํา) 
   แลวสงใหทาสีผูประสงค 
  แกวอุดรอนงคจอมขวัญ 
  จงดูในกระดานชนวน 
  ใหถี่ถวนในรูปทศกัณฐ” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

   ๔.) บทพากยพระลักษมณ 

   “บัดนั้น 
  ฝายพระลักษมณรัศมีศรีใส 
  ไดยินเสียงพระพี่อรทัย 
  ใหซาบซานเขาไปในอุรา 
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  ๓๙ 

  จึงไดฟนกลับคืนมา 
  แลวเห็นพวงมาลัยสลับสี 
  สวมคอพระพี่กัลยาณี 
  ดังไดน้ําวารีมาชโลม 
  จึงชักถามถึงตนเหตุ 
  ซึ่งนองหลับเนตรขวางพระขรรค 
  คิดวาสุดสิ้นชีวัน 
  ดวยคมพระขรรคเกรียงไกร 
  บัดนี้ฝายพี่นงนุช 
  ไมมวยมุดชีวังสังขาร 
  นองนี้แสนสบายอุรา 
  ปรีดาชื่นชมดวยยินดี” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

    บทพากยหนังตะลุงอีสานมักจะเปนกลอนสั้น ๆ (ยกเวนบทไหวครู)  ที่นํามาจากหนังสือ
วรรณคดีของภาคกลางบาง  เชน  บทละครเรื่องรามเกียรติ์ของรัชกาลที่ ๑ หรือไมก็แตงกันขึ้นมาเอง  
โดยจดจํามาจากครูผูสอนบาง  คิดเปนกลอนดนสด ๆ ข้ึนมาทันที่บาง  แตมักจะสั้น ๆ และ
เปลี่ยนเปนบทเจรจาไป  สวนมากแลวในการดําเนินเรื่องจะใชบทเจรจาเสียมากกวา  เชน 

   “จะกลาวถึงไมยราพณชาญสมร 
  คร้ันแสงทองสองฟาราตรี 
  อสุรีก็ลุกจากที่นิทรา 
  จึงสระสรงทรงเครื่อง 
  อรามเรืองดังเทพเลขา 
  จึงหยิบเอาตระบองเพชรแกวอันศักดา 
  เสด็จออกมายังหนาพลับพลาชัย 
ไมยราพณ เออนี่  นับต้ังแตเราครอบครองอยูที่กรุงบาดาลก็เปนเวลาชานานมาแลว 

แตคืนนี้ฝนแปลกในจิต  ไมรูวาจะเปนอยางไร  หรือจะมีศึกศัตรูมาหาก็ 
ไมรู  หรือจะมีเสนาอํามาตยมาหาก็ไมทราบ  จําเปนเราตองคอยที่นี้ 
เสียกอน” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว)  
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  ๔๐ 

     บทพากยบางบทไดคัดลอกมาจากบทละคร  เ ร่ืองรามเกียรติ์ของรัชกาลที่ ๑  จะ
เปรียบเทียบดังตอไปนี้ เชน  คณะเพชรขอนแกน 

    บทละครรามเกียรติ์  ของรัชกาลที่ ๑  เลม  ๑๐  หนา  ๑๘๒ 

   “เมื่อนั้น  พระตรีภพลบโลกนาถา 
  ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา  กระทืบบาทชี้หนาแลวตรัสไป 
  เหมเหมดูดูอีทรลักษณ  ชั่วชาอัปลักษณหยาบใหญ 
  เสียแรงกูรักดังดวงใจ  ควรฤาเปนไดถึงเพียงนี้ 
  ลอบเขียนรูปชูไวดูเลน  คร้ังเห็นซัดใสเอาทาสี 
  อนิจจาไมรูวากาลี  เสียทีไปตามเอามึงมา 
  ทําศึกปมปางตัวตาย  กลับเปนแสนรายสองหนา 
  แมนแจงวารักอสุรา  กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 

   บทพากยหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  วา 

    “เมื่อนั้น 
   พระตรีภพพลบโลกนาถา  
   ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา 
   กระทืบบาทชี้หนาแลวรองไป 
   เหมเหมดูดูอีทรลักษณ 
   ชั่วชาอัปลักษณหยาบใหญ 
   เสียแรงกูรักดังดวงใจ 
   ควรหรือเปนไดถึงเพียงนี้ 
   ลอบเขียนรูปชูไวชมเลน 
   คร้ันเห็นยังวาอีทาสี 
   อนิจจาไมรูวากาลี 
   เสียทีที่ไปตามเอามึงมา 
   ทําศึกปนปานวาตัวตาย 
   ยังกลับเปนเสี้ยนรายสองหนา 
   หากรูวามึงรักอสุรา 
   กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 
     (นายสมโภชน  คาํสระแกว)  
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  ๔๑ 

    บทละครรามเกียรติ์  ของรัชกาลที่ ๑  เลมที่ ๑๐  หนา  ๑๘๙ 

    “เมื่อนั้น   นวลนางสีดามารศรี 
   คร้ันพระลักษมณประหารชีวี  ไมระคายอินทรียกัลยา 
   ดวยเดชความสัตยของนงคราญ  ทั้งบุญญาธิการโอรสา 
   พระขรรคกลับกลายเปนมาลา  ลอยมาสอดสวมพระศอไว 
   เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู  จะรูสมประดีก็หาไม 
   คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย   ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 

    บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว วา 

    “เมื่อนั้น 
   นวลนางสีดามารศรี 
   คร้ันพระลักษมณประหารชีวี 
   ไมตองอินทรียกัลยา 
   ดวยเดชความสัตยของนงคราญ 
   บุญญาธิการโอรสา 
   พระขรรคกลับกลายเปนมาลา 
   ลอยมาสวมสอดคอหอย 
   เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู 
   จะรูสมประดีก็หาไม 
   คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย 
   ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 

     (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

        บทละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑  เลม ๑๐  หนา ๑๙๑ 

    “สะอ้ืนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก พอเคยลําบากมาดวยพี่ 
   เมื่ออยูยังโคทาวารี   พระจักรีไปตามมฤคา 
   พี่หยาบชาวาขานประการใด  ดวงใจไมถือโทษา 
   คร้ังทําสงครามในลงกา   ตองเทพศาสตราพวกพาล 
   ถึงหาครั้งไมสิ้นชีวิต   กลับมาสถิตราชฐาน 
   พอไดเสวยสุขสําราญ   ไมชานานสักเทาใดมี 
   คร้ังนี้เพราะพี่คิดประมาท  วาดรูปทศพักตรยักษี 
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  ๔๒ 

   พระอวตารใหประหารชีวี   จะสูตายแทนพี่ไมกลับไป 
   อันคุณของพระอนุชา   แผนดินแผนฟาไมเปรียบได 
   เมื่อเจาสูญสิ้นชีวาลัย   พี่จะตายไปตามนองรัก 
   รํ่าพลางฟูมฟายชลเนตร   แสนทุกขแสนเทวษเพียงอกหัก 
   ยอกรชอนทรวงเขาฮักฮัก   นงลักษณสลบลงทันที” 

       บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  วา 

    “ชอนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก 
   เจาเคยลําบากมาดวยพี่ 
   เมื่อยังอยูยังโคทาวารี 
   พี่หยาบชาวาขานสักปานใด 
   ดวงใจมิถือโทสา 
   บัดนี้เปนทุกขเวทนา 
   มิรูวาจะทําประการใด 
    ทั้งนี้เพราะพี่คิดประมาท 
   วาดรูปทศกัณฐยักษี 
   พระอาวตารใหประหารชีวี 
   มาสูตายแทนพี่ไมกลับไป 
   จะพรรณนาคุณงามของอนุชา 
   ดินแดนแผนฟาไมเปรียบได 
   ตัวเจามาสิ้นชีวาลัย 
   พี่จะตายตามไปไมอยูทน” 
     (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

         กลอนละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑ เลม ๕  หนา  ๔๗ – ๔๘ วา 

    “โอพระจอมมงกุฎเกศ  ลือเดชทั่วทศทิศา 
   เปนที่พึ่งมนุษยและเทวา   ควรฤามานอนอยูในกรง 
   อนิจจาเปนนาอนาถจิต   พระกายติดไปดวยธุลีผง 
   ไรทั้งภูษาผทมทรง   ใบไมจะรององคก็ไมมี 
   เสียแรงเลี้ยงทหารชํานาญยุทธ  นับสมุดไวใตบทศรี 
   แจงวาไมยราพณอสุรี   ในราตรีจะลอบขึ้นไป 
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  ๔๓ 

   ทําการสะกดแตเพียงนั้น   ชวยกันรักษาไวไมได 
   เสียทีที่มีฤทธิไกร    มาหลับใหลดวยเวทวิทยา 
   มันจึ่งไดพาพระจักรี   มาถึงบูรียักษา 
   หาไมที่ไหนอสุรา    จะรอดลงมายังบาดาล 
   จะพิฆาตฟาดฟนดวยตรีเพชร  ใหเศียรเด็ดเสียบไวกับหนาฉาน 
   จึ่งจะสมน้ําหนาอายสาธารณ  ที่อหังการกําเริบใจ 
   รํ่าพลางฟูมฟายชลนา   ซับพักตรโศกาสะอื้นไห 
   ดั่งหนึ่งจะสิ้นชีวาลัย   ไมเปนสตสิมประดี 
    คร้ันคลายหายโศกจาบัลย อภิวันทเหนือเกลาเกศี 
   ทําลายกรงชอนองคพระจักรี  ดวยกําลังฤทธีพาจร” 

        กลอนหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  จะตัดมาใชเพียงวา 

     “โอหนอพระมงกุฎเกศ 
    ไดลือเดชทั่วทศทิศา 
    เปนที่พึ่งมนุสสาแหละเทวา 
    ควรหรือวามานอนอยูในกรง 
     จึงผอนคลายหายโศกจาบัล 
    วันทาเหนือเกลาเกศี 
    จะทําลายกรงชอนพระจักรี 
    ดวยทันใด” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

         กลอนละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑  เลม ๔  หนา  ๓๕๗ 

    “รถเอยรถศึก  กงกําพันลึกอลงกต 
   แอกงอนออนสลวยชวยชด ชั้นลดเทพพนมประนมกร 
   เทียมดวยพญาสีหราช  ส่ีพันลวนชาติไกรสร 
   ธงชัยปกชูเฉลิมงอน  ปลายปลิวอัมพรโบกบน 
   สารถีมือถือหอกซัด  แกวงกวัดขี่ขับกุลาหล 
   เครื่องสูงบังแสงสุริยน  ปกลองอึงอลโครมครึก 
   เสียงรถเสียงคชอัศวา  โยธาโหรองกองกึก 
   โลดโผนลําพองคะนองฮึก ขับกันคึกคึกขึ้นไป” 
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  ๔๔ 

         กลอนหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว จะกลาววา 

     “บัดนั้น 
    ไมยราพณไมรอชา 
    จะขึ้นรถรัตนาดวยทันใด 
    รถเอยราชรถนิล 
    กงนิลกงมาศมรกต 
    ทรงงามสามยอดชอยชด 
    ทรงยศนั่งบัลลังกทอง 
    เทียมดวยโลทันสองตัว 
    ชํานาญศึกหุนสันทัดเผนผยอง 
    โลทันสัดทัดในทํานอง 
    ขับคลองรีบเรงดังลมพัด 
    พรอมทั้งเครื่องอภิรุมชูมสาย 
    ธงชายสั่งสายปลายสะบัด 
    โยธาเสียดสีเหยียดหยัด 
    กวัดแกวงอาวุธดั่งแสงไฟ 
    รีบเรงมารถคชไกร 
    ออกจากพิชัยเสด็จจร” 

      (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

  ตัวอยางบทพากยที่เปนกลอนสั้น ๆ  ซึ่งมักเปนกลอนดนสด 

     “พอสั่งเสร็จแลว 
    แสนดีใจผองแผวเปนหนักหนา 
    ไมยราพณอสุรา 
    จะเขาพักกายาใหสําราญ 

     บัดนั้น 
    ไมยราพณมิรอชา 
    จึงหยิบเอายาทาลงพื้นพสุธา 
    แลวเสกเปาใหเกิดเปนนางงามขึ้นดั่งจินดา 
     บัดนั้น 
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  ๔๕ 

    พญาพิเภกยักษี 
    ไดรับคําสั่งพระจักรี 
    อสุรีจึงจับยามสามตรา 
    แจงแลวจึงนอมเศียรอภิวาท 
    พระจักรีภูวนาถนาถา 
    การที่พระองคจะยกพหลพลโยธา 
    ออกไปเขนฆาราญรอน”  
      (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

        ตัวอยางบทพากยที่เปนกลอนลํา 

     “โอย...โอยกรรมตองจองใสเวร 
    จั่งวานงนางหลาสีดานางนอยออน 
    เห็นภูธรโกรธฮายตีฆาดาประหาร 
    นางกะใจสะทานดิ้นดั่นในหัวอก 
    อันทารกอยูในครรภเฮ็ดจั่งใดนอนอย 
    สิมาพลอยตายดวยพระมารดาเปนการจน 
    หนีไปไส กะบพนคราวนี้แมนจริง 
    ซางบหลิงแนนอพอสมควรกะจั่งโปรด 
    โทษบมีแทแทมาเวาวาใหตาย 
    เสียดายเดลูกนอยนอยในทองแมคําแพง 
    กําลังแฝงอยูในครรภไดสี่เดือนสิมามอย 
    แมสิออยออยเวาสิออยเอาภูวเรศ 
    บสมเพชทอถอยคอยฆาดาประจาน 
    นับแตมื้อสิไดออกจากบานสถานที่เมืองกรุง 
    ฝูงสนมนารีคอยอยูดีเดอแกว 
    สิไดไกลสาแหลวอรทัยสิไดหาง 
    สีดานางสิไดไกลบัดนี้สิตายแลวแมนบยัง  โอย..ละนา” 
       (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

    ตัวอยางกลอนลําเตย  มักใชกับการเดินของตัวตลก  แสดงความสนุกสนานรื่นเริงของตัว
ตลก  เชน  ปลัดตื้อ  บักปอง  บักแกว  และบักแหมบ   เชน 
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  ๔๖ 

  บทลําเตยของหนังตะลุงอีสาน ตัวปลัดตื้อ 

     “โอยละวาเดนาง  โอยละวาเดสาว 
    แนใผวาเมืองนี่ละเวียงจันทรเศรา 
    อยากจูงแขนมันไปเบิ่ง 
    คันกกไผนี่หละแมนสอนลอน 
    คันกกมอนนี่หละยังซายลาย 
    หลังปายนี่หละยังลงทง 
    แมนําโขงยังบแพ 
    เรือแพอยูตามทา 
    ผูสาวตีนี่หละแมนกลองน้ํา 
    ดังมานี้หละแมนตุมเติ่น  ตุมเติ่น ๆ ๆ 
    ตบีาดยาวตีคราวเยิ่น ๆ ๆ ๆ ๆ 
    ตีเอิ้นบาวพี่ชาย 
    หละนาหนาวนวลนา 
    หลาเลาเวียงจันทรเอย (ๆ) 
      

     โอยคั่นวาเดนาง  โอยคั่นวาเดสาว 
    พี่ชายไปเห็นแลว 
    ทางเวียงจันทรไมเปนหลั่น 
    เมืองสวรรคฝงซาย 
    ใจอายแมนประสงค 
    พี่อยากลงเฮือยาย 
    ไปเวียงจันทรไดงายงาย 
    อยากมีบุญฮอดนอง 
    ไปนอนสวมฮวมพะนาง 
    ละนาหนานวลนา (ๆ) 
    ผูหนาเลาคีงบางเอย (ๆ)”     (คณะ  เพชรขอนแกน) 

         บทลําเตยของบักปอง 

     “แมนวากะสาวคํานาง 
    ค่ันจบจบเดอหละแมนจั่งนอง 
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  ๔๗ 

    งามงามเดอหละแมนจั่งนอง 
    สังบไปเดอหละแมนเกิดก้ํา 
    นําบานแมคําทางก้ํากะนี่บานอายอยู 
    ซางมาเกิดนี้หละแมนลับลํ้า 
    ซางมานอนนี่หละแมนลับที่ 
    ซางมาเกิดนี้หละแมนอยูพี้ 
    ซางมาเกิดนี้ปละแมนอยูพี้ 
    ตาอายสองบเห็น 
    เดดอกหละนานวลนา (ๆ) 
    หางตาเจาผูแดงโพโล 
    คนเหมิดโตกะมีแตหีโอนโตน 
    อยากเอาโคยโยนตําเด (ๆ)”            (คณะ  อ.อินตา) 
      
                   บทลําเตยของบักแกว 

     “หลาหละสาวคํานาง 
    หมายไฮเจาบหนา 
    หมายนาเจาบหลง 
    ฝนตกลงน้ําบแกน 
    หมายแนนไดแตฮาง 
    บุญบสรางพี่บหลาย 
    ดอกวะนาคนไคนี่หนา 
    ดอกนาคนไคนา 
    เอยหอมกลิ่นมาแตตีนบาน (ๆ")” 
      (คณะเพชรขอนแกน)  

    บทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน  ก็คือบทสนทนาในชีวิตประจําวันนั่นเอง คือพูดเหมือนพูด
ธรรมดาไมไดพูดเปนทํานองแบบโขน  บทเจรจา  หรือ “ความเวา” แบงไดเปนสองชนิด คือ 

  ๑.) บทเจรจาที่เปนภาษากลาง  นิยมใชกับตัวพระ  นาง  ยักษ  ลิง ที่เปน เจานาย
มหากษัตริย  และทาวพระยา  เชน  พระราม  พระลักษมณ  ไมยราพณ  ทศกัณฐ  พิเภก  หนุมาน  
สุครีพ 
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  ๔๘ 

  ๒.) บทเจรจาที่เปนภาษาถิ่นอีสาน  นิยมใชกับตัวตลก  และเสนา  ขาทาสบริวาร  
รวมทั้งยักษและลิงตัวรอง ๆ บางคณะตัวนาง  เจรจาดวยภาษาอีสานดวย  เชน  ปลัดตื้อ  บักแกว  
บักแหมบ  

    ตัวอยางบทเจรจาจากเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามสั่งพระพรตกับพระสัตรุดกอนออก
เดินปา 

  พระราม  “อาว นี่พระพรตและสัตรุดนองรักของพี่” 
  พระพรต “เออ  อะไรหละครับ” 
  พระราม  “แตวาในเวลานี้แหละ  พี่จะลานองทั้งสองออกไปบวชเปนพระ 
                                       สละตัวเปนสงฆอยูที่กลางดงกลางปา  และนองทั้งสองจงเปนผู 

ปฏิบัติวัตถาบานเมืองของเรา หรือครอบครองบานเมืองของเรา 
ตอไปนะนองนะ” 

  พระพรต “คือวาในเวลานี้คุณพี่จะออกไปบวชเปนพระสละตัวเปนสงฆอยู 
    ที่กลางดงกลางปาอยางนั้นหรือครับ” 
  พระราม  “อยางนั้นแหละนองรักของพี่” 
  พระพรต “เมื่อไรคุณพี่จะกลับมา” 
  พระราม  “ออ ก็ถึงเวลากําหนด  ๑๔  ป  แลวพี่จะกลับมาครอบครอง 

บานเมืองของเราตามเดิมนะนองนะ” 
  พระพรต “ถาอยางนั้นขอเชิญคุณพี่ก็แลวกันนะ” 
      (คณะ อ.อินตา) 

      จากเรื่องรามเกียรติ์  ตอน  นางสํามนักขาลาพญาขรไปประพาสปา 

  นางสํามนักขา  “สวัสดีคะ  คุณพี่ขา” 
  พญาขร   “สวัสดีนะ  สํามนักขานองรักของพี่  เจาขึ้นมาหาพี่วันนี้ 
     มีธุระอะไรกันนะ” 
  นางสํามนักขา  “โธ  คุณพี่ก็ถามได  พี่ก็รูอยูแลววานับต้ังแตผัวของดิฉัน 

หนะตายไปแลวก็เปนเวลา  ๘  ป  ไดผานพนเขามา 
  ดิฉันเองคิดอยากไดลูกไดผัวจนแทบนอนไมหลับ  ถึง 
จะนอนกลางคืนจะทิ้งขาไปทางไหนก็ไมมีที่กอดที่เกี้ยว 
เลยนะคะพี่” 

  พญาขร   “เออ  นองอยาพูดเชนนั้นเลยนะนองนะ  การที่อยากได 
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  ๔๙ 

ลูกไดผัวนั้นมันไมสําคัญนะนองนะ  ถาเราทําตัวเราใหดี 
มันก็ไดเองนะนองนะ  อยาพูดมากไปเลยนะ” 

  นางสํามนักขา  “สํามนักขาอยากจะมากราบลาคุณพี่นี่หนะคะออกไป 
เที่ยวประพาสดงประพาสปาใหหายกลุมอกกลุมใจ  และ 
คุณพี่จะวาอยางไรคะ” 

  พญาขร   “เอาเถอะ  ถานองกลุมอกกลุมใจจริง ๆ พี่ก็ไมวาอะไร 
        แตขอใหนองไปดวยความดีนะ  อยาไปเที่ยวเดินเกะกะ 

ระรานใหชาวบานเขาเห็นนะ เดี๋ยวเขาจะดถููกเรา  วาเรา 
เปนลูกเจาฟามหากษัตริยหรือลูกเจาขุนมูลนายจะมา 
เดินเกะกะเพนพานใหชาวบานเขาเห็นไมไดนะ” 

  นางสํามนักขา  “คุณพี่อยาหวงเลย  ถาอยางนั้นหนะ  สํามนักขากราบ 
     ลาคุณพี่นะคะคุณพี่” 
  พญาขร   “เออ  จงไปโชคดีเถอะนะนองรัก” 
       (คณะเพชรขอนแกน) 

   จากเรื่องรามเกียรติ์  ตอนบักปองบักแกวไปจับมามาเทียมรถศึกใหพญาไมยราพณ 

  บักปอง   “เฮยแกว  พุนมาแลนแตกวื่น ๆ อยูเห็นบ  เอาจั่งสี้สะเฮา 
วา  เฮาแยกทางไปลัดคนละทาง คั่นไปนํากันอุมลุม ๆ 
 จั่งสี้มันเห็นเฮามันสิแตกหนีไปมึงไปทางนั้น” 

  บักแกว   “ปาดโท  ฮอยมาตั้วนี่แมะ  ไปทางพุนกะแมนฮอยมา 
  มาทางพี้กะแมนฮอยมา บะ  วาแลวกูสินําแมมันฮอยนี่ 
ดอกเวย”  

  บักปอง   “แมมึงฮอยแหลกเอเลเลย  ไปทางใดกะมีแตฮอยมา  กูสิ 
นําโตใดนอ ฮอยใดนอ  บะนําแมมันฮอยนี้หละเวย” 

  บักแกว   “เห็นแลวปองเห็นแลว  เห็นแลวแมะเฮย  เห็นแลว  เอา 
แลวปองเอาแลว โอย  กูโลดบอยากเบิ่งเอาโลด  มันบ 
เยี่ยมบอายจักเม็ดเวย  ไป  อูวฮวยจาดเลน ๆ ไปอีหลีวา 
นี่แมะหามึงเอย  ลัดปองลัดไปแลวเฮยไปแลวลัดเดอ 
ปองลัดเดอ” 

  บักปอง   “ไสแกวใส  ลัดแมมึงมันเปนหยังแลนมาคือบมีมาพอโต 
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  ๕๐ 

 
     มักปอบมึง” 
  บักแกว   “มึงบเห็นมาตี้ปอง” 
  บักปอง   “เห็นหยังไดยินแตวาลัดปองลัด  กูแลนออกมาเห็นแต 

แลนอางอะ ๆ คือข้ีคาดากแท  มึงเปนหยังจั่งแลนจั่งสั่น
เฮย” 

  บักแกว   “เบิ่งกูสิเวาใหฟงเฮย  บวยกูออกมาเห็นมาเลยเฮย  เห็น 
        มาโตหนึ่งโดนเติบโตหนึ่งแลนออกมาอีก  เปนมาสองโต 
        มาสองโตพอกันกะแฮม ๆ ใสกันแมะเฮย  เตะซาย  เตะ 

ขวา วานั่นเถาะ  เตะไปเตะมา”  
  บักปอง   “ถือหนาแขงมึงปงโลดตี้” 
  บักแกว   “บ  หนอยหนึ่งโตหนึ่งแมะเฮย” 
  บักปอง   “เปนหยัง  แลนมาเหยียบตีนมึงตี้เฮย” 
  บักแกว   “เออ  เวาไปหั่นเถาะบักปอบมึง  เวาใหฟงอยูมึงยังเวา 
     ไปกอนอยูนี้” 
  บักปอง   “โอย  กูกะอยากฮูจักสั่นหละ  กูเห็นมึงแลนอางอะ ๆ กู 

กะวาแมนมาเตะมาเหยียบบักปอบมึง” 
  บักแกว   “กะยังวาโตนึงเตะไปเตะมา  หนอยนึงโขดโหลดขึ้น 

  สาวกันอยูปด ๆ อยูวานี่แมะ” 
  บักปอง   “โอยบักปอบมึงเอย  กูกะหลงฟงตั้งโดนตั้งนาน  วาแมน 

มาเตะ  มาเหยียบมันตี้สั่นดอก  บัดใดแทมันไปพอมา 
เชิงกัน” 

  บักแกว   “กูอยากใหมึงเห็นเบงเดปอง  มันดีกวาเบิ่งชางเดเฮย” 
  บักปอง   “บักหลานอยเพิ่นแอว  เพิ่นแลนบไดส่ันแหลวมันขัดขา 

สําพอแลนอางอะ ๆ คือข้ีคาดากละแมะ” 
  (คณะ  อ.อินตา) 

      ๒.๒.๖.๘. โอกาสในการแสดงหนังตะลุงอีสาน หนังตะลุงอีสานมีขอหาม
เกี่ยวกับการแสดงอยูเพียงประการเดียว คือ หามไมใหแสดงในงานมงคลสมรส  ขอหามนี้ตรงกับ
หนังตะลุงภาคใต  ซึ่งตรงขามกับการแสดงหนังวายังกุลิตของประเทศอินโดนีเซียที่เลนไดโดยไมมีขอ
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หาม๒๒   เหตุที่หามเพราะมีความเชื่อวาจะทําใหเปนอัปมงคลแกเจาของงาน  อาจกลาวอยางกวาง ๆ 
ไดวา  หนังตะลุงอีสานจะแสดงตามพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในหมูบานอีสาน  ซึ่งพิธีกรรมดังกลาว  
อาจจัดแบงพิธีกรรมไดเปน  ๒ ประเภทใหญ ๆ คือ พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชุมชนสวนรวม และ
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของปจเจกชนในชุมชน กลาวคือ (๑) ในพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชุมชน
สวนรวมของหมูบานอีสาน หนังตะลุงอีสานจะเปดการแสดงในบุญตาง ๆ ไดแก  บุญกฐิน  บุญ
ผาปา  บุญบั้งไฟ  บุญผเวส  บุญเบิกบาน  บุญประเพณี ฯลฯ   (๒) ในพิธีกรรมที่เปนสวนบุคคล  
หรือเกิดขึ้นในวิถีชีวิตของชาวบานแตละคน  แตละครอบครัวที่หนังตะลุงอีสานบานสระแกวไดมี
โอกาสไปแสดง  ไดแก  บุญแจกขาว  (ทําบุญอุทิศสวนกุศลใหแกญาติที่ลวงลับไป) ซึ่งตามชนบทจะ
นิยมมาก เพราะในสมัยกอนถือวาราคาคาจางหนังตะลุงอีสานนั้นจะถูก  งานบวชนาค  บุญขึ้นบาน
ใหม  งานสูขวัญตาง ๆ เชน สูขวัญนาค  สูขวัญทหารใหม งานรวมญาติ   ฯลฯ นอกจากนี้  หนัง
ตะลุงอีสานบานสระแกวยังเปดการแสดงในหมูบานตาง ๆ นอกบริบทพิธีกรรมอีกดวย  นั้นคือการ
ออกเรแสดงเพื่อขอขาว  และปจจัยอยางอื่นจากชาวบาน 

     หนังตะลุงอีสานบานสระแกว ยังมีโอกาสไดเปดการแสดงนอกบริบทหมูบานอีสาน  ซึ่ง
โดยมากจะมาจากการวาจางของคนภายนอกชุมชน  เชน  การแสดงในงานเลี้ยงสมัยใหมของพอคา
ในตัวเมืองใหญ  การแสดงในสถาบันการศึกษา เชน มหาวิทยาลัยขอนแกน การแสดงตามรายการ
โทรทัศนที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงพื้นบาน และการแสดงในนิทรรศการหรือมหกรรมทาง
วัฒนธรรมพื้นบานตาง ๆ เชนมหกรรมรามายณะนานาชาติเฉลิมพระเกียรติ์  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย  กรุงเทพมหานคร  เมื่อเดือนเมษายน  ๒๕๓๔ 

     โดยทั่วไป ชวงเวลาที่เหมาะสมสําหรับการแสดงหนังตะลุงอีสานมากที่สุด คือ เวลา 
กลางคืน ชวงระหวาง  หัวค่ําไปจนถึงเที่ยงคืนหรือ  ๒๐.๐๐ – ๒๔.๐๐ น. อยางไรก็ตาม คณะหนัง
ตะลุงอีสานบานสระแกวจะใชเวลาในการแสดงแตกตางกันไปขึ้นอยูกับโอกาสและบริบทของการ
แสดงแตละครั้ง เชน การแสดงเพื่อขอขาว หรือขอปจจัยอยางอื่น จะแสดงไมเกิน ๒๒.๐๐ น. เพราะ
ถาดึกเกินไปคนดูจะไมคอยสนใจ แตถาเปนการวาจางของเจาภาพจะแสดงตั้งแต ๒๐.๓๐ น. ไป
จนถึง ๐๑.๓๐ น. หรือจนสวาง โดยมากแลวเวลาที่ใชในการแสดงที่มีเจาภาพมาวาจางจะขึ้นอยูกับ
การตกลงราคา ถาเลนนานคณะหนังตะลุงอีสานก็จะเรียกคาจางสูงขึ้นดวย   

                        ๒.๒.๖.๙. การเดินทางและคาตอบแทนที่ไดจากการแสดง  การเดินทางจากหมูบาน
สระแกว เพื่อไปยังสถานที่แสดงของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้น  ในอดีตจะใชวิธีการเดิน

                                                 
๒๒

 สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี,  ชมชอมาลตี,  หนา ๒๑๖. 
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เทา  ในกรณีที่เปนหมูบานใกลเคียง จะเดินทางโดยรถโดยสารประจําทาง  ในระยะแรก  ในปจจุบัน
คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวจะเชารถยนต สําหรับไปแสดงตามหมูบานที่ไมไกลมากนัก  และ
ในการเชาเหมารถยนตนั้นตางก็เปนลูกมือในคณะหนังตะลุงอีสานดวย  เชนอาจจะเปนญาติหรือ
เพื่อนบานกัน  อยางไรก็ตาม  ในกรณีที่มีผูมาวาจาง  เจาของคณะจะตกลงกันเรื่องคาพาหนะดวย 
เชน  กรณีที่เจาภาพหรือผูวาจางเอารถมารับ  ราคาคาจางก็จะลดลง  เปนตน 

               ๒.๒.๗  ขนบนยิมของการแสดงหนังตะลงุอีสาน  บานสระแกว 

        การแสดงหนังตะลุงอีสานของบานสระแกวนั้น  มีขนบนิยมในการแสดงเปนขั้นตอน
ดังตอไปนี้ 

  ๑.  การเตรียมพรอม 

  ๒.  การไหวครู 

  ๓.  การโหมโรง 

  ๔.  การประกาศบอกเรื่องโดยหัวหนาคณะ  หรือ โฆษกประจําคณะ 

  ๕.  การออกรปู 

  ๖.  การเชิด 

  ๗.  การดําเนนิเรื่อง 
  ๘.  การจบการแสดง 

การเตรยีมความพรอม 

    หลังจากคณะหนังตะลุงอีสานเดินทางไปถึงสถานที่แสดงแลว จะนําอุปกรณทั้งหมดขึ้น
ตามทางที่ผูวาจางจัดทําไวใหข้ึนไปบนโรงหนังตะลุงอีสาน ซึ่งสวนใหญจะอยูดานหลังโรง การขึ้น
โรงหนังแสดงของหนังตะลุงอีสานแลวไมมีพิธีการแตอยางใด กลาวคือใครจะขึ้นไปกอนก็ไดแลวแต
ความพรอมของแตละบุคคล  หัวหนาคณะก็ไมทําพิธีขอขมาเพื่อข้ึนโรงหนังแตอยางใด เมื่อข้ึนโรง
แสดงเรียบรอยแลว  ทุกคนในคณะก็จะชวยกันจัดตั้งอุปกรณในการแสดงตาง ๆ กลาวคือ ชวยกันผูก
จอหนัง  ตั้งเครื่องดนตรี และเปดแผงหนังตะลุงอีสานหยิบตัวหนังที่จะใชแสดงทั้งหมดในคืนนั้นปก
บนหยวกกลวยซึ่งผูวาจางจัดเตรียมไวใหและนําไปไวดานขางของโรง  ซึ่งโดยทั่วไปจะจัดวางไว
ทางดานขวามือของโรงหนัง 
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  ๕๓ 

 การไหวคร ู

    หัวหนาคณะนําไหวครู  ลูกวงนั่งลอมวงประนมมือ หัวหนาคณะจะทําพิธีไหวครู  จะยก
คาย (เครื่องไหวครู)  กับรูปพระฤาษีข้ึนแลวกลาวปาวสักเคอัญเชิญเทวดาใหมาชวยคุมครอง  และ
ดลบันดาลใหการแสดงหนังตะลุงอีสานในคืนนั้นประสบความสําเร็จ  และใหเปนที่นิยมชมชอบ  
คายหรือเครื่องไหวครูประกอบดวย  ขันธ ๕  (เทียน, ดอกไม, อยางละ ๕ คู)  เงิน ๖ บาท (บางคณะ 
๑๒ บาท) สุรา ๑ ขวด  แปง ๑ กระปอง  น้ําหอม ๑ ขวด  หมาก ๒ คํา  บุหร่ี  ๒ มวน  และกระจกเงา 
๑ บาน  ในการทําพิธีไหวครูนั้นหัวหนาคณะจะทําการเสกแปงผสมน้ําหอม  พรอมทั้งเขียนยันตลง
บนฝามือ  คาถาที่ใชเสกแปงมีดังนี้ 

  “นะเฮนะฮา  พุทธะเสภา 
  นะรนนะเรน  หัวเราะรําเตนสิทธิสวะหม 
  นะคิดนะคกั  นะเมตตาสกีาที่นัง่ 
  หัวเราะเฉพาะใหดัง นะมะรูปาปา”๒๓ 

    เมื่อเสกคาถาถึง นะมะรูปาปา ผูเสกคาถาจะหยิบแปงที่ผสมน้ําหอม  มาทาหนาของ
ตนเอง  ทารูปตลก  และทาเครื่องดนตรีทุกชิ้น  โดยถือเปนเคล็ดใหคนดูนิยมการแสดง  สวนรูปพระ
ฤาษีจะมีการไหวโดยจุดธูปเทียนบูชา  พรอมทั้งระลึกถึงครูบาอาจารยและขอใหการแสดงในคืนนั้น
อยาไดมอัีนตราย ขอใหการแสดงดําเนินไปไดดวยดี 

    หลังจากทําพิธีไหวครูเรียบรอยแลว จะเลนดนตรีทุกชิ้นเสียงเดียวพรอมกัน  ๓ คร้ัง 
จากนั้นดนตรีจะบรรเลงเปนเพลงตอไป 

    เมื่อเร่ิมการแสดงแลว  ตองไหวครูในจอหรือไหวครูในการแสดงอกีครั้ง  โดยการออกรูป
พระฤาษี  และการออกรูปตัวหนังแสดงทั้งหมด  ซึ่งเปนการไหวครูของคณะที่เลนเรื่อง รามเกยีรติ์ 
สวนคณะที่เลนเรื่อง  กาํพราผีนอย นัน้ไมมีการไหวครูในจอ  เปนแตเพียงไหวครูหลงัโรงเทานัน้ 

การโหมโรง 

    เมื่อเสร็จพิธีไหวครูทางหลังโรงแลว ทุกคนในคณะก็แยกยายกันประจําหนาทีข่องตนทัง้นกั
ดนตรีและผูเชิด นักดนตรีเร่ิมบรรเลงเพลงโหมโรง บางคณะใชเลนเพลงเดียวเลนวนไปวนมา เมื่อผู
เชิดพรอมแลวก็หักลงดวยเพลงเชิด  บางคณะใชหลายเพลงโดยมีเพลงลูกทุงสมัยใหมเพิ่มเขามา  

                                                 
๒๓

  สัมภาษณ  นายสมโภชน  คําสระแกว, หัวหนาคณะเพชรขอนแกน, ๕  สิงหาคม  ๒๕๔๙.    
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แตเวลาจบตองหักลงดวยเพลงเชิด  เพราะเพลงเชิดเปนเพลงเดียวที่จะทอดเสียงใหผูพากยรองบท
พากยตาง ๆ ตอไปได ไมวาจะเปนบทไหวครูหรือบทพากยเร่ิมเร่ืองตาง ๆ 

    สวนคณะที่เลนเรื่อง  กําพราผีนอย จะใชดนตรีพื้นเมือง บรรเลงเพลงโหมโรงเชนกัน แตใช
ลายแคนพื้นเมืองที่มีจังหวะเรงเราคึกคักแทน  เชน ลายลําเตยตาง ๆ โดยตีกลองและฉิ่งฉาบ
ประกอบอยางคึกครื้น 

การประกาศบอกเรื่องโดยหัวหนาคณะหรือโฆษกประจําคณะหนังตะลุงอีสาน 

    เมื่อบรรเลงเพลงโหมโรงจบลง  จะมีโฆษกประกาศกลาวสวัสดีแกผูชม  บอกเรื่องและตอน
ที่จะแสดงในคืนนัน้ การประกาศนี้ใชภาษาพูดธรรมดา ทั้งที่เปนภาษากลาง และบางคณะใชภาษา
อีสานประกาศ ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 ภาษากลาง 
   “ เออ สวัสดีนะครับ  สําหรับหนังตะลุงอีสานคณะ.......จะเริ่มแสดงใหทานดูนะครับ  
ขอใหพอแมพี่นองทุกคนจงมาหาความอภิรมยสําราญไดนะบัดนี้ สวัสดีครับ”              

 (ดนตรีบรรเลง) 
 ภาษาอสีาน 
    “เออ สวัสดีพอแมพี่นองที่เคารพรักทั้งหลายบานสระแกวของเฮา มื้อนี้ปลัดตื้อไดนําคณะ
หนังตะลุงอีสานมา เออ  เสนอสนองสายหูสายตาของพระเดชพระคุณทาน  กะเรื่องเกานั่นหละคะ
รับ  ทองเรื่องรามเกียรติ์ นําเอาอา  มื้อน้ีกะสิเรงรัดตัดสรรเพื่อบใหเปนการเสียเวลา เลนเอาแตตอน
เคยเลนมานั่นหละคะรับ  ตลอดเซาคั่นบเซารับรองวาบเลิก  คั่นเลิกกะเซาพรอมโลดคะรับ” 

การออกรูป 

    การออกรูปหนงัตะลุงอีสานบานสระแกวนัน้ มีการออกรูปพระฤๅษี ออกรูปปลัดตื้อ  ออก
รูปเตนโชว หรือชกมวย และออกรูปตัวแสดงทัง้หมดเปนเบื้องตน 

    เมื่อประกาศเกริ่นการแสดงหรือบอกเร่ืองท่ีจะแสดงแลวก็เปนการไหวครูในจอหรือไหวครู
ในการแสดงนั่นเอง หัวหนาคณะจะเชิดรูปพระฤๅษีออกมา ดนตรีบรรเลงเพลงประกอบการเชิดพระ
ฤาษีไปตามจังหวะเพลง  แลวปกรูปลงที่หยวกกลวยกลางจอแลวรองบทพากยพระฤๅษี  ซึ่งเปนการ
ไหวครูบาอาจารย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  และขออัญเชิญคุณพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  ใหมา
ชวยใหการแสดงดําเนินไปดวยดี ตอจากนั้นก็เปนการ คารวะผูชม ตลอดจนขออภัยตอผูชม หากจะมี
การผิดพลาดขึ้นระหวางการแสดง   บทพากยพระฤาษีของหนังตะลุงอีสานบานสระแกวมีแบบแผน
ตาง ๆ กัน จะไดยกมาเปนตัวอยางสักสองคณะ คือ คณะ อ.อินตา  และคณะเพชรขอนแกน 
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  ๕๕ 

    คณะเพชรขอนแกน นัน้เมือ่โหมโรงจบลงจะปลอยใหจอหนงัวางอยูและรองบทไหวครูกอน
ออกรูปพระฤาษี  ดงันี ้

   “เออ  เออ เฮอเออ  ฮะเออ  เออ  เฮอเออ  ฮะเอิงเอย... 
     ผมจะขอคํานบัผมจะจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรมากลาววา 
    ผมจะขอคํานบัจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรแตโบราณทานมีมา 
             (ดนตรีรับเพลง) 
     ผมจะวาไปตามเรื่องที่มนัม ี
    มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดไปเอยไปหนอย 
    อยาติฉินลกูนอยพลอยนินทา 
    เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
    เวทนาลกูบางเปนไร 
    เชิญดูหนงัตะลุงอีสานที่ผมหยิบยกขึ้นมาใหทานทัศนา 
    มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
    แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดเอยไปหนอย 
    โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
    เชิญดูเลนพอใหเปนขวัญตา 
    คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน” 
       (ดนตรีบรรเลงเพลง  แลวจงึเชิดพระฤๅษอีอก) 

 บทพากยพระฤาษ ี จะเริ่มดวยการตั้งนะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   “นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา  สัมพทุธสัสะ” 
     (ดนตรีรับ  และเชิดพระฤาษไีปตามจังหวะ) 

 ทําอยางนี้  ๓  คร้ัง  แลวพระฤาษีรองตอไปวา   

     “บัดนั้น  สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
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  ๕๖ 

    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
     (ดนตรีรับเพลง) 
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
     (ดนตรีรับ.....  ) 

    สวนคณะ อ.อินตา นั้น  เมื่อประกาศการแสดงหรือบอกเร่ืองแลว  ดนตรีก็จะบรรเลงเพลง  
หัวหนาคณะกจ็ะเชิดรูปพระฤาษีออกมา  ตั้งนะโม  ๓ จบ แลวรับดวยเพลง  เหมือนของคณะเพชร
ขอนแกน  ดังกลาวแลว  จากนัน้ก็ไหวครูดวยบทพากยพระฤาษีดงัตอไปนี ้

       “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมายงัหลานยา 
        (ดนตรีรับเพลง) 
        ขอเชิญทั้งครูรามเกียรติ์ 
    ที่เคยเลาเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
        (ดนตรีรับเพลง) 
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  ๕๗ 

        ขอเชิญคณุครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา    (ดนตรีรับเพลง) 
        วาแลวฝายฤาษีมุนีไพรมิรอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักศาลาลยั”    (ดนตรีรับเพลง ) 

           ทั้งสองคณะดังกลาวมานี้เปนคณะที่เลนเรื่องรามเกียรติ์  สวนคณะที่เลนเรือ่ง กาํพราผี
นอย  คือ  คณะเพชรสองแสง นั้น ไมมีการไหวครูในจอหรือการออกรูปพระฤาษี  เมื่อไหวครูหลังโรง
แลว  จะออกรูปปลัดตื้อ  ประกาศบอกเรื่องแลวออกรูปพระยาผูครองเมือง  ดําเนินเรื่องไปตาม
ทองเรื่องเลย 

    หลังจากพระฤาษีเขาไปแลว  คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวก็จะออกรูปปลัดตื้อ ซึ่ง
เปนตัวตลกสําคัญในการแสดงหนังตะลุงอีสานตัวหนึ่ง  ตัวปลัดตื้อจะวิ่งออกมาพรอมดวยเสียง
หัวเราะ ดังตอไปนี้ 
    “ฮา ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ  ฮา ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ”  
        (พูดเสียงเหนอ ๆ   เฉพาะ ตัวปลัดตื้อตอไปดังนี้) 

    “สวัสดี ๆ แดพอแมและพี่นองทัง้หลายโอย และวนันี้ ๆ ตัวกะผม สมมุตินามตัวกระผม  
แหละตัวกระผมมีนามวาปลดัตื้อ ๆ ฮา ๆ ๆ ๆ ๆ แหละวนันี้ไอตื้อจะแสดงหนังตะลุงอีสานเรือ่ง
รามเกียรติ์  ตอนไมยราพสะกดทพั หรือวา ศกึกุมภกรรณใหพี่นองดูในค่ําคนืวนันี้  และวนันี้ไอตื้อ
จะตองปลอยระบําโปออกมาเตนโชวใหพีน่องดูสากอน  วาแลวไอตื้อตองเขาไปพกักายาสากอน” 
   ( รองเพลงปลดัตื้อ  คลอดนตรี ) 

  “คิดแลวกะไลกะไหลตื้อ เออ  เออ  เอิง  เอย  ไมตองอยูชา  (ซ้ํา) 
 รีบเดินเอยเดนิไคลคะลา  รีบเรงไคลคลาไปทันใด” 
    (พูด) 
  “ไปแลวหวา  ไปแลวหวา” 
   (ดนตรีบรรเลงเพลง  ) 
 (บางคณะออกรูปบักแกวแทนปลัดตื้อ  และบักแกวจะจัดใหมีชกมวยแทนระบาํโป) 

    เมื่อปลัดตื้อเขาไปแลว  หนังตะลุงอีสานมักจะมีการเชิดรูปหนังนางระบําออกมาเตนโชว  
หรือไมก็จัดใหมีการชกมวย  การแสดงเหลานี้ไมมีความเกี่ยวของกับเนื้อเร่ืองที่จะแสดงในคืนนั้น  
เปนเพียงการแทรกใหผูชมตลกขบขันหลังจากการไหวครู  เพราะตัวหนังตะลุงอีสานนางระบํา  หรือ
นักมวยนั้น มีการเคลื่อนไหวไดเหมือนคนจริงมาก  เนื่องจากตัวหนังเหลานี้ถูกสรางขึ้นเปนพิเศษกวา

Page 75 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๕๘ 

ตัวอื่น ๆ ปลัดตื้อมักจะออกมาเตนคูกับนางระบําแลวเปดกระโปรงนางระบํา  ทําใหคนดูขบขันมาก  
ถาเปนตัวหนังนักมวย  ก็จะเตะตอยขึ้นเขา  ตีศอก ได เหมือนนักมวยจริง  คนดูก็จะสงเสียงเชียร
เหมือนคนดูมวยจริง ๆ เปนที่สนุกสนาน  

    การออกรูปเตนโชวกับการชกมวยนี้  นาจะเรียกไดวาเปนการแสดงเบิกโรงแบบเดียวกับ
การจับลิงหัวค่ํา หรือนายพรานแทงเสือของหนังตะลุงปกษใตในสมัยกอน 

    หลังจากการออกรูปเตนโชวหรือชกมวยแลว  จะออกรูปตัวแสดงทั้งหมดที่แสดงในคืนนั้น  
ซึ่งจะแบงเปน  ๒  ฝาย  คือ  ฝายพระราม  พรอมทั้งไพรพลอยูทางขวามือของผูเชิดหนงั  และออกรปู
ฝายทศกัณฐพรอมไพรพลยักษอยูทางดานซายมือของผูเชิด  ตัวหนังตัวอื่นจะปกนิ่งอยูบนตนกลวย 
แตพระรามจะเคลื่อนไหวแขนเพื่อใหรูวากําลังรองบทไหวครู 

การเชิด 

    การเชิดหนังตะลุงอีสานนั้น  ผูเชิดจะยืนเชิด  เมื่อผูเชิดจับตัวหนังตัวใดก็จะพากยและ
เจรจาตัวนั้นไปดวย  อันนี้เปนขอแตกตางจากการเชิดหนังของภาคใต และภาคกลางซึ่งนายหนังจะ
นั่งเชิด  ผูพากยหนังมักจะเปนคน ๆ เดียวที่ทําหนาที่เชิดพากยและเจรจาแทนตัวละครทั้งหมด  ไมใช
หลายคนเหมือนหนังตะลุงอีสาน 

    ศิลปะการเชิดเมื่อตัวหนังพากยหรือเจรจา  ถาเปนตัวหนัง นาง ยักษ ลิง ซึ่งปากขยับไมได  
ก็จะใชการเคลื่อนไหวมือขางหนึ่งประกอบคําพูด โดยเชิดอยางมีศิลปะเพื่อใหรูวาตัวหนังตัวใดกําลัง
พูดอยูถาเปนตัวตลก  ซึ่งปากขยับได เพราะมียางยืดบังคับอยู และมีเชือกดึงสวนลางของปากให
ขยับข้ึนลงได  โดยใชนิ้วชี้กระตุกดึงเชือกใหปากขยับตรงกับคําพูด  มืออีกขางของผูเชิดก็ถือกานเชิด
แขนใหเคลื่อนไหวทั้งปากทั้งมือไปพรอมกันในบางครั้งการเชิดตัวตลกนี้จะตองใชศิลปะและความ
ชํานาญมาก เพราะตองแยกประสาททั้งปากและมือทั้งสองขางตลอดจนนิ้วชี้ของผูเชิด แสดงวา
ฝกหัดมาอยางดี  การเชิดโดยใสวิญญาณลงไปในตัวหนังเพื่อใหดูเหมือนตัวหนังมีชีวิต ผูเชิดจะตอง
ออกหนาตาทาทางและบางทีเตนตามไปดวย  ทําใหผูชมบางคนชอบไปดูทางดานหลังโรงและกลาว
วาสนุกกวาดูดานหนาโรง  บางที่ผูเชิดก็เตนไปกับจังหวะดนตรี  ทําใหภาพเงาตัวหนังดานหนาจอดูมี
ชีวิตชีวามากไมวาจะเปนภาคการตอสูกันของตัวหนัง  การเตนระบํา  การชกมวย  การคลาน ฯลฯ 
หรือแมแตอารมณและความรูสึก  เชน  อาการอาย  เกอเขิน  งง  สงสัย  ขลาดกลัว  ฯลฯ ผูเชิดจะใช
ศิลปะการเชิดใหตัวหนังเคลื่อนไหวประกอบคําพากยและเจรจาอยางมีศิลปะ  จนทําใหตัวหนังที่ไร
วิญญาณ มีสีหนาทาทางอยางมีชีวิตชีวาเหมือนคนจริง   ขนบนิยมในการเชิดบางอยางของหนัง
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  ๕๙ 

ตะลุงอีสานแตกตางจากหนังตะลุงภาคใตโดยสิ้นเชิง คือในภาคใตยึดถือขนบที่วา  “รูปกษัตริยไม
ฟดกับรูปไพร นายเปนนาย นางเปนนาง”๒๔  

   แตหนังตะลุงอีสานนั้นไมวาจะเปนพระราม  พระลักษมณ  หนุมาน  และไวยวิก  ตางถูก
ตัวตลก  เชน  บักแหมบ  บักปอง  บักแกว  ตับหัวคว่ําคะมําไปแทบทั้งสิ้น  ในคราวตอสูกันถึงแมวา
การตอสูจะสิ้นสุดลงดวยความพายแพของตัวตลกดังกลาว  แตก็ไดตบหัวตบหูตัวนายอยางสะใจ  
พระรามและหนุมานแทบจะเผลอหันหลังใหตัวตลก เหลานี้ไมไดเลย เพราะบางที่ในขณะที่เจานาย
กําลังเจรจาทาทายกันอยูอยางเปนเรื่องเปนราว  ตัวตลกก็จะแอบยองไปขางหลังและตบหัวฝายศัตรู  
คือ  พระราม  พระลักษมณ  และหนุมานทุกครั้งไป  ผูชมก็จะเฮดวยความพอใจอยางยิ่ง 

   ความจรงิจังในเรื่อง  ทาทางการเชิดทางหลังโรงนี้ผูเชดิหนงับางคนบอกวาถาถึงบทรองลํา
เตยก็ตองยอน (ยอตัวยุบยืด)  ตามไปดวย  โดยเฉพาะเรื่องกําพราผีนอย ซึ่งใชลาํเตยเปนพื้นในการ
เดิน  (ศพัทหมอลํา  หมายถงึการเขาออกโรง  หรือเดินทางหรือชมธรรมชาติ  เปนตน)  

การดําเนินเรือ่ง 

    หลังจากการแสดงเบิกโรง  คือการออกรูปเตนโชว  หรือชกมวยจบลงไปแลว จะเปนการ
เดินเรื่องไปตามเนื้อเร่ืองของรามเกียรติ์  เร่ือยไป  จนจบการแสดง  ถาเลนเรื่องรามเกียรติ์ก็จะตัด
ตอนต้ังแตพระราม  พระลักษมณ  และสีดาลาพระพรตออกเดินปา  ดังบทพากยตอไปนี้ 

    “มาจะกลาวบทไปถึงองคทรงชัยสมเด็จพระรามา 
   นับแตเนาวกรุงศรีอยุธยา 
   จะออกไปบวชเปนพระสละเปนสงฆ 
   อยูกลางดงดินวา 
   สวนพระลักษมณกับสีดา 
   จงเดินตามไปปฏิบัติวัตรถา 
   นองจงอยูครอบครองกรุงศรีอยุธยา 
   กําหนดเวลาสบิส่ีป”              (คณะ อ.อินตา) 

     ในการเดินเรื่องรามเกียรติ์นั้นก็แสดงตอจากการออกเดินปาของพระราม  พระลักษมณ  
และนางสีดา นางสํามนักขาหลงรักพระราม  พระลักษมณตัดแขนตัดขานางสํามนักขา นางไปฟอง

                                                 
๒๔ สุธิวงศ  พงษไพบูลย,  หนังตะลุง,   หนา ๒๔. 
 

Page 77 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๖๐ 

พญาขร  พญาขรออกรบและตองศรพระรามตาย  จากนี้ไปก็ใชวิธีเลาเรื่องแทรกเพื่อยอนลัดตัดตอน  
โดยพูดบรรยายเปนภาษาอีสาน  อยางที่คณะ อ.อินตา  วาดังนี้ 

   “ขึ้นไปทูลสํามนักขา นางสํามนักขาพาเสนาขึ้นไปทูลทศเศียร ทศเศียรเจ็บแคนแนนใจ 
ใชมารีศฤาษีไพรแปลงกายเปนกวางทองมาลอลวงนางสีดาใหหลงใหลในบักกวางทอง ใหพระ
ลักษมณติดตามไปเอา แลวกะอั่นนี่กะเลยลักนางสีดาไปสั่นดอกครับ บักทศเศียรเนี่ยเรื่องมันกะ
ตอไปนี้ เลยสิหยุดไวนี่บอเอาไปฮอดหั่น สิลัดเอายกทัพไปรบกับทศเศียรเลยบาดที่นี้”    

      จากนั้นไปก็เดินเรื่องลัดไปกลาวถึงพระรามใชหนุมานไปสงสารถึงทศกัณฐ (หนังตะลุง
อีสานเรียกทศเศียรเปนสวนมากในบทพากย แตบทเจรจามีใชวาทศกัณฐอยูบาง  ทั้งนี้เปนเพราะคํา
วาทศกัณฐมีเสียงที่เขากับทํานองการพากยไดยาก  และไมไพเราะเหมือนคําวาทศเศยีร)  ทศกณัฐใช
ใหเสนาไปเชิญไมยราพณ มาเขาเฝาไมยราพณอาสาออกรบ  แลวดําเนินเรื่องไปตามเรื่องราว
รามเกียรติ์ตอนศึกไมยราพณ   ตั้งแตไมยราพณสะกดทัพไปจนหนุมานไปชวยพระรามกลับมาได 
การจบ 

   เมื่อจะจบการแสดงหนังตะลุงอีสานนั้น  มีขนบสําคัญที่หนังตะลุงอีสานบานสระแกว ทุก
คณะทําเหมือนกัน  คือใชตัวตลกตัวใดตัวหนึ่งออกมาบอกเลิกการแสดง  ดังนี้ 

 “เออ  เจริญสขุแกบรรดาพอแมพี่นองที่เคารพรัก  แลวคณะหนังตะลุงอีสานของเราก็ขอยุติ
ลงแตเพียงแคนี้  หากวาทางคณะแสดงผิดพลาดประการใด  ก็ขออภัยจากทานผูชมและทานผูฟง
ดวยนะครับ  ราตรีสวัสด์ิครับ “  (คณะ อ.อินตา) 

   จากนี้ไปแตละคณะก็มีวธิีการจบการแสดงตาง ๆ กนัไป  เชน  บางคณะอาจจะลาํลา  บาง
คณะจบลงดวยเพลงสรรเสริญพระบารมี  เปนตน 

   บทกลอนลาํลาจะเปนทาํนองชา  เรียกวา  ทาํนองลําทางยาว  หรืออาจจะเรียกวา ลําลอง  
ลองยาว ลองของ  ลองโขง  อานหนงัสือ  เอยหนังสือ  ชือ่ใดชื่อหนึ่งก็ได  เพราะทาํนองลําทางยาวมี
ชื่อเรียกไดหลายชื่อแตละทองถิ่นเรียกตาง ๆ กันไป บางถิน่ก็ใชทกุชื่อที่กลาวมาแลว ลีลาทวงทาํนอง
ลําทางยาวจะชา อาลัยอาวรณ  หมอลาํจะแสดงความสามารถเตม็ทีท่ัง้ในดานเสียง  ลูกคอ  สํานวน
กลอน  ก็ตรงลํากลอน  ก็ตรงลําลานี้เอง  เปนการฝากความประทับใจหรือทิง้ทวนไวฝมือกอนจะจาก
กัน  เชน 

    “โอย... หละฟาเอยฟาลอง 
   ศรีทองลําลองขอมอบใจใหพี่นองศรัทธาเจาผูซูคน  โอย..นา 
    แลวบัดนี้พอแตราตรีไดสิสมควรลาเลิก 
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  ๖๑ 

   เดิ๊กพอดีแลวละนอสิขอเลิกสัง่ลา 
   เอาหละนอศรทัธาพอดีแลวสิไดลอง 
   ขอลาเดอพวกพอแมพีน่องชมุซ้ืนบาวจ ี
   คั่นหากมงีานหนาจั่งไปหามาใหม 
   ขอลาไปหละมื้อนี้ตะเวนใกลฮุงจวน 
   ฟาสนีวลแกมสิ่วเปนทิวเหลอืงอราม 
   แลไปเบื้องฝายพุนนภาพนบอนพทุโธ 
   เวาแตเวนจนฮอดเชาแนวใดไขออกสู 
   สิไดไกลพรากซูยามเซาไดงวมเหงา 
   เอาหละนอคราวนี้สุริยันขนัสวาง 
   ฟากะสางเงกิเงี่ยงหนัหนาสัง่ลา 
   พวกพอลุงแมปาบานอื่นที่มาฟง 
   คันหากกลับเถิงเฮือนอยาสะลืมหลานนอย 
   ขอลาเดอจอมสรอยพี่ชายจพีวกอายหนุม 
   กับทัง้ซุมแมคาขายออยคอยเจริญ 
   ขอเอิ้นสั่งพวกเขาพอเปนหวงอาลัยรัก 
   ตางฮูจักกันไปนั้นเถาะเดอคันพอ 
   พอสมควรเวลาแลวหนังตะลงุอีสานสิไดจาก 
   พรากพอแมพีน่องลงุปาแมนหางไกล  โอย.... ละนา” 

      (คณะ เพชรขอนแกน) 
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บทที่  ๓ 

 

หลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว 

                 แมวาหนังตะลุงอีสานจะเปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่ง ซึ่งมีวัตถุประสงคสําคัญ เพื่อให
เกิดความสนุกสนานแกผูชมในเทศกาลและงานตาง ๆ สิ่งสําคัญที่ เราสามารถคนพบไดจากการชม
การแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว คือ หลักธรรมและแนวคิดจริยธรรม  ขอคิดแนวปฏิบัติซึ่ง
สามารถนําไปประยุกตใชในการดําเนินชีวิตได  หลักดังกลาว  คือหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนัง
ตะลุงอีสาน บานสระแกว  ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหและ  นําเสนอ  ดังนี้ 

 ๑.  หลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว  ในวรรณคดีเร่ือง  รามเกยีรติ์ 

 ๒.  วิเคราะหแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนงัตะลุงอีสาน บานสระแกว  

     ในการศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์ ที่
ผูวิจัยนํามาศึกษานั้น  ไดแบงประเด็นที่ศึกษาไว  ๔  ประเด็นคือ  หลักธรรมเกี่ยวกับดาน
ความสัมพันธทางสังคมของบุคคลประเภทตาง ๆ  (ทิศ ๖)  ดานการแสดงความเคารพ    ดานหลัก
เบญจศีลเบญจธรรม  ดานการเสียสละ  และการวิเคราะหหลักจริยธรรมเกี่ยวกับความกตัญู
กตเวที  ความรักความเมตตา  ดานกัลยาณมิตร  และดานทศพิธราชธรรม  ซึ่งผูศึกษานํามา
วิเคราะหดังตอไปนี้ 
๓.๑ หลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว เรื่องรามเกยีรต์ิ 

        คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวสวนใหญนิยมแสดงเรื่อง “รามเกียรติ์” โดยใช
ตอนตาง ๆ เปนเรื่องหลักในการแสดง  นอกจากนั้น ยังมีวรรณคดีพื้นบานทั้งของอีสานและภาคอื่น
อีกหลายเรื่อง ที่คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวประยุกตมาใชในการแสดงหนังตะลุงอีสาน แตไม
คอยไดรับความนิยมเทากับรามเกียรติ์  เชน   ทาวก่ํากาดํา  สังขทอง   สีทนมโนราห   จําปาสี่ตน  
ฯลฯ  และมีนิยายบางเรื่องที่คณะหนังตะลุงอีสานแตงเรื่องขึ้นมาแสดงเองแลวใชในการแสดง  เชน  
กําพราผีนอย  ของคณะเพชรสองแสง  สวนเรื่องรามเกียรติ์ที่หนังตะลุงอีสาน  ของบานสระแกว 
คณะ อ.อินตา  คณะเพชรขอนแกน, คณะเพชรหนองเรือ  แหงบานสระแกวนิยมนํามาแสดงจะ
แบงเปนตอน ๆ  เชน  ศึกไมยราพณ  พระรามออกบวช  ศึกทศกัณฐ ตอน ๑-๒  พระลักษมณตัด
เศียรนางสีดา  หนุมานถวายแหวน  องคตสื่อสาร  สุครีพหักฉัตร  ศึกกุมภกรรณ  ไมยราพณสะกด
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  ๖๓ 

ทัพ  เปนตน  โดยในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว แตละครั้งนั้น ทางคณะหนังตะลงุอสีาน
จะนิยมเลนเพียงเรื่องรามเกียรติ์ เร่ืองเดียว แตจะจับเปนตอน ๆ ในการแสดงแตละครั้ง  

      ในการศึกษาหลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ที่แสดงเรื่อง 
รามเกียรติ์  ในการเลนหนังตะลุงอีสาน ตอนตาง ๆ โดยศึกษาจาก  บทพากย  บทเจรจา  บทรองลํา 
บทกวีนิพนธ ของตัวหนังตะลุงอีสาน  มีประเด็นที่ศึกษา  ๔  ดาน คือ ดานความสัมพันธทางสังคม
ของบุคคลประเภทตาง ๆ (ทิศ ๖)  ดานการแสดงความเคารพ  ดานหลักเบญจศีลเบญจธรรม  ดาน
การเสียสละ  ตามที่ศึกษาดังนี้ 
 ๓.๑.๑  ดานความสมัพันธทางสังคมของบุคคลประเภทตาง ๆ  (ทิศ ๖) 

      เปนหลักธรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตมนุษยที่อยูรวมกันในสังคม  ที่มีการปฏิสัมพันธกัน
ระหวางบุคคลประเภทตาง ๆ ทําใหบุคคลในสังคมนั้นมีความสุข ในทางพระพุทธศาสนาคือ  ทิศ  ๖  
ประกอบดวย  (๑) ปุริมทิศ  ทิศเบื้องหนา  คือ ทิศตะวันออก  ไดแก  บิดามารดา  (๒)  ทักษิณทิศ  
ทิศเบื้องขวา คือ ทิศใต  ไดแก  ครูอาจารย  (๓)  ปจฉิมทิศ  ทิศเบื้องหลัง คือ ทิศตะวันตก  ไดแก 
บุตรภรรยา  (๔)  อุตตรทิศ  ทิศเบื้องซาย  คือ ทิศเหนือ  ไดแก มิตรสหาย  (๕)  เหฏฐิมทิศ  คือทิศ
เบื้องลาง  ไดแกคนรับใชและคนงาน   (๖)  อุปริมทิศ  คือทิศเบื้องบน  ไดแก สมณพราหมณ ๑ 

 จากการศึกษาถึงการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์  จากบทพากย  
ดานพฤติกรรมการมีปฏิสัมพันธระหวางบุคคล (ทิศ ๖) ของตัวละครแลวมีดังตอไปนี้  เชน  บท
พากษพระรามของคณะเพชรขอนแกน  ที่แสดงใหทราบถึงการมีปฏิสัมพันธระหวางบุคคล (ทิศ ๖) 

    “มาจะกลาวบทไป 
   ถึงองคทรงชัยสมเด็จพระรามา 
   นับแตเนากรุงศรีอยุธยา 
   จะออกไปบวชเปนพระสละเปนสงฆ 
   อยูกลางดงหิมวา 
   สวนพระลักษมณกับสีดา 
   จงติดตามไปปฏิบัติวัตรถา 
   ขอใหนองจงอยูครอบครองกรุงศรีอยุธยา 
   กําหนดเวลาสิบส่ีป”      (คณะเพชรขอนแกน) 
     
                                                 

๑  ที.ปา.  (ไทย)  ๑๑/๑๙๘-๒๐๔/๒๐๒-๒๐๖.  
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  ๖๔ 

 

   บทเจรจา จากเรื่องรามเกียรติ์ 

 บักปอง  “สวัสดีคุณนาย 
 ทศกัณฐ  “ออ...มึงมาถึงแลวเหรอ  มึงจะตองถึงแกความตายนะ  นี่แน” 
 บักปอง  “โอย ๆ ๆ เออ ๆ ๆ” 
 ทศกัณฑ “มึงทําไมปลอยใหขาศึกเขามานะวะ  ใหเขาเขามาทําไม” 
 บักปอง  “บไดปลอยตัวะครับ มันสูเขาบได” 
 ทศกัณฑ “แลวทําไมสูเขาไมได” 
 บักปอง  “มันบเกงซั่นแหลว” 
 ทศกัณฑ “แลวบอกใหเกงทําไมไมเกง” 
 บักปอง  “โอย  จักโคตรแมมันแหละ  บอกใหเกงมันหั้นบเกง” 
                         (คณะเพชรหนองเรือ) 
 

บทกวีนิพนธ เร่ืองรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑ เลม ๑๐  หนา  ๑๙๑ 

  “สะอ้ืนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก  พอเคยลําบากมาดวยพี ่
   เมื่ออยูยังโคทาวาร ี    พระจักรีไปตามมฤคา 
   พีห่ยาบชาวาขานประการใด   ดวงใจไมถือโทษา 
 คร้ังทําสงครามในลงกา    ตองเทพศาสตราพวกพาล 
 ถึงหาครั้งไมส้ินชีวิต    กลับมาสถิตราชฐาน 
 พอไดเสวยสุขสําราญ    ไมชานานสกัเทาใดม”ี 
 

บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์  ตัดมากลาวดังนี้  

          “ชอนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก 
   เจาเคยลําบากมาดวยพี่ 
   เมื่อยังอยูยังโคทาวารี 
   พี่หยาบชาวาขานสักปานใด 
   ดวงใจมิถือโทสา 
   บัดนี้เปนทุกขเวทนา 
   มิรูวาจะทําประการใด” 
    (คณะเพชรขอนแกน) 
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  ๖๕ 

บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว แสดงเรื่องรามเกียรติ์ 

    “บัดนั้น 
   ไมยราพณมิรอชา 
   จะเปดอานสารตราดวยทันใด 
   บอกวาเขียนที่ลงกาบุรีศรี 
   ถึงไมยราพณหลานรักสวัสดี 
   วันนี้ลงกาพระนคร 
   ยังมีสองลักษมณรามฮึกฮักชาญสมร 
   คุมกระบี่โยธาพลากร 
   มาราญรอนรบพุงถึงกรุงไกร 
   ลุงจึงมีจดหมายมาหาหลานแกว 
   อันเพริศแพรวจํารัสประภัสสร 
   ตัวหลานอยานิ่งนอนใจรีบยกนิกรออกมา 
   คร้ันเขยีนเสร็จแลวจึงลงชื่อเปนสําคัญ 
   บอกวาทศกัณฐยักษา 
   ฝายไมยราพอสุรา 
   ก็รีบส่ังเสนาดวยทันใด” 
     (คณะเพชรขอนแกน) 

     ซึ่งเปนการแสดงใหทราบถึงการใชหลักธรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตมนุษยที่อยูรวมกันใน
สังคม  ที่มีการปฏิสัมพันธกันระหวางบุคคลประเภทตาง ๆ ทําใหบุคคลในสังคมนั้นมีความสุข 
          หรือพฤติกรรมการแสดงออกของตัวหนังนางสีดา  จากบทกวีนิพนธ เร่ืองรามเกียรติ์ 
เมื่อทราบวาพระรามถูกเนรเทศไปอยูปาเปนเวลานานถึงสิบส่ีป  นางสีดาก็ตัดสินใจทันที่ที่จะตดิตาม
พระรามไปดวย  เพราะถือวาภรรยาที่ดีจะตองติดตามไปอยูปรนนิบัติสามี 

  “อันหญิงซึ่งไรภัสดา   ถึงจะมียศถาศักดิ์ศรี 
  ก็ไมงามแกตาในธาตรี   เหมือนมณีไรเรือนสุวรรณ 
  แมนตายเสียดีกวาจากบาท  พระภัสดาธิราชรังสรรค 
  จะตามไปอารัญ    กวาชีวันจะมวยมรณา” ๒ 
                                                 

๒  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม  ๒,  (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 
๒๕๐๗), หนา ๒๘๖.  

Page 83 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๖๖ 

 จากการศึกษาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาดานความสัมพันธทางสังคมของบุคคล
ประเภทตาง ๆ (ทิศ ๖)  ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ แลวทราบวา 
หลักธรรมดานความสัมพันธของบุคคล (ทิศ ๖) ในประเภทตาง ๆ  ขอปฏิบัติของตัวละคร ที่มีตอกัน 
ระหวาง บิดามารดา  กับบุตรธิดา  พี่ชายกับนองชาย  มิตรกับมิตร  กษัตริยกับเสนาอาํมาตย ราษฎร  
สามีกับภรรยา เพื่อที่จะเปนเครื่องควบคุมความประพฤติของบุคคลในสังคม ใหประพฤติปฏิบัติตอ
กัน ทําใหสังคมมีความสุขความเจริญ  

 ๓.๑.๒   ดานการแสดงความเคารพ 

  การแสดงความเคารพนั้น ในอังคุตตรนิกาย ฉกฺกนิบาต ไดอธิบายถึงความเคารพ การถือ
หลักธรรมเพื่อความไมเสื่อมแหงพระภิกษุทั้งหลายและการมองเห็นคุณคาตลอดจนความสําคัญและ
ปฏิบัติตอบุคคลหรือส่ิงนั้นโดยถูกตอง  หรือโดยความหนักแนนจริงจัง  จริงใจ  หลักธรรมเกี่ยวกับ
การแสดงความเคารพหรือคารวะมี  ๖  อยาง  คือ  (๑) สัตถุคารวตา  ความเคารพในพระศาสดา  
(๒) ธัมมคารวตา  ความเคารพในธรรม  (๓) สังฆคารวตา  ความเคารพในสงฆ  (๔)  สิกขาคารวตา  
ความเคารพในการศึกษา  (๕) อัปปมาทคารวตา  ความเคารพในความไมประมาท  (๖) ปฏิสันถาร
คารวตา  ความเคารพในการปฏิสันถาร ๓ 

 การแสดงความเคารพนั้น  พระธรรมปฎกไดแสดงแนวคิดไววา  การแสดงความเคารพนั้น
ตามความหมายของพระพุทธศาสนามิใชเปนเรื่องแสดงความสูงต่ํา  ไมวาจะในดานเกียรติยศ  
อํานาจภายนอกหรือคุณธรรมภายในก็ตาม  ดานภายนอกมองเห็นงายแตคุณธรรมภายในนั้น
มองเห็นยาก ๔ 

 การแสดงความเคารพตอกันก็เพื่อเปนการแสดงพฤติกรรมหรือความประพฤติของมนุษยให
เห็นจิตใจของแตละบุคคลวาตั้งอยูในคุณธรรมมากนอยเพียงใด เพราะคุณธรรมเปนเครื่องชี้วัด
ออกมาจากภายในตัว ภายนอกก็แสดงออกหรือการกระทํานั้นเปนองคประกอบของภายใน 

 ในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหนังตะลุงอีสานบานสระแกว ที่แสดงออกโดยผาน บทพากษ บท
เจรจา บทกวีนิพนธ เร่ือง รามเกียรติ์ ที่แสดงออกในดานการแสดงความเคารพ เชน บทพากษ ของ
คณะ เพชรขอนแกน 

    “บัดนั้นสมเด็จพระเอยฤาษี มาวันชุลีแมเอยจอมไกร 
                                                 

๓  องฺ. ฉกฺก.  (ไทย)   ๒๒ / ๓๐๓ / ๓๖๘ . 
๔  พระธรรมปฏก  (ป.อ.  ปยุตฺโต),  พุทธธรรม, พิมพครั้งที่ ๙. (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๔๓๗.  
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  ๖๗ 

 ยกนิ้วทั้งสิบบรรจงจีบตางเทียน  มาวางไวเหนือเศียรตางธูปเทียนมาลัย 
 ไหวพอไหวทวดไหวทั้งแปดทิศ  ใหกระเดื่องเรืองฤทธิ์ขึ้นชื่อลือชา 
 ไหวพระทั้งอินทรพรหมเอยยมบาล จงมาปกกบาลพระหลานนอยธรรมมา 
 ไหวทั้งพระอิศวรที่อยูบนชั้นสูง  จงลงมาบํารุงลูกรักเถิดรา 
 ไหวพระพทุธเจาเสด็จเขานพิพาน  หนีบวงสงสารตัดมารราคา 
 อีกพระธรรมพระสงฆอีกทานทรงจีวร ข้ึนธรรมมาสสั่งสอนดวยสุนทรเทศนา 
 อีกทั้งพระบิดรกบ็ิดรมารดา  ที่ไดอุมอุทรไดเลี้ยงลูกมา 
 ไดตักน้ําปอนขาวปอนขาว  มาวันละหลายเจาเอยเวลา 
 ลูกจะเลนในค่ําคืนวันนี้   อันโพยภัยอยาจรมาเบียดเบียนลูกยา 
 พอไหวครูเสร็จสรรพลูกจะขอกราบไหว เทพไผทเทวากลับยังศาลา 
 บัดนั้นสมเด็จพระฤาษีอัญชลีจอมไกร กลับหลังเขายังศาลาลัย” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

บทพากย หนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 
         “เออ  เอ  เออเออ  ฮะเออ  เออ  เฮอเออฮะเอิงเอย 
   ผมจะขอคํานับจะจับเปนตอน 
   ผมจะขอเอาสุนทรมากลาววา 
   ผมจะคํานับจับเปนตอน 
   ผมจะเอาสุนทรแตโบราณทานมีมา 
   ผมจะกลาวไปตามเรื่องที่มันมี 
   มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
   ถามันพลั้งไปนิดผิดเอยไปหนอย 
   อยาติฉินลูกนอยพลอยนินทา 
   เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
   เวทนาลูกบางเปนไร 
   เชิญดูหนังตะลุงอีสานที่ผมหยิบข้ึนมาใหทานทัศนา 
   มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
   แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
   ถามันพลั้งไปนิดผิดเอยไปหนอย 
   โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
   คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน”       (คณะเพชรขอนแกน) 
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  ๖๘ 

 บทพากย ตัวหนังตะลุงอีสาน  

              “บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 

      ( คณะเพชรขอนแกน) 

บทพากยหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  วา 

                         “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมาชวยหลานยา 
                  ขอเชญิทั้งครูรามเกยีรติ์ 
    ที่เคยเลาเคยเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
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  ๖๙ 

                ขอเชญิคุณครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา     
            วาแลวฝายฤาษีมนุีไพรมิรอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักยงัศาลาลัย”     
      ( คณะ อ.อินตา ) 
 

บทพากยหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  วา 

“ขาจะขอคํานับจับเปนตอน 
   จําเอาบทสุนทรมากลาววา 
   จะไดเรงรัดตัดตอน 
   จําเอาบทสุนทรที่มีมา 
   จะไดเรงรัดตัดฉันท 
   ตัดเอาตอนสําคัญเขามากลาววา 
   จะไดเลนตามเรื่องที่มนัม ี
   เหตุพระบดีมากลาวคาํ 
   ถามนัพลัง้ไปนิด 
   วาถามนัผดิไปหนอย 
   ขออภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
   จงคอยชมเลนพอไดเปนขวญัตา 
   คอยดูเถิดจะวาไปอยางไร 
   สิบนิ้วขายกไหวเหนือเศียร 
   ขาขอไหวทัง้คณุธูปเทียนและมารดา 
   ไหวทัง้คุณพระพุทธที่สุดแสน 
   ไหวทัง้คุณบิดาและมารดร 
   ที่ไดแอบพร่ําวอนและเลี้ยงดู 
   ขาขอไหวทัง้คณุครูเพงใหมาดลจิต 
   ขอใหมาชวยคดิเมื่อเวลาขัดสน 
   ถาจะลาํหรือจะรองขอใหคลองแกปญญา 
   ใหคิดเห็นตวัขาอยาลมืไล” 
    (คณะ อ.อินตา) 
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  ๗๐ 

บทกลอนลําของหนังตะลงุอสีาน  บานสระแกว วา 

   “โอย  ฟา  เอย  ฟาฮองฮ่าํ 
  ฟาฮองฮ่ําทุกเชาค่ําหวนหา 
  บัวลัยนางคอยทาอยูเถยีงนาจนวาค่าํ 
  วาสิเห็นทองหละวาสิเหน็หมอนอายกะเลยจอยแมนบมา  โอยละนา 
   แลวบัดนี้ฟงเอาเดอแมปาคณุยาหรือลุง 
  ฝูงหมูคนทัง้หลายกายกองเหลือลน 
  เดียวนี้คนมายัง้คอยฟงนทิานเรื่อง 
  รามเกียรติ์ตั้งแตเคาครูเวาตั้งแตโดน 
  พวกหมหูลานกะสิคนเอาบอนมันเปนจริง 
  ขาเปนหญิงมาชวยมืออยาสิถือคุณเจา 
  บแมนเอามาเลนเปนของมาเหยยีบย่ํา 
  คุณพระพุทธทีเ่ลิศล้ําพระธรรมเจาใหรํ่าแยง 
  คุณพระสงฆใหมาดแมงหลงิหล่าํนาํด ู
  ขอใหมาชูชักจองจูงอนีางนอง 
  อยาไดคอยขัดของในสมองคนใหม 
  หละขอใหไปเรื่อย ๆ อยาคาของใหเลาไหล  โอย  นอละนา 
   หละจัง่วาเดี๋ยวนี้ไดศรัทธาใหญเพิน่ทาํบญุ 
  สารทุนคุณทรัพยจายสูงประสงคแท 
  หละบแวมเีลี้ยวใจเดียวเพิน่ตั้งแต 
  จั่งไดขอพี่นองมารวมฮวมกนั 
  มาฮอดแลวกะผั่นไดรีบดวนเร็วรา 
  ใหปรึกษากันดูหมูเฮาชุมนี ้
  วาเอาอั่นใดดแีทมาวันขับเสพ 
  จั่งสิบาดนี้ดีลวนมวนห ู
  ผูอยากดูกะผดัเวาใหเอาหมูชุมดีดี 
  อยาสุมีบอนต๋ีหรูหราสิมนัทุน 
  หาลางศรัทธาวาโอยทนุอยูใสนอหลาสิขายนาชั้นบอ 
  ยังบพออีกซ้ํามาใหคาเขา 
  ผูลางคนกะผดัเวาใหเอาหมูมาลําเพลนิ 
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  ๗๑ 

  ลางคนเอิ้นเอาลํากลอนแนนาศรัทธาเอย 
  ลางคนเอิ้นมาบางหนงัตะลงุนั่นพอใหญ 
  ไทบานเฮามกัแทเอาแมคั่นบดี 
  มีเทงิปลัดตื้อถือขวานเทงิไอแหมบ 
  เด็กนอยแตกจนจนเอาเอาถอนอยาสวุาง 
  คาบอแพงพอจางทางแสดงกะพอเบิง่ 
  คันโดน ๆ กะจั่งพอโอยปละครั้งกะจั่งเหน็ 
  แตเว็นเวน็โอนอ....ละนา...” 
    (นางบัวลัย  ผดัพรม ) 

    ในการเลนหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ดานการแสดงความเคารพตอกัน ซึ่งมีการ
แสดงออกทางพฤติกรรมหรือความประพฤติของตัวหนังตะลุงอีสาน แตละตัวทําใหทราบจิตใจของ
แตละคนวาอยูในคุณธรรมมากนอยเทาใด 

      ในเร่ืองรามเกียรติ์ มีการแสดงออกซึ่งความเคารพตอกัน  การนับถือกันตามลําดับชั้น
ของผูมีอายุของเครือญาติและการแสดงออกในความเคารพในความรักที่มีตอกัน เชน  ตอนที่พระ
ลักษมณทราบวาพระรามถูกเนรเทศออกจากเมืองใหไปอยูปา  ทําใหพระลักษมณโกรธมารดาเลี้ยง
คือนางไกยเกษีและพรอมที่จะแกแคน หากแตพระรามไดหามไว  เมื่อพระรามออกบวชพระลักษมณ
ก็ตัดสินใจบวชติดตามทันที  แมพระรามจะเตือนใหอยูในวังเพื่อดูแลปรนนิบัติบิดามารดา พระ
ลักษมณก็ไมยอมโดยใหเหตุผลวา 

  “พระพรตเขาไดเศวตฉัตร  ก็ปรนนิบัติรักษา 
  นี่พระองคองคเดียวเอกา   อนาถาสารพดัจะกันดาร” ๕ 

      หรือในการที่พระลกัษมณมีความเคารพนับถือนางสีดาผูเปนพี่สะใภประหนึง่วามารดา
ของตน เคารพเชื่อฟงเปนทีส่องรองจากพระราม รับใชอยางไมรังเกียจ 

      หรือในตอนทีพ่ระรามสัง่ใหพระพรตกลบัไปครองเมืองไกยเกษ พระพรตในฐานะนองที่
ไมเคยคิดแยงสมบัติของพี่ถงึแมจะมีโอกาสไดครองราชยกอนพี่  กลับเห็นวาเปนสิทธิ์อันชอบธรรม
ของพี่ จงึเดินทางติดตามออนวอนขอใหพระรามกลับมาครองเมือง  เมื่อพระรามยืนยันวาจะรักษา

                                                 
๕  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม  ๒, หนา ๒๘๕. 
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  ๗๒ 

สัตยของบิดาและสั่งใหพระพรตไปปกครองเมืองตามเดิม พระพรตก็ใหประหารชวีิตตนเสียเพราะไม
ตองการครองเมือง 

   “สุดคิดที่นองจะจากบาท  พระตรีภูวนาถนาถา 
   แมนพระจะใหคืนเขาพารา  จงประหารชีวาใหบรรลัย” ๖ 

 ซึ่งเปนพฤติกรรมการแสดงออกของพระรามที่แสดงออกถึงความเปนลูกที่ดีมีความ
เคารพเชื่อฟงบิดามารดา  เคารพรักผูเปนมารดาเสมอกันหมดไมวาจะเปนมารดาบังเกิดเกลาหรือ
มารดาเลี้ยง 
 จากตัวอยางที่ยกมานั้นสะทอนใหเห็นถึงหลักธรรมที่เปนคุณธรรมดานการแสดง
ความเคารพ โดยผานมาทางวรรณคดี เร่ืองรามเกียรติ์  ซึ่งการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว 
ไดแสดงการแสดงความเคารพตอกันก็เพื่อเปนการแสดงพฤติกรรมหรือความประพฤติของมนุษยให
เห็นจิตใจของแตละบุคคลวาตั้งอยูในคุณธรรมมากนอยเพียงใด  ที่เกิดขึ้น อันเปนหลักคุณธรรมที่ตัว
หนังตะลุงอีสานแสดง ผานทาง บทพากย บทเจรจา บทกวี  ที่มนุษยทุกผูทุกนามจะตองมีประจําใจ
ไมวาจะเปนในลักษณะใดที่บุคคลแสดงออกมาในดานคุณธรรมอันดีงาม ตามหลักพระพุทธศาสนา
ถือวาบุคคลนั้นเปนคนดีนาสรรเสริญยกยองชมเชย   

   ๓.๑.๓   ดานหลักเบญจศลี-เบญจธรรม 

       เบญจศีล-เบญจธรรม ไดแก ธรรม ๕ ขอ เปนขอปฏิบัติฝายศีลและธรรมที่จนุเจือกนั 
เปนขอปฏิบัติและขอบเขตใหเกิดความสุขทางกาย และวาจาเทานัน้  อันจะทาํใหสังคมมีความสุข
และเปนพืน้ฐานของการปฏิบัติในขั้นสูงขึน้ไป ศีล คือ ความประพฤติชอบทางกายและวาจา, การ
รักษากายวาจาใหเรียบรอย  เบญจธรรม แปลวา ธรรมที่ผดุงฐานะของคนใหงาม  หรือคุณธรรมที่
คุมครองรักษาน้ําใจของบุคคลใหสงบเรียบรอย ในการประพฤติคุณงามความดีเพื่อทําใหจิตสะอาด 
บริสุทธิ์ ปราศจากเครื่องเศราหมองทัง้หลาย  เบญจธรรมจะเปนตัวชวยอุดหนนุศีลใหผองใสขึ้นจึง
เปนสิ่งที่ควบคูกัน รวมเรียกวา  เบญจศีลเบญจธรรม  ม ี 

        ก. เบญจศีล          ข. เบญจธรรม 

  (๑)  เวนจากการฆาสัตว    (๑)  มีเมตตากรุณาในสัตว 
  (๒)  เวนจากการลักทรัพย   (๒)  เลี้ยงชีวิตในทางที่ชอบ 

                                                 
๖  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๓, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗), หนา  ๒๗๘.  
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  ๗๓ 

  (๓)  เวนจากการประพฤติผิดในกาม           (๓)  มีความสาํรวมระวังในกาม 
  (๔)  เวนจากการพูดปด    (๔)  พูดแตคําสัตยคําจริง 
  (๕)  เวนจากการดื่มสุราเมรัย ๗   (๕)  มีสติรักษาตนไวเสมอ ๘   

   ศีลแตละขอมีเบญจธรรมเปนเครื่องสนับสนุน  บุคคลผูมีศีลจําตองมีธรรมคอยหนุนกันจะ
แยกจากกันไมได  ถาบุคคลใดมีศีล ก็จะตองมีธรรมและบุคคลใดมีธรรมก็จะตองมีศีล หรือที่เรียกวา 
จริยธรรมนั่นเอง ศีลจึงนับวาเปนเบ้ืองตนของการปฏิบัติธรรมทั้งปวง เพราะศีลสามารถกําจัดกิเลส
อยางหยาบที่เกิดทางกายวาจา   แลวก็บงบอกถึงความเปนมนุษยที่สมบูรณดวย ศีลจึงเปนเบื้องตน
เปนที่ตั้ง เปนบอเกิดแหงคุณงามความดีทั้งหลายและเปนประธานแหงธรรมทั้งปวง เพราะฉะนั้นพึง
ปฏิบัติศีลใหบริสุทธิ ์

      จากการศึกษาวิจยัเกีย่วกบัหนงัตะลุงอสีาน  บานสระแกว  ที่แสดงเรื่อง รามเกยีรติ์  จะ
เห็นไดวาคณะที่แสดงเรื่อง รามเกยีรติ์  ในตอนตาง ๆ ที่คัดมาเลน มาแสดงนัน้ มบีทเจรจาของตัว
ละครหนงัตะลงุอีสาน บานสระแกว ที่แสดงใหทราบถงึหลักของเบญจศีลเบญจธรรม อยางการแสดง
ของตัวหนังไวยวิกกับบักปองใน  ตอนที่ตวัหนังไวยวกิถกูจับขังคุก  โดยผาน บทพากษ  บทเจรจา 
ดังนี ้

    “เอย.... 
     กรรมเอยกรรม 
    ไมรูวาจะทําประการไหน 
    โอหนอกํากงกาํเกวียน 
    หักแลวคงเปลีย่นใหม 
    กรรมของไวยวิกนีห่นา 
    เห็นจะสิ้นชีวา...เออ...เฮอ...เออ...ลงบรรลัย” 
      (คณะเพชรขอนแกน) 

  บทพากษของหนงัตะลุงอีสานของบานสระแกว  

 บักปอง        “ฮวยบักไวยวิก  มึงคือนั่งเหงาช็อกม็อกจั่งคนจั่งคนหมากกินความคึกแท..” 
 ไวยวิก  “ไผวา บักสนัดานปอง โอยขอโทษพอใหญปอง...  โอยบแมน คุณพีป่อง 

                                                 
 ๗  ที.ปา. (ไทย)  ๑๑/๒๘๖/๒๔๗ ; องฺ.ปฺจก. (ไทย)  ๒๒/๑๗๒/๒๒๗.  
 ๘ พระธรรมปฎก, (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม, พิมพครั้งที่ 

๑๒. (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๑๙๕-๑๙๖.  
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  ๗๔ 

 ขอยบไดนั่งเหงาดี้เดียวนี้ ขอยกําลังใชหมอง (สมอง ความคิด)” 
 บักปอง  “วาหยังเกาะ มึงกาํลงัสิแหกคุกตี้ บาบา...  กเูหน็แตประเทศไทยถอนตั้ว 

ที่เฮ็ดจั่งซัน้นี่มนัเมืองบาดาลนะโวย (ทําทาพูดภาษากลาง) ไมมีทาง เรา 
ไมปลอยใหคนชั่วลอยนวลเด็ดขาด” 

 ไวยวิก  “(ทําเสียงเยย) แมนบอละอายทิด....มื้อกอนขอยคือเหน็พวกกระเหรีย่ง 
 บักแฝดลิ้นดาํ มนัพาหมูพาบซาวแหกคกุอยูจังหวัดสมุทรสาคร ยงิกัน 
สนั่นปนพืน้ฮายวาในหนงักะบอปานนั่นเด...เหอเหอ..อายอาย...เจาฮูจกั 
ขอยบ  วาขอยแมนไผ” 

 บักปอง  “ฮวย...มนัแมนอยูตี๊ กูบทนัแนมเบิง่” 
 ไวยวิก  “แมนคัก...หยับมาสิบอก...เพิ่นวาจัง่ชีห้ละ..บานเฮาบทนัมีโทรศัพทแมน 

บ  เพิน่วาสิลากสายเขามาใหไว ๆ นี้  แถมถนนดํา (ถนนลาดยาง)  นาํ 
ตอไปนี้คันเจาอยากลกัโทรไปหาของนอยกะบยากหนา...” 

 บักปอง  “บักสันดาน...มึงฮูจัง่ไดวากมูี..”. 
 ไวยวิก  “ความลับไมมีในโลก (พูดภาษากลาง) ขอยสิบอกหลกัฐานเจง ๆ มือ้นั้น 
   ...เขามหีนงัตะลุงอีสานเลนอยูบานโนนหนองกงุ...เจานัง่จกซาวหนาซาว 

หลังกับ...ขอเพลงสาวส่าํนอยใหเขาฟงอกีตางหาก (ใชภาษาวยัรุน)” 
 บักปอง  “บักไวยวิก บกัขี้ครอก...เซาเซา อยาเวาแฮง นายกูสิมาไดยิน” 
 ไวยวิก  “ดูยดูย (เสียงเยย) เจายานบอ  ยานนายหือยานเมีย เอาจั่งซี้บอ  เฮามา 
   แลกกัน เจาปลอยขอยซะ  สวนขอยกะสิเก็บความลบัเรื่องเจามีของนอย 

  วาไดเพ...(ภาษานักเลง)” 
บักปอง “ฝนไปเถอะ..ไมมีทาง (ภาษาโฆษณาในโทรทัศน) ขอยคือซือกงแหงบาน

แตซิตี้” 
 ไวยวิก  “โฮโฮ...ใจเดด็แทพออาว...วาไง  (ทาํเสียงเหมือนพิธีกรชื่อดังในรายการ 
   โทรทัศน) คุณจะใชตัวชวยหรือไม  คุณมีทางเลือก ๓ ทาง คือ หนึง่ 

 เปลี่ยนคําถาม  สอง  ขอตอบสองครั้ง  สาม  ถามทานผูรู  อยาตอบผิด 
 เกมจะจบลงทันที”่ 

 บักปอง  “ขอบอกวา...กูบยอม...เปนคําตอบสุดทาย” 
      ( คณะเพชรขอนแกน ) 

        จากคณะ อ.อินตา  ทีแ่สดงเรื่องรามเกียรติ์  ตอนไวยวกิถูกจับขังคุกคิดจะติดสินบน 
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  ๗๕ 

บักปอง  แตไมยราพณมาพบเขากอนจงึไมสําเร็จ 

 บักปอง  “โอยเวาแลวกะเปนตาหลโูตนมันอยูเวย” 
 ไวยวิก  “คุณพอครับคุณพอ”  
 บักปอง  “แมนหยงัหละหลา” 
 ไวยวิก  “จงปลอยเกลากระผมเถอะนะ” 
 บักปอง  “พอปลอยบไดดอกหลา  ปลอยนี่คอพอกะขาดโลดแหลว 

คันพอปลอย” 
 ไวยวิก  “โธ  ผมจะใหรางวัลนะครับคุณพอ” 
 บักปอง  “สิใหหยงัพอหละหากพอปลอย” 
 ไวยวิก  “โถ  ก็เงนิสิครับคุณพอ” 
 บักปอง  “เดี๋ยว ๆ พอเหลียวเบิ่งคนกอน  บะ  เหลยีวหาเบิง่คนใสกาบม ี

  มื้อนี้รับสินบนบักไวยวิกไปซื้อมอเตอรไซคข่ีจักคันเบิ่งกะนา 
 เอาหลาสิใหพอหลายปานใดหละ” 

 ไวยวิก  “คุณพอกะเอาเทาไหรหละครับ” 
 บักปอง  “โอย  ความอยากไดพอกะอยากไดจักสี่รอยหารอยพุนแหลว” 
 ไวยวิก  “คุณพอจะเอาสี่รอยหารอยเชนนั้นหรือครับ” 
 บักปอง  “หั่นตัวะมันจัง่สิพอใช” 
 ไวยวิก  “ออไมเปนไร  คุณพอมารับเงินสิครับ” 
 ไมยราพณ “เฮย  ไอเสนา” 
 บักปอง  “ฮวย ๆ ๆ อยาปาก ๆ” 
 ไวยวิก  “มาสิครับคุณพอมารับเงนิ” 
 ไมยราพณ “เฮย  ไอเสนา  เราเรียกไมไดยินหรือวะ” 
 บักปอง  “อยาปาก ๆ เขาไปมึงสิออกมาหยงั  ครับ ๆ บักหานี้มนัสิออกมา 
   ผมเลยฮายมนัไวสั่นดอก” 
 ไมยราพณ “เออ  นี่เสนา  เมื่อกีเ้อ็งพูดอะไรกับไอไวยวิกนีว่ะ  สี่รอยหารอย 

นี่วะ” 
 บักปอง  “โอย  กะสิไดยินเหมิดซุความนอ” 
 ไมยราพณ “เออ ก็ตองไดยินสินะ” 
 บักปอง  “คือจ่ังซี่ครับคุณนายครับ  บักไวยวิกเวาผม  วาสี่รอยหารอย 
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  ๗๖ 

   หวางหนั้นคือจ่ังซี่ครับ” 
 ไมยราพณ “เร็ว ๆ หนอยซิ” 
 บักปอง  “บักไวยวิกถามผมวา ญาพอกํานนัครับพะนะ โทษอกุฉกรรจ  จั่ง 
   ซี่ผมสิติดคุกจักป พะนะมันวา  ผมกะเลยวา  โอย  หลาเอย  โทษ 
   อุกฉกรรจ จั่งซี่กะติดคุกสี่รอยหารอยป  ผมวาจัง่ซี่ดอก” 

   ( คณะ  อ.อินตา )   
 

       หรือตัวอยาง เกีย่วกับหลักธรรมเรื่องเบญจศีลเบญจธรรม ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน 
เร่ืองรามเกยีรติ์  เหตุการณตอนที่ นางสํามนักขา ขอลาพระยาขรไปประพาสปา ของคณะเพชร
หนองเรือ มีบทเจรจาที่แสดงใหเห็นถึงหลกัเบญจศีลเบญจธรรม  ดังนี ้

 บทพากย และบทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ที่แสดงใหทราบ 
เกี่ยวกับเรื่องเบญจศีลเบญจธรรม  มีวา  

       “บัดนั้น 
   พอมาถึงจงึกมลงกราบ 
   เชษฐาธิราชนาถา 
   วันนี้สํามนักขาไดรีบมา 
   พี่พระยาขรเจาขาจะวาอยางไร” 

  นางสํามนักขา “จะเอ...สวัสดีคะพี่ขร...พี่ขรคะ..(เสียงดังเมื่อพระยาขรไมสนใจ 
    เพราะมัว่ยุงทาํกิจธุระบางอยางอยู)” 
  พระยาขร “อยากวนนา พี่กาํลังยุง...(บนงึมงํา) อะไรวะ ติดตอไมไดเลย  เอ 
    ...รหัสก็ถกูนีน่า  ศนูย - แปด - หนึ่ง - เจด็ - แปด - หา - สาม – 

 สาม - หก – สอง ไดยินแตเสียง  ซา - ซา ไมมีคลื่นเลย” 
    นางสํามนักขา “สวัสดีคะ คุณพี่ขา นองจะมาลาคุณพี่ขา” 
  พระยาขร “สวัสดีนะ สาํมนกัขานองรักของพี่ เจาจะลาไปไหน... จะไปไหน 

บอกมานะ  แตงตัวแบบนี้   พอพนเขตวงัหมาก็ไลฟดแลว...ไปไป 
เปลี่ยนชุดใหม  อยาลมืวาเราเปนใคร เปนเจาหญงินางพระยา 
แตงตัวแบบนีใ้ชไดเรอะ” 

  นางสํามนักขา “แหมคุณพี่..นองวาไดโนเสารมันตายไปโกฏิปแลวนะ ยัง 
    เหลืออยูอีกตัวรึฮึ...ใครเขาก็แตงอยางนี้กันทั้งนั้นแหละ..เห็นไหม 
    สาวสาวบานหนองกุงเซินที่มาดูหนังตะลุงอีสานเขายังแตงเลย 
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  ๗๗ 

  เห็นไหมนั่น..” 
  พระยาขร “อยาพูดมาก จะไปไหนกัน ดูทาระริกระรีน้ี”่ 
  นางสํามนักขา “โธ พี่ขรขา.. ก็ถามได พี่ก็รูอยูแลววานับตั้งแตผัวของดิฉันหนะ 
    ตายไปแลวก็เปนเวลา ๘ ป ไดผานพนเขามา  ดิฉนัเองคดิอยาก 
    ไดลูกไดผัวจนแทบนอนไมหลับ ถึงจะนอนกลางคนืจะทิ้งขาไปที ่
    ไหนก็ไมมทีี่กอดที่เกี้ยวเลยนะคะคุณพี ่นองวามันนานพอที่จะหา 
    คนรูใจไดแลวนะ ที่คนอืน่เพยีง ๓ วนั ก็...” 
  พระยาขร “เออ นองอยาพูดเชนนัน้เลยนะนองนะ การที่อยากไดลูกไดผัว 
    นั้นมนัไมสาํคัญนะนองนะ  ถาเราทําตวัเราใหดีมนัก็ไดเองนะนอง 
    นะ อยาพูดมากไปเลย” 

.     (คณะเพชรหนองเรือ) 
 

บทพากยเร่ืองรามเกียรติ์  ของนางสาํมนกัขา 

    “มาจะกลาวบทไปถึงสาํมนักขานารีศรีสวาท 
   นางกษัตริยแนงนอยนวลละหงส 
   นับแตเนาวปางมาศปราสาททรง 
   นวลอนงคใหอาวรณ 
   ใหอาวรณเฝาแตรอนใจเอย 
    สํามนกัขากรองใจเอย  เอยกรองใจ  ไดเวลา 
   หวงัจะขึ้นไปหาพระพี่ยามิชานาน 
    พอมาถึงทันใดเอย  เอยทนัใด  ไดเวลา 
   สิบนิ้วก็ยกขึน้วันทา 
    สํามนกัขาดีใจเอย  เอยดีใจ  ไดเวลา 
   หวงัจะเขาไปในไพรพนามิชานาน” 
      (คณะเพชรหนองเรือ) 

    บทละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑  เลม  ๑๐  หนา  ๑๘๒ 

   “เมื่อนั้น  พระตรีภพลบโลกนาถา 
  ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา  กระทืบบาทชี้หนาแลวตรัสไป 
  เหมเหมดูดูอีทรลักษณ  ชั่วชาอัปลักษณหยาบใหญ 
  เสียแรงกูรักดังดวงใจ  ควรฤาเปนไดถึงเพียงนี้ 
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  ๗๘ 

  ลอบเขียนรูปชูไวดูเลน  คร้ังเห็นซัดใสเอาทาสี 
  อนิจจาไมรูวากาลี  เสียทีไปตามเอามึงมา 
  ทําศึกปมปางตัวตาย  กลับเปนแสนรายสองหนา 
  แมนแจงวารักอสุรา  กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 

   บทพากยหนังตะลุงอีสาน  วา 

    “เมื่อนั้น 
   พระตรีภพพลบโลกนาถา  
   ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา 
   กระทืบบาทชี้หนาแลวรองไป 
   เหมเหมดูดูอีทรลักษณ 
   ช่ัวชาอัปลักษณหยาบใหญ 
   เสียแรงกูรักดังดวงใจ 
   ควรหรือเปนไดถึงเพียงนี้ 
   ลอบเขียนรูปชูไวชมเลน 
   คร้ันเห็นยังวาอีทาสี 
   อนิจจาไมรูวากาลี 
   เสียทีที่ไปตามเอามึงมา 
   ทําศึกปนปานวาตัวตาย 
   ยังกลับเปนเสี้ยนรายสองหนา 
   หากรูวามึงรักอสุรา 
   กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 
     (นายสมโภชน  คําสระแกว)  
 

  บทละครเรื่องรามเกียรติ์  ตอนศึกไมยราพณ 

         “จะกลาวถึงทศเศียรเรืองศรี 
   เนาวอยูในลงกาธานี 
   วันนี้ใหรอนในพระทัย 
   จะหายใจออกมาก็ไมคอยได 
   มันเผาไหมรันทดเขาไปในทรวงของยักษี 
   ยิ่งคิดยิ่งแคนแสนทวี 
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  ๗๙ 

   อสุรียครวญคร่ําทั้งกายา 
   คิดแลวจังหยิบเอาศรแกวอันศักดา 
   เสด็จออกมายังหนาพลับพลาชัย” 
     (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

การแสดงเรื่องรามเกียรติน์ั้น แบงไดสองฝาย  คือฝายทีถ่ือธรรมะเปนใหญ หรือฝายธรรมะ  
ไดแก พระราม  พระลกัษมณ  พระพรต  พิเภก  สุครีพ  และหนุมาน  เปนตน  กับอีกฝายที่มิไดถือ
ธรรมะเปนใหญ  ไดแก  ทศกัณฐ  กุมภกรรณ  นางสาํมนักขา  และพาลี เปนตน  

   ตัวหนังตะลุงอีสานบางตัวซึ่งถือธรรมะเรื่องเบญจศีลเบญจธรรม เปนใหญนั้น  ในบาง
ทรรศนะจะดูเหมือนกับคนเนรคุณ  เชน ในกรณีตัวหนังตะลุงอีสานของตัวหนังพระพรต 

   นางไกยเกษีมารดาของพระพรตรักและหวังดีตอลูกมาก  จึงขอบัลลังกใหลูกครองทั้ง ๆ ที่
บัลลังกนั้นเปนสิทธิ์อันชอบธรรมของพระรามผูเปนโอรสองคใหญ เมื่อพระพรตไดทราบความวา
พระรามตองถูกเนรเทศไปอยูปา  และทาวทศรถตายดวยความตรอมใจ  พระพรตแทนที่จะพอใจใน
บัลลังกก็กลับโกรธแคนมารดาของตน มิไดเขาขางมารดา  ดังที่ไดกลาวกับนางวา 

“อันซึ่งมารดาขาทําเข็ญ  ลูกจะไดรูเห็นก็หาไม 
เจ็บจิตเพียงชีวิตจะบรรลัย ชางมาทําไดถึงเพียงนี้ 
ชั่วชาสาธารณยิ่งนัก  โลภลนอัปลักษณบัดสี 
จนใจดวยเปนชนนี  หาไมชีวีจะมวยมิด”๙ 

   เมื่อพระพรตไดเผชิญหนากับมารดา  ก็แสดงความโกรธแคนออกมาตอหนามารดาที่
เนรเทศพระราม  พระพรตจึงประณามนางไกยเกษีวา 

“จึ่งรองประกาศดวยวาจา ควรฤาชางมาทําได 
อัปยศอดสูทั้งแดนไตร  ธรรมเนียมของใครที่ไหนมี 
จะยกสมบัติใหแกนอง  ครอบครองพระนครกอนพี่ 
เปนคนทรลักษณอัปรีย  กูจะลางชีวีใหอาสัญ”๑๐ 

      พระพรตเห็นความยุติธรรมสําคัญกวาความเปนแม  จึงดีตอมารดาเลี้ยงทั้งสองซึ่งเปน
คนดี  แตดาวามารดาของตนซึ่งชั่วชา  แมจะทราบวาทําไปเพื่อตนก็ไมพอใจหรือเห็นบุญคุณ 

                                                 
๙
   พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๒,  หนา ๓๔๑.  

 

๑๐
  เรื่องเดียวกัน,  หนา ๓๔๗.  
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  ๘๐ 

      พฤติกรรมของพระพรตในสายตาของคนไทยโดยทั่วไปคงจะไมเปนที่ชื่นชมนัก ทั้งนี้
เพราะคนไทยเคารพนับถือมารดาบังเกิดเกลามาก เทิดทูนไวในที่สูง ไมบังอาจดาวาหรือทําอันตราย
มารดาเพราะจะไดชื่อวาเปนลูกเนรคุณ ผูอ่ืนจะมาประณามดาวาก็ไมได การดาแมถือเปนพฤติกรรม
ที่ไมอาจใหอภัยกันไดงาย ๆ  
    การกระทําของพระพรตเปนแบบอยางของผูถือธรรมะเปนใหญ  ยอมจะเกลียดชังทุกคนที่
ไมตั้งอยูในธรรม  โดยไมมีขอยกเวน หากคนในสังคมไทยถือพระพรตเปนเยี่ยงอยางแลวการกระทํา
ผิดธรรมะ  ผิดกฎเกณฑตาง ๆ ก็คงจะมีนอยกวาที่เปนอยู 

    ตัวละครอีกตัวที่ถือวาธรรมะสําคัญกวาความเปนญาติ คือ พิเภก  พิเภกไดตระหนักวา
ทศกัณฐผูเปนพี่ประพฤติผิดธรรมะในการไปลักพานางสีดามาจากพระราม จึงขอรองใหพี่นําไปคืน 
ทศกัณฐผูไมตั้งอยูในธรรมจึงโกรธพิเภกถึงกับขับไลออกจากนคร พิเภกจึงไปเขาขางฝายธรรมะ  คือ
ไปสวามิภักดิ์ตอพระราม ชวยเหลือพระรามในการทําศึกกับทศกัณฐ มีผลใหญาติวงศของตนลม
ตายลงมากมายเพราะพิเภกมักบอกความลับและจุดออนเกี่ยวกับญาติวงศของตนใหฝายพระราม
ทราบ  จนถูกกุมภกรรณ  ตัดพอวา 

  “ธรรมดาพี่นองผิดกัน  ไมชาพลันก็กลับคืนดี 
  ถึงมาตรถาองคพระเชษฐา โกรธาขับไลมึงหนี 
  ญาติวงศพงศาก็ยังมี  เหตุใดอสุรีจึงไมไป 
  กลับมาเขาดวยลักษมณราม บอกความตื้นลึกทั้งปวงให”๑๑ 

    จะเห็นไดวาการเขาขางฝายธรรมะนั้นมิใชของงาย เมื่อพิเภกมาเขากับฝายธรรมะ ก็ดู
เหมือนวาพิเภกเปนคนชั่ว  มิไดรักญาติวงศ  พิเภกเคยคิดที่จะไปพึ่งญาติเมื่อถูกขับไล แตก็คิดไดวา 

  “จะพึ่งสุริยวงศองคใด  ก็อยูในอํานาจทศกัณฐ”๑๒ 

    เมื่อฝายอธรรมมีอํานาจมาก  ผูตั้งอยูในธรรมเชนพิเภกก็ตกอยูในฐานะลําบาก ยากที่จะ
พึ่งพาใครได จึงจําเปนตองไปพึ่งพาฝายที่ตั้งอยูในธรรม  แมจะเปนฝายตรงขาม 

    อินทรชิตผูเปนหลานไดตอวาพิเภกวา 

                                                 
๑๑

  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๕, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 
๒๕๐๗), หนา ๗๗. 

๑๒
   พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๔, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗), หนา ๑๒๙. 
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  ๘๑ 

  “อัปลักษณคิดอกตัญู  ไมรูคุณญาติวงศา 
    ซึ่งวาเปนธรรมไมเขาใคร เหตุใดสายไสใหกากิน 
  เราคิดกลศึกที่ลึกล้ํา  ก็บอกเลาแนะนําออกใหส้ิน”๑๓ 
  

        พิเภกไดเขาพิธีถือน้ํากอนที่จะเขาเปนขาพระราม  จึงตองรับใชพระรามดวยความสัตย
ซื่อ เมื่อพระรามถามจะตองตอบไปตามความจริงที่รู  แตถาพระรามไมถาม  พิเภกก็ไมบอกความลับ
เกี่ยวกับญาติวงศ 

        พฤติกรรมของพิเภกเปนประโยชนตอฝายธรรม แตก็ถูกญาติวงศอาฆาตมาก  ตองการ
สงัหารกําจัดอยูตลอดเวลา  ถึงกระนั้นพิเภกก็ไมกลัวจนเกินเหตุเพราะถือวาธรรมะยอมคุมครองเมื่อ
เสร็จศึกแลว  พิเภกก็ไดรับผลดีตอบสนองคือไดครองกรุงลงกาแทนพี่ชาย 

        แนวคิดทางดานจริยธรรมที่ไดจากการแสดงหนังตะลุงอีสานจากพฤติกรรมของพิเภกก็
คือ  คนเราจะตองตั้งอยูในธรรมหากพี่นองญาติวงศไมอยูในธรรม  ก็จําตองตัดญาติขาดมิตร ไมอาจ
ใหความชวยเหลือได เพราะธรรมะยอมสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด ใครจะวาอกตัญูก็ยอม  หากคนไทย
เราโดยเฉพาะอยางยิ่งขาราชการถือพิเภกเปนแบบอยางในการประพฤติปฏิบัติ  การเลนพรรคเลน
พวกในวงราชการก็จะมีนอยลง  การปกปองผูกระทําผิดเพราะเห็นแกพวกพองก็คงจะไมมี  จึงเกิด
ความเปนธรรมในสังคม  และเกิดความเจริญกาวหนาได  หากคนไทยมัวปกปองผูกระทําผิด เพราะ
เห็นแกญาติมิตรแลวผูที่ทนไมไดก็คงจะหาทางแกไขดวยวิธีรุนแรง  เชนนําลัทธิคอมมิวนิสตเขามาใช  
เพราะถือวาลัทธินี้สอนใหคนเลิกรักพอแมพี่นองโดยสอนใหซื่อสัตยและเห็นแกพรรคพวกเทานั้น 

        หรือตัวหนังตะลุงอีสานที่ตั้งอยูในธรรมมาตลอด  แตมีขอเสียเพราะเห็นแกพี่ชายก็คือ  
กุมภกรรณ  นองของทศกัณฐ  กุมภกรรณเปนยักษมีศีลธรรม  เห็นวาพี่ชายของตนทําผิดในการไป
ลักพานางสีดามาจากพระราม  ในตอนแรกกุมภกรรณไดเตือนใหทศกัณฐสงนางสีดาคืน  แตเมื่อ
ทศกัณฐไมยอมเชื่อฟงกลับตัดพอวา 

  “เสียชาติที่เกิดรวมครรภ  จะเจ็บรอนแทนกันนั้นหาไม 
  มึงวากูชั่วแลวเรงไป  เขาพวกไพรีกับนองชาย”๑๔ 

 กุมภกรรณไมเลือกทางของพิเภก  กลับรับอาสาออกรบตามคําสั่งพี่ 

  “เมื่อวาพระองคไมเห็นดวย จะสูมวยมิใหเคืองบทศรี 
                                                 

๑๓
    พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๕,  หนา ๒๘๗.  

  

๑๔
  เรื่องเดียวกัน,  หนา ๗๑.  
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  ๘๒ 

  ก็จะยกโยธาไปตอตี  ตามมีพระราชโองการ”๑๕ 
       ในความคิดของกุมภกรรณ  ความกตัญูตอพี่ซึ่งเปนคนผิด กุมภกรรณเห็นวาพี่สําคัญ
กวาธรรมะ กลับมีความสําคัญกวาธรรมะ  ดังนั้น  กุมภกรรณจึงรบกับฝายธรรมะและพายแพถึงแก
ความตายในที่สุด  
    พฤติกรรมของตัวหนังตะลุงอีสานตัวกุมภกรรณ  นี้คลายกับการกระทําของคนไทยจํานวน
มิใชนอย  ที่ถือเร่ืองบุญคุณสําคัญกวาหนาที่ และความถูกตอง   
      พฤติกรรมของหนุมานก็ชวยเนนความสําคัญของธรรมะเหนือสิ่งอื่นใด ส่ิงที่เกิดขึ้นกับตัว
หนุมานดูคลายคลึงมากกับส่ิงที่เกิดแกราชการไทยโดยทั่วไป  คือผูที่มีความสามารถมักไมคอยไดรับ
ผลตอบแทนอยางเหมาะสม  หนุมานเองก็รูสึกนอยใจในโชควาสนาของตัวเอง   

    หรือพฤติกรรมการแสดงของตัวหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ตัวทศกัณฐ ที่แสดงออก
ผานทางบทพากย  บทเจรจา  บทกวีนิพนธ ตาง ๆ ชวยทําใหหลักเบญจศีลเบญจธรรมเดนชัดมาก
ข้ึน  ซึ่งทศกัณฐจะเปนผูที่ไมอยูในหลักคุณธรรม เลย  เชน  มีพฤติกรรมในการเปนผูมักมากในกาม
คุณ  จากการศึกษาหลักธรรมดานเบญจศีลเบญจธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บาน
สระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ โดยศึกษาจาก บทพากย  บทกวีนิพนธ  บทเจรจาของตัวหนังตะลุงอีสาน 
บานสระแกว แลวทําใหทราบวา  ผูที่จะมีศีลจําตองมีธรรมคอยหนุนกันจะแยกจากกันไมได  ถา
บคุคลใดมีศีล ก็จะตองมีธรรมและบุคคลใดมีธรรมก็จะตองมีศีล หรือที่เรียกวา จริยธรรมนั่นเอง ศีล
จึงนับวาเปนเบื้องตนของการปฏิบัติธรรมทั้งปวง เพราะศีลสามารถกําจัดกิเลสอยางหยาบที่เกิดทาง
กายวาจา   แลวก็บงบอกถึงความเปนมนุษยที่สมบูรณ 
 ๓.๑.๔   ดานการเสียสละ 

      พระไตรปฎกไดใหความหมายของความเสียสละไวคือ การใหทาน อันหมายถงึการสอน
ใหเกิดความรูจักการเสียสละนั่นเอง  และการเสียสละหรือการใหทาน การเอื้อเฟอเผื่อแผ การ
แบงปน ชวยเหลือกันดวยสิ่งของ ตลอดถึงใหความรูและคําแนะนํา  ซึ่งจะตองประกอบดวยองคแหง
การใหทานอยู  ๔  ประการคือ  (๑) วัตถุสัมปทา  ถึงพรอมดวยวัตถุบุคคลผูเปนที่ตั้งรองรับทาน  (๒) 
ปจจัยสัมปทา  ถึงพรอมดวยปจจัยสิ่งของที่จะใหเปนของบริสุทธิ์  (๓) เจตนาสัมปทา  ถึงพรอมดวย
เจตนาในการใหที่สมบูรณ   (๔) คุณาติเรกสัมปทา  ถึงพรอมดวยคุณสมบัติสวนพิเศษ ๑๖ 

                                                 
๑๕

  เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๑-๒.  
๑๖  ธ.อ., (ไทย)  ๕/๘๘. 
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  ๘๓ 

        ความเสียสละเปนคุณธรรมที่สําคัญสําหรับคนทั่วไปจําตองมีและปฏิบัติตอกัน อยางใน
เร่ืองรามเกียรติ์ การแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ไดแสดงใหเห็นถึงความเสียสละของ
พระรามผูเปนพี่ที่มีตอนอง  เชน 

  บทพากยหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว คณะ อ.อินตา วาดวย ความเสียสละ คือ 

                  “มาจะกลาวบทไปถึงองคทรงชัยสมเด็จพระรามา 
   นับแตเนาวกรุงศรีอยุธยา 
   จะออกไปบวชเปนพระสละเปนสงฆ 
   อยูกลางดงดินวา 
   สวนพระลักษมณกับสีดา 
   จะติดตามไปปฏิบัติวัตรถา 
   นองจงอยูครอบครองกรุงศรีอยุธยา 
   กําหนดเวลาสบิส่ีป” 

     (คณะ อ.อินตา) 

      จากเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามสั่งพระพรตกับพระสัตรุดกอนออกเดินปา 

  พระราม  “อาว นี่พระพรตและสัตรุดนองรักของพี่” 
  พระพรต “เออ  อะไรหละครับ” 
  พระราม  “แตวาในเวลานี้แหละ  พี่จะลานองทั้งสองออกไปบวชเปนพระ 
                                       สละตัวเปนสงฆอยูที่กลางดงกลางปา  และนองทั้งสองจงเปนผู 

ปฏิบัติวัตถาบานเมืองของเรา หรือครอบครองบานเมืองของเรา 
ตอไปนะนองนะ” 

  พระพรต “คือวาในเวลานี้คุณพี่จะออกไปบวชเปนพระสละตัวเปนสงฆอยูที่ 
กลางดงกลางปาอยางนั้นหรือครับ” 

  พระราม  “อยางนั้นแหละนองรักของพี่” 
  พระพรต “เมื่อไรคุณพี่จะกลับมา” 
  พระราม  “ออ ก็ถึงเวลากําหนด  ๑๔  ป  แลวพี่จะกลับมาครอบครอง 

บานเมืองของเราตามเดิมนะนองนะ” 
  พระพรต “ถาอยางนั้นขอเชิญคุณพี่ก็แลวกันนะ” 
      (คณะ อ.อินตา) 
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  ๘๔ 

        ตอนที่ทาวทศรถไดยกพระราชสมบัติใหแกพระพรตตามคําขอของนางไกรเกษี  
พระรามก็ไมมีความอิจฉาริษยานองเลย  มีความยินดีเมื่อนองไดดี  และพระรามก็แสดงความ
ปรารถนาดีตอนองวา   

“ซึ่งนองเราจะผานพระนคร  ใหถาวรบรมสขุา”๑๗  

       ถงึแมวาพระพรตจะไมยนิดีในราชสมบัติและไดไปตามพระรามใหมาปกครองบานเมือง  
พระรามก็ไมยอมเพราะเต็มใจยกบัลลังกใหแกนอง 

   “ตัวพี่มิไดนอยใจ  ดวยความยากไรกันดาร” ๑๘ 
      
       พระพรตมีพฤติกรรมในฐานะเปนนองของพระรามที่ดี ตลอดมา  ไมเคยคิดที่จะแยง
สมบัติของพี่แมวาจะมีโอกาสไดครองราชยกอนพี่  แตก็มิไดฉวยโอกาส  กลับเห็นวาเปนสิทธิ์อันชอบ
ธรรมของพี่ จึงเดินติดตามออนวอนขอใหพระรามกลับมาครองเมือง  เมื่อพระรามยืนยันวาจะรักษา
สัตยของบิดา  ไมยอมกลับไปครอง  พระพรตก็เสียใจมาก  ตองการตามเสด็จไปรับใชพระรามในปา 

  “นองจะโดยเสด็จไปรองบาท  เพื่อนอนาถพระองคในปา 
  ไมอาลัยจะถวายชีวา   ไปกวาจะสิน้สดุปราณ” ๑๙  

          จากการศึกษาถึงหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  
บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ เกี่ยวกับการเสียสละในเรื่องรามเกียรติ์แลวพบวา  หลักธรรมดานการ
เสียสละ การใหทาน การเสียสละความสุขสวนตัว  ความเสียสละเปนความคุณธรรมที่สําคัญสําหรับ
คนทั่วไปจําตองมีและปฏิบัติตอกัน  การชวยเหลือเกื้อกูลแกบุคคลอ่ืนโดยไมเลือกวามิตรหรือศัตรู 
อันเปนการใหที่มุงกําจัดกิเลสโลภะและความเห็นแกตัว  นับเปนคุณธรรมที่สําคัญอันเปนแนวคิดที่
จะนําไปสูการปฏิบัติธรรมขั้นสูง จําเปนที่จะตองรูจักการเสียสละความสุข  การใหทาน การชวยเหลอื
เกื้อกูลแกบุคคลอื่นกอน 

   ๓.๒  วิเคราะหแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 

            ความหมายของจริยธรรม  นั้นไดมีการนิยามและคําจํากัดความหมายที่แตกตางกัน
และมีความสอดคลองกันบาง  ดังนี้ 

      จริยธรรม คือธรรมที่ควรประพฤติปฏิบตัิ  ศีลธรรม  กฎศีลธรรม ๒๐ 
                                                 

๑๗  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๒,  หนา  ๒๗๙.  
๑๘  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๓,  หนา  ๑๔. 
๑๙  เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๒๗๘.  
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  ๘๕ 

      ดวงเดือน  พันธุมนาวิน และคณะ กลาววา จริยธรรมของบุคคลมีตนเหตุมาจากอิทธิพล
ของสังคมมากกวาอิทธิพลของพันธุกรรม กลาวคือ บุคคลที่เกิดมาในแตละสังคมจะตองเรียนรู และ
ยอมรับจริยธรรมประเพณีในสังคมของตน  ซึ่งจะแตกตางจากจริยธรรมประเพณีของสังคมอื่นๆ ไม
มากก็นอย  ฉะนั้นจึงเห็นไดวาแหลงกําเนิดที่สําคัญของจริยธรรมของบุคคล  ก็คือสังคมหรือผูที่
แวดลอมตนนั้นเอง ๒๑ 

     พระราชวรมุนี  (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  กลาววา คําวาจริยธรรมเราก็เขาใจและใชกันใน
ความหมายที่แคบลงกวาความหมายที่แทจริง “ความประพฤติ” มาจากคําสันสกฤตซึ่งตรงกับ
ภาษาบาลีวา ปวุตฺติ หรือ วุตฺติ หมายถึงความเปนไปของชีวิต การดําเนินชีวิตการดํารงตน ตลอดจน
การหาเลี้ยงชีพ แตในภาษาไทยปจจุบัน เราใชกันใน ความหมายวา การแสดงออกหรือการกระทํา
ของบุคคล ในระดับที่มองเห็นกัน ที่ปรากฏแกผูอ่ืนในลักษณะที่เกี่ยวกับศีลธรรม หรือมีผลกระทบตอ
สังคม...คําวา ประพฤติ ในความหมายอยางที่เราใชกันในภาษาไทยนั้น ไปทําเปนคําแปลของคําวา 
“จริยะ” “จริยา” “จรรยา” และ “จริยธรรม” และเอาคําวาจริยธรรมมาเปนศัพทบัญญัติสําหรับ
แปลคําวา Ethics ของฝรั่ง จริยะ จริยา และจริยธรรมก็เลยมีความหมายแคบลงเทา ๆ  กับคําวา
ศีลธรรม หรือบางที่เลยใชเปนคําแทนของคําวาศีลธรรม ไปเสียเลย เพราะคําวา Ethics ก็ดี ความ
ประพฤติอยาง ที่ใชในภาษาไทยก็ดี เปนเรื่องในระดับที่ทางพระเรียกวา “ศีล” ทั้งสิ้น แตคาํวา จริยะ 
จริยา ตลอดจนจริยธรรม มีความหมายกวางขวางกวานั้น คือ หมายถึงการดําเนินชีวิต ความเปนอยู 
การใชชีวิตใหเปนไป การครองชีวิต การใชชีวิตการเคลื่อนไหวของชีวิตทุกแงทุกดานทุกระดับทั้งทาง
กาย  ทางวาจา ทางใจ ทั้งดานสวนตัว ดานสังคม ดานอารมณ ดานจิต ดานปญญา ๒๒ 

        พระธรรมปฏก (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  กลาวโดยสรุป เกี่ยวกับการประพฤติตนเปนสมาชิก
ที่ดีของชุมชนวา คนผูเปนสวนรวมที่ดีของชุมชน ซึ่งจะชวยใหหมูชนอยูรวมกันไดดี มีธรรม หรือหลัก
ความประพฤติดังนี้ 

       ๑.) พึ่งตนเองได คือ ทําตนใหเปนท่ีพึ่งของตนได พรอมที่จะรับผิดชอบตนเอง ไมทําให
เปนปญหาหรือเปนภาระถวงหมูคณะ หรือหมูญาติ ดวยการประพฤติธรรมสําหรับสรางที่พึ่งแก
ตนเอง  
                                                                                                                                              

๒๐ ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพ
นานมีบุคสพับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา ๒๙๑. 

๒๑  ดวงเดือน  พันธุมนาวิน  และคณะ,  จริยธรรมของเยาวชนไทย,  หนา ๖.  
๒๒ พระราชวรมุนี  (ประยุทธ  ปยุตฺโต), คุณธรรมและจริยธรรมสําหรับเด็กและเยาวชนรุนใหม,  

หนา ๑๑-๑๓.  
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  ๘๖ 

      ๒.) อยูรวมในหมูดวยด ี ในดานความสัมพนัธกับผูอ่ืนที่เปนเพื่อนรวมงาน รวมกิจกรรม 
หรือรวมชุมชน ตลอดจนพีน่องรวมครอบครัว พงึปฏิบัติตามหลกัการอยูรวมกนั ๒๓  

         พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน (ศรีนอก)  ไดกลาววา  หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา 
เปนปจจัยสําคัญยิ่งที่เอื้ออํานวยตอการพัฒนาคุณภาพชีวิต  และการพัฒนาชาติบานเมืองทั้ง
ทางดานวัตถุและจิตใจ สังคมไทยซึ่งมีความเปนปกแผนมั่นคงเรื่อยมา   เพราะไดพึ่งหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา  หมายถึงพระธรรมและคําสั่งสอนที่พระสัมมาสัมพุทธเจา  พระองคไดทรงเผยแผ
ตั้งแตแรก  จนกระทั้งสาวกทั้งหลายไดสืบทอดเร่ือยมาจนปจจุบัน  คําสอนที่ออกมานั้นเปนคําสอน
ทางพระพุทธศาสนา ๒๔ 

        จํานงค  ทองประเสริฐ กลาวไววา คําวา “จริยธรรม” ประกอบดวยคําวา “จริยะ” ซึ่ง
แปลวา “พึงประพฤติ พึงปฏิบัติ  พึงดําเนิน” กับคําวา “ธรรม” ซึ่งมีความหมายหลายอยาง 
ความหมายอยางหนึ่งก็คือ “หลักการ” ดังนั้นคําวา “จริยธรรม” จึงอาจแปลวา “ธรรมที่พึง
ประพฤติปฏิบัติ” หรือ “หลักการดําเนินชีวิตของมนุษย” ๒๕    

        ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน  ชางเหล็ก กลาววา คําวา “จริยธรรม” ตรงกับคําใน
ภาษาอังกฤษวา Morality “จริยธรรม” เปนคําสมาสมาจากคําวา “จริยะ” ซึ่งหมายถึงความ
ประพฤติ หรือกิริยาที่ควรประพฤติ กับ “ธรรม” ซึ่งหมายถึงระเบียบแบบแผน หรือขอประพฤต ิ

       คําวา “จริยธรรม” มีผูใหความหมายไวดังนี้ 

      ๑.) ประมวลกฎเกณฑความประพฤติ 
      ๒.)  ความประพฤติการกระทํา และความคิดที่ถูกตองเหมาะสมการทําหนาที่ของตน  
อยางถูกตองสมบูรณ เวนสิ่งควรเวน  กระทําสิ่งควรกระทําดวยความฉลาด  รอบคอบ รูเหตุ  รูผล  
ถูกตองตามกาลเทศะและบุคคล 
      ๓.) ระเบยีบแบบแผนหรอืขอปฏิบัติ ๒๖  

                                                 
๒๓  พระธรรมปฏก  (ประยุทธ  ปยุตฺโต), ธรรมนูญชีวิต : พุทธจริยธรรมเพื่อชีวิตที่ดีงาม, หนา ๒๒-

๒๔.  
๒๔  พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน  (ศรีนอก), “หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยูในบทเพลงลูกทุง

ไทย”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๘), หนา ๙.  

๒๕  จํานงค  ทองประเสริฐ, หลักการครองตน, หนา ๑๓-๑๕.  
๒๖  ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน ชางเหล็ก,  การศึกษาวรรณคดีอีสานในเชิงจริยธรรม,  หนา ๗๘.   
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  ๘๗ 

       วศิน  อินทสระ  ใหความหมายของจริยธรรม วา หมายถึงความประพฤติ การกระทํา
และความคิดที่ถูกตองเหมาะสม การทําหนาที่ของตนอยางถูกตอง สมบูรณเวนสิ่งที่ควรเวน กระทํา
ในสิ่งที่ควรทําดวยความฉลาดรอบคอบ รูเหตุรูผล ถูกตองตามกาลเทศะและบุคคล ๒๗ 

       จากคํานิยามขางตน  พอกลาวไดวา  จริยธรรม เปนสิ่งที่วาดวยความประพฤติของคน
ในสังคม  เพื่อประโยชนสุขของตนเองและสวนรวม มีความสัมพันธกันของคนในสังคม เพื่อใหสังคม
มีบรรทัดฐานเดียวกันในการปฏิบัติ  จริยธรรมไมมีบทลงโทษ แตผูกระทําผิดจริยธรรมจะมีความรูสกึ
ที่ไมดี และสังคมไมยอมรับ คนในสังคมเมื่อมีจริยธรรมจะมีความรูสึกรับผิดชอบชั่วดีในการปฏิบัติ
ตนใหอยูรวมกับสังคมไดอยางสงบสุข  จริยธรรมเปนผลสืบเนื่องของศาสนาที่นําเอาหลักธรรมทาง
ศาสนามาสอนใหคนในสังคมไดนําเอาไปประพฤติปฏิบัติใหถูกตองดีงาม 

          จริยธรรมเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งในสังคม  เพราะสังคมจะมีความสงบสุขและ
เจริญกาวหนาไดนั้น คนในสังคมจะตองมีจริยธรรมที่ดีงาม ศีลธรรมและจริยธรรม นับวาเปนปจจัย
ทางสังคมที่สําคัญประการหนึ่ง ที่จะทําใหสังคมมีความสงบสุข เรียบรอยไมมีปญหา แตหากบุคคล
ในสังคมขาดจริยธรรมแลวสังคมจะวุนงาย ขาดความสงบสุข เต็มไปดวยปญหา คุณธรรมจริยธรรม
จึงเปนเครื่องกําหนดความเจริญและความเสื่อมของสังคม มูลเหตุของความไมสงบในบานเมืองนั้น
ยอมเกิดจากสาเหตุหลายประการ แตประการที่สําคัญก็คือ  ความเสื่อมถอยทางจิตใจของคนใน
สังคม  หากคนในสังคมไดรับการพัฒนาทางจิตใจใหมีจริยธรรมที่สูง  ก็จะสามารถทําใหสังคมมี
ความเจริญและมั่นคง เปนผลดีตอการพัฒนาประเทศ ดังนั้นจึงกลาวไดวา การสงเสริมคนในสังคม
ใหมีการพัฒนาทางจริยธรรม เปนพื้นฐานของการพัฒนาประเทศ เนื่องจากจิตใจเปนสิ่งที่คอยบังคับ
บัญชาทางจริยธรรม เมื่อจิตใจของบุคคลไดรับการปลูกฝงแตในทางที่ดีงามแลว ความประพฤติ
ภายนอกก็จะดีงามไปดวย จริยธรรมจึงเปนเครื่องมือที่สําคัญของมนุษยในการควบคุมตนเอง  และ
คนทุกคนในสังคมมนุษยใหเปนไปในแนวทางที่ถูกตองและสันติสุขอยางแทจริง 

        ในการศึกษาวิเคราะหหลักธรรมเกี่ยวกับจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุง
อีสาน บานสระแกว มีประเด็นที่ศึกษา  ๔  ดานคือ  ดานความกตัญูกตเวที  ดานความรักความ
เมตตา  ดานกัลยาณมิตร  และดานทศพิธราชธรรม   ตามที่ไดศึกษาดังนี้ 

  

 

                                                 
๒๗ วศิน  อินทสระ, จริยศาสตร,  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพบรรณาคาร, ๒๕๑๘), หนา ฆ.  
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  ๘๘ 

            ๓.๒.๑  แนวคิดจริยธรรมดานความกตัญกูตเวท ี

      กตัญู หมายถึง บุคคลที่หาไดยาก คําวา กตัญูกตเวที คือผูรูอุปการะที่ผูอ่ืนไดกระทาํ
แลวและกระทําตอบแทน  ผูรูจักคุณคาแหงการกระทําดีของคนอื่นและแสดงออกมาเพื่อบูชาคุณ
ความดีของบุคคลนั้น ๒๘ 

      ความกตัญูเปนจริยธรรมคําสอนที่บุคคลพึงจะปฏิบัติตอกันในสังคม ดังมีตัวอยางใน
พระไตรปฎก ตอนสมัยพุทธกาล เร่ืองกตัญูกตเวทิตาของพระสาวกสารีบุตรเถระที่ไดชื่อวาเปน
แบบฉบับของผูมีความกตัญูกตเวทีโดยไดตอบแทนคุณของพระราธะพราหมณ  ตอนที่พระราธะ
ออกบวชทานไดระลึกถึงคุณของพระราธะพราหมณที่ไดถวายอาหารแกพระสารีบุตร พระพุทธองค
จึงใหพระสารีบุตรเปนอุปชฌายบวชใหแกพระราธะ ๒๙ 

      ในการแสดงหนังตะลุงอีสานของบานสระแกว นั้นไดมีบทพากย บทเจรจา บทกวีนิพนธ 
ที่แสดงใหเห็นถึงหลักจริยธรรมเกี่ยวกับความกตัญูกตเวที  โดยจะทําการรองบทไหวครูกอนที่จะ
ออกรูปพระฤาษี  ของคณะเพชรขอนแกน  ความวา   

     “ผมจะขอคํานับผมจะจบัเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรมากลาววา 
    ผมจะขอคํานบัจบัเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรแตโบราณทานมีมา 
     ผมจะวาไปตามเรื่องที่มนัม ี
    มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดไปเอยไปหนอย 
    อยาติฉินลกูนอยพลอยนินทา 
    เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
    เวทนาลกูบางเปนไร 
    เชิญดูหนงัตะลุงอีสานที่ผมหยิบยกขึ้นมาใหทานทัศนา 
    มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
    แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดเอยไปหนอย 
    โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
                                                 

๒๘  อง. ทุก,  (ไทย)  ๒๐/๓๖๔/๑๐๘. 
๒๙  ขุ. เถร.อ,  (ไทย)  ๑/๑๓๓. 
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  ๘๙ 

    เชิญดูเลนพอใหเปนขวัญตา 
    คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน” 

 บทพากยของพระฤาษี  จะเริ่มดวยการตัง้นะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพทุธัสสะ 

     “บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ลํ้า 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย     
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
      (คณะเพชรขอนแกน) 

  จากบทพากยของพระฤาษ ี นายสมโภชน  คําสระแกว 

        “บัดนั้นสมเด็จพระเอยฤาษี  มาวันชุลีแมเอยจอมไกร 
 ยกนิ้วทั้งสิบบรรจงจีบตางเทียน  มาวางไวเหนือเศียรตางธูปเทียนมาลัย 
 ไหวพอไหวทวดไหวทั้งแปดทิศ  ใหกระเดื่องเรืองฤทธิ์ขึ้นชื่อลือชา 
 ไหวพระทั้งอินทรพรหมเอยยมบาล จงมาปกกบาลพระหลานนอยธรรมมา 
 ไหวพระพุทธเจาเสด็จเขานิพพาน  หนีบวงสงสารตัดมารราคา 
 อีกพระธรรมพระสงฆอีกทานทรงจีวร ขึ้นธรรมมาสสั่งสอนดวยสุนทรเทศนา 
 อีกทั้งพระบิดรก็บิดรมารดา  ที่ไดอุมอุทรไดเลี้ยงลูกมา 
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  ๙๐ 

 ไดตักน้ําปอนขาวปอนขาว  มาวันละหลายเจาเอยเวลา 
 ลูกจะเลนในค่ําคืนวันนี้   อันโพยภัยอยามรมาเบียดเบียนลูกยา 
 พอไหวครูเสร็จสรรพลูกจะขอกราบไหว เทพไผทเทวากลับยังศาลา 
 บัดนั้นสมเด็จพระฤาษีอัญชลีจอมไกร กลับหลังเขายังศาลาลัย” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

            บทพากยพระฤาษี  จะเริ่มดวยการตั้งนะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพทุธัสสะ 

     “บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
     (  นายสมโภชน  คาํสระแกว ) 

       สวนคณะ อ.อินตา นัน้  เมื่อประกาศการแสดงหรอืบอกเรื่องแลว  ดนตรีก็จะบรรเลง
เพลง  หัวหนาคณะก็จะเชิดรูปพระฤาษีออกมา  ตั้งนะโม  ๓ จบ แลวรับดวยเพลง  เหมือนของคณะ
เพชรขอนแกน  ดังกลาวแลว  จากนัน้ก็ไหวครูดวยบทพากยพระฤาษีดงัตอไปนี ้

  บทพากย หนงัตะลุงอีสาน บานสระแกว  เร่ืองรามเกยีรติ์  
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       “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมายงัหลานยา 

      ขอเชิญทั้งครรูามเกียรติ ์
    ที่เคยเลาเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
        ขอเชิญคณุครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา 
        วาแลวฝายฤาษีมุนีไพรมิรอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักศาลาลยั”              

   ( นายบุญชวน  สอนอน  ) 

                    ซึ่งเปนการแสดงถึงการใหความเคารพระลึกนึกถึงพระคุณของครูอาจารย โดยที่การ
แสดงหนงัตะลุงอีสาน บานสระแกว จะถือวาตัวหนังตะลงุอีสานตัวหนังรูปพระฤาษี เปนตวัครู
อาจารย   ในการเชิดตัวหนงัตะลุงอีสาน จะมีบทพากย บทกวี กลาวไวเพื่อเปนการระลึกถึงคุณของ
พระพทุธพระธรรมพระสงฆ พระราม ทีป่ระสิทธิ์ประสาทวิชาให และใหการแสดงในคืนนั้นประสบ
ผลสําเร็จไมมอุีปสรรค ตลอดทั้งใหผูชมเกดิความชืน่ชอบนิยมในการแสดงของหมูคณะดังกลาว 
            พอพระนางไกรเกษขีอพระราชสมบัติใหแกพระพรตดวยแรงยขุองนางคอมกจุจี และ
ใหเนรเทศพระรามไปอยูปาเปนเวลาสิบส่ีป พระรามก็พอใจ ดังที่ไดตอบนางไกยเกษีไปวา 

  “สั่งใหขาบวชเปนดาบส   ไปสรางพรตอยูในไพรสานฑ 
  กําหนดสิบส่ีปประมาณ   ก็ตองตามอวตารของลูกรัก 
  ความซึง่แสนโสมนัสา   ยิ่งกวาใหผานอาณาจักร 
  ดวยจะไดปราบหมูยกัษ   เปนทีพ่าํนักแกแดนไตร”๓๐ 

                                                 
๓๐  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๒, หนา ๒๗๑. 
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  ๙๒ 

       ซึ่งเราจะเห็นไดวาพระรามมพีฤติกรรมของมนษุยทีว่าลูกที่ดีตองเชื่อฟงบิดามารดาโดย
ไมโตแยง  โดยเฉพาะอยางยิ่งคําสัง่ของบดิานัน้  ถือวาศักดิ์สิทธิ์ลบลางมิได  แมเมือ่บิดาสิ้นชวีิตแลว  
และพระพรตไมยอมรับบัลลังกแตมาถวายแกพระราม พระรามก็ตอบนองไปวา 

  “อันพระองคบัญชาประกาศิต  ดั่งเหล็กเพชรลิขิตแผนผา 
  ตรีโลกจะกระหายนนิทา   แกวตาจงฟงพีพ่าท ี
  เชิญเจาคืนเขาพระนิเวศ   ครอบครองนัคเรศเฉลิมศรี”๓๑ 

      และอีกประการหนึ่ง การที่พระรามยอมถูกเนรเทศใหไปออกบวชในปาเปนเวลาสิบส่ีป
นั้นก็เพราะมีความรักและกตัญูตอบิดา ไมตองการใหบิดาเสียสัตยที่ใหแกนางไกยเกษี  ดังที่
พระรามไดอธิบายแกพระลักษมณซึ่งอาสาจะชวยปราบศัตรูที่ขัดขวางไมใหพระรามครองเมือง 

  “ตัวพี่จะชวยบํารุงสัตย   ไมควรรักสมบัติพัสถาน 
  ถาบิดาเสยีสัตยปฏิญาณ   จะไดอัประมาณในแดนไตร” ๓๒ 

       ในฐานะลูกที่ดี พระรามจะแสดงความเคารพตอมารดาและมารดาเลี้ยงเสมอกันหมด 
แมนางไกยเกษีจะขัดขวางมิใหพระรามไดครองเมือง  พระรามก็มิไดถือโกรธ  ยังใหความเคารพรัก
ดังเดิม   ซึ่งจะเห็นไดวาพระรามนั้นมีพฤติกรรมซึ่งแสดงออกถึงความเปนลูกที่ดีตามคานิยมของสมัย
นั้น  คือตองเคารพเชื่อฟงบิดาโดยไมโตแยง  มีความรักและกตัญู  เคารพรักผูเปนมารดาเสมอกัน
หมดไมวาจะเปนมารดาบังเกิดเกลาหรือมารดาเลี้ยง  

      ในการศึกษาความกตัญูกตเวที ที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 
พบวา ความกตัญูกตเวทีเปนจริยธรรมคําสอนที่บุคคลพึงจะปฏิบัติตอกันในสังคม  โดยที่สะทอน
ใหคนเรารูจักการตอบแทนคุณที่คนอื่นไดกระทําไวกอนแลว  ซึ่งผานการแสดงดาน บทพากย  บท
เจรจา  บทกวีนิพนธ  และการแสดงดานพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์   

  ๓.๒.๒  แนวคิดจริยธรรมดานความรักความเมตตา   
     เมตตาในพรหมวิหาร ๔ หมายถึงความรักใครปรารถนาดี  อยากใหเขามีความสุข  มีจิต
อันแผไมตรีและคิดทําประโยชนแกมนุษยสัตวทั่วหนา  

       ความรัก  ความปรารถนาดี  ตองการใหผูอ่ืนมีความสุข ความรักที่เปนเมตตาเปนความ
รักที่บริสุทธิ์ตอมนุษยและสัตวทั้งหลายในฐานะที่เปนเพื่อนรวมโลก  หรือเพื่อนรวมสุขรวมทุกขใน
                                                 

๓๑  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๓,  หนา ๑๔. 
๓๒  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๒,  หนา  ๒๘๓.  
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  ๙๓ 

สังสารวัฏ  เชนความรักความเมตตาของพอแมที่มีตอลูก  ถือวาเปนความรักความเมตตาและ
ปรารถนาดีตองการใหชีวิตลูกทั้งชายหญิงมีความสุขและความเจริญกวาหนาในการดําเนินชีวิต
หนาที่การงาน การประกอบอาชีพ 

       ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์นั้น ไดชี้แนวใหเห็นใน
พฤติกรรมในดานตาง ๆ ของตัวละครไดเปนอยางดี เชน  

  กลอนบทพากษ หนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์  

  “เออ  เออ  เออ  ฮะเออ เออ  ฮะเออ  เออ  เอิง  เอย 

   “เมื่อนั้น 
  ฝายพระลักษมณรัศมีศรีใส 
  ไดยินเสียงพระพี่อรทัย 
  ใหซาบซานเขาไปในอุรา 
  จึงไดฟนกลับคืนมา 
  แลวเห็นพวงมาลาสลับสี 
  สวมคอพระพี่กัลยาณี 
  ดังไดน้ําวารีมาชะโลม 
  จึงซักถามถึงตนเหตุ 
  ซึ่งนองหลับเนตรขวางพระขรรค 
  คิดวาสุดสิ้นชีวัน 
  ดวยคมพระขรรคเกรียงไกร 
  บัดนี้ฝายพี่นงนุช 
  ไมมวยมุดชีวังสังขาร 
  นองนี้แสนสบายอุรา 
  ปรีดาชื่นชมดวยยินดี” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว) 
 
 บทละครรามเกียรติ์ รัชกาลที่ ๑  เลม ๑๐  หนา  ๑๘๙ 

“เมื่อนั้น   นวลนางสีดามารศรี 
คร้ันพระลักษมณประหารชีวี  ไมระคายอินทรียกัลยา 
ดวยเดชความสัตยของนงคราญ  ทั้งบุญญาธิการโอรสา 
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  ๙๔ 

พระขรรคกลับกลายเปนมาลา  ลอยมาสอดสวมพระศอไว 
เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู  จะรูสมประดีก็หาไม 
คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย   ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 
 
บทหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ จะเอามาดังนี้ 

  “เมื่อนั้น 
 นวลนางสีดามารศรี 
 คร้ันพระลักษมณประหารชีวี 
 ไมตองอินทรียกัลยา 
 ดวยเดชความสัตยของนงคราญ 
 บุญญาธิการโอรสา 
 พระขรรคกลับกลายเปนมาลา 
 ลอยมาสวมสอดคอหอย 
 เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู 
 จะรูสมประดีก็หาไม 
 คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย 
 ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 
   (คณะเพชรหนองเรือ) 

บทพากยหนังตะลุงอีสาน  เร่ืองรามเกียรติ์ คณะเพชรขอนแกน 
  “บัดนั้น 
 ฝายนางสีดา มารศรี 
 คร้ันพระลักษมณจะประหารผานชีวี 
 ไมระคายอินทรียกัลยา 
 ดวยเดชความสัตยของนงคราญ 
 ทั้งบุญธิการของโอรสา 
 พระขรรคกลับกลายเปนมาลา 
 ลอยมาสวดสวมพระคอไว 
 เห็นพระลักษมณนั้นลมลมสลบอยู 
 ก็รูประดีก็หาไม  คิดวาพระลักษมณสูญสิ้นชีวาลัย 
ตกใจสวมสอดกอดนองไว  แลวโศกี  เออ...เออ..เอย..  (คณะเพชรขอนแกน) 
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  ๙๕ 

   
 บทพากษหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ 

  “เมื่อนั้น 
 นวลนางสีดาดวงสมร 
 ไดฟงพระลักษมณฤทธิรอน 
 บังอรตระหนกตกใจ 
 โอหนอตัวเรายิ่งเศราจิต 
 กระทําผิดไปแลวทรงศีล 
 เพราะไดบังอาจวาดรูปอสุรินทร 
 จําตองจําสุดสุดสิ้นชีวัน  เออ  ฮะเออ  เฮอ  เออ  เออ  เอย” 
(ลูกคูรับ)   นอย  นอย  นอย 

  “พอมาถึงหนารุกขาปาริชาติ 
 ในปาฆราวาสไพรระหง 
 คร้ันจะขัดคําของพุทธพงศ 
 หรือจะตกลงสังหารพระพี่นาง 
 บัดนี้นองไมสามารถ 
 จะพิฆาตคุณพี่ใหอาสัญ 
 คร้ังนี้ก็กําลังทรงครรภ 
 อยูในทองนั้นไดส่ีเดือน 
 อีกทั้งสงสารนัดดานอย 
 ก็จะพลอยตายดวยมเหสี 
 รํ่าพลางทางโศกโศกี 
 อยูกับองคเทวีพระทรงชัย  ฮะเออ  เฮอ  เออ เออ  เอย 

เอ๋ิงเออ  ฮะเออ  เออ  เออ  ฮะเอย” 
  (ลูกคูรับ)  นอย  นอย  นอย.... 
     (คณะเพชรหนองเรือ) 

     พฤติกรรมของนางสีดาในฐานะของมารดา ซึ่งนางสีดานั้นมีความรักความหวงใยลูกมาก
ตั้งแตลูกอยูในครรภ  เมื่อพระรามสั่งใหพระลักษมณนําไปฆา  แลวนางไมตาย  ก็ตองเดินปาคน
เดียว  เกิดความทอใจและอยากตายแตก็หักใจไดเพราะสงสารลูก 
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  ๙๖ 

 “คิดคิดจะใครกลั้นใจตาย  ไปเกิดกายชาติใหมในสวรรค 
 หากเอ็นดูบุตรที่ในครรภ   ขวัญขาวจะพลอยมรณา” ๓๓ 

    กลอนลําหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ 

  “โอย....โอยกรรมตองจองใสเวร 
 จั่งวานงนางหลาสีดานางนอยออน 
 เห็นภูธรโกรธฮายตีฆาดาประหาร 
 นางกะใจสะทานดิ้นดั่นในหัวอก 
 อันทารกอยูในครรภเฮ็ดจั่งใดนอนอย 
 สิมาพลอยตายดวยพระมารดาเปนการจน 
 หนีไปไส กะบพนคราวนี้แมนจริง 
 ซางบหลิงแนนอพอสมควรกะจั่งโปรด 
 โทษบมีแทแทมาเวาวาใหตาย 
 เสียดายเดลูกนอยนอยในทองแมคําแพง 
 กําลังแฝงอยูในครรภไดสี่เดือนสิมามอย 
 แมสิออยออยเวาสิออยเอาภูวเรศ 
 บสมเพชทอถอยคอยฆาดาประจาน 
 นับแตมื้อสิไดออกจากบานสถานที่เมืองกรุง 
 ฝูงสนมนารีคอยอยูดีเดอแกว 
 สิไดไกลสาแหลวอรทัยสิไดหาง 
 สีดานางสิไดไกลบัดนี้สิตายแลวแมนบยัง  โอย  ละนา.. 
   (นางบัวลัย  ผัดพรม ) 

            จากการศึกษาแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ือง
รามเกียรติ์ ในดานความรักความเมตตา สรุปไดวา เปนความรักของบิดามารดาที่บริสุทธิ์ที่มีตอลูก 
และความรักความเมตตาที่รวมอยูในสังสารวัฏ มนุษยมีตอสัตวรวมโลกเดียวกัน ซึ่งความรักความ
เมตตาทั้งสองอยางนั้น มีจุดมุงหมายเดียวคือ มีความปรารถนาจะใหความสุขความเจริญ 
 

 

                                                 
๓๓  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๑๐, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗),  หนา  ๑๙๙.  
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  ๙๗ 

๓.๒.๓  แนวคิดจริยธรรมดานกัลยาณมิตร 

      ดานแนวคิดเกี่ยวกันกัลยาณมิตรนั้น ในพระไตรปฎก อังคุตตรนิกาย  เอกกนิบาต 
กลาวถึง ความมีกัลยาณมิตร คือ มีผูแนะนําสั่งสอน  ที่ปรึกษา  เพื่อนที่คบหา และบุคคลผูแวดลอม
ที่ดี  ความรูจักเลือกเสวนาบุคคล  หรือเขารวมหมูกับทานผูทรงคุณทรงปญญามีความสามารถ ซึ่ง
จะชวยแวดลอม  สนับสนุน ชักจูง  ชี้ชองทาง  เปนแบบอยาง  ตลอดจนเปนเครื่องอุดหนุนเกื้อกูลแก
กัน ใหดําเนินกาวหนาไปดวยดี ในการศึกษาอบรม การครองชีวิต การประกอบกิจการ  และธรรม
ปฏิบัติ สิ่งแวดลอมทางสังคมที่ดี ๓๔ 
      กัลยาณมติรมีความสําคัญตอสังคมมนุษยอยางมาก เพราะความมีกัลยาณมติรนี้จัดได
วาเปนเครื่องประดับความเจริญทางปญญาในขั้นศรัทธา ดังมีพทุธดํารัสที่แสดงถงึความสําคัญของ
การมีกัลยาณมิตรไวดังนี ้

  “ความมีกัลยาณมิตร เทากับเปนพรหมจรรย (การครองชีวิตประเสริฐ) ทั้งหมดที่
เดียว เพราะวา ผูมีกัลยาณมิตรพึงหวงัสิ่งนี้ได คือจักเจรญิ จักทาํใหมากซึง่อารยอัษฏางคิกมรรค 
  อาศัยเราผูเปนกัลยาณมิตร เหลาสัตวผูมีชาติเปนธรรมดา ก็พนจากชาต ิ ผูมีชรา
เปนธรรมดา ก็พนจากชรา ผูมีมรณะเปนธรรมดา ก็พนจากมรณะ ผูมีโสกะ ปริเวทะ ทุกข โทมนัส 
และอุปายาสเปนธรรมดา กพ็นจากโสกะ ปริเทวะ ทกุข โทมนัส และอปุายาส 
  เราไมเล็งเห็นองคประกอบภายนอกอืน่แมสักอยางเดียว ทีม่ีประโยชนมากสําหรบั
ภิกษุผูเปนเสขะเหมือนความมีกัลยาณมิตร  ภิกษุผูมกีัลยาณมิตร ยอมกําจัดอกุศลได และยอมยงั
กุศลใหเกิดขึ้น” ๓๕ 

        กัลยาณมิตรเปนหลกัการปฏิบัติตนเพื่อใหอยูในสงัคมที่สมบูรณทําใหรูจักเลือกคบคน  
กัลยาณมิตรนัน้มิไดหมายถงึเพื่อนที่ดีอยางในความหมายเทานัน้ หากแตหมายถงึบุคคลผูมีความ
เพียบพรอมดวยคุณสมบัติ คุณธรรม ที่จะสั่งสอน  แนะนํา ชี้แจง ชวยบอกทางหรือเปนตัวอยางใหแก
บุคคลอื่นประพฤติปฏิบัติตามไดอยางถกูตอง  

      ความสําคัญของกัลยาณมิตร  เปรียบเหมือนแสงเงินแสงทองของพระอาทิตยซึ่งเปนที่
เกิดขึ้นของคุณธรรมทั้งปวง และอุปมาความสําคัญของกัลยาณมิตรนั้น เหมือนพระโมคคัลลานะ  
และพระสารีบุตร   ซึ่งพระพุทธเจาไดตรัสแกภิกษุทั้งหลายวา  “พวกเธอทั้งหลายขอจงใหคบหากับ
พระโมคคัลลานะและพระสารีบุตรเถิด ทั้งสองรูปนี้เปนบัณฑิต เปนภิกษุผูอนุเคราะหผูรวมประพฤติ

                                                 
๓๔  องฺ. เอก.,  (ไทย)  ๒๐/๗๒/-๑๒๘/๑๖-๒๕.  
๓๕  ขุ.อิติ. , (ไทย)  ๒๕/๑๙๕/๒๓๗.  
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  ๙๘ 

พรหมจรรย พระสารีบุตรเปรียบเสมือนผูใหกําเนิด พระโมคคัลลานะเปรียบเสมือนผูบํารุงเลี้ยงทารก
ที่เกิดแลว” ๓๖   

      ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ นั้น ไดมีการนําหลักธรรม
ทางพระพุทธศาสนาดานหลักจริยธรรม มาอธิบาย นําเสนอแนะถึงมิตรที่ควรคบหา ควรปฏิบัติ
เชนใด ตลอดทั้งมิตรที่ควรหลีกเวนเปนลักษณะเชนใด เชน  

       ตัวหนังสุครีพซึ่งเปนผูรับใชพระรามในฐานะนายทหารชั้นผูใหญ  ทําหนาที่เปนที่ปรึกษา 
และเปนแมทัพในบางโอกาส โดยที่พฤติกรรมของสุครีพแลว เปนผูที่รักความเปนธรรม  จงรักภักดีตอ
พระรามผูเปนนายมีเมตตาและรูจักลักษณะนิสัยของลูกนอง  รักระเบียบวินัยและมองการณไกล   
ดังนั้นสุครีพมักจะถวายคําปรึกษาที่ถูกตองเหมาะสมแกพระรามเสมอ  ทําใหพระรามโปรดปราน
มาก  เชน  เม่ือตอนหนุมานกับนิลพัทวิวาทกัน  พระรามไดขอความเห็นจากสุครีพวาควรที่ลงอาญา
อยางใดกันหนุมานและนิลพัท ๓๗ 

   บทพากษหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์  เชน คณะ เพชรขอนแกน 

    “จะกลาวถึงพระรามสุริวงษทรงศร 
   สะญาติเยื้องอาจอลงกรณ 
   ภูธรยิ้มผายสบายใจ 
   ฟงเสียงดุเวาเรารอง 
   กึกกองเกลื่อนไปในไพรสณฑ 
   คิดแลวจึงหยิบเอาศรแกวอันศักดิ์ดา 
   เสด็จออกมายังหนาพลับพลาไชย” 

พระราม  “ออ...นี้นับต้ังแตเราใชใหเสนาวานรนําจดหมายไปสงใหแกทศกัณฐเจากรุงลงกา 
 แลวบอกวาใหมนัสงนางสีดาคืนมาใหเรา  แตแลวมันก็ไมยินยอม สงสีดาคืนมาให 
เรา วันนี้เราคิดอยากจะยกพลพหลพลไกรออกไปชิงชัยกับมันกอนที่เราจะไป เราจะ 
เรียกนองรักศรีอนุชาเรามาเสียกอน ...เออ..นี่แนะนองรักศรีอนุชา  ออกมาพบพี่นี้ 
หนอยซิ... 

พระลักษมณ “ออ...สวัสดีนะครับพี่ 
พระราม  “สวัสดีนะนองรักผูรวมชีวิตของพี่ 

                                                 
๓๖  ม.อฺ.,  (ไทย)  ๑๔/๓๗๑/๔๑๖. 
๓๗  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๔,  หนา  ๒๒๒-๓.  
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พระลักษมณ “นี้..เรียกเกลากระผมออกมามีธุระอะไรหรือครับ” 
พระราม  “ที่พี่ เรียกนองออกมาวันนี้ไมใชอ่ืนไกลหรอกะ...คือวาวันนี้พี่คิดอยากจะยกพล 
  พหลพลโยธี ออกไปรบรอตอตีไอทศกัณฐ นองจะวาอยางไรกันนะ..” 
พระลักษมณ “ออ...คือวันนี้คุณพี่อยากจะยกพลพหลพลโยธีออกไปรบรอตอตีกับไอทศกัณฐ 
  อยางนั้นหรือครับคุณพี่” 
พระราม  “ถูกแลว” 
พระลักษมณ “ออ..ถาอยางนั้นขอใหคุณพี่นี้จับยามสามตราของพระยาพิเภกดูกอนนะครับ” 
พระราม  “ออ...จะใหพี่จับยามสามตราของพระยาพิเภกดูกอนอยางนั้นหรือ” 
พระลักษมณ “ออ...ก็อยางนั้นนะครับคุณพี่” 
พระราม  “เออ..ถา.เชนนั้นเปนไรเราจะเรียกพระยาพิเภกออกมาจับยามสามตราดู...เออ.. 
  พระยาพิเภกจงออกมาทางนี้สักเดี๋ยวซิวะ” 
พระยาพิเภก “ออ...สวัสดีนะครับ” 
พระราม  “สวัสดีนะ พระยาพิเภก” 
พระยาพิเภก “นี่..เรียกเกลากระผมออกมามีธุระอะไรหรือครับ 
พระราม  “ที่เราเรียกทานออกมา ในวันนี้ใชอ่ืนไกลนะคือวันนี้เรา คิดวาอยากจะยกพลพหล 
  พลโยธี  ออกไปรบรอตอตีกับทศกัณฐ แลวมันจะเปนอยางไร  ขอใหพระยาพิเภก 
  ไดจับยามสามตราดูเสียเถอะนะ” 
พระยาพิเภก “ออ...วันนี้จะใหเกลากระผมนี้จับยามสามตราดูกอนอยางนั้นหรือครับ” 
พระราม  “ถูกตอง” 
พระยาพิเภก “ถาเชนนั้นก็ไมเปนไรนะครับ” 

    “บัดนั้นพระยาพิเภกยักษี 
   ไดรับคําสั่งขององคสมเด็จพระจักรี 
   อสุรีจึงจับยามสามตรา 
   แจงแลวจึงนอมเศียรอภิวาท 
   ทูลประทีปภูวนาทนาถา 
   การที่พระองคจะยกพลพหลพลโยธา 
   ออกไปเขนฆานราญรอน” 
พระยาพิเภก “การที่พระองคจะยกพลพหลพลโยธาในครั้งนี้ ผมไดจับยามสามตราดูแลว เขาวา 
  มีไมยราพณมันมียาดี แลวจะมาลอบลักสะกดทัพ และจับเอาตัวพระองคไปขังไว 
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  ยังบาดาล พระองคจะถึงแกความตายนะครับ” 
พระราม  “ออ...ถามันเปนเชนนั้น เราจะคิดอานประการใด จึงจะไมเสียทีแกมันในครั้งนี้”  
พระยาพิเภก “ออ...คืออยางนี้นะครับ..คือวาเมื่อพระองคเดินทางไปถึงสนามรบ แลวก็เปนเวลา 
  กลางคืนขอใหพระองคแตงตั้งใหเสนาตนใดตนหนึ่ง  หรือวาแตงตั้งใหพระยาสุครีพ 
  เปนผูรักษาเวรยาม  ตรวจดูแสงฟนแสงไฟจนกวาดาวประกายพฤกขึ้น ตอเมื่อดาว 
  ประกายพฤกขึ้นแลวพวกพระองคจึงหลับนอนกันได” 
พระราม  “ถามันเปนเชนนั้น ก็ไมเปนไรนะ ขอใหพระยาพิเภกกับพระลักษมณศรีอนุชาเขา 
  พักกายาซะนะ”  

     (คณะเพชรขอนแกน ) 

                จากตัวอยางเกี่ยวกับการกัลยาณมิตร หรือการคบมิตรและบุคคลที่ไมควรคบในหัวขอ
ศึกษานั้น ตามที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ สามารถสรุปได
วา  การแสดงออกทางพฤติกรรมของตัวละคร ในเรื่องรามเกียรติ์ และตลอดทั้งการนําเสนอของ
หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสาน  จะมีการสอดแทรกหลักธรรมเกี่ยวกับการคบมิตรทั้งมิตรแทและมิตร
เทียม วามีลักษณะเชนใดบางที่ควรคบและบุคคลเชนใดที่ไมควรคบ และมีการบอกถึงคุณและโทษ
ในการคบมิตรไวดวย 

  ๓.๒.๔  แนวคิดจริยธรรมดานทศพิธราชธรรม 

     ทศพิธราชธรรม เปนธรรมของพระราชา หรือ คุณธรรมของผูปกครองบานเมือง ใน
พระไตรปฎก ขุททกนิกาย  ชาดก ไดกลาวถึงทศพิธราชธรรม ๑๐ ประการ คือ (๑) ทาน  การให สละ
ทรัพยสิ่งของ  (๒) ศีล  ความประพฤติดีงาม  (๓) ปริจจาคะ  การบริจาค  (๔) อาชวะ  ความซื่อตรง  
(๕) มัททวะ  ความออนโยน  (๖) ตปะ  ความยับยั้งชั่งใจ  (๗) อักโกธะ  ความไมโกรธ  (๘) อวิหิงสา  
ความไมเบียดเบียน  (๙) ขันติ  ความอดทน  (๑๐) อวิโรธนะ  ความไมคลาดธรรม ๓๘     

       ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์ ไดนําหลักจริยธรรมของ
ทศพิธราชธรรม มาแสดงโดยไดสอดแทรกแนวคิดเกี่ยวกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา โดย
ปรากฏในเนื้อเร่ือง ดังนี้ 

      กลอนละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑ เลม ๕  หนา  ๔๗ – ๔๘    ความวา 

    “โอพระจอมมงกุฎเกศ  ลือเดชทั่วทศทิศา 

                                                 
๓๘  ขุ.ชา, (ไทย)  ๒๘/๒๔๐/๘๖. 
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   เปนที่พึ่งมนุษยและเทวา   ควรฤามานอนอยูในกรง 
   อนิจจาเปนนาอนาถจิต   พระกายติดไปดวยธุลีผง 
   ไรทั้งภูษาผทมทรง   ใบไมจะรององคก็ไมมี 
   เสียแรงเลี้ยงทหารชํานาญยุทธ  นับสมุดไวใตบทศรี 
   แจงวาไมยราพณอสุรี   ในราตรีจะลอบขึ้นไป 
   ทําการสะกดแตเพียงนั้น   ชวยกันรักษาไวไมได 
   เสียทีที่มีฤทธิไกร    มาหลับใหลดวยเวทวิทยา 
   มันจึ่งไดพาพระจักรี   มาถึงบูรียักษา 
   หาไมที่ไหนอสุรา    จะรอดลงมายังบาดาล 
   จะพิฆาตฟาดฟนดวยตรีเพชร  ใหเศียรเด็ดเสียบไวกับหนาฉาน 
   จึ่งจะสมน้ําหนาอายสาธารณ  ที่อหังการกําเริบใจ 
   รํ่าพลางฟูมฟายชลนา   ซับพักตรโศกาสะอื้นไห 
   ดั่งหนึ่งจะสิ้นชีวาลัย   ไมเปนสติสมประดี 
    คร้ันคลายหายโศกจาบัลย อภิวันทเหนือเกลาเกศี 
   ทําลายกรงชอนองคพระจักรี  ดวยกําลังฤทธีพาจร” 

 
 

        กลอนหนังตะลุงอีสาน  ที่แสดงเรื่อง รามเกียรติ์ จะตัดมาใชเพียงวา 

     “โอหนอพระมงกุฎเกศ 
    ไดลือเดชทั่วทศทิศา 
    เปนที่พึ่งมนุสสาแหละเทวา 
    ควรหรือวามานอนอยูในกรง 
     จึงผอนคลายหายโศกจาบัล 
    วันทาเหนือเกลาเกศี 
    จะทําลายกรงชอนพระจักรี 
    ดวยทันใด”     (นายสมโภชน  คําสระแกว) 
  กลอนพากษหนังตะลุงอีสานบานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนตัดเศียรนางสีดา 
ของคณะ อ.อินตา  กลาววา 

             “บัดนั้น 
   พระสุริยวงศองคนารายณเรืองศรี 
   เสวยสุขอยูทุกราตรี 
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  ๑๐๒ 

   กับพระลักษมณมีบังอร 
   ประดับสนมกํานัลแปดหมื่นสี่พันนางอัปสร 
   เปนฉัตรแกวกั้นเกศประชากรพระนครมีสุขสําราญ 
   จนนางสีดาวิลาวัลยทรงครรภพระโอรสา 
   กําเนิดไดสามเดือนมาพระจักราคิดไซรไปชมไพร 
   คิดแลวจึงแตงองคทรงเครื่องเหลืองอราม 
   สงางามสามโลกไมเปรียบได 
   ลงจากทิพยพาสอําไพ 
   เสด็จไปยังทองพระโรงพลัน” 

      (คณะ อ.อินตา ) 

      จากการศึกษาเกี่ยวกับหลักจริยธรรมเรื่องทศพิธราชธรรม ที่ปรากฏในการแสดงหนัง
ตะลุงอีสาน  บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ สามารถสรุปไดวา  ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บาน
สระแกว นั้น ไดมีการนําหลักจริยธรรมเกี่ยวกับทศพิธราชธรรม อันเปนหลักจริยธรรมสําคัญของ
เจานายผูปกครอง ซึ่งนํามาใชในการปกครองเพื่อใหบานเมืองมีความเจริญรุงเรือง ไดนํามา
สอดแทรกผานตัวละคร ในวรรณคดีรามเกียรติ์  เพื่อเปนเครื่องชี้ใหเห็นวาผูที่จะเปนผูปกครอง เปน
เจานายปกครองบานเมือง ควรพิจารณาเนือง ๆ ในหลักทศพิธราชธรรมทั้ง  ๑๐  ประการ นี้ 
บานเมืองก็จะเจริญรุงเรือง ผูอยูใตบังคับบัญชาก็ไมมีความเดือดรอน ซึ่งหลักจริยธรรมนี้นั้นไม
จําเปนเฉพาะพระราชา เทานั้น  แตผูมีอํานาจการปกครอง อํานาจการบริหาร ควรศึกษาและมีไว
ประจําตัวเสมอดวย  
      จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหนังตะลุงอีสานที่แสดงเรื่อง รามเกียรติ์  จะเห็นไดวาตัว
ละครในเรื่อง รามเกียรติ์  แบงไดสองฝาย  คือฝายที่ถือธรรมะเปนใหญ หรือฝายธรรมะ  ไดแก 
พระราม  พระลักษมณ  พระพรต  พิเภก  สุครีพ  และหนุมาน  เปนตน  กับอีกฝายที่มิไดถือธรรมะ
เปนใหญ  ไดแก  ทศกัณฐ  กุมภกรรณ  นางสํามนักขา  และพาลี เปนตน ฝายหลังนี้แมบางตัวจะมี
คุณความดีอยูมาก  เชน  กุมภกรรณก็ยังถึงซึ่งความหายนะเพราะความเห็นแกญาติพี่นองยิ่งกวา
ธรรมะ  

      การแสดงหนังตะลุงอีสาน มีตัวละครที่เปรียบเสมือนบุคคลในสังคมรวมไปถึงวัตถุ  
ส่ิงของ  สัตว  และยังมีสิ่งที่ไมมีในสังคมแตมีอยูในวรรณคดี  นิทาน  เชน  คนธรรพ  เทวดา  ยักษ  
มังกร  ครุฑ  นาค  ผีสางนางไม  เปนตน  นายหนังจะยกตัวละครแตละตัวมาชี้ใหเห็นถึงความดี  
ความชั่ว  ชี้แนะใหคนทําความดี  เพื่อความสงบสุขของสังคม  ตัวละครที่นําเสนอ  เชน พระฤาษี  จะ
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ถือวาเปนสัญลักษณของครู หรือถือวาเปน วาลมิกี  ผูรจนา  รามายณะ  แหงชมพูทวีป  เจาเมือง 
และราชินี  เปนตัวแทนของผูปกครอง  ขาราชการ  หรือสถาบันปกครอง  ฤาษี เปนตัวแทนของ
สถาบันศาสนา  การศึกษา  เทวดา  เปนตัวแทนของคุณงามความดีบารมีของบุคคลระดับสูงที่
ชวยเหลืออุมชูสังคม  ยักษ และโจร  เปนตัวแทนของคนใจบาปหยาบชา  ไรศีลธรรมสรางปญหา
สังคม  ตัวพระ  ตัวนาง  จะเปนตัวแทนของสังคม  ผูเคารพกฎหมาย  จารีตประเพณี  เปนบุคคลที่
ฉลาดไดรับการศึกษา  ตัวตลก  หรือรูปกาก  เปนตัวแทนของชาวบาน  บางซื่อ  บางฉลาด  บาง
ฉลาดแกมโกง  ปากซ่ือใจคด  หนาไหวหลังหลอก  การเลือกรูปหนังมาเชิดนายหนังจะตองเลือกให
เหมาะสมกับเนื้อหา  เชน รูปพระฤาษี  ใชสอนคุณธรรม  จริยธรรม  รูปตัวพระ  รูปตัวตลกใชสอน
รองรําทําเพลง   

      ตัวบุคคลในเรื่อง  เชนพระราม  นางสีดา  พระลักษมณ  พิเภก  ฯลฯ  บุคคลเหลานี้ลวน
เปนคนดีในขั้นอุดมคติ  พระรามเปนลูกที่ดีเปนสามีที่ดี  เปนนักรบ  เปนพี่  เปนนักบริหาร  นัก
ปกครอง  หรือเปนราชาที่ดี  นางสีดาก็เปนบุคคลในอุดมคติเชนเดียวกัน  พิเภกเปนผูตั้งอยูในธรรมะ
จนยอมสละญาติพี่นองเพื่อผดุงสัจธรรม เปนตัวอยางของความประพฤติที่ใฝจะทําดีใหถึงที่สุด  
(Pursuit of excellence)    และในการแกะทําตัวหนังตะลุงอีสานอีกอยางหนึ่งที่เปนสัญลักษณ 
เฉพาะของตัวละครในเรื่อง รามเกียรติ์ คือการใสสีใหกับตัวหนังแตละตัวที่ไมเหมือนกัน คือ พระราม
ใชสีเขียวนิล พระลักษมณใชสีเหลือง หนุมานใชสีขาว สุครีพใชสีเขียว ตัวตลกมักจะใชสีดํา หรือสี
ตามธรรมชาติของแผนหนัง  

    จากการศึกษาวิเคราะหหลักธรรมเกี่ยวกับจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลงุอสีาน 
บานสระแกว และวรรณกรรมเรื่อง รามเกียรติ์  พบวา  หลักจริยธรรมที่พบเห็นในเนื้อหา บทพากย  
กวีนิพนธ บทเจรจา ของตัวละครหนังตะลุงอีสานบานสระแกว มีประเด็นที่สําคัญ ๆ ดานความ
กตัญูกตเวที เพื่อสะทอนใหเห็นความสําคัญและรูจักบุญคุณแกผูที่เคยกระทําแกตนไวกอนแลว
กระทําการตอบแทน ดานความรักความเมตตาที่สะทอนใหเห็นความสําคัญของความรักและ
ความหมายของความรักโดยเฉพาะความรักความเมตตาของบิดามารดาที่มีตอบุตรธิดามีคายิ่งใหญ 
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หนังตะลุงอีสาน ที่มีอิทธิพลตอชาวบาน บานสระแกว 

 

     ในบทนี้ทางผูวิจัยจะศึกษาถึงหนังตะลุงอีสานที่มีอิทธิพลตอชาวบานสระแกว โดยจาก
การศึกษาแบบมีสวนรวมของผูวิจัย โดยการออกติดตามศึกษาการแสดงหนังตะลุงอีสานของคณะ
หนังตะลุงอีสานบานสระแกว  รวมทั้งการศึกษาขอมูลจากเอกสาร  และไดตั้งประเด็นในการศกึษาไว  
๕  ประเด็น  คือ  ๑. อิทธิพลทางดานความบันเทิง  ๒. อิทธิพลทางดานการอนุรักษสงเสริม
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น   ๓. อิทธิพลทางดานการสงเสริมพระพุทธศาสนา ๔. อิทธิพลทางดานการ
อนุรักษภาษาไทย และภาษาทองถิ่น    ๕. อิทธิพลทางดานการศึกษา   ซึ่งผูศึกษาวิจัยนํามา
วิเคราะหดังตอไปนี้  

     ๔.๑  อิทธิพลทางดานความบันเทิง 

    หนังตะลุงอีสาน ศิลปะอันเปนเอกลักษณของประชาชนชาวอีสาน เปนศิลปะการแสดง
หรือศิลปะการเลนเงา ที่สืบทอดตอเนื่องกันมาชานานที่สะทอนจิตใจของผูคนแตละยุคแตละสมัย
อยางชัดเจน  ซึ่งคนในหมูบานในภาคอีสานหลายจังหวัดมีความนิยมเลนหนังตะลุงอีสาน หรือเชิด
หนังตะลุงอีสานในงานเทศกาลและงานพิธีตาง ๆ  อันเปนพื้นฐานทางดานความบันเทิง   โดยเฉพาะ
หนังตะลุงอีสานมีอิทธิพลตอสังคมชาวบานมาตั้งแตอดีต แมปจจุบันจะมีสิ่งอื่นเขามา เชน  
ภาพยนตร ดนตรีสากล  ดนตรีลูกทุง ฯลฯ  หลายสิ่งหลายอยาง 

   ในสมัยกอนโนนของภาคอีสานไมมีอะไรเปนเครื่องบันเทิงใจ  นอกจากหนังตะลุงอีสาน 
เร่ืองที่แสดงหนังตะลุงอีสานสวนใหญเปนลักษณะของนิทานเริงรมย ผูดูไดรับความเพลิดเพลินใน
เร่ืองที่ติดตอสัมพันธกันไป เพลิดเพลินชอบใจและซาบซึ้งในกลอนที่เขากับเสียงดนตรี เชน ขับบท 
(กลอน) เขาทํานองอื่น ๆ ตามความนิยมของทองถิ่น เราอาจจัดหนังตะลุงอีสานเขาในประเภทการ
ละคร (Folk drama) เพราะใชรูปหนังเปนตัวละคร  เร่ืองที่แสดงสมัยกอนมักเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ 
เชนเดียวกับการนิยมวรรณคดีรอยกรอง สมัยกอน  วรรณคดี  วรรณกรรมจากสวนกลางและสวน
ทองถิ่นเปนที่นิยมรูและเลากันแพรหลาย  ภายหลังไดนําเอานวนิยายเขามาเลนบาง โดยเฉพาะการ
แสดงสมัยกอนเปนรูปแบบของวรรณคดีและวรรณคดีทองถิ่น  ตามลกัษณะของวรรณคดีทั้งหลายจะ
เปนลักษณะที่ยกระดับจิตใจของผูดู ผูชมใหสูงสงขึ้น  เชน  การทําดีไดดี  ธรรมะยอมชนะอธรรม
เสมอไป  บางเรื่องอาจเปนวรรณกรรมทองถิ่นที่เปนลักษณะเดียวกันเนื้อเร่ืองจะใสชีวิตจิตใจของตัว
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ละครตามหนาที่ไวอยางพรอมมูล หากผูชมพอใจอุปนิสัย  และการประพฤติปฏิบัติของตัวละครตัว
ใด (ที่ดี) ก็จะถายทอดเอาอุปนิสัยนั้น 

   จุดประสงคสําคัญยิ่งอยางหนึ่งของการแสดงหนังตะลุงอีสาน  ก็คือ  เพื่อใหผูดูไดรับความ
สนุกสนาน  เร่ืองราวตาง ๆ ที่นายหนังผูกขึ้นจะมีสาระและใหความบันเทิง นายหนังจะผูกเรื่องใหมี
บทตาง ๆ หลายรส  เชน  บทตื่นเตน  บทรัก  บทโศก  และที่สําคัญก็คือ  บทตลกซึ่งเปนสิ่งจําเปนที่
จะขาดไมไดในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  เร่ืองที่นายหนังตะลุงอีสานจะผูกขึ้นนี้มักจะขมวดปมไวใน
ตอนทายใหเปนปญหาชวนสนใจ  ชวนติดตาม  และแมบางเรื่องจะมีเนื้อเร่ืองที่ทราบกันดีอยูแลว  
เชน  รามเกียรติ์  ผูชมก็จะไดรับความบันเทิงจากศิลปะการแสดงของนายหนัง บทพากย  บทเจรจา 
ที่มีคารมคมคาย  สองแงสองงาม  ตลกขบขัน  เสียดสี  ประชดประชัน  หนังตะลุงอีสานมีลักษณะ
พิเศษเฉพาะตัว  ที่เชิญชวนใหเกิดความสนุกสนาน และเปนการแสดงประเภททาบเงาที่ยังเหลืออยู
เพียงอยางเดียว 

   หนังตะลุงอีสานนอกจากจะทําใหผูชมหรือผูฟงเกิดอารมณขันแลวยังทาํใหตวันายหนงัเอง
ไดผอนคลายอารมณและความรูสึกสวนตัวอีกดวยการทําใหเกิดอารมณขัน  นั้นซึ่งปรากฏในบทตลก
หนังตะลุงอีสาน  มุขตลก  ( jokes, jests comic หรือ stories )  เปนเรื่องเลาประเภทที่นําเสนอ
ภาพที่มีมูลความจริง ( seeds  of  truth )  แตแฝงไวซึ่งการเสียดสีลอเลียนสังคมในยุคปจจุบันที่
เกิดขึ้น  เปนประเภทที่นําความสนุกสนานตลกขบขันมาใหแกผูฟง  ผูชม  เนื้อหาของมุขตลกมักเปน
การพาดพิงมาตรฐานหรือกฎระเบียบบางอยางในสังคมยิ่งสังคมเครงครัดเรื่องใดเรื่องนั้นมักจะเปน
เนื้อหาของมุขตลก ๑  สําหรับกลวิธีการสรางมุขตลกมีแบบตาง ๆ  เชน 

   ๑.) มุขตลกที่เกิดจากการเปลี่ยนเนื้อเร่ืองอยางกะทันหันหรือพลิกความคาดหมายของ
ผูชม  เชน 

ลิงถุง  “ปาดโท  แตกแลวตาหาเนีย่  ปาดโท  มาซางเปนแท  แลนมาบเบิง่หนา 
เบิ่งหลงัแลนมาแกงแกหนาผากมาตํากะงอนเพิน่  จนวาขาโคโมง ๆ เลยนี ้
แมะ  เปนแบบนี้พอสามเทือ่มันกะหลดทอนั้นหละแอว  บะ  แมนหยงักะ 
ซางมื้อนี้เขาดงพงปาดัน้ดอนซอนดง  ทางสิสนกุสนานไปเก็บเห็ดละโงก 
 อานหนังสือขวมทางเบิ่งจกัสามสลึงเบิง่กะนาหือ  หืสิฟาดแมมันซะจกั 
หาสิบสตางคซาหาใดนอ”                   (คณะเพชรขอนแกน) 

                                                 
๑ ศิราพร  ฐิตะฐาน  ณ  ถลาง, ในทองถิ่นมีนิทานและการละเลน การศึกษาคติชนในบริบททาง

สังคม,  ( กรุงเทพมหานคร  : สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๙), หนา ๑๙-๒๐. 
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   ๒.)  มุขตลกโดยใชการเลาเรื่องเกินจริงทีเ่ปนไปไมได  แตไมนาจะเปน  เชน 

 บักปอง  “แกวนายตายแลวตี้แกว” 
 บักแหมบ       “กูตีมัน มนักะจับบักปางงางขึ้นมา กกูะเลนเลยแหลวกูยานแมะ” 
 บักปอง  “ตายเลยแหมบตายเลย” 
 บักแหมบ “ตายจั่งใด  จั่งมานอนอยูจั่งซี”้ 
 บักปอง  “ฮวย  ตายกะนอนสัน่ตัวะบักปอบ  ไผวานัง่ตายบกัสนัดาน” 
 บักแกว  “แมมึงตายไปเฮ็ดนาอยูส่ันตี้แหมบ” 
 บักแหมบ “จักแมมันแหลวกูบเคยตายจักเทีย่” 
 บักแกว  “โอย  บักชาติชั่วเอยคนตายมันกะนอนตายอยูจัง่ซี่ตัวะ  มนัสิไป 

เฮ็ดนาอยูจั่งใด” 
 บักแหมบ “มันตายแลวตัวะสั่นหนะ” 
 บักแกว  “มันใกลเหมน็แลวตัวะ” 
 บักแหมบ “ใหมันตายซ้าํมันซัว่หลาย  ซั่วฟากหมาพุน” 
 บักแกว  “เฮยแหมบมงึกะซางหาสูตัง้แตคนตายเนาะคนเปนมงึบสูเนาะ” 
 บักแหมบ “สิไปตีคนเปนเขากะเตะปากทอนัน้ตัวะ กูมักแตคนตายหละนี ่
   เนี่ย เหยียบปากมนัจั่งซี ่ กมูักตั้งแตเตะคนตายนัน่หนะ” 
 บักแกว  “เอา  รีบหามไปฝง” 
 บักปอง  “ไปฝงจั่งใดบุ  เอาไปดองไวทากนิกบัตําบกัหุงลงดํานา” 
     (คณะเพชรขอนแกน) 

   ๓.)  มุขตลกดวยการพูดกาวราว  เชน 

 บักปอง  “สวัสดีคุณนาย” 
 ทศกัณฐ  “ออ... มงึมาถึงแลวเหรอ  มึงจะตองถึงแกความตายนะ  นี่แน” 
 บักปอง  “โอย ๆ ๆ เออะ ๆ ๆ”  
 ทศกัณฐ  “มึงทาํไมปลอยใหขาศึกเขามานะวะ  ใหเขาเขามาทาํไม” 
 บักปอง  “บไดปลอยตัวะครับ  มนัสูเขาบได” 
 ทศกัณฐ  “แลวทําไมสูเขาไมได” 
 บักปอง  “มันบเกงซั่นแหลว” 
 ทศกัณฐ  “แลวบอกใหเกงทําไมไมเกง”      

 (คณะ อ.อินตา)  
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  ๔.)  มุขตลกโดยอาศัยการพูดผิดตรรกวิทยา  หรือพูดใหเขาใจผิด  เชน 

 ทศกัณฐ        “เออ  นี่นะไอเสนา  การที่เขามาครั้งนีน้ะเขานําจดหมายมาสงให 
เรา  แตในขอความของจดหมายเขาบอกใหเราสงสีดาคืนให  แต 
แลวเราไมยนิยอมพรอมใจที่จะสงสีดาคนืใหเขา  เขาจะยกพหล 
พลไกรมาชงิชยักับเรา  เราจะคิดอานประการใดนี่วะ” 

 บักปอง  “โอย  ปะสาเรื่องส่ํานีก้ะมาฮอนมายากฮอดเฮาวานี่แมะแกว 
  แกวพญาแมะไปลักหยงับลักไปลักบักสดีาลิงมาแมะ เขานาํ 
จดหมายมาสงบอกใหสงบักสีดาคืนใหเขาแตเพิ่นบยอมสงใหสัน่ 
แหลว มงึอยากบ” 

 บักแกว  “แมนหยงั”  
 บักปอง  “บักสีดา” 
 บักแกว  “อยากอยูแหลว  มงึกะขอเพิ่นเปนหยงั” 
 บักปอง  “กูบกลาขอ  ขอเพิ่นกะตีกูโลดแหลว กูบถืกกับเพิ่นสัน่แหลว 

  ยองเขาไปปอกใสหัวกูปงโลด  มึงเคยถืกกันกับเพิน่ไปขอเบิ่ง” 
 บักแกว  “บักซั่วเอย  ปากซิแตกบกลาขอ  เบิง่กูสิไปขอคั่นซั่น  คุณนาย 

ครับ ขอบักสีดาจักสองหนวยแนถอนครับ” 
 ทศกัณฐ  “อะไรหละ”  
 บักแกว  “บักสีดา” 
 ทศกัณฐ  “ออ  ไอเสนาไมใชหมากสีดานะ  นางสีดานะ” 
 บักแกว  “บักปองวานายลักบกัสีดาพวกลงิมาสั่นตี้เดียวนี ้ มีลงิสองโตมา 

สงจดหมายบอกวาใหนายสงบักสีดาคนืวาสั่นตัวะ” 
 ทศกัณฐ  “ออ  จริงนะเสนาแตไมใชหมากสีดานะ  นางสีดานะเสนา” 
 บักแกว  “เอา  นางสดีา จั่งใดจัง่วานางสีดาเดียวนี”้ 
 ทศกัณฐ  “คือวาเขานําจดหมายมาสงใหเราคืนสีดาใหเขา  แตเราไมยอม 

สงคืนให  เขาจะยกทัพมาตีกับเรานะวะ  เราจะคิดอยางไร” 
 บักแกว  “บักหานี้ซะวาหมากสีดาสัน้” 
 บักปอง  “กะเพิน่วากบักูนางสีดาใสจักเทีย่สั่นบกัปอบมึง เพิน่วาเดี๋ยวนี ้

 เขาไดนําจดหมายสงใหเราสงสีดาคืนแตเราไมยอมสง” 
  (คณะ  อ.อินตา) 
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   ๕.)  มุขตลกที่พูดเรื่องเกี่ยวกับเรื่องเพศ  เชน 

 ลิงถุง   “ปเอยวาปใหม 
   พรุงนีห้นอกะสิเปนปใหม 
   ขอยอยากกินตมไกกับเหลาแมใหญโขง 
   จงมารักกับพีเ่ถิดแมโฉมยง 
   แกวตาสิไดวาเห็นด ี
   คร้ังแรกสิใหนองนอนหงาย 
   สวนตัวพี่ชายจะนอนคว่ํา 
   หากผูใดไมเชือ่วาคําฉนั 
   ผูนั้นจะเปนสขุเกษมศรี 
   จะรูรสดีเดนเห็นสวรรคดวยทันที ่
   เชื่อพี่เสียกอนอยานอนใจ” 
     (คณะเพชรขอนแกน)  

 เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพญาไมยราพใหบักแกวไปจับมามาเทียมราชรถ 

 บักปอง  “ไปทางใดหละแกวมา” 
 บักแกว  “ออกจากมงึมากูกะเตนกอดคอเหยียบตนีหหีนอโมก ูๆ กะคาด 

ลาดปลอยทอนั้นแหลว” 
 บักปอง  “จั่งสั้นเฮากะนําทอนัน้แหลว  มงึไปทางนัน้  กูสิไปทางนี้  ไปเห็น 
   บแกวเหน็บ” 
 บักแกว  “ไปแลวปองไปแลว” 
 บักปอง  “ลัดมาแกวลดัมา” 
 บักแกว  “ลัดปองลัด” 
 บักปอง         “เออ  เลยซามมันเซามีแฮง  เอา  หนึง่  สอง  สาม  อ๊ึม  เอา ๆ ๆ 
   เฮย แกวมึงจับไดใส” 
 บักแกว  “มือกูกอดขาหนา  บากูแบกคอเทอเลอเลย” 
 บักปอง  “คันจั่งสั้นอยาสะวางเดอมนัสิยายโรงสกีเูด” 
 บักแกว  “มึงจับไดใส” 
 บักปอง  “มือหนึง่กูตาวขาหลงั  กอดทองนอยแนนอึ้งตึ้งเลย  เฮยมือหนึ่ง 

แมนกูกาํหยังบุ เฮย ใตกกหาง  จักเปนสีแหลว ๆ” 
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 บักแกว  “เปนสีแหลว ๆ บแมนนมมาตี้” 
 บักปอง  “นมมาแมมึงอยูกกหางตี้บกัปอบมึง 
 บักแกว  “โอยกะจักหละ  มงึวาสีแหลว ๆ กูกะวาแมนนมทอนัน้ตัวะ 
 บักปอง  “ดี้ดีแกวดี้ดี  ดูดมือยาว ๆ 
 บักแกว  “แมนหยงัจั่งสิดูดมือยาว ๆ นมมาซะสิดดูมือ 
 บักปอง  จักแหลว  ดี้ดแีกว ดูดมือยาว ๆ  
 บักแกว  เบิ่งกะหนะ  กคูลําเบิ่งกะหนะ  โอย  บดูดมือยาว ๆ จัง่ใด  มือ 

คาหีมาจูลูอยู 
 บักปอง  โอยมาซางปากเสียแท  ใหญพอแฮงแลว  บักปอบนี้แมะ 
 บักแกว  เอาออกถะแมหละ  บเอาออกกูเออวดี ๊
 บักปอง  เปนบาลงเดอ  ดี้ดีแกว 
 บักแกว  เออว  บกัปองจกหีมา 
 บักปอง  เออ ปากเสยีลงบักสนัดาน 
 บักแกว  เปนหยังมึงบเอาออกเวย  เสียเปรียบมงึแมะ 
 บักปอง  ดี้ดีแกว 
 บักแกว  เอา  หละยังบทันเอาออกอีกอยู 
 บักปอง  ดี้ดีแกว  ดูดมอืยาว ๆ 
 บักแกว  กูปลอยดี้ปอง 
 บักปอง  อยา ๆ มงึอยาเปนบา 
 บักแกว  ปลอยดี้  ฮึ้ฮือ  โอะโห  หมอเร็วอยูตัวะนี่แมะ 
 บักปอง  ประสามาคัน่กูสิขี่ 
 บักแกว  คันบคาจกต ิ
 บักปอง  เตะปากดี้อยาเวาปานนัน้ หลีกทาง” 
     (คณะ  อ.อินตา)  

   ๖.)  มุขตลกที่ใชคําผวน  เชน 

 ลิงถุง  “สีไดกลับบานบไดไปนําเพิน่  ดีใจหลาย ๆ สิไดอานหนงัสือกอน 
     คนเอยคนเฮาทุกวนันี้   (ๆ) 
    ผิดกันกับแตกีว้าตั้งหลายหลาย 
    ใหคิดดูผูหญิงกับพอชาย 
    ตอกกันทั้งคายทัง้แผนดิน 
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    ตั้งแตกอนคือบเปนวาจัง่ซี้   (ๆ) 
    หือแมนสี่อยูคอืกันพอใหญเอย 
    ตัวขอยนี้บฮูจกัเลย 
    ขอยบเคยเหน็คนวาสัน่ก ี ฮะ ๆ ๆ 
    ดีหมดบักมีห่นงั” 
      (คณะเพชรขอนแกน)  

   ๗.)  มุขตลกที่ใชการลอสังคม  เชน 

 บักแหมบ  “หยับมานี่จารย  หยับมานี ่
 บักปอง   แมนหยังหละ 
 บักแหมบ  ผีบา  มาแตกรุงเทพใหม ๆ กูกะมกัสั่นตวัะ 
 บักปอง   มึงมักสอมลอมกินตี ้
 บักแหมบ  มันสิสอมลอมกินแมมงึจั่งใด  คนมาแตกรุงเทพกูสิไปขอ 

แปงมาทาสบูสั่นแหลว 
 บักปอง   เขาไปเที่ยวกรงุเทพมาใหม ๆ มึงอาศัยสิไดกินตมไกนาํ 

เขาหวะตี ้
 บักแหมบ  กูสิไปขอแปงเขามาทาสบู 
 บักปอง   โอย  บกัหาลากโคตรลากขอนมึงเอยฮึ  เวาอหียังกะบ 

เขาจําเลย  ยังอยูตั้งสองหนวยเอาโลด” 
  (คณะเพชรขอนแกน) 

   จากคณะ อ.อินตา  เร่ืองรามเกยีรติ์  ตอนไวยวิกถกูจบัขังคุกคิดจะติดสินบนบักปอง  แต
ไมยราพณมาพบเขากอนจงึไมสําเร็จ 

 บักปอง   “โอยเวาแลวกะเปนตาหลโูตนมันอยูเวย 
 ไวยวิก   คุณพอครับคุณพอ  
 บักปอง   แมนหยังหละหลา 
 ไวยวิก   จงปลอยเกลากระผมเถอะนะ 
 บักปอง   พอปลอยบไดดอกหลา  ปลอยนี่คอพอกะขาดโลดแหลว 

  คันพอปลอย 
 ไวยวิก   โธ  ผมจะใหรางวัลนะครับคุณพอ 
 บักปอง   สิใหหยงัพอหละหากพอปลอย 
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 ไวยวิก   โถ  ก็เงนิสิครับคุณพอ 
 บักปอง   เดี๋ยว ๆ พอเหลียวเบิง่คนกอน  บะ  เหลียวหาเบิ่งคนใส 

กาบม ี มื้อนี้รับสินบนบกัไวยวิกไปซื้อมอเตอรไซคขี่จัก 
  คันเบิง่กะนา เอาหลาสิใหพอหลายปานใดหละ 

 ไวยวิก   คุณพอกะเอาเทาไหรหละครบั 
 บักปอง   โอย  ความอยากไดพอกะอยากไดจักสี่รอยหารอยพุน 

แหลว 
 ไวยวิก   คุณพอจะเอาสี่รอยหารอยเชนนัน้หรือครับ 
 บักปอง   หั่นตวัะมนัจั่งสิพอใช 
 ไวยวิก   ออไมเปนไร  คุณพอมารับเงินสิครับ 
 ไมยราพณ  เฮย  ไอเสนา 
 บักปอง   ฮวย ๆ ๆ อยาปาก ๆ 
 ไวยวิก   มาสิครับคุณพอมารับเงนิ 
 ไมยราพณ  เฮย  ไอเสนา  เราเรียกไมไดยินหรือวะ 
 บักปอง   อยาปาก ๆ เขาไปมึงสิออกมาหยงั  ครับ ๆ บักหานีม้ันส ิ

ออกมาผมเลยฮายมนัไวส่ันดอก 
 ไมยราพณ  เออ  นี่เสนา  เมื่อกี้เอ็งพูดอะไรกับไอไวยวกินี่วะ  สี่รอย 

หารอยนี่วะ 
 บักปอง   โอย  กะสิไดยนิเหมิดซุความนอ 
 ไมยราพณ  เออ ก็ตองไดยนิสินะ 
 บักปอง   คือจ่ังซี่ครับคุณนายครับ  บกัไวยวกิเวาผม  วาสี่รอยหา 

รอยหวางหนัน้คือจ่ังซี่ครับ 
 ไมยราพณ  เร็ว ๆ หนอยซ ิ
 บักปอง   บักไวยวกิถามผมวา ญาพอกํานนัครับพะนะ โทษ 

อุกฉกรรจ  จัง่ซี่ผมสิติดคุกจักป พะนะมันวา  ผมกะเลย 
วา  โอย  หลาเอย  โทษอกุฉกรรจ  
จั่งซี่กะติดคุกสี่รอยหารอยป  ผมวาจัง่ซี่ดอก” 
   (คณะ  อ.อินตา)   

    การแสดงหนังตะลุงอีสานนอกจากจะใหอารมณขันแลว ยังเปนเครื่องประเทืองอารมณที่
ใหความไพเราะ กอใหเกิดภาพพจนหรือจินตนาการ ปลุกเราอารมณ ทั้งของหัวหนาคณะและผูชม
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หรือผูฟงใหเกิดความรูสึกอ่ิมเอิบ ประทับใจ และเกิดความสนุกสนานครึกครื้นดวยภาพ เสียง ลีลา
การเชิดรูป  ตลอดจนเนื้อหาสาระ  จากบทบาทเพื่อสรางความบันเทิงดังกลาวอันเปนผลสืบ
เนื่องมาจากการแสดง  ก็จะกอใหเกิดบทบาทหนาที่อ่ืน ๆ ตามมา เชน บทบาทการสรางสรรค
วรรณกรรมหนังตะลุงอีสาน บทบาทในการเปนครูสอนภาษา บทบาทในการเปนเครื่องควบคุมและ
รักษาปทัสถานทางสังคม บทบาทในการเปนเครื่องสื่อสารชาวบาน บทบาทในการวิพากษวิจารณ
สังคม  บทบาทในการสื่อประสานความสัมพันธทางสังคม  

   อารมณขันก็เปนสิ่งบันเทิงอีกอยางหนึ่งที่อยูในวิสัยของมนุษย  แตการที่ศิลปนจะ
แสดงออกซึ่งอารมณขันในเชิงศิลปะในรูปแบบตาง ๆ กันนั้น  ศิลปนตองฝกฝนและพัฒนาศิลปะการ
เลนหนังตะลุงอีสาน  ดังนั้นจึงนับไดวาเปนศิลปะที่สื่ออารมณขันไดอยางดีเยี่ยม  อารมณขันในหนัง
ตะลุงอีสานบานสระแกวมี  ดังนี้ 

   ๑.)  อารมณขันที่เกิดจากรูปรางหนาตาของตัวหนงั  ตัวหนังที่เปนกษัตริย  หรือเจานาย  
เชน  พระ  นาง  ยักษ  และลิง  นัน้  จะมีความสวยงามในดานรูปรางหนาตาตลอดจนการแกะฉลุ
ลวดลาย  แตตัวตลกนัน้จะมีรูปรางหนาตาชวนหวัเราะ  มักจะเปนความบกพรองทางดานรางกายที่
ไดมาจากคนจริง ๆ  เชน  บกัปองหวัโต  บักแกวหวัลาน  บักแหมบจมกูบี้  ปลัดตื้อกนงอน  เปนตน 

   ๒.)  อารมณขันที่เกิดจากทาทางของตัวหนัง  ผูเชิดสามารถเชิดชักใหตัวหนังมีทาทาง
เหมาะสมกับบรรยากาศและอารมณตามบทบาทในทองเร่ือง  เชน  ตอนเขาตอสูกัน วิ่งหนี  คลาน  
เหนื่อยหอบ  ตกใจ  ส่ันกลัว ฯลฯ  ซึ่งผูเชิดจะตองใชศิลปะและฝกฝนมาจนชํานาญ  เชน  ตอนบัก
ปองกระโดดลงไปเมืองบาดาล 

   ๓.)  อารมณขันที่เกิดจากเสียงพากย  และเจรจาของตัวหนัง  นอกจากผูเชิดจะมีศิลปะใน
การเชิดเปนอยางดีแลว  ผูเชิดยังตองมีศิลปะในการใชเสียงพากยและเจรจาใหสอดคลองไปกับลีลา
ทาทางของตัวหนัง  เชน  เวลาเชิดตัวปลัดตื้อก็มักจะพากยใหเปนคนอารมณดี  ราเริง  มีเสียง
หัวเราะแทรกในคําพูดเปนระยะ ๆ  สวนตัวหนังบักแกวนั้นมีเสียงสูง พูดจาคลองแคลว  เจาความคิด  
บักปองก็ตองใชผูพากยที่มีเสียงทุมตํ่าใหญ  พูดจากําปนทุบดิน  โงทื่อ  ตรงไปตรงมาตามประสาคน
ซื่อ  บักแหมบกต็องมีเสียงเหมือนคนจมูกบี้  พูดจาอวดรูอวดฉลาดไมกลัวใคร 

   ๔.) อารมณขันที่เกิดจากมุขตลก  ซึ่งมีผูแสดงหนังตะลุงอีสาน  ไดใชกลวิธีการผูกเรื่อง  
การวางมุขตลก  การสรรหาถอยคํามาใชพากย  ใชเจรจา  เพื่อใหผูชมเกิดอารมณขัน   
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   ๕.)  อารมณขันที่เกิดขึ้นโดยผูพากยไมไดตั้งใจ  แตผูชมเกิดขบขันเพราะความบกพรองใน
เร่ืองการใชภาษากลางของผูพากยซึ่งเปนคนอีสาน  สําเนียงพูดของคําบางคําจึงมีสําเนียงหรือเสียง
วรรณยุกตแบบอีสาน  เชน 

  “เออ  สวัสดีคะรับ  พอแมพี่นองทังหลาย” (สวัสดีครับพอแมพี่นองทัง้หลาย) 

   เมื่อตัวละครสําคัญ  เชน  พระราม  พระลักษมณ  ทศกัณฐ  ไมยราพณ  พูดภาษาไทย
กลางไมชัดจงึทําใหผูชมขบขันได  เชนออกเสียงคาํวา  ความเปนควม  ออกเสียงขาเปนขา  บางทีก่็
ใชศัพทผิด  เชน 

  “จะกลาวถึงพระรามเรืองศรี 
 วันนี้แสนโศกโศกี 
 อสุรีไมเปนอันอยู 
 คิดแลวจึงหยบิเอาศรแกวอนัศักดา 
 เสด็จออกมายงัหนาพลับพลาชัย”          (คณะ  อ.อินตา) 

            ตัวตลก 

   การแสดงมหรสพอยางอืน่ ๆ ตัวตลกมักเปนเพียงสวนประกอบปลีกยอยของการแสดง  
แตการแสดงหนังตะลงุอีสานนั้น  ตัวตลกเปนสวนประกอบสําคัญของการแสดง  และบงบอกวาการ
แสดงประสบความสาํเร็จหรือไม ตัวตลกของหนงัตะลงุอีสานบานสระแกว ที่แสดงคือเร่ืองรามเกยีรติ์   
มีดังนี ้

๑.) คณะที่เลนเรื่องรามเกียรติ์   มีตัวตลกสําคัญดังนี ้

 (๑.๑) ปลัดตื้อ  ทาํหนาที่บอกเรื่องที่จะแสดงในตอนตน ๆ 
         รูปรางลกัษณะ  กนงอน  พงุยืน่  จมกูโดง  ปากยืน่  ถือขวานเปนอาวุธ 
         การแตงกาย  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น  ใสกางเกงขายาว  สวมรองเทาหุมสน 

       ใสหมวกแขก  แขวนลกูกระพรวนที่ขอเทาขางหนึง่ 
          นิสัย เปนคนอารมณด ี หวัเราะอยูเสมอ ซื่อสัตยตอหนาที ่ทาํหนาที่เปนพัสดี 

         เรือนจาํเปนทหารของฝายพระราม 
          ลีลาการพูด  พูดภาษาถิ่นแตสาํเนยีงปกษใต 

 (๑.๒) บกัปอง (จารยปอง) เปนตัวตลกสาํคัญคูกับบักแกว  มีบทบาทการแสดง 
                                   แทบตลอดทั้งเรื่อง เปนเสนาฝายทศกัณฐ 

          รูปรางลกัษณะ  หวัโต  จมูกโตทู  ปากกวาง 
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           การแตงกาย  นุงผาโจงกระเบน  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น  ไมสวมรองเทา 
          ถือปนสั้นเปนอาวธุ (บางคณะถือมดีโต) 

            นิสัย  เปนคนซื่อ  โง  ทื่อ  ตรงไปตรงมา  มกัแสดงความคิดเหน็ อยางโง ๆ 
 เปนเชยอยูเสมอ เสียงพูดทุมตํ่า และขี้ขลาด 

 (๑.๓) บกัแกว เปนตวัสําคัญคูหูกับบักปอง  เปนเสนาของทศกัณฐเชนกัน 
          รูปรางลกัษณะ  ลงพุง  ศีรษะลาน 
           การแตงกาย  นุงโสรงลายตาหมากรกุ  ขาวดํา  ไมสวมเสื้อ  ถือมดีโตเปน 

          อาวธุ (บางคณะไมถอือะไรเลย) 
           นิสัย เอาจริงเอาจัง  รอบคอบ  มีลักษณะเปนผูนํา  กลาหาญ 
            ลีลาการพูด  พูดภาษาถิน่อีสาน  พูดจาคลองแคลวชัดถอยชดัคํา 

 (๑.๔) นางพิรากวน  เปนแมของไวยวกิซึ่งอยูเมืองบาดาลกับไมยราพ 
          รูปรางลกัษณะ  ไวผมสั้นแคคอ  จมกูโดง  ปากกวาง  กนงอน 
          การแตงกาย  นุงผาถงุ  ใสเสื้อแขนสัน้  มีหาบน้ําอยูบนบาเสมอ 
          นิสัย  ข้ีบนจูจี้  ปากราย 
           ลีลาการพูด  พูดภาษาอีสาน  มีเสียงพูดเหมือนหญิงแก 

 (๑.๕) บกัแหมบ  เปนทหารของพญาขรพีช่ายของนางสํามนักขา 
         รูปรางลกัษณะ  ผอมสูง  ไหลกวาง  จมูกบี้และแบนแฟบ 
         การแตงกาย  ใสกางเกงสัน้สีแดง  สวมเสื้อคอกลมไมมีแขน  ชอบเอาเสื้อ 

        เขาขางในกางเกง  แลวรัดเข็มขัดสีขาว  สวมถุงเทาและรองเทาผาใบ  ชอบ 
         แตงตัว 

         นิสัย  มนีิสัยชอบอวดฉลาด  อวดรู 
          ลีลาการพูด  พูดภาษาอีสาน  เสียงดังอี้ไมชัดเจน  และเสียงขึ้นจมูกเพราะ 
                     จมูกบี้  ทาํใหบักปองบักแกวฟงแลวเขาใจผิดเสมอ 

 (๑.๖) ลิงถุง  เปนตัวตลก เปนทหารของฝายพระราม  ทําหนาทีเ่ปนทหารคนสนทิ 
         ของพระรามและนางสีดา 

          รูปรางลกัษณะ  รูปรางเปนลงิ  มหีางยืน่ออกมา  เดินสองขาอยางมนษุย 
          การแตงกาย  นุงกางเกงขาสัน้สีแดง  ใสเสื้อคอกลมแขนสั้น  เอาเสื้อเขาขาง 

         ใน  รัดเข็มขัด  ไมสวมรองเทา  สวมหมวกยอดแหลมสีแดง 
          นิสัย  คลองแคลววองไว  ฉลาดหลักแหลมและตลกคะนอง 
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           ลีลาการพูด  พูดภาษาอีสาน  เปนคนชางพูดเจรจา  พูดมาก 

 (๑.๗)  ลิงแดง  เปนทหารของฝายพระรามเชนเดียวกับลิงถุง 
         รูปรางลกัษณะ  เปนลงิ  ไมสวมหมวก 
          การแตงกาย  นุงกางเกงขาสัน้  ใสถงุเทารองเทา 
           นิสัย  วอกแวกเหมือนลิง  ชอบไปกบัลิงถุง 
            ลีลาการพูด  ใชภาษาถิ่นอีสาน  พดูจาตรงไปตรงมา 

 (๑.๘)  บักแอว   ทาํหนาที่เปนตัวตลก 
          รูปรางลกัษณะ  รูปรางคอนขางเล็ก  จมูกแหลม  คางสัน้  ชอบสายเอวอยู 
                      เสมอ 
         การแตงกาย  ใสกางเกงขาสัน้  สวมเสื้อกลาม  เอาเขาขางในกางเกง  ไมสวม 
                    รองเทา 
          นิสัย  เอาจริงเอาจัง  มคีวามรับผิดชอบตอหนาที่  ซื่อสัตย  จะทาํอะไร 

         ไตรตรองเปนอยางดีเสียกอน 
           ลีลาการพูด  พูดภาษาถิ่นอีสาน  พดูจาคลองแคลว  ชัดถอยชดัคํา 

              ตัวตลกของคณะที่เลนเรื่องรามเกียรติท์ี่กลาวมาแลวทั้งหมดไมไดนําออกแสดงทุก
ตัวทุกครั้งไป  

   ๔.๒ อิทธิพลดานการอนรุักษสงเสริมศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น 

    สภาพของวัฒนธรรมยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสิ่งแวดลอมและสังคม  เพราะมนุษย
เปนผูสรางวัฒนธรรม  วัฒนธรรมใดที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงก็จะเปนวัฒนธรรมที่ตายไปในที่สุด  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัตนอยาง ปจจุบันสภาพสงัคม
และวิถีชีวิตไดเปลี่ยนแปลงไปอยางมากมาย  มนุษยซึ่งอยูในสังคมก็สรางวัฒนธรรมใหม ๆ  ข้ึน  โดย
มีแนวโนมของการประสมประสานกันมากขึ้น (Cultural Integration / Assimmlation ) 
หรือโดยการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงใหเหมาะสมกับสภาพชีวิตและสังคมของมนุษย  จึงเกิดการ
กระจายวัฒนธรรมจากถิ่นหนึ่งไปสูอีกถิ่นหนึ่ง   แตการเปลี่ยนแปลงก็จะยังไมเปนไปอยางทั่วถึงใน
ระดับเดียวกัน  ซึ่งเปนเรื่องที่เกิดขึ้นกันอยูในปจจุบัน ๒  หนังตะลุงอีสานก็เปนวัฒนธรรมพื้นบานอัน
                                                 

๒ สนิท  สมัครการ, การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมกับการพัฒนาการของสังคม, พิมพครั้งที่ ๕, 
(กรุงเทพมหานคร : โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๑๕๑- 
๑๕๒. 
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เปนเอกลักษณของภาคอีสาน  เปนศิลปะการแสดงหรือศิลปะการเลนเงา  ที่สืบทอดตอเนื่องกันมา
ชานานที่สะทอนให  เห็นถึงวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตของชาวบานสระแกวไดเปนอยางดี 

   ในดานอิทธิพลของหนังตะลุงอีสานที่มีตอชาวบานสระแกวนั้น โดยการที่ชาวบานสระแกว
ไดมีการปรับเปลี่ยนหนังตะลุงของภาคใต   ใหเปนหนังตะลุงอีสานหรือหนังบักปอง บักแกว  ที่มี
ลักษณะพื้นบานของชาวอีสาน  โดยในการดําเนินชีวิตของชาวบานสังคมอีสานในปจจุบันใหมีความ
สอดคลองและเหมาะสมกับสภาพสังคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมทางนิเวศของหมูบานชนบท
อีสาน  จากการศึกษาแลวทําใหทราบวา  แมวาตนกําเนิดของหนังตะลุงอีสานจะมาจากอินเดีย  
อินโดนีเซียหรือภาคใตของประเทศไทย  แตเมื่อกลายมาเปนหนังตะลุงอีสานของภาคอีสานแลว  
ยอมจะเปนศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณของวัฒนธรรมพื้นบานอีสานเขาไปผสมผสาน และเขาไปมี
อิทธิพลตอการดําเนินชีวิต ตอการประพฤติปฏิบัติการดําเนินชีวิต หรือกลาวอีกอยางหนึ่งไดวา  เมื่อ
ชาวบานอีสาน  เชน  บานสระแกว  รับเอาหนังตะลุง  ซึ่งเปนศิลปะการแสดงประจําถิ่นของภาคใต
เขามา  พวกเขายอมปรับเปลี่ยน  (Modify)  ศิลปะการแสดงชุดดังกลาวใหเหมาะสมสอดคลอง
กับสภาพสังคมวัฒนธรรมทองถิ่นของอีสาน (Iocalization ) ทั้งนี้เพราะศิลปะการแสดงหรือ
องคประกอบทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะสิ่งที่เรียกวา “นวัตกรรมทางวัฒนธรรม”  ลักษณะ
วัฒนธรรมพื้นบานทองถิ่นที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสานที่สําคัญมี  ดังนี้   

    ๑.) หนังตะลุงอีสาน คือการแสดงหมอลําประกอบการเชิดหนัง  โดยทั่วไป หมอลํา  เปน
ศิลปะการแสดงประจําถิ่นของชาวอีสานมาชานาน  จนกลาวไดวา หมอลําเปนจิตวิญญาณของชาว
อีสาน  ดังนั้น  ศิลปะการแสดงใหม  ดังเชน หนังตะลุง  ที่แพรกระจายเขามาสูภาคอีสานจึงตอง
ไดรับอิทธิพลการแสดงหมอลําเขาไปดวยกลาวคือ หัวหนาคณะและสมาชิก คนสําคัญของคณะหนัง
ตะลุงอีสานตองมีพื้นฐาน  ทักษะหรือประสบการณในการแสดงหมอลํามาเปนอยางดี  เพราะในการ
แสดงหนังตะลุงอีสาน จะตองใชการลําเปนหัวใจในการเดินเรื่อง  สลับกันกับการขับรองเพลงลูกทุง
และกลอนตามบทพระราชนิพนธเร่ือง “รามเกียรติ์” นอกจาก  กลอนลําแลวผูแสดงหนังตะลุงอีสาน
ยังมีความสามารถในการแทรก  “คําสอยและคําผญา”  ซึ่งเปนคําสรอยตอทายกลอนลําแบบอีสาน  
เพื่อสรางความสนุกสนานและครื้นเครง  สําหรับผูชมโดยเฉพาะชาวบานของอีสานทั่วไป  เพราะ
เนื้อหาของคําสอยและผญาสวนใหญเกี่ยวของกับเร่ืองเพศ ความสัมพันธทางเพศระหวางชาย หญิง
ที่มีสถานภาพตาง ๆ ในสังคม  เชน  แมยายกับลูกเขย  พอปูกับลูกสะใภ  พระสงฆกับสีกา ฯลฯ  ซึ่ง
ความสัมพันธดังกลาวเปนเปนขอหามทางสังคมที่เครงครัดในหมูบานชนบทอีสาน  รวมทั้งเนื้อหาที่
ประยุกตเอาเหตุการณสมัยใหม  เชน  การทําหมัน  การใสหวงอนามัย  การสวมถุงยางอนามัย  การ
รักษาสุขภาพ  เปนตน  
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      ๒.) ในการแสดงหนังตะลุงอีสานที่มีบทบาทอีกประการคือ  เครื่องดนตรีที่ใชกเ็ปนเครือ่ง
ดนตรีชุดเดียวกับการแสดงหมอลําของภาคอีสาน  โดยเฉพาะแคน  พิณ ซึ่งถือไดวาเปนหัวใจของ
การแสดงหมอลํา ก็เปนเครื่องดนตรีของการแสดงหนังตะลุงอีสาน  และเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง 
นอกจากเรื่อง  รามเกียรติ์  ตามแบบฉบับของการแสดงหนังตะลุงอีสานทั่วไปแลว  คณะหนังตะลุง
อีสานบานสระแกว   ยังไดมีการประยุกตเอาวรรณคดีพื้นบานของอีสานที่สําคัญหลายเรื่อง  เชน  
การระเกด  ขูลูนางอั้ว  จําปาสี่ตน  กําพราผีนอย  เขามาเปนเนื้อเร่ืองหลักในการแสดงหนังตะลุง
อีสาน  ซึ่งเดิมที่เดียว วรรณคดีพื้นบานที่สําคัญเหลานี้เปนเนื้อเร่ืองสําคัญของการแสดงหมอลําและ
เปนที่นิยมอยางแพรหลายในหมูบานชนบทอีสาน  และเมื่อกลายมาเปนเนื้อเร่ืองของการแสดงหนัง
ตะลุงอีสานจึงทําใหมีอิทธิพลของ  ลักษณะวัฒนธรรมประจําทองถิ่น  ของอีสานเดนชัดมากขึ้น  เชน
การใชภาษาอสีาน  การใชตัวละครพื้นบานของอีสานเขามาแสดงในหนังตะลุงอีสาน เปนตน 

      ๓.)  ตัวละครและภาษาที่ใชในการแสดง  โดยทั่วไป ตัวละครหรือตัวหนังที่สําคัญของ
คณะหนังตะลุงอีสานแบงออกเปน  ๒  กลุม (ไมนับรวมพระฤาษีและปลัดตื้อที่เปน  “อาจารย”  
หรือรูปเคารพที่ไมมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องแตอยางใด)  ไดแก  ตัวหนังในเนื้อเรื่อง
รามเกียรติ์ และตัวหนังพื้นบานซึ่งตัวหนังพื้นบานนี้เองที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของการผสมผสาน
เอกลักษณพื้นบานของอีสานเขาไปในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  ตัวหนังตะลุงอีสานพื้นบาน  เชน  
บักสี  บักแกว  นักมวย  และนางระบํา  ตางมีบทบาทสําคัญตลอดการแสดงทั้งเรื่องนับตั้งแตการ
ตลก  รองเพลง  และลําในจังหวะที่สนุกสนานเพื่อโหมโรงเรียกรองความสนใจจาก  ผูชมไปจนถึง
การแสดงเนื้อหาของรามเกียรติ์  ตัวหนังตะลุงพื้นบานใชภาษาทองถิ่นอีสานและมักเปนคนรบัใชหรอื
ทหารของตัวหนังตะลุงอีสานในเรื่อง  รามเกียรติ์  ที่พูดภาษาไทยกลาง  มักเปนเจานายหรือ
ผูปกครอง 

       ๔.)  โอกาสในการแสดง  หนังตะลุงอีสานสวนใหญ จะแสดงในบริบทของพิธีกรรม  
ตาง ๆ ที่จัดขึ้นในหมูบานชนบทอีสาน  ดังนั้น  โอกาสที่ใชในการแสดงดังกลาวจึงสะทอนใหเห็นถึง
การประยุกตศิลปะการแสดง  (หนังตะลุง)  ที่มาจากตางทองถิ่น  เพื่อใหเหมาะสมกับเงื่อนไขทาง
สังคมวัฒนธรรมของอีสาน  ในรอบปชาวบานอีสานมีพิธีกรรม  งานเฉลิมฉลองหรือที่เรียกกันตาม
ความเขาใจของคนในทองถิ่นวา  “การทําบุญ”  ตลอดทุกเดือน  ชาวอีสานเรียกการทําบุญในรอบ  
๑๒  เดือนวา  “ฮีตสิบสอง”  เชน  บุญสงกรานต  บุญบั้งไฟ  บุญผเวส  บุญกฐิน เปนตน ฯลฯ  
รวมทั้งการทําบุญตาง ๆ  ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวบานอีสาน  เชน  บุญบวชนาค  บุญสูขวัญ  
งานเฉลิมฉลองความสําเร็จตาง ๆ  หรือบุญขึ้นบานใหม  การทําบุญตาง ๆ  เหลานี้เองเปนโอกาส
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สําคัญที่ชาวบานจัดใหมีการแสดงหนังตะลุงอีสาน  เพื่อใหความสนุกสนานบันเทิงแกชาวบานที่เขา
มารวมทําบุญในแตละครั้ง   

    ในหมูบานสระแกว  แลว หนังตะลุงอีสานเปนที่รูจักกันโดยทั่วไป  ซึ่งไดรับการดัดแปลง
และผสมผสานกับศิลปะการแสดงที่สําคญัของทองถิ่นอีสาน  นั่นคือ “หมอลํา” จนอาจกลาวไดวา
การแสดงหนังตะลุงอีสานของชาวอีสานนั้น  มีลักษณะคลายกับการแสดงหมอลําประกอบกับการ
เชิดตัวหนัง  ทั้งนี้เพราะ  คณะบุคคลผูแสดงที่สําคัญ  เชน  หัวหนาคณะ  สมาชิกคนสําคัญ  ตองมี
ความรูความสามารถและประสบการณในการแสดงหมอลํามากอนเปนอยางดีทั้งนี้เพราะ  เนื้อเร่ือง 
เครื่องดนตรี  บทพากย  บทเจรจา  การดําเนินเรื่อง  คํากลอน  ฯลฯ  ตางก็ประยุกตมาจากการแสดง
หมอลําของภาคอีสานทั้งสิ้น  และจากการศึกษาวิจัยภาคสนามที่บานสระแกว  โดยการพูดคุย
สอบถาม สัมภาษณ หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานของบานสระแกว  พบวาหัวหนาคณะหนังตะลุง
อีสานทุกคณะทุกคนตางก็มีความชํานาญในการรองหมอลํา  และเขาใจเกี่ยวกับการแสดงหมอลํา
พื้นบานของอีสานเปนอยางดี 

๔.๓  อิทธพิลดานการสงเสริมพระพุทธศาสนา  

     หนังตะลุงอีสาน บานสระแกวนิยมเลน  เร่ืองรามเกียรติ์  ซึ่งจะมีการแบงตัวละคร
ออกเปนสองฝาย  คือฝายธรรมะกับฝายอธรรม  ฝายธรรมะมีพระรามเปนตัวนํา  สวนตัวละครตัว 
อ่ืน ๆ ในฝายนี้มักจะมีบทบาทเปนผูสนับสนุนหรือรับใชพระราม  รวมมือกับพระรามในการปราบ
ฝายอธรรม  ฝายอธรรมมีทศกัณฐเปนตัวนํา  ตัวละครฝายอธรรมอาจมีคุณความดีอยูบาง แตมี
บทบาทเปนผูใหความสนับสนุนชวยเหลือหรืออาสาทศกัณฐในการรบกับฝายธรรม  

    ตัวละครฝายธรรมะมักมีพฤติกรรมที่แสดงวาเห็นแกความเปนธรรม  ความถูกตอง
มากกวาความเปนญาติมิตร  ในกรณีที่มีความเปนธรรมขัดกับความเปนญาติมิตร ฝายธรรมะจะ
เลือกกระทําสิ่งที่เปนธรรมเสมอ โดยไมคํานึงถึงฐานะความเปนญาติมิตรเลย  เชน  พระพรต
ประณามมารดาของตน  และขอใหพระรามลงโทษประหารมารดาผูคิดรายตอพระรามเพราะเห็นวา
มารดาเปนฝายผิด  พิเภกประณามทศกัณฐผูเปนพี่ชายซึ่งทําผิดศีลธรรม  แลวมาสวามิภักดิ์ตอ
พระรามซึ่งเปนฝายที่ถูกตอง  รับใชพระรามในการสงครามกับญาติวงศมิตรสหายของตนเองซึ่งเปน
ฝายอธรรม  ทั้งพระพรตและพิเภกจึงไดรับผลดีตอบแทนในบั้นปลาย 

    สวนตัวละครฝายอธรรมซึ่งมักคํานึงถึงความเปนญาติมิตรกอนอ่ืน  ตัดสัมพันธสวนตัวไม
ขาด  เชน กุมภกรรณ  แมจะเปนยักษที่มีศีลธรรมมากอน  ตระหนักดีวาทศกัณฐเปนฝายผิด  แตเหน็
แกความเปนพี่เปนนอง  จึงชวยทศกัณฐรบและไมเห็นดวยกับพิเภกซึ่งไปเขากับฝายศัตรู  แมจะรูดี
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วาศัตรูเปนฝายถูก  ผลที่ไดรับก็คือตองตายดวยศรพระรามญาติมิตรของทศกัณฐที่มิไดมีขอพิพาท
โดยตรงกับพระราม เมื่อมาชวยทศกัณฐรบโดยไมพิจารณาใหถองแทวาใครเปนฝายผิด  ก็ลมตายลง
เชนเดียวกัน 

      จะเหน็ไดวาเรื่องรามเกียรติ์ มีจุดมุงหมายสาํคัญที่จะชี้ใหเห็นความสําคัญของคุณธรรม
และความชอบธรรมวามากอนสิ่งอืน่ใด  และอาจลบลางความเปนญาติมิตรสหายหากญาติมิตรนั้น
เปนฝายผิด 

    ถึงแมเร่ืองรามเกียรติ์จะยกยองความกตัญูรูคุณตอบิดามารดา  แตก็ยกยองบุคคลเชน  
พระพรต  และพิเภกซึ่งมีพฤติกรรมเหมือนคนอกตัญู  ทั้งนี้เพราะมารดาของพระพรต และพี่ของ
พิเภกเปนฝายผิด  ไมสมควรไดรับความกตัญู 

    เร่ืองรามเกียรติ์ไดชี้ใหเห็นในพฤติกรรมตางๆ ของตัวละครวาความดีที่กระทํานั้น  หาก
กระทําตอผูมีความเปนธรรม  จึงจะเกิดประโยชน  ถาชวยเหลือหรือจงรักภักดีตอฝายอธรรมก็จะมี
แตความหายนะ 

    และในการแสดงหนังตะลุงอีสานของบานสระแกวนั้น แตละคณะจะมีขนบนิยมในการ
แสดง ที่แสดงใหรูถึง พระพุทธศาสนาเขามามีสวนของหนังตะลุงอีสาน โดยผานทางการเชิดตัวหนัง
พระฤาษีและบทพากย ถือวาเปนสัญลักษณของครู หรือถือวาเปน วาลมิกี  ผูรจนา  รามายณะ  แหง
ชมพูทวีป แลวก็มีการรองบทพากยพระฤาษี  เปนการไหวครูอาจารย  สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  และขอ
อัญเชิญคุณพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ ใหมาชวยใหการแสดงดําเนินไปไดดวยดี  ไมมีอุปสรรค  
ตลอดทั้งให  คนดูนิยมชมชอบในการแสดงของคณะตน 

    บทพากยพระฤาษ ีจะเริ่มดวยการตั้งนะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   “นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา  สัมพทุธสัสะ” 

   ทําอยางนี้  ๓  คร้ัง  แลวพระฤาษีรองตอไปวา  

“เออ  เออ เฮอเออ  ฮะเออ  เออ  เฮอเออ  ฮะเอิงเอย... 
     ผมจะขอคํานบัผมจะจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรมากลาววา 
    ผมจะขอคํานบัจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรแตโบราณทานมีมา 
     ผมจะวาไปตามเรื่องที่มนัม ี
    มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
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    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดไปเอยไปหนอย 
    อยาติฉินลกูนอยพลอยนินทา 
    เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
    เวทนาลกูบางเปนไร 
    เชิญดูหนงัตะลุงอีสานที่ผมหยิบยกขึ้นมาใหทานทัศนา 
    มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
    แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดเอยไปหนอย 
    โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
    เชิญดูเลนพอใหเปนขวัญตา 
    คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน”           

(คณะเพชรขอนแกน) 

    บทพากยพระฤาษทีี่แสดงถึงการสงเสริมพระพทุธศาสนา 

     “บัดนั้น  สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบตุร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
     บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
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    ไหวครูดวยบทพากยพระฤาษ ี

        “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมายงัหลานยา 
        ขอเชิญทั้งครูรามเกียรติ์ 
    ที่เคยเลาเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
            ขอเชญิคุณครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา 
        วาแลวฝายฤษีมนุีไพรมริอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักศาลาลยั”          

   (คณะเพชรขอนแกน  ) 

 พระพุทธศาสนามีอิทธิพลทําใหเกิดความขัดแยง (contradiction) ที่นาสนใจคอืในขณะที่
รามเกียรติ์ ในเมืองไทยยกยองพระราม  วาเปนพระผูเปนเจาอวตาร  และมีอภินิหารในเรื่องมากมาย
ชาวพุทธไทยกลับไมนับถือพระรามวาเปนพระเจาศักดิ์สิทธิ์อยางชาวอินดู  แตจะอานหรือฟงดวย
ความบันเทิง  เชนเดียวกับนิยายทางโลกอื่น ๆ  มิไดถือเปนจริงเปนจัง  กวีมีการกําชับไวถึงจุดมุง
หมายของบทพระราชนิพนธ  รัชกาลที่ ๑  วา 

   “อันพระราชนิพนธรามเกียรติ์  ทรงเพียรตามเรื่องนิยายไสย 
  ใชจะเปนแกนสารสิ่งใด    ดั่งพระทัยสมโภชบูชา 
  ใครฟงอยาไดใหลหลง    จงปลงอนิจจงัสังขาร 
  ซึ่งอักษรกลอนกลาวลําดับมา   โดยราชปรีดาก็บริบูรณ”๓ 

                                                 
๓ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม ๑๑,  (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗), หนา ๓๐๗. 
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    จะเห็นวาทรงมิใหถือความสําคัญของวรรณคดีเร่ืองนี้เปนแกนสารอะไรนอกเหนือไปจาก  
“นิยายไสย” และมิใหหลงในทองเรื่อง แตทรงใหสํานึกถึงพุทธปรัชญา เห็นความทุกขและความ
อนิจจังของทุกสิ่ง 

    ปรัชญาศาสนาพุทธอีกขอหนึง่ทีเ่นนมากในรามเกียรติ์ คือผลแหงกรรม จะมกีารกลาวถงึ
อยูทกุตอนเมือ่เกิดความไมสมหวงั เกิดความทุกขโศกและความตาย  ตัวละครทุกตวัไมวาจะเปนคน
ดีหรือคนชั่ว  เมื่อประสบความหายนะจะยอมรับความจริงขอนี้ โดยดุษฎีและสํานกึผิดอยางจริงใจ
แมแตทศกัณฐ  ตอนส่ังเมือง  กอนตายยงักลาวพทุธคติวา 

  “อันสัตวเกิดมาในสงสาร  จะหนีพระกาฬไดก็ใชที  ถงึกรรมจําสิ้นชวี.ี..”๔ 

    รามเกียรติ์ไดชี้ใหเห็นความทุกขของมนุษยซึ่งจะปลดเปลื้องไดดวย  ธรรมะ คือ ความจริง
สูงสุดแหงโลก เทานั้นมิใชดวยชัยชนะในสงคราม  ถึงแมวาพระรามจะรบชนะทศกัณฐก็ยังไม
สามารถมีความสุขไดโดยสมบูรณ  ตอเมื่อสามารถรูจักตนเองเอาชนะกิเลสตัณหา  ปราศจาก
โมหาคติ  และโทสาคติใด ๆ แลวจึงสามารถบรรลุถึงความสุขสันติได ซึ่งรามเกียรติ์ไดชี้ใหเห็นวา
ความทุกขนั้นมีตนกําเนิดมาจากตัวเรา และตัวเราเทานั้นที่จะสามารถกําจัดความทุกขนั้นไดดวย  
อริยสัจจ  ๔  

    รามเกยีรติ์ไดใหความสาํคญักับเรื่องราวและพฤติกรรมชั่วรายของอสุรพงศมาตลอดตั้งแต
ตนจนจบ  และไดรวมเรื่องของอสูรสําคัญ ๆ ในนารายณสิบปางมาไวแทบทั้งหมด  ใหเห็นวาความ
ชั่วนัน้เกิดขึน้ทุกยุค  ถึงแมนารายณจะอวตารมาปราบทุกครั้งกย็ังมีเกิดขึ้นอีกไมมจีบส้ิน  และอสูรที่
เกิดขึ้นในยุคตาง ๆ ดูจะเปนตนเดียวกนั  จะตางกนัก็อยูที่วธิีปราบจนฝายอสูรตองพายแพพนิาศไป  
แตกระนั้นความชั่วก็มิไดจบลงที่ความตายของทศกัณฐ  กลับมีศึกอืน่ตอไปอีกยาวนาน  ซึ่งในการทํา
แตละศึกก็มีลักษณะเดียวกนัซ้ําซาก ทําใหเหน็วาอสูรพงศนี้ไมมวีันจะดับสูญไปได ตราบใดที่มีความ
ดี  ความชัว่กต็องมีคูเคียงกนัไป  ถงึแมฝายธรรมจะมีชยั  ก็เปนชยัชนะที่ไมจีรังอะไร  เปนวัฏฏะ  ที่
หมุนเวยีนกนัไปอยูเชนนี้ไปช่ัวนิรันดร 

    เร่ืองรามเกียรติ์นั้นไดแสดงใหทราบชัด ถึงคุณธรรมของพระมหากษัตริย (ในที่นี้คือ
พระราม) ซึ่งเมื่อมีคุณธรรมแลว  จะชวยใหตนเปนใหญและคุมครองปองกันผูอ่ืนไดดวย ๕  เชน 

   “พระบารมีเปนที่เฉลมิภพ 
                                                 

๔ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม ๘,  หนา ๔๙.   
๕
  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”, วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๔), หนา ๑๓๖.  
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   เลิศลบกษัตรามหาศาล 
   เปนจรรโลงโลกาสุธาธาร 
   ทุกสถานนอมเกลาประนมกร”๖ 

   หนังตะลุงอีสานบานสระแกว มีอิสระในการนําเสนอทรรศนะใด ๆ  ผานนาฏการของรูป
หนังตะลุงอีสานเปนการเสริมสรางภูมิปญญา  และโลกทรรศนใหแกชาวบานอยางมีพลัง  โดย
สะทอนผานในการแสดงหนังตะลุงอีสานตัวเชิดรูปพระฤาษี   

   นายหนังตะลุงอีสานจะทําหนาที่สั่งสอนประชาชนไปพรอมกับความบันเทิงโดยเฉพาะคือ
ส่ังสอนธรรมะ ในเนื้อเร่ืองทุกบททุกตอน  นายหนังตะลุงอีสานจะปลูกฝงลักษณะนิสัย ฝากธรรมะ  
ขอคิด  ขอเตือนใจ  คติธรรมไวไดทุกบททุกตอน     

   จากตัวอยางเพียงนิดเดียวก็นํามาใชประโยชนไดมากมาย ในการสอนศีลธรรม จริยธรรม 
ใหแกเด็กและเยาวชน เพราะหัวค่ําเด็กจะชอบมากหากเด็กโตก็ดูตามเนื้อเร่ือง  ในเรื่องจะมีคติธรรม 
คติสอนใจแทรกตลอดบางตัวอยางในบทเจรจา  ตัวตลก  เชน บักแกว เปนผูหลักผูใหญ มีกําลัง  
พูดจาเอาจริงเอาจัง  ใครทําตนไมเหมาะสมทําผิด  บักแกวก็จะวากลาวตักเตือนจนกระทั่งชาวบาน
พูดกันติดปากวาอยาทําอยางนั้นนะ (ทําทางที่ไมดี ไมเหมาะ) บักแกวจะวาเอา 

   จะเห็นวาผูดูหนังตะลุงอีสาน ไดรับประโยชนมากมาย นอกจากจะดูเพื่อความบันเทิงแลว 
ยังไดประโยชนจากหนังตะลุงอีสานดานคติธรรม ดานธรรมะใหคิดและบางที่ตัวหนังก็สามารถ
ถายทอดอุปนิสัยสูชาวบานดวย  โดยเฉพาะตัวเอกของเรื่อง 

    ในการแสดงบทหนังตะลุงอีสานหลายเรื่อง นายหนังตะลุงอีสานมักจะสอดแทรกคติธรรม
ตาง ๆ ที่ใหแงคิดในการดําเนินชีวิตไดเปนอยางดี  คติเหลานี้บางครั้งก็เปนคติทางพระพุทธศาสนา  
เชน  กงเกียน  กําเกียน  ทําดีไดดี  ทําชั่วไดชั่ว  ที่ใดมีรัก  ที่นั้นมีทุกข ความประมาทเปนทางแหง
ความหายนะ  เปนตน  บางครั้งก็เปนคติทางโลก  เปนแงคิดในการดําเนินชีวิต  เปนตัวอยางหรือ
แนวทางปฏิบัติใหแกผูชม  นายหนังตะลุงอีสานที่เกง ๆ สามารถแทรกขอคิด  แงคิด  ที่จะสั่งสอนคน
ไปไดโดยปริยาย  และคนดูก็พรอมที่จะรับแงคิดเหลานั้นโดยไมรูตัว  เพราะเปนธรรมชาติของคนซึ่ง
หากจะใหเชื่อคําสั่งสอนของคนที่มิใชครูบาอาจารยตรง ๆ ก็มักจะเชื่อยาก แตหากสอดแทรกไวใน
ความบันเทิง  เชน ในหนังตะลุงอีสาน  ผูชมจะรับแงคิดเหลานั้นโดยเต็มใจโดยทางออม  เปนการ
ชวยพัฒนาสังคมทางดานจิตใจ  

                                                 
๖
  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก,  รามเกียรติ์  เลม ๑๑,  หนา ๓๐๕. 
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            ๔.๔  อิทธิพลดานการอนุรกัษภาษาไทย  และภาษาทองถิ่น 

    ตัวละครหรือตัวหนังตะลุงอีสานที่สําคัญของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว แบง
ออกเปน  ๒  กลุม  (ไมนับรวมพระฤาษีและปลัดตื้อที่เปน “อาจารย” หรือรูปเคารพที่ไมมีบทบาท
สําคัญในการดําเนินเรื่องแตอยางใด)  ไดแก  ตัวหนังตะลุงอีสานในเนื้อเร่ืองรามเกียรติ์  และตัวหนัง
ตะลุงอีสานตัวหนังพื้นบาน  ซึ่งตัวหนังพื้นบานนี้เองที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของการผสมผสาน
เอกลักษณพื้นบานของอีสานเขาไปในการแสดงหนังตะลุงอีสาน ตัวหนังตะลุงอีสานพ้ืนบาน  เชน  
บักสี  บักแกว  นักมวย  และนางระบํา ตางมีบทบาทสําคัญตลอดการแสดงทั้งเรื่องนับตัง้แตการตลก  
รองเพลง  และลําในจังหวะที่สนุกสนานเพื่อโหมโรงเรียกรองความสนใจจาก ผูชม จนถึงการแสดง
เนื้อหาของรามเกียรติ์  ตัวหนังพื้นบานใชภาษาทองถิ่นอีสาน  และมักเปนคนรับใช หรือทหารเสนา
ของตวัหนังในเรื่องรามเกียรติ์  ที่พูดภาษาไทยกลางมักเปนเจานายหรือผูปกครอง 

    ภาษาที่ใชในการแสดงหนังตะลุงอีสานแบงเปน ๒ ประเภท  ไดแก  ภาษาที่ใชในบท
พากยและภาษาที่ใชในบทเจรจา 

    ภาษาที่ใชในบทพากย  เปนภาษาทีก่วแีตงดวยคําประพันธรอยกรองมีทัง้ที่เปนบทกลอน 
บทละคร  และกลอนลาํ  

 

    บทพากยหนงัตะลุงอีสานที่เปนกลอนบทละคร 

   “รอนระงมรมไมไมพานพัด 
  เงียบสงัดใบไมก็ไมไหว 
  วันนี้อัศจรรยแสนใจ 
  ทานพระภูวไนยเสด็จจร 
   เดินทางตามหวางภูเขาหลวง 
  ไมวายหวงนองนอยละหอยไห 
  เห็นบปุผาเบกิบานตระการใจ 
  เห็นดอกไมหลายชออรชร 
   หอมอะไรอยูในสวน 
  หอมดอกลําดวนกระดังงา 
  หอมกระถินหอมกลิ่นจาํปา 
  นึกวากลิน่สีดาอยูไมวาย 
   ภูใหญใกลกันกับคูหา 
  น้ําใสไหลซาอยูสิงขร 
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  หวนระลึกนึกถึงแตบังอร 
  ดวงสมรคนงามใหตามมา”                 

 (คณะ  อ.อินตา) 
     

 บทพากยหนงัตะลุงอีสานที่เปนกลอนลํา 

  “โอย  โอย....   กรรมตองจองใสเวร 
  จั่งวานงนางหลา   สีดานางนอยออน 
  เห็นภูธรโกรธฮาย  ตีฆาดาประหาร 
  นางกะใจสะทาน   ดิ้นดั่นในหัวอก 
  อันทารกในครรภ   เฮ็ดจั่งไดนอนอย 
  สิมาพลอยตายดวย  พระมารดาเปนการจน 
  หนีไปหไสกะบพน  คราวนี้แมนจริง 
  ชางบหลิงแนบอ   พอสมควรกะจั่งโปรด 
  โทษบมีแทแท   มาเวาวาใหตาย 
  เสียดายเดลกูนอย  ในทองแมคําแพง 
  กําลังแปงอยูในครรภ  ไดส่ีเดือนสิมามวย 
  แมสิออยออยเวา   สิออยเอาภูวเรศ 
  บสมเพชทอกอย   คอยฆาดาประหาร 
  นับแตมื้อสิไดออกจากบาน สถานที่เมืองกรุง 
  ฝูงสนมนารี   คอยอยูดีเดอแกว 
  สิไดไกลสาแหลว   อรไทสิไดหาง 
  สีดานางสิไดไกลบาดนี ้  สิตายแลวแมนบยงั   โอย  ละนา” 
      (คณะ  อ.อินตา) 
  ภาษาที่ใชในบทเจรจา  มหีลายลกัษณะ  ไดแก 

     ๑)  ภาษาที่ใชในบทเจรจาของตัวละครที่พูดภาษากลาง  เชน  พระ  นาง  ถาผูพากยเปน
ผูสูงอายมุักจะเจรจาดวยภาษากลางสําเนียงอีสานและมักจะมีคําภาษาอีสานปนอยูดวย  เชน   

    บทเจรจาของพระรามตอนสั่งลาพระพรต  และพระสตัรุด ของคณะ เพชรขอนแกน  วา   

Page 143 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

   
 
 
  ๑๒๖

   
  
   
 

  “แตวาในเวลานี้นั้นหนะ พี่จะลานองทั้งสองออกไปบวชเปนพระสละตวัเปนสงฆอยูทีก่ลาง
ดงกลางปา และนองทั้งสองจงเปนผูปฏิบัติวัตถาบานเมืองของเราหรือครอบครองบานเมืองของเรา
ตอไปนะนองนะ” 

  นอง  - ออกเสียงวา  นอง 
  สละ - ออกเสียงวา  สะ – ละ 

    ๒)  มกีารใชประโยคตอบรับในตอนจบการเจรจา  ลักษณะเชนนีเ้ลียนแบบมาจากการพูด
ของหมอลําทีม่ักใชคําพูด “จั่งซั่นหละ”  “ถอนแหลว”  “พุนตั้ว” และประโยคตอบรับภาษากลางที่
มีความหมายคลายคลึง และใกลเคียงกับประโยครับของหมอลาํ เมื่อนํามาใชในประโยคภาษากลาง
จะเปลี่ยนเปน “ก็อยางนัน้นะปลัด”   เชน 

    จากเรื่องรามเกียรติ์      (คณะ  อ.อินตา) 

พระพรต “คือวาในเวลานี้คุณพี่จะออกไปบวชเปนพระสละตัวเปนสงฆอยู 
ที่กลางดงกลางปาอยางนัน้หรือครับ” 

พระราม  “อยางนั้นแหละนองรักของพี”่ 
    ๓)  บทเจรจาของตัวละครที่พูดภาษาอีสาน  มักเปนภาษาโบราณซึ่งยังมีพูดกันอยูใน
ชนบท  ประกอบดวย  สํานวน  คําเสริม  คําสรอย  แบบเกาปนอยูมากนับไดวาเปนภาษาอีสานแท
ดั้งเดิม  ดังตัวอยางบทเจรจาของบักปอง  บักแกว  ดงัตอไปนี้  เชน 

บักแกว  “เกิดมาแตนอยเทาใหญกบูอเคยแลนคักปานนี้จกัเทือ่” 
บักปอง  “ปาดโท... แตผัดลอดตีนซิ่นอีแมกูกะเฮาะเกาะแลนคักเทื่อเดียว 

นี้หละ กูวา แลนหันพอแฮงแงกคืนบาดไดกะยังตีงอนกูดังปง ๆ  
อยู  เปนจั่งไดแกว  มึงเฮ็ดธาตุไวแลวบอ” 

บักแกว  “เฮ็ด  เฮ็ดหยงั” 
บักปอง  “เฮ็ดไวทาใสมึงนัน่แหลว” 
บักแกว  “ใสแมมึงหยงักูบทันตาย” 
บักปอง  “บตายมึงหั่งสิตายตั๊ว มึงปลอยขาเศิกเขามา พระยาเพิ่นสิปาด 

คอเอาแหลว” 
บักแกว  “ซางวาแท” 
บักปอง  “เอาจั่งซี้ กูสิเขาไปหาเพิ่นกอน สิเขาไปตัว๋เพิน่เอง คันจัง่ไดจั่ง 

หนึง่ มงึถะไปจอบ ๆ เบิ่งกูแหน หา กูตาย คันหากูตายมึงกะไป 
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บอกลูกบอกเมียกูแหน” 
บักแกว  “บอกวา เฒาเอย บกัปองตายแลวสัน่ติ” 
บักปอง  “เออ” 
บักแกว  “เอากันกับขอยซะเนาะ วาสั่นติ” 
บักปอง  “เตะปากแหลว บักสนัดานมึง” 
บักแกว  “ตายแลวกะสิแพงอยูตี้เมยี” 
บักปอง  “ตายแลวนัน่แหละกูแฮงสนิําไปหกัคอมงึ” 
บักแกว  “หักขี้กูตี”้ 
บักปอง  “ตายแลวกะหวงอยูดี้ผี เมยีแท ๆ แมะ จัง่ซั่นกะไปเฮา” 
บักแกว  “ปะ”                        (คณะ  อ.อินตา) 

บทเจรจาดงักลาวมีภาษาอสีานดั้งเดิมอยูมาก ภาษาเหลานี้มีคาํแปลตรงกับภาษาปจจุบันวา 

  คัก    แปลวา  จริงจัง 
  จักเทื่อ    แปลวา  สักที ่
  ผัดแตลอดตีนซิ่นอีแมมา  เปนสํานวนหมายความวา  ตั้งแตเกิดมา 
  เฮาะเกาะ   แปลวา  เพิ่งจะ 
  แลนหนั    แปลวา  วิ่งเร็ว 
  แงกคืน    แปลวา  หันหนากลับหลัง  
  ตีงอน    แปลวา  ตีทายทอย 
  เปนจั่งใดมงึเฮด็ธาตุไวแลวไป เปนสํานวน แปลวา  “เปนอยางไรมงึสรางเจดีย 

ไวหรือยัง” 
หมายความวา   เปนอยางไรเตรียมตัวตายไว 
หรือยัง 

  นั่นแหลว   แปลวา  นะซี / นัน่ส ิ
  หยงั    แปลวา  อะไร 
  บทันตาย   แปลวา  ยังไมตาย 
  หั่ง    แปลวา  ก็จะ 
  สิ    แปลวา  จะ 
  ทอนนั่นตัว๊   แปลวา  เทานัน้แหละ / อยางนัน้แหละ 
  จั่งซี ้    แปลวา  อยางนี ้
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  เพิ่น    แปลวา  ทาน 
  คันจั่งไดจั่งหนึง่   แปลวา  ถาอยางไรละก็ 
  จอบ    แปลวา  แอบดู 
  แหน    แปลวา  ดวย / หนอย 
  บาดหา    แปลวา  เผื่อวา 
  วาสัน่ติ    แปลวา  อยางนัน้หรือ 
  แฮงสิ    แปลวา  ยิ่งจะ 
  จั่งซั่นกะ   แปลวา  อยางนัน้ก ็

    จะเห็นไดวาใชคําเกา ๆ อยูมาก นอกจากนี้ยังมีคําสรอยคําเสริมอีกมากมายที่ไมได
ยกตัวอยาง  เชน 

  แนะแมะ 
  กะดอกะเดี้ย 
  สั่นดอก 
  สั่นแหลว 
  พะนะวา 
  กะนะ 
  นี่แมะ  ฯลฯ 

    ๔)  บทเจรจาบางบทมีผญาสอนปรากฏอยู ซึ่งเปนการเปรียบเทียบ และมีคําคลองจอง
แทรก  เชน 

  “คันความฮกัมากุมกุม คือกะสุมงุมหวั ความฮกัมาพอพอ คือกะทองมุฮ้ัว เพิ่น
กะวาจั่งซัน้หละ”   ( จากเรื่องรามเกยีรติ์  ของคณะ เพชรขอนแกน ) 
  “โอยหลา  ผูดีจั่งซี้  ผูงามจัง่ซี้  ข้ีใสกะตานอย  ใหบักแกวบายเบิง่แหนเปนหยงั” 
  “จั่งใดกะอดสาแงนกินขงิตางขาแหนเปนหยงันอง  อดสาหมาขาวไวซามไดใสงาย
แหนเปนหยังนอหลา” 

“โอย  หลา  สํ่านี้บกัสมกะสิบตองตา  บกัสีดากะสิบตองแขว หวัมนัแกวกะสิบ 
ตองปนขาวใหญแหนบอ” 

“ฮวย  หลา ตั้งแตแหกับของ  ของบมีหวัใจมันยังเวากันคลอง  พี่และนองความ 
เวาบคองกัน  มันสิแมนลื้อ” 

“หลา  หือแมนพอกบัแมเจาปอนซีน้แขคางกะแตปากบล่ัน  หือแมนพอกับแมเจา 
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ปอนซิ้นซางคางกะดางปากบเปนสัน่ตี้” 
“สมมุติวาเดยีวนีม้ันมีไมหลายกก  นกหลายโต  มักโมหลายคาง  ทางเทียว 

หลายฮอง  ปองและแกวสิเอาไดผูใดหละหลา” 
  “โอย  เจาผูทายลองคองเปนเมียปองคือสิคลองเนาะนีเ่นาะ” 

    ( จากเรื่องรามเกียรติ์  คณะ  อ.อินตา ) 

    ๕) บทเจรจาของตัวละครที่เปนเจานาย มีการสรางภาษาเฉพาะ เพื่อบอกฐานะของตวั
ละครที่เปนเจานาย  ดังนี ้

๕.๑)  มักขึน้ตนดวยประโยคอุทาน  ออ  เออ  เออ  เออ  อาว  เอะ  ปะโธ ฯลฯ  เชน   

“ออ...นีม่ากนัหมดหรือยัง” 
“เออ  ถากระนั้นเตรียมตัวไปกับเรานะ  นีเ้ราจะขึ้นรถทรงของเรากอน” 
“เออ... เอ็งจงรีบไปก็แลวกนันะ” 
“เอะ... นีว่าอะไร”  ฯลฯ  

    ๕.๒)  ตัวละครที่เปนเจานายมักดาดวยคําวา  “ไอบานี่วะ” ในเวลาโกรธและมักจะลง
ทายประโยคคําพูดอื่นดวยคําวา “วะ” เชน   

     ทศกัณฐ  “ปะ โธ...ไอบานีพู่ดเปนบาไปไดนี่วะ จงรีบไป เดี๋ยวกูฆาใหถงึแก 
ความตายนีว่ะ” 

    ไวยวิก  “พระมารดาออกมานี่ประเดี๋ยวเถอะวะ”  
     (คณะ  อ.อินตา)  

   ภาษาที่ใชในการแสดงหนังตะลงุอีสานในหมูบานสระแกวมทีั้งความเหมือนและความตาง
จากภาษาที่ใชในยุคกอน มทีั้งการเปลี่ยนแปลง และภาษาที่ไมมีการเปลี่ยนแปลง  ไดแก ภาษาใน
บทพากยทัง้ทีเ่ปนกลอนบทละคร และกลอนลํา  บทเจรจา  ดงันี้ 

   ๑. ภาษาอีสานด้ังเดิม  ภาษาในบทผญา  ภาษาในคําสรอย  คําเสรมิ 

  ๑.๑) ภาษาอีสานดั้งเดิม จากตัวอยางกลอนลําอีสาน ที่ใชอานบรรยายเรื่องยอ 
ปรากฏภาษาอีสานดั้งเดิมจํานวนมาก เชน 

  คําภาษาอสีาน    คําแปล 

  คึดตอ     หวงัพึง่ 
  คึดพอ     นึกถงึ 
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  เมี้ยน     ฆา 
  โกอง     หยิง่ 
  แฮง     ยิ่ง / แฮงซัง – โกรธมาก, ยิง่โกรธ 
  อ่ังเอา     รอนใจ  กระวนกระวายใจ 
  ยอใส     ยกไว 
  เทิง     บน, เหนือ 
  กะซึกกะซือ    สะอึกสะอื้น 
  แถลงเปน    แสรงทํา 
  โพดฮาย    เกิดพอดี  เกนิไป 
  ตั๋ว     โกหก 
  ตื้ม     เพิ่ม  ใสสีสันเกินจริง 
  เฮ็ด     ทํา 
  ฟาว     รีบ 
  บหยอก     ไมใชยอย  ไมใชเลน  มาก 

 ภาษาอีสานด้ังเดิมที่ปรากฏในบทเจรจา  ตอนไวยวกิติดคุก 
  คําอีสาน       คําแปล 

  เหงาซ็อกม็อก    ซึมเซา 
  หมากินความคึด    หมดปญญา  คิดไมออก 
  พาบซาว    คร้ังละยี่สิบ   จํานวนทั้งหมดยี่สิบ 
  สนั่นปนฟน    เสียงดังกึกกอง 
  ไผ     ใคร 
  จื่อ     จํา  จดจํา 
  สาวส่ํานอย    สาววยัรุน 
  จก     ลวง 
  ซาว     ควา 
  เวาแฮง     พูดเสียงดงั 
 

 ๑.๒) ภาษาอีสานดั้งเดิมที่ปรากฏในบทผญา  ปรากฏในบทเจรจาของการแสดง
หนังตะลุงอีสาน  เชน 
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  คําอีสาน     คําแปล 

  เฮือน      เรือน 
  แมเฮือน     แมศรีเรือน แมบานอีสานผูเพียบพรอม 

 

  ๑.๓) ภาษาอสีานดั้งเดิมในคําเสริมคําสรอย  ภาษาอีสานลักษณะนี้ใชสําหรับเนน
ย้ําขอความใหชัดเจน  และมนี้ําหนกัยิง่ขึ้น  ปรากฏในบทเจรจา  เชน 

 

  คําอีสาน     คําแปล 

  ฮวย     อะไร  ทาํไม  ใชเปนคําอทุาน 
  ดี๋เดียวนี ้    นะ ใชเนนย้าํน้ําหนกัของคาํ  เชน  “บ 

            ได  เหงาดี๋เดี๋ยวนี”้  แปลวา  “ไมไดซึม 
            เซานะ” 

  คักแท / แทแหลว   ใชเลย  ใชแนนอน 
  ติ / ตี ้     ใชไหม 
  ดูยดูย     ฮั่นแน  ใชสําหรับลอเลียน เยาะเยย 
 คําสรอย  คําเสริมที่ปรากฏในบทเจรจา  เชน 
  สะได / สนัได    ทําไม / อยางไร 

     ๒. ภาษากลางสมัยใหม  มีลักษณะเปนคําบัญญัติ  คําทับศัพทภาษาตางประเทศ 
โดยเฉพาะภาษาอังกฤษที่มีอิทธิพลอยางยิ่งตอคนไทยในปจจุบัน  คําเหลานี้ปรากฏในบทเจรจา  
เชน 

 

 คําภาษากลางสมัยใหม    คําแปล 

 จะเอ      สวัสดี 
 ไดโนเสาร     เปนสํานวน หมายถงึ ลาสมยั เชย 
 วาว            ไชโย ใชเปนคําอทุานในกรณีชอบใจ พอใจ 
 ทางสะดวก     ไมมีปญหา  ราบร่ืน 
 อยาปลอยใหคนชั่วลอยนวล   ความยุตธิรรม 
 พูดผิดพูดใหมได    ติงใหสํารวมคาํพูด  เตือนใหรับผิดชอบคําพูด 
 เพ      พี่ (ภาษานกัเลง) 
 ฝนไปเถอะ     อยาหวังเลย ไมมีทางเปนไปได 
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 ซือกงแหงบานแตซิตี้    คนซื่อตรงดุจซอืกงในนิยายจนี 
 ตัวชวย      ส่ิงชวยเหลือ 
 เปลี่ยนคําถาม     เปดโอกาสใหแกตัว 
 ตอบ สองครั้ง     เปดโอกาสใหแกตัว 
 เปนคําตอบสดุทาย    ยืนยนัเจตนา 

    ๓.  ภาษากลางที่ออกสําเนียงอีสาน  การใชภาษาลักษณะนี้ ผูพูดจะยืมภาษากลาง
มาใชแลวใสสําเนียงอีสานซึ่งมีใชมากที่สุดในปจจุบัน  จนกลายเปนภาษาที่ใชในชีวิตประจําวันของ
ชาวอีสาน  เชน 

 คําภาษากลาง     ออกเสียงวรรณยกุตแบบอีสาน 

 โรคเอดส     เสียงวรรณยุกตโทเพีย้น 
 มั่วเข็ม      เสียงวรรณยุกตโทเพีย้น 
 เยี่ยวหน ู    เสียงวรรณยุกตตรีเพี้ยน/ เสยีงพยัญชนะขึน้จมูก 

    ๔. ภาษาอีสานทีย่ืมคําภาษากลางมา  แตเปลีย่นเสียงวรรณยกุตและพยัญชนะใหเขา
ระบบเสียงในภาษาอีสาน  สวนความหมายยงัคงเดิม 

 คําภาษาอสีาน     คําภาษากลาง 

 แซง      แชง 
 เซา      เชา 
 หยม      ขยม 
 เฮือน      เรือน 
 เยี่ยว ( พยัญนะนาสกิ )    เยี่ยว  ( หนวยเสียงพยัญชนะ ย  ) 
 

๔.๕  อิทธิพลทางดานการศึกษา  

     หนังตะลุงอีสาน เปน สถาบันสังคม  (Social  Institution)  อันหมายถึง แบบแผน
พฤติกรรมของสังคม  ที่มีเพื่อแกปญหาพื้นฐานของสังคมและมีหนาที่ที่ทําใหสังคม คงสภาพอยูได ๗  
หรือเปน สวนหนึ่งของโครงสรางทางสังคมที่เปนแบบอยางในการคิดการกระทําสิ่งตาง ๆ อันจําเปน

                                                 
๗ นิเทศ  ตินนะกุล,  สถาบันสังคม ในสังคมและวัฒนธรรม, พิมพครั้งที่ ๔.  (กรุงเทพฯ : ภาควิชา

สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗), หนา๑๐๕.  
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ในการดํารงอยูของสังคม ๘  และเปนโครงสรางสังคมที่มีพลวัต  (Dynamic)  มีการเปลี่ยนแปลง
ตามสภาวะสังคมแตก็เคลื่อนไหวและมีพลังอํานาจตอการเปลี่ยนแปลงในสวนของวิถีชีวิตคนและ
ชุมชน หนังตะลุงอีสานจัดเปน สถาบันศิลปะและนันทนาการ และ / หรือการแสดงพื้นบานที่เปน
ผลผลิตของกลุมชนเชนเดียวกับวัฒนธรรมดานอื่น ๆ  ที่มนุษยสรางสรรคขึ้น เพื่อตอบสนองตาม
ความตองการของตนเองและสังคมในชุมชนนั้น การแสดงพื้นบาน  เกิดขึ้นจากความคิดและการ
แสดงออกของชาวบาน เพื่อความสนุกร่ืนเริงรวมกันในกลุมชาวบานโดยมีชาวบานเปนผูสืบทอดและ
เปลี่ยนแปลงพัฒนาใหเหมาะสมกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย  การที่การละเลน หรือการ
แสดงพื้นบานชนิดใดไดรับการสืบทอดกันมานานจนเปนมรดกวัฒนธรรมอยางหนึ่งของทองถิ่น ยอม
แสดงใหเห็นวาการละเลนหรือ การแสดงพื้นบานชนิดนั้นมีความสัมพันธกับสภาพของทองถิ่นและมี
บทบาทหนาที่อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางในสังคมนั้น  มิฉะนั้นการละเลนหรือการแสดง
พื้นบานชนิดนั้นๆ จะดํารงอยูในสังคม ไมได เพียงแตบทบาทหนาที่อาจเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ
การเปล่ียนแปลงของสังคม  บทบาทหนาที่ดังกลาว  เชน เปนเครื่องนันทนาการชาวบาน  เปนสื่อใน
การติดตอกับวิญาณหรือส่ิงเรนลับเหนือธรรมชาติ  เปนสื่อมวลชนชาวบาน เปนเครื่องควบคุมและ
รักษาปทัสถานทางสังคม เปนสื่อสารเสริมความสัมพันธทางสังคม  และเปนเครื่องบันทึกภาพของ
สังคม  เปนตน ๙ 

    หากมองหนังตะลุงอีสานเปนระบบยอย (Subsystems) ของสังคมตามแนวทฤษฎี
โครงสราง – หนาที่ (Structural Functional Theory)  และจะพบวา หนังตะลุงอีสานมีสวน
เสริมสรางดุลยภาพ และการดํารงอยูหรือความเปนตัวตนในชุมชน ในขณะที่หนังตะลุงมีความ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา (Dynamic entity) เพราะ การเปลี่ยนแปลงคือการดํารง
อยูของหนังตะลุงอีสาน โดยฐานคติ  (Assumption)  ที่วา ภายในสังคมนั้นมีการทําหนาที่ 
(Functions)  ตาง ๆ อยางเปนระบบ (System)  เพื่อ ความดํารงอยูของแตละสังคม ในการนี้
สวนยอยตาง ๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems)  ตาง ๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงาน
ตอเนื่องประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal)  ของแตละสังคม คือความอยู

                                                 
๘  สัญญา  สัญญาวิวัฒน, สังคมวิทยาการเมือง : หลักการและการประยุกต, พิมพครั้งที่ ๒. 

(กรุงเทพฯ : เจาพระยาการพิมพ, ๒๕๓๒), หนา๑๕๔.  
๙  พรศักดิ์  พรหมแกว, การละเลนพื้นเมือง : บทประมวลเพ่ือเสนอภาพรวม, ในนิทรรศน

วัฒนธรรม,  บรรณาธิการโดย พรศักดิ์ พรหมแกว,  หนา ๖๙-๘๔.  (กรุงเทพฯ : สถาบันทักษิณคดีศึกษา 
มหาวิทยาลัยทักษิณ, ๒๕๔๐), หนา ๗๖.  
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รอด  ซึ่งยอมหมายถึงความสามารถ ที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงภาวะตาง ๆ  ภายในสังคมให 
เหมาะสมกับกาลเวลาที่ผานไปดวย ๑๐ 

   หนังตะลุงอีสาน  คืองานสรางสรรคศิลปะและนันทนาการ  ซึ่งมีหนาที่หลักคือใหความ
บันเทิงเริงรมย  การพักผอนหยอนใจของสังคม  และใหการสนับสนุนสถาบันอื่นก็กระทําไดอยาง
หลากหลาย  โดยรามเกียรติ์ เปนเรื่องราวที่มิใชแตเพียงนิยายจักร ๆ วงศ ๆ  แตเปนตําราทางศาสนา 
ปรัชญา  การเมืองการปกครองและสังคม โดยเฉพาะรามเกียรติ์  และหนังตะลุง  เปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมราชสํานักของอินเดีย ( Great Tradition of India )  ที่แพรกระจายเขามาในดินแดน
เอเซียตะวันออกเฉียงใต  วัฒนธรรมราชสํานักของอินเดียไดเขามามีอิทธิพลในอาณาจักรตาง ๆ ของ
ดินแดนแถบนี้ในราวตอนตนของปทางคริสตศักราช  อาณาจักรรุนแรก ๆ ของชาวเอเซียตะวันออก
เฉียงใต  เชน  ฟูนัน  จัมปา  ศรีวิจัย  ศรีเกษตร  ฯลฯ  ตางก็ปรากฏรองรอยของวัฒนธรรมอินเดีย
ทั้งสิ้น  ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต เปนดินแดนที่รูจักกันในนาม  สุวรรณภูมิ  มาตั้งแตอดีต  
โดยรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมอินเดีย  เชน  ทางดานศาสนา  ประชาชนในเอเชียตะวันออกเฉียงใตรับ
หลักการของศาสนาพราหมณและพุทธ  ทางดานการปกครอง  หลักเทวราชา  ไดเอาแบบอยางตาม
คัมภีรศาสนาพราหมณ  ลัทธิตันตระ  คือพระมหากษัตริยมิไดเปนมนุษย  หากแตเปนเทพเจาที่มา
จุติในโลกมนุษย จะปกครองไดตองไดรับอํานาจจากเทพเจา  ทางดานอักษรศาสตร  ไดแก  ภาษา
บาลี  สันสกฤต  และวรรณคดีที่สําคัญของอินเดีย   ทางดานศิลปกรรม  เปนศิลปกรรมทางดาน
ศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ   

   นายหนงัตะลุงอีสานจะเปนผูมีความรู ความสามารถ มีปฏิภาณไหวพริบและมีความจาํด ี
ดังนัน้ ในบทพากยหนงัตะลุงอีสานจึงเปนที่รวมความรูในเรื่องตาง ๆ ทีน่ายหนังตะลุงอีสานจดจํามา 
และนํามาสอดใสไวตามความเหมาะสม ความรูที่ไดจากกลอนหนงัตะลุงอีสานนีม้ีหลายอยาง ทั้ง
ความรูทัว่ไป และความรูเฉพาะตวั เชน ความรูเร่ืองประวัติศาสตรตาง ๆ ความรูเร่ืองการเมือง  
ความรูเร่ืองวรรณคดี 

    หนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้นมีอิทธิพลดานการศึกษา  โดยทางโรงเรียนบานสระแกว
ราษฎรบํารุงไดนําเอาภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  คือ  กิจกรรม
การเรียนการสอน  โดยใชหนังตะลุงอีสานเปนสื่อในการเรียนรู  ซึ่งในชุมชนหมูบานสระแกวเปน
แหลงที่มีหนังตะลุงอีสานอยูแลว  ซึ่งในชุมชนเองมีนายหนังตะลุงอีสานอยูดวยดังจะเห็นไดจากคํา

                                                 
๑๐

 สนิท  สมัครการ,  วิธีการศึกษาสังคมมนุษยกับตัวแบบสําหรับศึกษาสังคมไทย,  พิมพครั้งที่ ๕, 
(กรุงเทพมหานคร : โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร, ๒๕๔๓), หนา ๒๙.  
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ขวัญของหมูบาน  จึงไดนําเอาชุมชนเขามามีสวนรวม ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนของทาง
โรงเรียนใหนักเรียนมีการนําเสนอการแสดงในโอกาสสําคัญเปนตน  ซึ่งในการจัดกิจกรรมการเรียน
การสอนนั้นเปนสื่อในการเรียนรู กลุมวิชาภาษาไทย  โดยใหนักเรียนศึกษาเรื่องราวที่จะนําแสดง  
เมื่อไดเร่ืองแลวจึงเขียนบทเจรจากอนที่จะนําตัวหนังตะลุงอีสานมาเชิด  มาแสดงเปนเรื่องราว โดย
จะเปนเรื่องที่แตงขึ้นงาย ๆ ที่เหมาะสําหรับใหเด็กเขาใจไดงาย  พรอมสอดแทรกความรูทางดาน
พุทธศาสนา ผานบทพากย  บทกลอนการรองของตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัวที่แสดงออก  สะทอน
ใหเห็นถึงวิถีชีวิต  คานิยม  ขนบประเพณี  ความเชื่อของชุมชน  เปนตน 
    

    ดงันัน้  จะเห็นไดวา  หนงัตะลุงอีสานเปนการแสดงพื้นบานที่มีคณุคาอยางยิ่ง  เปนที่รวม
ของศิลปะหลายแขนง  นับตั้งแตศิลปะของการประดิษฐตัวหนัง  ศิลปะการแตงบท  ศิลปะการเชิด  
ศิลปะการพากย  และเจรจา  นอกจากนัน้เนื้อหาของบทหนงัตะลงุอีสาน ยงัใหความสนุกสนาน
เพลิดเพลนิ ใหแงคิด  คติธรรม  และอาจนําไปใชอํานวยประโยชนในการใชเปนการประชาสัมพนัธ
เปนอยางดี  เพราะวิธีการแสดงหนังตะลงุอีสานมีศิลปะที่เขาถงึจิตใจของชาวบาน  หากไดรับการ
ปรับปรุงใหมีการพัฒนาใหทนัตอสภาพของสังคมในปจจบุัน 
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บทที่ ๕ 

 

สรุป  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวจิัย 

    จากการทําการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  กรณีศึกษา
บานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  ซึ่งผูศึกษาไดแบงสาระสําคัญไว
ดังนี ้

    ๕.๑. ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสาน  พบวา หนังตะลุงอีสาน คือนวัตกรรมจาก
ตางถิ่นที่แพรกระจายเขาไปในหมูบานชนบทภาคอีสาน  หรือกลาวไดวา หนังตะลุงอีสานรวมทั้งการ
แสดงหนังเงาประเภทตาง ๆ ในประเทศไทยและวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ เปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมราชสํานักอินเดีย  ที่แพรกระจายเขามาในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต  คนไทยรับเอา
วัฒนธรรมอินเดีย ผานทางอาณาจักรเพื่อนบานที่เคยเจริญรุงเรืองมากอน  โดยเฉพาะชวาและเขมร  
ชาวนา ชนบทภาคอีสาน  ชาวบานสระแกวรับเอาการแสดงหนังตะลุงมาจากภาคใต  โดยเรียนรูจาก
ประสบการณชีวิตชวงที่ออกไปทํางานนอกหมูบาน  และนายคณะหนังตะลุงอีสานไดปรับเปลี่ยน
การแสดงหนังตะลุงภาคใตใหมีลักษณะประจําถิ่นอีสาน  จนกลาวไดวา หนังตะลุงอีสานก็คือการ
แสดงหมอลําที่มีการเชิดตัวหนัง  และชาวบานสระแกวไดใชการแสดงหนังตะลุงอีสานเปนเครื่องมือ
ในการดํารงชีวิตโดยการออกเรแสดงเพื่อหารายไดในชวงนอกเทศกาลฤดูทํานา    

    ๕.๒. หลักของจริยธรรมทางพุทธศาสนาที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  จากการศึกษา
พบวา  หลักธรรมที่เปนขอปฏิบัติระหวางตัวละครที่แสดงออก โดยผานบทพากย บทกลอน บทเจรจา 

ของหนังตะลุงอีสาน  ประกอบดวย  ขอปฏิบัติระหวาง  บิดามารดา  กับ บุตรธิดา   พี่ชาย กับ 

นองชาย   มิตร กับ มิตร  กษัตริย  กับ เสนาอํามาตย  ราษฎร   สามี กับ ภรรยา 

     และหลักธรรมอื่น ๆ  ที่ไดจากการเรื่องรามเกียรติ์  จากพฤติกรรมการแสดงออกของตัว
ละคร อยางเชน พิเภก  ซึ่งจะเห็นวาพิเภกผูมีความยึดมั่นอยูในสัจธรรมเขาขางฝายธรรมะโดยไม
คํานึงถึงความสําคัญของสายเลือด  จึงถูกพี่และหลานตอวาหาวาทรยศตอวงศวานของตน  แตหาก
พิจารณาใหดีแลว  จะเห็นวาพิเภกเปนแบบอยางที่ดีของมนุษย  หากผูปกครองและผูอยูใตปกครอง
ยึดมั่นวา  ธรรมะมีความสําคัญยิ่งกวาญาติพี่นอง  ดังที่พิเภกไมเห็นแกพี่นองลูกหลานและญาติมิตร
ที่กระทําผิด  ความไมเปนธรรมก็จะคอย ๆ หมดไปจากบานเมือง  พิเภกและกุมภกรรณเปนตัวละคร
ที่มีความสัตยซื่อ  รักความเปนธรรม  แตทั้งสองเลือกทางเดินคนละทาง  กุมภกรรณเลือกขางฝาย
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ญาติ  ในขณะที่พิเภกนั้นเลือกเขาขางฝายธรรมะ  พิเภกจึงประสบผลสําเร็จในชีวิตบั้นปลาย  สวน
กุมภกรรณตองสิ้นชีวิตดวยศรพระราม  เปนผูเนนหลักธรรมเพื่อใชเปนเครื่องควบคุมความประพฤติ
ของบุคคลในสังคม ใหประพฤติปฏิบัติตอกัน  เพื่อความอยูรวมกันอยางเปนสุข  เชน  การทําความ
เคารพตอกันทั้งผูใหญและผูนอยตามฐานะ  , ความกตัญูกตเวทิตาที่สะทอนใหคนเรารูจักการ
ตอบแทนคุณที่คนอื่นกระทําไวแลว   มีหลักธรรมที่เปนหลักสัจจธรรมเกี่ยวกับเร่ือง  กรรม  อริยสัจ  

ความประมาท  อกุศลมูล  ที่หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานไดนํามาสอดแทรกไว  โดยผานกิริยา
อาการ  บทพากย บทเจรจา  ของตัวหนังตะลุงอีสานวาธรรมแตละประเด็นมีความหมายอยางไร มี
ลักษณะและผลมีอยางไร  เปนการนําเสนอในรูปแบบใหความรูวามีธรรมอะไรที่มนุษยเราควรมีควร
ศึกษาและบําเพ็ญเพียรหลักการดําเนินชีวติประจําวัน  เชน  การใหทาน, การรักษาศีล, การทําใจให
บริสุทธิ์, การมีความยุติธรรม  เปนตน 

    ๕.๓. แนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  พบวาในการแสดง
หนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ นั้นสะทอนใหคนเรารูจักการปฏิบัติตอกันอยางเหมาะสม การรูจัก
การตอบแทนคุณที่คนอื่นกระทําไวแลว  ดานความรักความเมตตาที่สะทอนใหคนเราเขาใจตอ
ธรรมชาติจิตใจของสัตวรวมโลก  ดานการปกครองที่สะทอนใหผูมีอํานาจในการปกครองไดเขาใจผู
อยูใตบังคับบัญชา  ทํางานดวยความสบายใจไมกังวลเมื่อผูบังคัลบัญชามีคุณธรรมประจําใจ  ดาน
ศีลธรรมที่สะทอนใหผูอยูรวมกันในสังคมทุกคน เชน บิดามารดา กับ บุตรธิดา   พี่ชาย กับ นองชาย   

มิตร กับ มิตร  กษัตริย  กับ เสนาอํามาตย  ราษฎร   สามีกับภรรยา  ทุกคนตองมีศีลธรรมประจําตัว  

มีความสนใจปฏิบัติธรรมมีความซื่อสัตยตอกันไมเอารัดเอาเปรียบตลอดทั้งไมเปนผูประมาทในชีวิต 

ใหรูจักลักษณะของคนที่ควรคบและคนที่ไมควรคบเปนมิตร เพราะในสังคมจะมีทั้งคนดีและคนเลว 

ดังนั้นจึงควรใชปญญาพิจารณาเลือกบุคคลผูที่สมควรคบและเวนผูที่สมควรเวน  

      แนวคิดจรยิธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ ไดแก  ความรัก
ฉันทพี่นอง  บูชาความสัตย  เคารพตอหนาที่  ความรักและความเสียสละที่มีตอกันของสามีภรรยา  

และชัยชนะอยางเด็ดขาดของฝายธรรมที่มีตอฝายอธรรม 

      ๕.๔. อิทธพิลของหนงัตะลุงอีสานทีม่ตีอชาวบานบานสระแกว  จากผลการศึกษาพบวา
หนงัตะลุงอีสานที ่แสดงเรื่อง รามเกยีรติ์ ของบานสระแกว มีอิทธพิลตอชาวบานอยางมากในฐานะที่
เปน วรรณกรรมชาดกทางศาสนา โดยมอิีทธิพล  ตอการดําเนินชวีิต ทั้งที่เปนระเบียบแบบแผน  

จารีตประเพณ ี  ที่สังคมอีสานบานสระแกวไดยึดถือปฏิบัติสืบมาจนปจจุบัน  มีความเชื่อในศาสนา  

เชื่อวาทําดีไดดี  ทําชัว่ไดชั่ว  ผลที่ไดรับในปจจุบันเนื่องจากการกระทําในอดีต  ถาตองการผลดีใน
อนาคต  ตองกระทาํกรรมดีในปจจุบัน  
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  ๕.๒. อภิปรายผลการวิจยั 

     ในการศึกษาวิจัยหลักจริยธรรมของพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บาน
สระแกว และจากประเด็นที่ศึกษานั้นทําใหเกิดความรูใหมในการศึกษาหลักจริยธรรมทีแ่ฝงอยูในการ
แสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  ทั้งเปนหลักความเชื่อ หลักจริยธรรม  คุณธรรม  อันเปนความ
ฉลาดของนักปราชญโบราณ นายหนังตะลุงอีสาน ที่นําเอาหลักแนวคิดมาใชผานการอธิบายความ
เร่ืองหรือผานตัวหนังตะลุงอีสาน ตัวละคร เปนผูเลาแทนประสบการณของนายหนังตะลุงอีสาน  
ตลอดจนในการศึกษาวิจัยหลักจริยธรรม ที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว ใน
เร่ืองรามเกียรติ์ เปนบทกวีนิพนธที่ไดรับอิทธิพลมาจากรามายนะ ของอินเดีย  ที่มีความยาว มี
แนวคิดดานตางเปนอยางมาก แตชาวบานสระแกว  ไดมีการนํามาเลนเปนตอน ๆ  คัดเอาเฉพาะ
ตอนที่มีความสนุกสนาน  พรอมกับแทรกบทพากย บทเจรจา โดยผานตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัว 

และขนบนิยมในการเลน เปนแบบของตนเอง และยังมีอิทธิพลตอ ชาวบาน บานสระแกว  และยังนํา
หนังตะลุงอีสานมาเปนเครื่องมือทํามาหากินเลี้ยงครอบครัว  

    โดยตัวละครในรามเกียรติ์จะแบงเปนสองฝาย  คือฝายธรรมะ มีพระรามเปนตัวนํา  กับ 

ฝาย อธรรมะมีทศกัณฐ เปนตัวนํา  ซึ่งในการแสดงตัวละครฝายธรรมะมักจะมีพฤติกรรมที่แสดงให
เห็นวาเปนธรรม  ถูกตอง มากกวาความเปนญาติมิตร   ในกรณีที่ความเปนธรรมขัดกับความเปน
ญาติมิตร  ฝายธรรมะจะเลือกกระทําสิ่งที่เปนธรรมเสมอ โดยไมคํานึงถึงฐานะความเปนญาติมิตร
เลย  เชน  พระพรต ประณามมารดาของตนเอง  และขอใหพระรามลงโทษประหารมารดาผูคิดราย
ตอพระรามเพราะเห็นวามารดาเปนฝายผิด  พิเภกประณามทศกัณฐผูเปนพี่ชายซึ่งทําผิดศีลธรรม  

แลวมาสวามิภักดิ์ตอพระรามซึ่งเปนฝายที่ถูกตอง รับใชพระรามในการสงครามกับญาติวงศมิตร
สหายของตนเองซึ่งเปนฝายอธรรม  ทั้งพระพรตและพิเภกจึงไดรับผลดีตอบแทน 

     สวนตัวละครฝายอธรรมะซึ่งมักคํานึงถึงความเปนญาติมิตรกอนอื่น  ตัดสัมพันธสวนตัว
ไมขาด  เชน กุมภกรรณ  แมจะเปนยักษที่มีศีลธรรมมากอน  ตระหนักดีวาทศกัณฐเปนฝายผิด  แตก็
เห็นแกความเปนพี่นอง  จึงชวยทศกัณฐรบและไมเห็นดวยกับพิเภกซึ่งไปเขากับฝายศัตรู  แมจะรูดี
วาศัตรูเปนฝายถูก  ผลที่ไดรับก็คือตองตายดวยศรพระราม   จะเห็นไดวารามเกียรติ์มีจุดมุงหมาย
สําคัญที่ชี้ใหเห็นความสําคัญของคุณธรรมและความชอบธรรมวามีมากอนสิ่งอ่ืนใด  การกระทํา
ความดีตอผูมีความเปนธรรม  ก็จะเกิดประโยชน  ถาหากชวยเหลือหรือจงรักภักดีตอฝายอธรรม ก็
จะมีแตความหายนะ 

   อยางไรก็ตามหลักจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  นั้นเกิด
จากความรูความสามารถของนักปราชญ  นายหนังตะลุงอีสานที่ รูจักวิธีการเลือกดัดแปลง 
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วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง ที่รูจักวิธีการเลือกขั้นตอนในการสอดแทรกหลักจริยธรรมหรือหลัก
พุทธปรัชญา  จนบางครั้งผูดูผูชมการแสดงหนังตะลุงอีสานอยูนั้นไมรูวาในเรื่องที่ดูหรือฟงอยูนั้นเปน
เชนไร   เพราะในเนื้อหาของการแสดงหนังไมไดบงบอกใหผูดูผูชมผูฟงตองจดจํา แตจะใชวิธีใหผูชม
พิจารณาใครครวญตามภูมิปญญาของแตละคน  ซึ่งในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว นั้นผู
พากยและผูเชิดหนังตะลุงอีสาน  มักจะเปนคนเดียวกัน  ดังนั้นผูเชิดหนังตะลุงอีสาน จึงนับไดวาเปน
บุคคลที่มีความสามารถพิเศษมาก  ตองมีพรสวรรคหลายดาน  เปนตนวา น้ําเสียงดีไพเราะ  กังวาน  

แจมใสในเวลาพากย  และสามารถดัดแปลงไดหลายเสียง เพื่อใหเหมาะสมกับตัวละครแตละตัว  ซึ่ง
มีเสียงและบุคลิกที่แตกตางกันออกไป  นอกจากนี้จะตองมีปฏิภาณไหวพริบในการพากย  การเจรจา  

ตลอดจนหามุขตลกมาเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมใหได  ความรูรอบตัวและความทรงจําเปน
ส่ิงจําเปนสําหรับผูเชิดหนังตะลุงอีสาน เปนอันมาก  เชนกัน  ผูทําการเชิดตัวหนังตะลุงอีสาน  บาน
สระแกว  จะตองเปนผูมีความรูและความจําดี  สามารถจดจําบทพากย  บทเจรจา  บทกวนีพินธ  บท
กลอนที่ไพเราะจากวรรณคดี และกลอนลําตาง ๆ มาแทรกในเนื้อเร่ืองไดอยางเหมาะสม  และศิลปะ
การเชิด ผูที่ทําหนาที่เชิดหนังตะลุงอีสานจะตองเปนศิลปน  คือตองสามารถสวมวิญญาณใหกับรูป
ตัวหนังตะลุงอีสานที่ตนเองเชิดไดทุกตัว  และสามารถถอดและสวมวิญญาณสับเปลี่ยนกันไดโดย
ฉับพลัน  แตก็มีขอควรพิจารณาอีกอยางอยูวาในที่หนังตะลุงอีสานเกิดขึ้นนั้นไมไดมีจุดมุงหมายเพื่อ
จะนําเสนอหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาโดยตรง  แตเปนการเพียงเพื่อใชในการบันเทิงของผูคน  

และอีกสวนหนึ่งเพื่อความอยูรอดของตนเอง  

หนังตะลุงอีสานในอดีตได รับความนิยมอยางสูงสุดในภาคอีสาน  ในชวงกอนเกิด
สงครามโลกครั้งที่ ๒ และกลับมารุงเรืองอีกครั้งประมาณ  พ.ศ. ๒๔๔๐ – ๒๕๐๐  จากนั้นเมื่อตอน
เทคโนโลยี่สมัยใหมเขามามีบทบาทในทางสื่อสารมวลชนมากขึ้น  ความนิยมในหนังตะลุงอีสาน  

บานสระแกว  ก็ลดนอยลงไปตามลําดับ เพราะประชาชนหันไปนิยมภาพยนตร  โทรทัศน  และการ
แสดงมหรสพชนิดอื่น ๆ เชน  หมอลําหมู  หมอลํากลอน  วงดนตรี  จึงทําใหความนิยมลดนอยลง  

ในปจจุบัน  หนังตะลุงอีสาน บานสระแกว ที่ยังทําการแสดงอยูมีอยูไมมาก เพียง ๔ คณะนี้
เทานั้น และการคงอยูนี้มิใชวาจะคงอยูอยางที่จะยึดเอาเปนอาชีพหลัก แตเปนเพียงงานอดิเรก 

อาชีพเสริมเทานั้น  ผูแสดงจะมีอาชีพอื่นเปนหลักเอาไวจึงจะอยูได  เพราะนาน ๆ คร้ัง จึงจะมีผูมา
วาจางไปทําการแสดงสักครั้ง  รายไดก็ไมมากมายพอที่จะดํารงชีพอยูได 
ขอเสนอแนะ 

    หนังตะลุงอีสานเปนศิลปะการละเลนพื้นบานอีสานชนิดหนึ่งที่กําลังจะสูญหายไป 

เนื่องจากไมไดรับความนิยมและการสนับสนุนฟนฟูเทาที่ควร  ดังนั้นหนวยงานที่รับผิดชอบทางดาน
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ศิลปวัฒนธรรมควรจะไดใหการสงเสริมอนุรักษ  และชี้แนะแนวทางการพัฒนาการแสดงหนังตะลุง
อีสานในทองถิ่นของตน  เพื่อใหศิลปนพื้นบานเห็นความสําคัญของศิลปะการแสดงหนังตะลุงอีสาน  

และมีกําลังใจที่จะประกอบอาชีพนี้อยูตอไป   

      สถานศึกษาเปนสถาบันหนึ่งที่มีความสําคัญ  ในการชวยฟนฟูการเลนชนิดนี้ใหคงอยูคู
กันกับศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น  ซึ่งโดยเฉพาะหลักสูตรวิชาภาษาไทย  ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  มี
เร่ือง “การแขงหนังตะลุง” ซึ่งเปนหนังตะลุงภาคใตบรรจุอยูในหลักสูตรดวย ครูผูสอนควรจะใช
ศิลปนพื้นบาน (หวัหนาคณะหนังตะลุงอีสาน) ใหเปนประโยชน โดยเชิญศิลปนพื้นบานมาบรรยาย 

สาธิต ใหนักเรียนไดดู ชมไดฟงโดยตรง จะชวยใหนักเรียนมีความเขาใจเกี่ยวกับการเลนหนังตะลุง 
และหนังตะลุงอีสาน ซึ่งเปนศิลปการแสดงพื้นบาน จะไดอยูในความทรงจําของเยาวชนตอไปตราบ
นานเทานาน และอาจจะทําใหมีผูสนใจที่จะอนุรักษสืบตอ ๆ กันไปในวงกวาง  

     หนังตะลุงอีสานมีสวนสะทอนใหเห็นสภาพของสังคมอีสาน  ไมวาจะพิจารณาจาก เนื้อ
เร่ือง  บทพากย  บทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน  ซึ่งผูพากย  หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานจะใช
ปฏิภาณของตนแทรกในบทเจรจา  โดยเฉพาะบทพากยของตัวตลก  ตัวเสนา  มักจะพูดนอกเรื่องที่
แสดงออกไปเปนการลอเลียนการเมือง  ขาราชการที่คดโกง  ตลอดจนเสียดสีสังคมโดยทั่วไป  

นอกจากนี้หนังตะลุงอีสานยังใหคุณคาดานการบันเทิงเกือบทุกรส  ทั้งสนุกสนาน  โศกเศรา  และที่
สําคัญคือความตลกขบขัน  ตัวตลกจะแสดงมุขตลกออกมา  ทําใหเกดิความครื้นเครง  นอกจากนี้
แลว ความบันเทิงในแงความไพเราะของบทกลอน  ตลอดจนน้ําเสียงและทํานองการรองของผูเชิดผู
พากย  ก็มีสวนชวยจรรโลงในผูฟงไดเปนอยางดี  

    หนังตะลุงอีสาน มีอยูหลายคณะซึ่งผูศึกษาไมไดศึกษาอยางทั่วถึง และในแตละคณะนั้นก็
มีเอกลักษณ รูปแบบในการเลนแตกตางกัน ของแตละชุมชน โดยแตละคณะหนังตะลุงอีสาน และ
ชุมชนก็ไดมีการปรับเปล่ียน โครงสราง บทพากย  บทเจรจา ใหมีความเหมาะสมและเปนที่ชอบใจ
ของประชาชนผูชม ในแตละทองถิ่น ตอไป 

     ผูวิจัยจึงขอเสนอแนะในการศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  กรณีศึกษา
บานสระแกว ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  คร้ังตอไปในประเด็นตอไปนี้ 

     ๑. ควรศึกษาอิทธิพลทางพุทธศาสนาที่มีตอการเปลี่ยนแปลงความเชื่อในการแสดงหนัง
ตะลุงอีสาน 
     ๒. ควรศึกษาถึงความเชื่อในการแสดงหนังตะลุงอีสาน 
     ๓. ควรศึกษาในแงของสุนทรียศาสตรในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  
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บรรณานุกรม 

 

๑. เอกสารปฐมภูมิ : 

ก. ภาษาบาล ี
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปฎกภาษาบาลี  ฉบับมหาจุฬาเตปฎกํ  ๒๕๐๐.  

     กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 
 

ข.ภาษาไทย 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปฎกฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  

      กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
_______. อรรถกถา  ฉบับมหาจฬุาอัฏฐกถา. กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพมหาจฬุาลงกรณ 

      ราชวทิยาลัย, ๒๕๓๒. 
_______. ฎีกา  ฉบับมหาจฬุาฎีกา. กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพมหาจฬุาลงกรณราช 

      วทิยาลัย, ๒๕๓๙. 
__________. ปกรณวิเสส  ฉบับมหาจฬุาปกรณวิเสโส. กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพวิญญาณ, 

      ๒๕๓๙. 
 

๒. ขอมูลทุติยภูม ิ

(๑) หนังสือ:  
 

กรมการศาสนา, กระทรวงศกึษาธกิาร. ประวัติพระพุทธศาสนาแหงกรุงรัตนโกสนิทร ๒๐๐ ป 
    ภาค ๑.  กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรมการศาสนา, ๒๕๒๕. 

กอ  สวัสด์ิพานิช. อีสานเมือ่วันวาน. กรุงเทพมหานคร : พวีาทนิพัลบิชคั่น, ๒๕๓๓. 
กรมศิลปากร. มหรสพของไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพอักษรประเสริฐ, ๒๕๒๖.  

จารุวรรณ  ธรรมวัตร. “หนังประโมทยั” ในภูมิปญญาแหงอีสาน. รวมบทความอีสานคดีศึกษา. 
      มหาสารคาม : มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ, ๒๕๓๑.  

___________. คติชาวบาน. มหาสารคาม : มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒมหาสารคาม, ๒๕๒๐. 
จํานงค  ทองประเสริฐ. หลักการครองตน. นนทบุรี : สํานักพิมสนุกอาน, ๒๕๔๐. 
จิตร  ภูมิศักดิ์.  สังคมไทยลุมแมน้ําเจาพระยากอนสมยัศรีอยธุยา. กรุงเทพมหานคร : 

     สาํนกัพิมพดอกหญา, ๒๕๒๗.   
ชวน  เพชรแกว. “วรรณกรรมหนังตะลุง” ใน เชิดชูเกียรติ นายอิ่ม  จันทรชุม. 
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      กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๒๗.  
ชํานาญ  รอดเหตุภัย. รามเกียรต์ิปริทศัน. กรุงเทพฯ :  โรงพิมพกรุงสยามการพมิพ, ๒๕๒๒.  

ดวงเดือน  พันธุมนาวนิ และคณะ. จรยิธรรมของเยาวชน. กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, 
     ๒๕๒๐. 

ดิเรก  ฤกษหราย. การนําการเปลี่ยนแปลง : เนนกระบวนการแพรกระจายนวัตกรรม. 
    กรุงเทพมหานคร : เฉลิมชาญการพิมพ, ๒๕๒๘. 

เติม  วิภาคยพจนกิจ. ประวติัศาสตรอีสาน. พิมพคร้ังที๒่. กรุงเทพฯ : โรงพมิพพิฆเณศ, ๒๕๓๗. 
ทินพันธ  นาคะตะ. พระพุทธศาสนากับสังคมไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรมการศาสนา, ๒๕๒๙. 

ทักษิณคดีศึกษา, สถาบัน. “หนังตะลุง” .ในสารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต พ.ศ.๒๕๒๙ เลม 
    ๑๐. หนา ๓๙๒๖-๓๙๔๑. กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพมิพ, ๒๕๒๙. 

ธวัช  ปุณโกทก. วรรณกรรมทองถิ่น. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๕. 
ธิดา  โมสิกรัตน. “การละเลนพื้นบานของไทย.” ในศิลปะการละเลนและการแสดงพืน้บานของ 

     ไทย หนวยที่ ๙-๑๕. หนา  ๓๕๐ - ๓๘๔ .นนทบุรี : มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช, 
     ๒๕๒๕. 

บุปผา  ทวีสุข,ผศ. วรรณกรรมภาคอีสาน. ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวนัออก คณะ 
    มนุษยศาสตร. กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัรามคําแหง, ๒๕๒๔. 

ประเวศน  ธรรมธาดา. แนะนําหนังตะลุง. กรุงเทพมหานคร : สุรีริยาสาสน, ๒๕๒๕. 

ปรีชา  อุยตระกูล และสุวฒัน  ชางเหลก็. การศึกษาวรรณคดีอีสานในเชิงจรยิธรรม. กรุงเทพฯ : 
    รายงานการคนควาวิจัยเสนอตอสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๗. 

ปรีชา  นุนสุข. หนังตะลุง. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภา ลาดพราว, ๒๕๓๔. 
___________. อิทธิพลของมหากาพยรามายณะในเอเชียตะวันออกเฉียงใต. กรุงเทพมหานคร 
                 : สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ, ๒๕๒๔. 
ปริตตา  เฉลิมเผา  กออนนัตกูล. ความเปลี่ยนแปลงและความตอเนื่องในศลิปะการแสดงหนงั 

    ตะลงุ. กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทยคดีศึกษา  มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร, ๒๕๒๕. 

ปรานี  กล่าํสม และคณะ. จริยธรรมกับบุคคล, กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานิช, ๒๕๓๖. 
เปรมเสรี  (เสรี เปรมฤทัย). รามเกียรต์ิ. พมิพคร้ังที่ ๕. กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน, ๒๕๒๑. 
ผะอบ  โปษะกฤษณะ, พ.ต.หญิง. วรรณกรรมประกอบการเลนหนงัใหญ วัดขนอน จังหวัด 

   ราชบุรี. กรุงเทพมหานคร : สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๐. 

พิกุล  ทองนอย. รามเกียรต์ิรอยแกวประกอบคํากลอน (พระราชนิพนธรัชกาลที่ ๑) ฉบับ 
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  ๑๔๓ 
 

   สมบูรณ. พิมพคร้ังที ่๒. พระนคร : เขษมบรรณกิจ, ๒๕๑๓.  

พวง  บุษรารัตน. หนังตะลงุ. กรุงเทพฯ : มูลนิธิธนาคารกรุงเทพเพื่อบํารุงและสงเสรมิวรรณกรรม 
    ไทย, ๒๕๔๒.  

พระมหาวีรวงศ (พิมพ  ธมฺมธโร),สมเด็จ. สากลศาสนา. พมิพคร้ังที่ ๒. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราช 
   วิทยาลยั,๒๕๓๐. 

พระราชวรมุนี  (ป.อ. ปยุตฺโต). คุณธรรมและจริยธรรมสําหรับเด็กและเยาวชนรุนใหม. พิมพ 

    คร้ังที่ ๒. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๙. 

พระธรรมปฎก  (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม. พมิพคร้ังที่ ๑๒. 
     กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 

___________. พระพุทธศาสนาในอาเซยี. พิมพครั้งที ่๒. กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๔๓. 

___________. พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลศัพท. พิมพคร้ังที่๑๑. กรุงเทพมหานคร : 
     โรงพิมพมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั, ๒๕๔๖. 

___________. พุทธธรรม. พิมพคร้ังที่ ๖. (กรุงเทพมหานคร : โรงพิพมมหาจุฬาลงกรณราช 

     วิทยาลัย, ๒๕๓๘. 

_______. พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม. พิมพคร้ังที่๑๒. กรุงเทพมหานคร : 
    โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, ๒๕๔๖. 

__________. ธรรมกับการพัฒนาชวีิต. พิมพคร้ังที่๒. กรุงเทพฯ : มูลนิธิพทุธธรรม, ๒๕๓๙. 
___________. มาตรฐานชวีิตของชาวพทุธ. พิมพคร้ังที่ ๓. กรุงเทพฯ : โรงพิมพสหธรรมิก, 

       ๒๕๔๑. 

_______. ธรรมนูญชีวิตพุทธจริยธรรมเพื่อชีวิตที่ดีงาม. พิมพคร้ังที่ ๒๐๐.  
     กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพสหธรรมิก,๒๕๔๐. 

พระอริยานุวัตร  เขมจารีเถระ (ผูตรวจชําระ). พระลกัพระลาม (รามเกียรต์ิ) สาํนวนเกาของ 
   อีสาน. กรุงเทพมหานคร : ศึกษิตสยาม, ๒๕๑๘. 

พระพทุธยอดฟาจฬุาโลก, พระบาทสมเดจ็. รามเกียรต์ิ. เลม ๑ – ๑๑.  พระนคร :  องคการคา 
    ของคุรุสภา,๒๕๐๗.   

 พระพุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเดจ็. บทละครเรื่องรามเกยีรต์ิ. กรุงเทพมหานคร : สํานกั 
    พมิพศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๐๙. 

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั, พระบาทสมเด็จ. บอเกิดแหงรามเกยีรต์ิ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ 
     ศิลปาบรรณาคาร,๒๕๐๙. 
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  ๑๔๔ 
 

___________. บอเกิดรามเกียรต์ิ. พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๓. 
พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จ. บหุงารําไป. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพอักษร 

     สัมพนัธ,ม.ป.ป. 
___________. ชมชอมาลต.ี กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพอักษรสัมพันธ, ม.ป.ป.  
พรศักดิ์  พรหมแกว. การละเลนพืน้เมือง : บทประมวลเพื่อเสนอภาพรวม, ในนิทรรศน 

     วัฒนธรรม, บรรณาธกิารโดย พรศักดิ์ พรหมแกว. หนา ๖๙-๘๔. กรุงเทพฯ : 
     สถาบันทกัษิณคดีศึกษามหาวทิยาลยัทักษิณ, ๒๕๔๐.   

มลฤดี  บษุยกลุ. “หนังประโมทัยที่กาํลังจะถูกลืม.” ในมูลมังอีสาน.หนา ๑๓๕ - ๑๔๘. กรุงเทพฯ 
    :เซนเตอรพับลิคเคชั่น, ๒๕๒๖. 

มนู  ครุฑไชยนัต. รายงานเรื่องหนังประโมทัย. มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยสารคาม, ๒๕๒๖. 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, มหาวิทยาลัย. พระพุทธศาสนาในประเทศไทย. เอกสาร 

     ประกอบการสัมมนาทางวิชาการและพิธีลงนามความรวมมือแลกเปลี่ยนทางวิชาการ 
    ระหวางมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยกับมหาวิทยาลัยพระพุทธศาสนาแหง 
    สาธารณรัฐประชาชนจีน. กรุงเทพฯ : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหวั, พระบาทสมเด็จพระ. บอเกิดแหงรามเกยีรติ์. พิมพคร้ังที ่๙. พระนคร :  
    สํานักพิมศลิปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๓. 

รัถพร  ซงัธาดา. หนังประโมทัย: หนังตะลุงภาคอสีาน. มหาสารคาม : ศักดิ์โสภาการพิมพ, 
    ๒๕๒๖. 

เรณู  โกศนิานนท. การแสดงพื้นบานในประเทศไทย. กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานชิ, ๒๕๒๙. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒.  กรุงเทพมหานคร : นาน 
    มีบุคสพับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖. 

วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. หนังตะลงุมรดกไทย. กรุงเทพฯ : อัมรินทรการพมิพ, ๒๕๒๑. 
__________. มรดกพื้นบาน: ดวยมือและภูมิปญญาชาวบาน. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, 

     ๒๕๓๖. 

วศิน  อินทสระ. จริยศาสตร. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเจริญกิจ, ๒๕๑๘. 
ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง. ในทองถิ่นมีนิทานและการละเลน การศึกษาคติชนในบริบททาง 

    สังคมไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๙. 
ศรีสุรางค  พูลทรัพย, และสุมาลย  บานกลวย. รายงานการวิจัยเรื่องลักษณะความเปนมาและ 

    พฤติกรรมของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ  เปรียบเทียบกับตัวละครในมหา 
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  ๑๔๕ 
 

    กาพยรามายณะ. กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  
     ๒๕๒๔. 

สนิท  สมัครการ. การเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมกับพัฒนาการของสังคม. พิมพคร้ังที ่๕. 
     กรุงเทพมหานคร : โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร 
    ,๒๕๔๕. 

__________, วิธีการศึกษาสังคมมนุษยกับตัวแบบสําหรับศึกษาสังคมไทย, พิมพคร้ังที่ ๕,  
     กรุงเทพมหานคร: โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ  สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร 
    , ๒๕๔๓, 

สมพร  สงิหโต. ความสัมพนัธระหวางรามายณะของวาลมิกิและรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ 
    รัชกาลที่ ๑. กรุงเทพฯ : หนวยศึกษานิเทศก กรมการฝกหัดครู, ๒๕๒๐.  

สมศักดิ์  ศรีสนัติสุข. การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมวฒันธรรม: แนวทางการศกึษาวิเคราะหและ 
   การเปลี่ยนแปลง.  ขอนแกน : ภาควิชาสังคมศาสตร, คณะมนุษยศาสตรและ 
    สงัคมศาสตรมหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๒๘. 

สุโขทัยธรรมาธิราช มหาวทิยาลัย, สาขาศลิปะศาสตร. หนังตะลุง ใน ศลิปะการละเลนและการ 
    แสดงพื้นบานของไทย. หนา ๖๔๐,๗๕๑, ๗๕๗-๕๘,๗๘๓-๘๕.นนทบุรี : โรงพิมพ 
     มหาวทิยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓. 

สุจิตรา  มาถาวร. หนังใหญ และหนังตะลุง. กรุงเทพมหานคร: บริษทั เอส.ท.ีพ.ีเวลิดมีเดีย จํากดั, 
      ๒๕๔๑. 

สุภร  ผลชีวิน. รามายณะฉบับยอ. กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๐. 

เสฐียรโกเศศ  (พระยาอนุมานราชธน). อุปกรณรามเกียรต์ิ. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพบรรณ 
     คาร, ๒๕๑๕. 

เสฐียรโกเศศและนาคะประทีป (พระยาอนุมานราชธนและพระสารประเสริฐ). ประชุมเรื่อง 
     พระรามและแงคิดจากวรรณคดี. กรุงเทพฯ : บรรณาคาร, ๒๕๑๖. 

สุริยา  และคนอื่น ๆ .หนังประโมทัยอีสาน การแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทาง 
     วัฒนธรรมในหมูบานอีสาน. ขอนแกน : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
      มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๕. 

สุธิวงศ  พงษไพบูลย. หนงัตะลุง. สงขลา : ศูนยสงเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต, มหาวิทยาลยั 
     ศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา , ๒๕๒๙. 

เสถียร  โพธนินัทะ. ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา ฉบับมุขปาฐะ ภาค ๑. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ 
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  ๑๔๖ 
 

     มหามกุฏราชวทิยาลัย, ๒๕๑๙. 
สัญญา  สัญญาวิวฒัน. สงัคมวิทยาการเมือง : หลกัการและการประยุกต. พมิพคร้ังที่ ๒. 

     กรุงเทพฯ : เจาพระยาการพิมพ, ๒๕๓๒.  
ไสว  มาลาทอง, คูมือการศกึษาจริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร  โรงพมิพการศาสนา, ๒๕๔๒),  

อรพิน  ปานนาค และคณะ. อารยธรรมตะวันออก (Eastern Civilization). 
      กรุงเทพมหานคร : คณะมนุษยศาสตร, มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๘. 

 อุดม  บวัศรี,รศ. “ออนซอนอีสาน”.   ในวัฒนธรรมไทย,  (ภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ). หนา ๑๔๓ 
       - ๑๔๗. ขอนแกน : สํานัก สงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลยัขอนแกน, ๒๕๔๐. 

__________. ละครหุนอีสาน เพชรหนองเรือ. ขอนแกน : สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
      มหาวทิยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๒. 

______. มหาอุดม ลขิติไวใหคะนึง. ขอนแกน : โรงพิมพคลังนานาวทิยา, ๒๕๔๑. 

อุดม  หนทูอง. ดนตรีการละเลนพืน้บานภาคใต. ( สงขลา : ศูนยสงเสริมวัฒนธรรมภาคใต, 
      มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา), ๒๕๓๑. 

เอนก  นาวิกมลู. หนงัตะลุง – หนังใหญ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพศิลปะวรรณกรรม, 
      ๒๕๒๔. 

อานันท  กาญจนพันธุ. ความคิดและการเคลื่อนไหวทางสังคม: แนวการศึกษาทาง 
    ประวัติศาสตรและสังคมศาสตร. กรุงเทพมหานคร : สถาบันวิจัยสังคม จุฬาลงกรณ 
    มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐.  

ดร. S. Singaravelu. มหาวิทยาลัยมลายู. ศกึษาเปรียบเทียบเรื่องรามเกยีรต์ิฉบับภาษาสัน 
     สฤต ,  ทมิฬ ,ไทย  และมลายู  (พรอมดวยหลักฐานอางอิงเกี่ยวกับการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมซึ่งปรากฏในฉบับภาษาตางๆในประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต)
ภาษาอังกฤษ. แปลโดย ชูศักดิ์  ทิพยเกสร. กรุงเทพมหานคร : พิมพที่ บริษัท อรามบุญ(ประเทศ
ไทย) จํากัด, ๑๙๘๖. 

 

(๒) เอกสารอัดสําเนา 

 

โครงการสงเสริมสุขภาพใจภาคประชาชน  บานสระแกว . ๒๕๔๘.  (อัดสําเนา) 
นําเสนอผลงานดีเดนสุขภาพจิตระดับหมูบาน  บานสระแกว . ๒๕๔๘.  (อัดสําเนา) 

นําเสนอแผนชมุชน เพื่อแกไขปญหาสังคมและความยากจน  บานสระแกว  หมู ๔, (อัดสําเนา) 
สรุปรายงานโครงการถอดบทเรียนทาํงานดานยาเสพตดิระดับหมูบาน  บานสระแกว  หมู ๔ 

    (อัดสําเนา) 
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  ๑๔๗ 
 

 
(๓) วารสาร 

โกสินทร  ชิตามร. หนงัตะลุง เอกลักษณของปกษใต, กินรี. ๑๐, ๕ (พ.ค.๓๖) : ๗๘ – ๘๘. 
เครือวัลย  เรืองศรี. “หนังตะลุง,” มุนี. ๓, ๒(ธันวาคม ๒๕๒๕) : ๒๔ - ๓๕.  
ณรงคฤทธิ ์ ศกัดารณรงค. “ตะลุงปกษใตปโมทัยอีสาน,” ศิปลวัฒนธรรม. ๓, ๑๑ (กนัยายน 

     ๒๕๒๕) : ๖๖ - ๗๕.  
ธงไทย  สวุรรณคีรี. ขอสังเกตบางประการเกี่ยวกับหนงัตะลุง, กรุงเทพฯ : ศิลปวัฒนธรรม. ๑๓,๓ 

    (มกราคม) : ๒๕๓๕, ๑๗๒-๗๓. 

นพวรรณ  สิริเวชกุล. หนงัตะลุงเมืองใต ศลิปะพืน้เมืองที่ใกลจะตาย, สยามอารยะ. ๑, ๖ (ธ.ค. ๓๕) 
    :๑๑๕ -๑๒๓. 

นิยะดา  เหลาสุนทร. “รามเกียรติ์, ศิลปวฒันธรรม. ๕ (ธันวาคม ๒๕๒๖) : ๘๔ – ๘๗.  
นิเทศ  ตินนะกุล. สถาบนัสงัคม, ในสังคมและวัฒนธรรม. พิมพคร้ังที ่๔. กรุงเทพฯ : ภาควิชา 

    สังคมวิทยาและมานษุยวทิยา คณะรัฐศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗. หนา 
    ๑๐๕. 

บุญล้ํา  ทองมกุดารัตน. “เนือ่งมาจากหนงัตะลุงปกษใตประโมทยัอีสาน,” ศิลปวัฒนธรรม. ๖(๔) 
    : ๕๙ -๖๑; กุมภาพันธ, ๒๕๒๖. 

บาวเวอรซ็อคค, ซูเอลเลน. “วายงักุลิต หนังตะลงุชวา,”  วัฒนธรรมไทย.  แปลโดย สุทธิน ี ยาวะ 
    ประภาษ. ๒๑,๑๐ (ตุลาคม , ๒๕๒๕ )  

 ปาจรีย  ตองหุย, หนังตะลุงกับการปฏิรูปกระบวนการเรียนรูในโรงเรียนวัดไทรทอง, 
    วารสารวิชาการ. ๔, ๒ (ก.พ.), ๒๕๔๔. : ๗๗ – ๘๐. 

ประจักษ  ประภาพิทยากร. “อิทธิพลของรามเกียรติ์ในดานภาษา,” วารสารวัฒนธรรมไทย, ๒๓ 
     (มนีาคม ๒๕๒๗) : ๓๒ – ๓๖.  

ประพันธ  เรืองณรงค. วายังเซียม, ศลิปวฒันธรรม. ๑๐, ๑๐ (สิงหาคม ๒๕๓๒) : ๔๖ – ๕๑. 

ประทุม  ชุมเพง็พนัธุ. หนงัใหญของไทย, ศลิปากร. (กันยายน ๒๕๒๑) : ๓๑ – ๕๑. 

พิทยา  บุษรารัตน. หนงัตะลุงและโนราในบริบทของโครงสรางและพลวัตทางสังคมวัฒนธรรม 
     ภาคใต, วารสารทักษณิคดี. ๗,๑ (ส.ค.๔๗) : ๑๐๗  - ๑๓๘. 

พิมุข  ชาญธนวัฒน. “มหรสพการเลนเงาของอีสาน,” ศลิปวัฒนธรรม. ๑๗ (๔) : ๑๐ - ๑๒; 
     สิงหาคม, ๒๕๓๙. 

ภิญโญ  จิตตธรรม. ความสัมพันธระหวางหนังตะลงุในนครศรีธรรมราชกับวายังกุลิต, กรุงเทพฯ : 
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  ๑๔๘ 
 

    วิชชา, ๑๒,๑ (ตุลาคม): ๒๕๓๐, ๘๐-๙๕. 
ภิญโญ  ศรีจําลอง. หนังตะลงุมาจากไหน, ศิลปวัฒนธรรม. ๓,๙ (กรกฎาคม ๒๕๒๕) : ๓๓-๓๗. 
มัทรี  รัตนิน. รามายณะเปรยีบเทยีบทางวรรณคดี ภาค ๑, ๒, วารสารธรรมศาสตร. ๒ : ๗ : 

      ๒๕๒๕, ๒๕๒๖ 
ยศ  ธสาร. “อีสานสนุก: หนงับักตื้อ,” แปลก. ๑๓ (๕๖๗) : ๒๖ – ๒๗  มกราคม  ๒๕๓๐. 
วาณิช  จรุงกิจอนันต. ลูกเลนรามเกียรติ์, สูอนาคต. ๑๑ – ๑๗  กรกฎาคม ๒๕๒๘, หนา ๕๓-๕๔.  
ศรัณพร  ชวนเกริกกุล,ดร. หนังตะลงุศิลปะอันล้ําคาของชาวใต, ผูสงออก. ๑๘, ๔๑๒ (ปกษแรก 

      ต.ค. ๔๗) ๖๓ -๖๕. 
ศิราพร  ฐิตะฐาน. รามเกียรติ์  ศึกษาในแงการแพรกระจายของนิทาน, วารสารอักษรศาสตร, ปที ่

๑๒ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม ๒๕๒๓, หนา ๑๓๓-๑๕๐. 
______. รามเกยีรติ์สํานวนทองถิ่นของไทย, โลกหนงัสือ. ๓ (พฤษภาคม ๒๕๒๓) : ๔๒ – ๔๕. 

ศรีสุรางค  พูลทรัพย. ปรัชญาชีวิตจากบทละครรามเกียรติ์, จันทรเกษม. ฉ.๑๗๘ (พฤษภาคม –  
    มิถนุายน ๒๕๒๗) : ๑ - ๘. 

สุธิวงศ  พงศไพบูลย. “บทบาทของหนังตะลุงในปจจบุัน,” วารสารทักษณิคดี. ๒ (๑) : หนา ๖-๘ 
      เมษายน –มิถุนายน  ๒๕๒๘. 

สันต  สุวรรณประทีป. อิทธพิลรามเกียรติ์, ศลิปวัฒนธรรม. ๔ (พฤศจิกายน  ๒๕๒๕) : ๔๓-๔๕. 
อุดม  หนทูอง. ศิลปะการเลนเงาของนักเลานทิานยามวกิาล, ไฮคลาส. ๑๐ (๑๐๙), หนา ๑๓๐ – 

     ๑๔๑ : พ.ค.๒๕๓๖. 
เอนก นาวิกมลู. การแพรกระจายของหนังตะลุงทางภาคกลาง, ศิลปวฒันธรรม. ๑, ๓ (มนีาคม 

    ๒๕๒๓) : ๔๘ – ๕๓. 
______. หนงัตะลุงภาคใต, ภาคกลาง, ภาคเหนือ, ภาคอีสาน, ศลิปวัฒนธรรม. ๑ (๑๑) 

     พฤศจิกายน  ๒๕๒๓ : ๒๖ – ๓๗. 
 

(๔) หนังสือพมิพ 
 

ไมตรี  ลิมปชาติ. “อีกหนึ่งลมหายใจ: หนงัตะลุงอีสาน,” เดลินิวส. ๒๒ พฤษภาคม, ๒๕๓๐ : หนา 
    ๕. 
       

(๕) วิทยานิพนธ 
 

 

จํารูญ  วงศกระจาง.“ความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงหนงัตะลุงในจงัหวัดสงขลา”. ปริญญานิพนธ 
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  ๑๔๙ 
 

    ศลิปะศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ภาคใต, 
     ๒๕๓๙. 

ชุมเดช  เดชภมิล. “หนงัประโมทยัในจงัหวัดรอยเอ็ด”. ปริญญานิพนธศลิปะศาสตรมหาบัณฑิต. 
     บัณฑิตวทิยาลัย  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๑. 

ชฏารัตน  สุนทรธรรม. “การศึกษาเรื่องรามเกียรติ์สํานวนทองถิ่นอีสาน”. วิทยานิพนธศิลปะ 
     ศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๘. 

ดุสิต  รักษทอง. “การอนุรักษและพัฒนาหนงัตะลุงตามทัศนะของนายหนงั”. ปรญิญานิพนธ 
     ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวทิยาลยั  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  สงขลา, 
      ๒๕๓๙. 

พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จ. “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”. ปริญญา 
     อักษรศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๔.   

พระมหาเตชศักดิ์  ธีรปฺโญ, (โพธิ์ชัย). “จริยศึกษาเพื่อพัฒนาจริยธรรมแกนักเรียนตามหลักคํา 
     สอนทางพระพุทธศาสนา”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย 
     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 

พระมหาประหยัด  ปฺญาวโร, (สุนันท). “จริยธรรมที่ปรากฏในคํากลอน”. วิทยานพินธพทุธ 
     ศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวทิยาลัย  มหาวทิยาลัยมหาจฬุาลงกรณราชวทิยาลัย, 
      ๒๕๔๒. 

พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน, (ศรีนอก). “หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยูในบทเพลง 
       ลูกทุงไทย”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาจุฬา 
      ลงกรณราชวิทยาลัย , ๒๕๓๘. 

พระสมชาย  ฐติิปฺโญ, (เครือนอย). “จริยธรรมทางพระพุทธศาสนาทีป่รากฏในวรรณกรรมลานนา 
       เร่ืองอายรอยขอด”. วทิยานพินธพทุธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลยั 
      มหาวทิยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลัย, ๒๕๔๖. 

ไมตรี  จันทรา. “การสรางรูปแบบการฝกอบรมนายหนงัตะลุงเพื่อการถายทอดความรูทางการเมอืง 
แกประชาชน”. ปริญญานิพนธตามหลักสูตรการศึกษาดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิต 
 วิทยาลัย   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๒๕. 

ศิราพร  ฐิตะฐาน. “รามเกียรติ์  ศึกษาในแงการแผกระจายของนิทาน”. วิทยานพินธปริญญา 
     มหาบณัฑิต. บัณฑิตวทิยาลยั.  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, ๒๕๒๒. 
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  ๑๕๐ 
 

(๖) ภาษาอังกฤษ 
 

Hall, D.G.E. A History of  South-East Asia. London: The Macmillan 
     Press, 1955. 

Kirsch, A. Thomas. Development and Mobility among the Phu Thai of 
     NortheastThailand. Asian Survey, 1966, 6, 7 (July):370-78. 

Sarkar, H.B. Cultural Relations Between India and Southeast Asian 
     Countries.New Delhi: Shri Jainendra Press, 1985.  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Page 168 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



     
 
  ๑๕๑ 
 

 
ภาคผนวก   ก. 

รายนามผูใหสัมภาษณ 
 

หัวหนาคณะ 

 

 ๑. คณะ อ.อินตา  นายบุญชวน  สอนอน 
 ๒. คณะ เพชรหนองเรือ  นายสังวาล  ผองแผว, นายคําตัน  ผองแผว   
 ๓. คณะเพชรขอนแกน  นายสมโภชน  คาํสระแกว 
 ๔. คณะเพชรสองแสง  นายณรงค  ผาคุณ 

 

กลุมผูเชิดหนังตะลุงอีสาน 

 

 ๑. นายบุญชวน  สอนอน 
 ๒. นางอินตา  สอนอน 
 ๓. นายสมโภชน  คําสระแกว 
 ๔. นายเหรียญ  ผัดพรม 
 ๕. นายสพุัตร  ชันโสภา 
 ๖. นางบวัลัย  ผัดพรม 
 ๗. นายลาํดวน  ผองแผว 
 ๘. นายสงัวาล  ผองแผว 
 ๙. นางลําปาง  ผองแผว 

๑๐. นางขันทอง  คําสระแกว 

 
 

กลุมผูรูเกี่ยวกับหนังตะลุงอีสาน 

 

๑. อาจารยชุมเดช  เดชภิมล  ผูใหสัมภาษณ , บานเลขที ่๑๘๘/๑ ถนนเพลินจิต ตําบลใน
เมือง  อําเภอเมือง จงัหวัดรอยเอ็ด  

๒. นายสมร  พลีศักดิ์   ผูใหสัมภาษณ ,  คณะศิลปะศาสตร  มหาวทิยาลัยมหาสารคาม  

๓. อาจารยรัถพร  ซงัถาดา   ผูใหสัมภาษณ,    ภาควิชาสังคมวทิยาและมานุษยวิทยา  

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 
 

 

Page 169 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



     
 
  ๑๕๒ 
 

 
กลุมผูเลนดนตรีประกอบการแสดง 

 

 ๑. นายสมโภชน  คําสระแกว 
 ๒.นายสุรเดช  ชัยโสภา 
 ๓. นายคณิต  คําสระแกว 
 ๔. นายเสาร  พินโย 
 ๕. นายอทุิศ  พงษสาล ี
 ๖. นายศรี  ชยัศิริ 
 ๗. นายคาํผา  ผองแผว 
 ๘. นายคาํตัน  ผองแผว 
 ๙. นายสอน  สองบุตรศรี 
 ๑๐. นายนิจ  สอนอน 
 ๑๑. นายอทุัย  สอนอน 
 ๑๒. นายเสรี  ภูนาแกว 

 

กลุมผูชมการแสดงหนังตะลุงอีสาน 

 

 เยาวชนชาย – หญิง  อายุ ๑๔ – ๑๘  ป 
 

  ๑. ด.ช.ทินกร  พทุธบุตร 
  ๒. นายสงัวร  คําพรมมา 
  ๓. นายสนุทร  โททองแดง 
  ๔. นายสพุรม  ทพัซาย 
  ๕. นายณรงค  ผาคุณ 
  ๖. นายกิตติ  ใจชวง 
  ๗. นายสมภาร  พทุธบุตร 
  ๘. นายสมจิตร  ภักดี 
  ๙. นายเขียน  พุทธวงศ 
  ๑๐. นายศุภกร  วรรณโสม 
  ๑๑. น.ส.วาสนา  คําสระแกว 
  ๑๒. น.ส.วันทา  คาํสระแกว 
  ๑๓. น.ส.บุษกร  คําพนัธ 
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  ๑๕๓ 
 

  ๑๔. ด.ญ.บวัเรียน  โสภา 
  ๑๕. น.ส.บุญมี  ทองอนิทร 
  ๑๖. น.ส.สมใจ  อุนคํา 
  ๑๗. น.ส.ทองมี  ทิจําปา 
  ๑๘. น.ส.นงลกัษณ  แกววงศ 
  ๑๙. น.ส.กรองแกว  บุญมานาง 
  ๒๐. น.ส.รัชนกีร  ภูนาแกว 

 

 ผูใหญชาย – หญิง  อายุ  ๑๙ – ๕๙  ป 
 

  ๑. นายเสถยีร  อินทรกัณหา 
  ๒. นายสามัคคี  ศรีแกว 
  ๓. นายส ี ละมัย 
  ๔. นายผาน  คําสระแกว 
  ๕. นายเคน  มูลตรี 
  ๖. นายผดุง  ศรีแกว 
  ๗. นายจํานง  พทุธบุตร 
  ๘. นายอภิชาต  คําสระแกว 
  ๙. นายบุญธรรม  คําพันธ 
  ๑๐. นายสมพงษ  คําพันธ 
  ๑๑. นางอุทยั  ศรีแกว 
  ๑๒. นางวิกุล  เสนาด ี
  ๑๓. นางบวัพนัธ  คําพันธ 
  ๑๔. นางบุญทํา  ศรีสุนทร 
  ๑๕. นางสมปรารถนา  มายอด 
  ๑๖. นางดัชน ี ปองสุวรรณ 
  ๑๗. นางทองปน  พทุธบุตร 
  ๑๘. นางสพุฒันา  คาํอินทร 
  ๑๙. นางจิตนา  พรมเหล็ก 
  ๒๐. นางทองเม็ด  คําพันธ 
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  ๑๕๔ 
 

ผูสูงอายุชาย – หญิง อายุ  ๖๐ ปขึ้นไป 

 

  ๑. นายสมยั  ขอตุย 
  ๒. นายเคน  มูลตรี 
  ๓. นายกอง  จันทรเพ็ง 
  ๔. นายพนัธ  ศรีชาหลา 

  ๕. นายสุม  พนิิจจิตร 
  ๖. นายสาคร  ภักดี 
  ๗. นายสมบูรณ  กงสะเดน็ 
  ๘. นายบุญธรรม  เกื้องพมิพ 
  ๙. นายมาย  คําพรมมา 
  ๑๐. นายเคนนอย  มูลตรี 
  ๑๑. นางอัมพร  มายา 
  ๑๒. นางปน  อุดชาลี 
  ๑๓. นางนาง  จักราช 
  ๑๔. นางบนิ  ไชยราช 
  ๑๕. นางเหรียญทอง  แกนกระโทก 
  ๑๖. นางคําเบา  สอนอน 
  ๑๗. นางทองใสย  กงสะเด็น 
  ๑๘. นางผาย  ศิริจันทร 
  ๑๙. นางเลื่อน  คําพันธ 
  ๒๐. นางจนัทร  ภักดี 
 

 
 
 
 

........................................... 
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ภาคผนวก  ข. 

ตารางเปรยีบเทียบการแสดงหนังตะลงุในภูมิภาคตาง ๆ ของประเทศไทย 
............................................ 

หัวขอ/
ภาค ภาคใต ภาคกลาง ภาคอีสาน 

ชื่อเรียก หนงัควน/หนงัพัทลงุ/หนงัลุง/
หนงัตะลุง 

หนงัตะลุง/หนงัตะลุง 
เมืองเพชร 

หนงัประโมทัย/หนังบกัตื้อ/

หนงัขราบ/หนงับักปอง 
บักแกว/หนังตะลุงอีสาน 

ความ
เปนมา 

สันนษิฐานไดวามทีี่มา  ๓  
ทาง  ดวยกันคือ 

๑. หนังตะลงุเปนการละเลน
ดั้งเดิมของชนพื้นเมืองใน

ภาคใตยุคโบราณ 
๒. หนังตะลงุไดรับอิทธิพล
การแสดงจาก “วายงั”ของ

ชาวชวาและมลาย ู
๓. หนังตะลงุไดรับอิทธิพล
การแสดงจาก “หนงัใหญ” 

ในสมัยกรงุสุโขทัย และ/หรือ
สมัยอยุธยาตอนตน 

สันนษิฐานวามีที่มา 
๒ ทางคือ 

๑. เกิดจากการ
ประยุกตเอาหนังใหญ
มาแสดงเปนหนังตะลงุ
ในตอนปลายสมัย ร.๕
๒. ไดรับอิทธพิลการ
แสดงจากหนงัตะลุง
ภาคใตซึ่งมาแสดงที่
บางปะอนิในสมัย ร.๕ 

ป พ.ศ. ๒๔๑๙ 

สันนษิฐานวามีที่มา ๓ ทาง
ดวยกนัคือ 

๑. ไดรับอิทธพิลจากหนัง
ตะลุงภาคกลาง  จ.อยุธยา 

ซึ่งมาเปดการแสดงที่   
จ.อุบลราชธานี ในป   

พ.ศ. ๒๔๖๙ 
๒. กอนสงครามโลกครั้งที่ 
๒  คนอีสานทีท่ํางานใน
กรุงเทพฯ ไดมีโอกาสชม
การแสดงหนังตะลุงปกษ
ใตที่กรุงเทพ  จึงนาํมา

จัดตั้งคณะและเผยแพรใน
ภาคอีสาน 

๓.หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒  

คนอีสานทีท่ํางานใน
ภาคใต  ไดมีโอกาสชมการ
แสดงหนงัตะลุง  จึงนํามา
ดัดแปลงใหเหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมของภาค

อีสาน 
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  ๑๕๖ 
 

ตัวหนัง ทําจากหนงัววัหรือหนังควาย
หรือหนังคางเฉพาะหนังเจา
ทําจากหนงัเสอืหรือหนงัหมี
หรือหนังโคตายพราย 

ตัวหนังมีประมาณ ๗๐-๓๐๐
ตัว ตัวหนงัแบงออกเปน ๓ 

ประเภทไดแก 
   ๑. รูปหนงัชัน้สูง ไดแก 

พระอิศวร พระฤาษ ีเจาเมือง
 ๒. รูปเชิด ไดแก มนษุย 

ยักษ ลงิ 
 ๓. รูปกาก ไดแก ตัวตลก 

สัตว ภูเขา ตนไม 

ทําจากหนงัววัตัวเมีย
หรือหนังลูกวัว ตัวหนงั
มีประมาณรอย ๆ ตัว 

ตัวหนังแบงออกเปน ๓ 

ประเภท ไดแก 
๑. รูปหนังชัน้สูงหรือ
รูปหนงัไดแก พระ
พรหม พระนารายณ  
พระอิศวร  พระฤาษ ี
๒. รูปเชิด ไดแก 
มนุษย ยกัษ ลงิ 

๓. รูปกาก ไดแก ตัว
ตลก สัตว ภูเขา ผี  

ตนไม 

ทําจากหนงัววัหรือหนัง
ควาย หรือพลาสติก 

ตัวหนังมีประมาณ  ๓๐ – 

๒๐๐  ตัว 
ตัวหนังแบงออกเปน  ๓  

ประเภทไดแก 
๑. รูปหนังชัน้สูง  ไดแก  

พระฤาษ ี
๒. รูปเชิด ไดแก  พระ นาง 

ยักษ 
๓. รูปกาก ไดแก ตนไม  ผี  

สัตว  ตาง ๆ 

เครื่อง
ดนตรี 

ทับ ๑ คู/โหมง ๑ คู/ฉิ่ง ๑ คู/ป 
๑ เลา กลองตุก ๑ ลูก (ตอมา
มีเครื่องสากลผสม  เชน 

ไวโอลิน  ออรแกน  กีตาร  ซอ  

จะเข  กลองชดุ) 

กลองชาตรี ๑ ลูก/โทน 

๒ ลูก/ฉิง่/ฉาบ/ป ๑ 

เลา/กรับ/โหมง/
ระนาด/ป/ซอดวง/ขลุย/

แตรวง/ปพาทย/ฆอง/
กรับไม ซึ่งอาจมีถึงราว 

๕ คู 

แคน/พิณ/ฉาบ/กลอง/
ตะโพน/ระนาดเอก

(ปจจุบันมีเครือ่งดนตรี
สมัยใหมเขามาผสม  เชน  

กลองชุด  กีตาร) 

เร่ืองที่
แสดง 

รามเกียรติ์ จนัทโครพ 

สุวรรณราช โคบุด แกวหนา
มา ลักษณวงศ หอยสงัข 
เตาทอง หลวชิัยคาสว ีนาง
สิบสอง  พระสุธน นวนิยาย
ดัดแปลงและแตงขึ้นเอง เชน 

พานทองรองเลือด หวงรักเหว
ลึก เสือใบ เสอืดํา สายเลือด
สายสวาท เลอืดรักคนจน 

รามเกียรติ์  สามฤดู  
จําปาสี่ตน  สงัขทอง  

จําปาสามตน   
โกมินทร  หลวชิัยคาว ี 

ฯลฯ  เร่ืองที่แตงขึ้นเอง

รามเกียรติ์  ขลููนางอั้ว  

จําปาสี่ตน  สินไซ  นางแตง
ออน  ทาวก่าํกาดํา  สังข

ทอง  สุวรรณหงส   
โกมินทร  นวนยิายรวม
สมัยดัดแปลง  เชน  มนต
แมมด  นางผมหอม  

กําพราผีนอย 
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  ๑๕๗ 
 

ตัวตลก เทง  หนนูุย  ยอดทอง  สีแกว  

ขวัญเมือง 
ไอแก ไอแกว ไอหมก 

ไอหนวย ไอดวง ศรี
แกว (ตะลุงเมอืงเพชร) 
ไอตาย ไดแก ไอหอย 

ไดเขื่อง  (ตะลงุ
นครปฐม) ไอเปลือย 

ไอเกลี้ยง เปนตัวตลกที่
หนงัตะลุงภาคกลาง

ทั่วไปมักจะม ี

ปลัดตื้อ  บักปอง  บักแกว  

อีลุน  อีทา 

จอหนัง ทําจากผาขาว ขนาด ๑.๕ × 

๓ เมตร 
ผาขาวขลิบริมดวยผา
แดงหรือน้ําเงนิ ขนาด 

๒ × ๓ เมตร 

ผาขาวเย็บขอบสีดํา ทัง้  ๔  

ดาน ขนาด ๑.๕ × ๒ เมตร

โรงแสดง 
   หนัง 

เปนเพิงหมาแหงน สงู ๕ 

เมตร ขนาด ๒ × ๓ เมตร มงุ
หลังคา กรุฝา ๓ ดาน เวน

ดานหนาไวขึงจอ 

คลายกับโรงแสดงหนัง
ภาคใต ปลูกเปนเพงิ
หมาแหนง สงู ๒ เมตร 
ขนาด ๒ × ๓ เมตร มุง
หลังคา กรุฝา ๓ ดาน  

เวนดานหนาไวขึงจอ 

โรงปลูกยกพืน้ประมาณ
เอว  ผูใหญ มงุหลงัคา  ถา
มีเวทีหมอลาํ  เวทมีวย 

หรือศาลากลางบานก็ใช
เปนที่แสดงไดโดยหาเสา
หลัก  ๒  เสามาสรางเปนที่
ผูกจอหนังใชเสื่อหรือผา
กางกั้นบริเวณที่ใชแสดงให
เปนหองสี่เหลีย่ม  ขนาด  

๓ × ๔ เมตร  เวนดานหนา
ไวขึงจอหนัง 

โอกาสใน
การแสดง 

งานเฉลิมฉลองสมโภช งาน
ศพ (ศพสดไมนิยมเลน) งาน
เทศกาลงานทีม่ีผูจัดเพื่อหา
รายได แบบธุรกิจการคา  

แกบน 

แกบน งานประเภท
ตาง ๆ ที่มีผูหาไป
แสดงในชวงเดือน 

 ๓-๕  ซึง่เปนหนาแลง

งานบุญแจกขาว, งาน
ฉลองหรืองานสมโภช  เชน  

งานฉลองเทียนเขาพรรษา  

บวชนาค  งานขึ้นบานใหม  
เปนตน  งานศพ,  งานที่มีผู
จัดหารายได, แผขาวหลงั
ฤดูเก็บเกีย่วและเอาขาวขึ้น
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  ๑๕๘ 
 

เลาเสร็จแลว 
ภาษาที่ใช บทเจรจา ภาษากลาง 

สําหรับตัวละครที่สําคัญ เชน 

พระ นาง กษตัริย และยักษ
ตัวสําคัญ ภาษาใตสําหรับตัว

ตลก เสนา 
บทพากย  ขับกลอนสําเนยีง

ปกษใต 

บทเจรจา ภาษากลาง
ใชกับตัวละครที่เปน
เจานายหรือยกัษตัว
สําคัญ ภาษาถิ่นใชกับ

ตัวตลก 
บทพากย  พากย

คลายโขน/ยี่เก/โขนสด/

เพลงฉอย 

บทเจรจา  ภาษากลางใช
กับตัวละครทีส่ําคัญ  เชน  

พระ  นาง  กษตัริย  และ
ยักษตัวสาํคัญ 

บทพากย  ใชขับกลอน
แบบทํานองเสนาะสาํเนียง

อีสาน 

การเชิด นั่งเชิด นั่งเชิด ยืนเชิด 
ผูแสดง ๕-๘  คน  ประกอบดวย 

๑. หวัหนาคณะชายทําหนาที่
เชิด พากย ไหวครู คนเดียว   

๒. นกัดนตรีชาย ๕ คน   
 ๓. หมอไสยศาสตร ๑ คน   

๔. เด็กฝกเลนหนงั 

(ไมมีขอมูล) ๕ – ๑๐  คนขึ้นไป
ประกอบดวย  ๑. หัวหนา
คณะทําหนาที ่ เชิด  พากย 
ไหวครู  ๒. ผูเชิดและผู

พากย  ๓ – ๔  คน ทัง้ชาย
และหญิง  ๓. ผูพากยหญงิ  
๑ – ๒  คน  ๔. นักดนตรี  

๕ – ๖  คน 
ชวงเวลา
ที่แสดง 

๔ ทุม – ตี ๒ , ๖ ทุม - สวาง (ไมมีขอมูล) ๒ – ๓  ทุม – ๔ – ๖  ทุม

ขนบนิยม -โหมโรง,ออกรูปพระฤาษี,
ออกลิงหวัค่ํา 

-ออกพระอิศวรทรงโคอสุภ
ราช 

-ออกรูปปรายหนาบท (กรณี
แสดงแกบนจะมีการแสดง
การแกลิงขาวลิงดํา แสดง
การแกลิงดาํทีถู่กลิงขาวจับ
มัดตัวถวายแกฤาษีเมื่อแกได
ถือเคล็ดวาแกบนเสร็จสิ้น 

-ปกฤาษกีลางจอแลว
โหมโรง (กรณแีกบน
ปกรูปพระรามกับ
ทศกัณฐยนืแนบขาง

พระฤาษี) 
-เชิดฤาษี, -ออกลิงขาว
ลิงดํา (กรณีแกบน จะ
มีรูปชายหนุมออกมา
รองกลอนไหวเจาพอ
ตาง ๆ ใหมารับสินบน)

-เชิดพระฤาษ ี
-เชิดตลกบอกเรื่อง (ปลัด

ตื้อ) 
-แสดงเบิกโรง  เชิดบักสี 
บักแกว  หยอกลอกับนาง

ระบํา 
-นางระบําเตนโชว  บาง
คณะจัดมวยชกกัน  ๓  ยก  

หรือ จัดทัง้สองอยาง 
-เชิดรูปหนังทัง้หมดเรียง
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-ออกตัวตลกบอกเรื่อง  (อาย
ขวัญเรือน) 

-ดําเนินเรื่อง 

-ออกรูปศรีแกวเลา
เร่ือง 

-ดําเนินเรื่อง 

หนาจอ 
-ดําเนินเรื่อง 

ความเชื่อ -ไมปลูกโรงหนังหันหนาไป
ทางทิศตะวันตกและทิศ

ตะวันออก 
-ตนกลวยเจาะและฝงหมาก
พลูขางในเพื่อกันคุณไสยและ

ผูกใจคนด ู
-รูปหนังที่ศักดิส์ิทธิ์เชน ฤาษ ี

พระอิศวรทาํจากหนงัสัตวที่
ตายผิดปกติ รูปตลกจะตัด
หนงัหุมเพศผูตายมาติดปาก

ลาง 
-กอนออกเดนิทางตอง

ประโคมดนตรี เมื่อผานวัด
ตองตีกลอง 

-เมื่อถึงโรงหนงัตองเอาตวั
หนงัขึ้นหนานายหนงัและ
ลูกนองเดินรอบโรงหนึ่งรอบ 
-ถาแสดงในงานศพตองหยดุ

แสดงวันเผา 
-วางรูปฤาษีและเทวดาไว

เหนือรูปอ่ืน ๆ 
-ไมวางรูปผูหญิงและรูปฤาษี

ติดกัน 
-เมื่อเก็บตัวหนังเสร็จใครเดนิ

ขามไมได 

(ไมมีขอมูล) -ไมหันหนาโรงไปทางทิศ
ตะวันตก 

-กอนการแสดงตองขอ
อนุญาตกาํนนั/ผูใหญบาน/

ศาลปูตา 
-กรณีแสดงแผขาวไมออก
เดินทางในวนัแรม  ๑๕  ค่ํา
-เมื่อเก็บตัวหนังเสร็จแลว

หามใครเดินขาม 
-หามผูหญิงจบัตองหนัง
ฤาษ ีและปลัดตื้อ 
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ที่มา 
๑. เครือวัลย  เรืองศรี. “หนงัตะลุง”. มุน.ี ๓, ๒(ธันวาคม ๒๕๒๕)  ๓๔-๓๕. 
๒. ชวน  เพชรแกว, “หนงัตะลุงปกปใต”. วิชชา ๕, ๑(ตุลาคม ๒๕๒๓)   ๓-๙. 
๓. รัถพร  ซงัธาดา.หนังประโมทัย หนังตะลุงภาคอสีาน. มหาสารคาม : ศักดิ์โสภาการพิมพ, 

   ๒๕๒๖. 
๔. ทักษิณคดศีึกษา, สถาบัน มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ สงขลา. สารานุกรมวฒันธรรม 

  ภาคใต พ.ศ.๒๕๒๙ เลม ๑๐. กรุงเทพมหานคร : อัมรินทรการพมิพ, ๒๕๒๙. 
๕. สาขาศิลปะศาสตร มหาวิทยาลัยสโุขทยัธรรมธิราช. ศิลปะการละเลนและการแสดงพื้นบาน 

  ของไทย. พมิพคร้ังที่ ๒. นนทบุรี : สํานักพิมพมหาวทิยาลัยสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๓๓. 
๖. สุธิพงศ  วงศไพบูลย. หนงัตะลุง. สงขลา : มหาวิยลาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๗. 
๗. สุริยา  และคนอื่น ๆ .หนังประโมทัยอีสาน การแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทาง 

วัฒนธรรมในหมูบานอีสาน. ขอนแกน:  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๕. 

๘. เอนก  นาวกิมูล. หนังตะลุง – หนังใหญ. กรุงเทพมหานคร : สํานกัพิมพศิลปะวรรณกรรม, 
   ๒๕๒๔.  
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ภาคผนวก  ค. 

 

เรื่องยอ  รามเกียรต์ิ 

 
......................................................................................................................................... 

 

      รามเกียรติ์   บทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงมีพระราช
ประสงคที่จะรวบรวมเรื่องรามเกียรติ์ที่กระจัดกระจายอยูใหเปนหลักฐาน  รามเกียรติ์สํานวนนีจ้งึเปน
สํานวนที่ยาวที่สุดและมีเนื้อเร่ืองที่สมบูรณที่สุด 

 โครงรางของตอนตาง ๆ  

การเริ่มเรื่อง 

     เร่ิมดวยอวตารปางที่ ๓ ของพระนารายณ คือ วราหาวตาร กลาวถึงหิรันตยักษบําเพ็ญ
ตบะ จนพระอิศวรประทานพรใหมีฤทธิ์เดช หิรันตยกัษจึงสําแดงฤทธิด์วยการมวนเอาแผนดินทั้ง ๔ 

ทวีปลงไปบาดาล พระอิศวรตองใหพระนารายณอวตารไปปราบ พระนารายณแปลงเปนหม ูใชเขี้ยว
เพชรขวิดหิรันตยักษจนตาย 

กําเนิดกรุงศรีอยุธยา 

     เมื่อพระนารายณปราบหิรันตยักษแลวก็กลับไปเกษียรสมุทร ประทับเหนือบัลลังกนาค
แลวรายเวท บังเกิดดอกบัวผุดขึ้นในพระอุทร ในดอกบัวนั้นมีกุมารคนหนึ่ง พระนารายณจึงนําไป
ถวายพระอิศวร พระอิศวรบัญชาใหพระอินทรไปสรางเมืองอยุธยาแลวใหกุมารองคนั้นซึ่งประทาน
นามวา อโนมาตัน ไปครองอยุธยา 

กําเนิดลงกา 

     ทาวสหบดพีรหมเหน็เกาะลังกาถูกทิง้ราง จึงใหพวกพรหมชวยกนัสรางเมืองขึน้ใหมแลว
ใหจตุรพักตรครองเมืองนั้น ทาวจตุรพกัตรมีโอรสกับนางมลิกา คือ ทาวลัสเตียน 

ทาวอัชบาลปราบอสุรพกัตร 

     กลาวถึงอสุรพักตรใดใหคธาเพชรจากพระอิศวรจึงกําเริบ  เที่ยวออกรุกรานหมูเทวดา 

ทาวมาลีวัคคพรหม (มาลีวราช) จึงขอพระขรรคจากพระอิศวรเพื่อเอาไปให  ทาวอัชบาลโอรสของ 
ทาวอโนมาตัน ปราบอสุรพักตร ทาวอัชบาลฆาอสุรพักตรตาย 
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นารายณปราบนนทก 

    กลาวถงึนนทกผูมหีนาที่ลางเทาเทวดา  แคนใจที่เทวดาแกลงตบหัวและถอนผมตนจนหัว
โลน จงึไปขอพรพระอิศวรใหมีนิว้เพชรที่สามารถชี้ใหใคร ๆ ตาย คร้ันไดนิ้วเพชรนนทกก็แกแคน ชี้
เทวดาตายเปนจํานวนมาก พระอิศวรจึงใหพระนารายณจัดการปราบนนทก พระนารายณแปลงเปน
อัปสรไปยั่วนนทก แลวลอใหนนทกรําตาม เมื่อถึงทานาคามวนหาง นิ้วเพชรชี้ลงทีเ่ขานนทก นนทก
จึงลมลงกอนตาย นนทกตอวาพระนารายณมี ๔ กร เอาเปรียบตนผูมี ๒ มือ พระนารายณจึงบอก
ใหนนทกไปเกดิใหมมี ๑๐ หนา ๒๐ มือ สวนพระองคจะไปเกิดเปนมนษุยธรรมดา 

กําเนิดทศกณัฐ  

    กลาวถงึนางรัชคามมเหสทีาวลัสเตียน ประสูติโอรส คือ ทศกัณฐ และกุมภกรรณ เมื่อ
ทศกัณฐอายุ ๔ ป  ก็ลาบดิามารดาไปเรยีนวชิากบัพระโคบุตร  วันหนึง่ไดไปหักตนไมในสวนของ 
พระอรชุน พระอรชุนจึงแผลงศรเปนนาคไปมัดทศกัณฐ ในที่สุดพระโคบุตรตองมาขอรองใหอรชุน
ปลอยทศกัณฐ 
กําเนิดพิเภก 

    คร้ันพระอิศวรเหน็วานนทกลงไปเกิดเปนทศกัณฐแลว จึงใหเทวดาอีกลงไปเกิดเปนพิเภก 

เพื่อใหเปนผูชวยพระรามในการสงคราม 

กําเนิดนางชบุ พาลี และสุครีพ 

    กลาวถึงทาวโคดมบําเพ็ญตบะอยูสองพันป จนนกกระจาบเขาไปฟกไขอยูในหนวดของ
พระฤาษี วันหนึ่งนกกระจาบตัวผูบินไปหาอาหารแลวหลงติดอยูในดอกบัว จนรุงเชาจึงไดกลับมาหา
นางนก นางนกตอวา วาพอนกมีชู พอนกจึงสาบานวาถาตนมีชูจริง ขอใหบาปพระโคดมตกอยูกบัตน 

พระโคดมจึงถามวาตนมีบาปดวยเรื่องใด นกตอบวาดวยเหตุที่พระโคดมไมมีโอรสสืบราชสมบัติ  
พระโคดมจึงตั้งพิธีชุบนางกาลอัจนาขึ้นจากกองไฟ และตอมามีบุตรชื่อสวาหะ กลาวถึงพระอินทร 
คิดจะลงไปชวยพระรามปราบทศกัณฐจึงไปเขาหานางกาลอัจนา จนมีลูก คือ พาลี ตอมานางเกิด
ประดิพัทธพระอาทิตย พระอาทิตยจึงลงมาสมสูกับนางจนมีลูก คือ สุครีพ 

พระฤาษเีสีย่งลูก 

     วนัหนึง่พระโคดมอุมสุครีพ ใหพาลีข่ีคอ แลวจูงสวาหะไปที่แมน้ําคงคา สวาหะจึงบนวาที
ลูกตัวเองใหเดนิ ลูกคนอื่นอุมไป คร้ันพระโคดมทราบความจริงจากสวาหะ จึงตัง้สัตยอธิษฐานเสีย่ง
เด็กทั้งสาม  สวาหะวายน้ํากลับมาหาพอ สวนพาลีและสุครีพวายน้าํขามฝงไปแลวกลายเปนลงิเขา
ไปอยูในปา รอนถึงพระอนิทรตองสรางเมืองขีดขินให 
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กําเนิดหนมุาน 

     พระโคดมกลับไปหานางกาลอัจนาแลวสาปใหนางจมอยูกนสมุทร  นางกาลอัจนาโกรธ
สวาหะ ที่บอกความจริงแกพระโคดม จึงสาปใหสวาหะไปยืนตีนเดียว กินลมอยูในปา ตราบเมื่อมีลูก
เปนวานรจึงจะพนคําสาป 
     พระอิศวรจะชวยพระนารายณปราบยักษ  จึงใหพระพายเอา  เทพอาวุธไปซัดเขาปาก
นางสวาหะ นางสวาหะตั้งครรภอยู  ๓๐ เดือน จึงคลอดหนุมาน หนุมานเกิดมาก็มีอายุ ๑๖ ป 
กระโดดออกมาทางปากแมหาวเปนดาวเปนเดือน มีขนเพชร และเขี้ยวแกว 
     วันหนึ่งหนุมานไปหักตนไมในอุทยานของพระอุมา พระอุมาจึงสาปใหกําลังลดลง
คร่ึงหนึ่ง แตจะไดกําลังกลับคืนเมื่อพระรามลูบหลังตลอดหาง ตอมาพระพายพาหนุมานไดไปเฝา
พระอิศวร พระอิศวรใหหนุมานไปอยูกับทาวชมพูพาน 

รามสรูเมขลา 

     วันหนึ่ง  ขณะที่เทวดาและนางอัปสรฟอนรํากัน รามสูรออกจากกลีบเมฆ มาเห็น        

นางเมขลาโยนแกว รามสูรตองการจะไดแกวนั้น จึงรุกไลเมขลา รามสูรขวางขวานหมายจะใหถกูนาง 
แตนางก็หลบหลีกได รามสูรติดตามนางไปจนพบพระอรชุน รามสูรจับขาทั้งสองของพระอรชุนฟาด
ลงกับเหลี่ยมเขาพระสุเมรุจนตาย ยังผลใหเขาพระสุเมรุทรุด 

สุครีพดึงเขาพระสุเมรุ และพาลีแยงนางดารา 

     พระอิศวรประกาศหาคนดึงเขาพระสุเมรุ สุครีพบอกใหเทวดาชวยกันฉุดกระชากนาค
สุครีพเอานิ้วจี้สะดือนาค   นาคสะดุงจึงหดตัวรัดเขาพระสุเมรุใหตั้งตรงดังเดิม     ตอมาพาลีมาเฝา
พระอินทร พระอิศวรจึงฝากผอบแกวใสนางดาราไปใหสุครีพ พระนารายณคัดคาน แตพาลีสาบาน
วาถาตนไมนําไปใหสุครีพ ขอใหตายดวยศรพระราม แตพาลีก็เปดผอบดูกอน แลวเอานางดาราไว
เปนชายาเสียเอง 

กําเนิดนางชบุ (มณโฑ) 

     กลาวถงึนางกบตัวหนึง่อาศัยอยูที่อาศรมของพระฤาษี ๔ ตน วันหนึ่งเหน็นางนาคมาคาย
พิษใสอางนมของพระฤาษีเพื่อแกแคนทีพ่ระฤาษีตําหนนิางเรื่องไปเสพยสังวาสกับงูดินดวยความ
กตัญูตอพระฤาษ ี นางกบจึงกระโดดลงไปในอางนม คร้ันพระฤาษีกลับมา เหน็นางกบตายอยูใน
อางนมก็เปามนตเสกใหฟน คร้ันทราบวานางยอมตายแทนพระฤาษ ี ฤาษีจึงชุบนางกบใหเปนหญิง
งามชื่อ มณโฑ แลวนําไปถวายพระอิศวร พระอิศวรมอบใหเปนขาชวงใชของพระอมุา 
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ทศกณัฐไดนางมณโฑ 

     กลาวถงึวิรุฬหกออกจากบาดาลขึ้นไปเฝาพระอิศวร เมื่อถึงทองพระโรงกก็ราบพระอิศวร
ทุกขั้นบนัได โดยไมไดดูกอนวา พระอิศวรไมไดอยู ณ ทีน่ั้น สารภูจงึรองตุกแกหวัเราะเยาะ วิรุฬหก
โกรธมาก ถอดสังวาลนาคขวางไปทําใหเขาไกลาสทรุด 
     พระอิศวรสั่งใหทศกัณฐมาชวย ทศกัณฐดึงเขาใหตรงดังเดิมได จึงขอพระอุมาเปนรางวัล 

ขณะที่ทศกัณฐพาพระอุมากลับไป พระนารายณก็ปลอมเปนยักษแกยืนปลูกตนไมเอาทางยอดลง
ดิน  ทศกัณฐผานมาเห็นก็หัวเราะเยาะวายักษแกโง ยักษแกจึงบอกวาทศกัณฐก็โงที่ไปเอาหญิง 
จัญไรมา  นาจะขอนางมณโฑ ทศกัณฐจงึกลับไปขอนางมณโฑแทน แตขณะที่พานางกลับลงกา ถูก
พาลีแยงตัวนางไป 

กําเนิดองคต 

     ทศกัณฐไปขอรองใหพระโคดมชวยขอมณโฑคืน ฤาษีโคบุตรจึงไปขอรองฤาษีองคตให
ชวยพูดกับพาลี  พาลีจึงยอมคืนนางให  แตขณะนั้นนางมณโฑตั้งครรภอยู ฤาษีองคตจึงเอาลูกนาง
ไปฝากทองแพะไว แลวคืนนางมณโฑใหทศกัณฐไป คร้ันเด็กครบกําหนดจึงแหวะออกจากทองแพะ
แลวใหชื่อวา องคต 
ทศกณัฐทําพธิีถอดจิต 

     ทศกัณฐไปหาฤาษีโคบุตรใหชวยถอดจิต  พระฤาษีตั้งพิธีทําใหแลวเก็บดวงจิตไวที่อาศรม
ฝายทศกัณฐก็กําเริบคิดจะชิงบุษบกแกวจากกุเปรันพี่ชายกุเปรันไปขอใหพระอิศวรชวย พระอิศวรจึง
ถอดงาชางไปปกอกทศกัณฐเปนการลงโทษ แตทศกัณฐก็ยังเที่ยวระรานเทวดา ลอบสมสูกับนางฟา 

รวมทั้งปลอมเปนปลารวมสมสูกับนางปลา จนมีลูกชื่อ สุพรรณมัจฉา แปลงเปนชางเขาไปสมสูกับ
นางชาง มีลูกชื่อ  กิริธร  กิริวัน 

รณพกัตรรบกับพระอินทร 

     ทางฝายมณโฑมีลูกกับทศกัณฐ ชื่อ รณพักตร สวนนางสนมตางกม็ีลูกกับทศกัณฐรวม
เรียกวา สหัสสกุมาร 
     รณพักตรไดไปเรียนวิชากับพระโคบุตรจนจบ แลวไดบําเพ็ญสมาธิอยู ๗ ป จึงไดขอศร
พรหมาสตรและมนตแปลงพระอินทรจากพระอินทร ขอศรนาคบาศจากพระพรหม และไดขอศร
วิษณุปาณัมจากพระนารายณ 
     ตอมาทศกัณฐบอกใหรณพักตรไปปราบพระอินทร เมื่อรณพักตรยกทัพไปรบพระอินทร 
พระอินทรสูไมไดหนีไป ทศกัณฐจึงเปลี่ยนชื่อรณพักตรเปน อินทรชิต 
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กําเนิดทรพาและทรพ ี

     ยักษนนทกาลไปเกี้ยวนางฟาชื่อมาล ีนางไปฟองพระอินทร พระอินทรจึงสาปใหนนทกาล
ไปเกิดเปนควาย ชื่อ ทรพา และถูกบุตรชื่อทรพีฆาตาย เมื่อ นนทกาลลงมาเกิดเปนทรพาก็ฆาลกูชาย
ทุกตัว แตนางนิลากาสรแอบไปคลอดทรพีในถ้าํ แลวฝากลูกใหเทวดาชวยเลี้ยงด ู

ไมยราพณทาํพิธีถอดจิต 

     กลาวถึงสหมลิวันทราบมาวาทศกัณฐโอรสทาวสัสเตียนมิไดตั้งอยูในธรรม จึงสั่งมหายม
ยักษผูเปนโอรสไมใหคบกับทศกัณฐ มหายมยักษมีมเหสีชื่อ พิรากวน มีลูกชื่อ ไมยราพณ 
     ไมยราพณเรียนมนตสะกดทัพจากพระสุเมธดาบส ตอมาพระสุเมธดาบสทําพิธีถอด
ดวงใจใหไมยราพณ ขณะทําพิธีมีแมลงภูทองบินออกจากปากไมยราพณ สุเมธดาบสจับไวแลวบอก
ใหไมยราพณเอาแมลงภูซึ่งคือ ดวงจิตของไมยราพณไปไวที่เขาตรีกูฏ 

ทาวทศรถปราบปทูตทันตยักษ 

     เมื่อทาวอัชบาลสิ้นพระชนม ทาวทศรถไดครองราชยสมบัติตอ มีพระมเหสี ๓ คน คือ  

นางเกาสุริยา  ไกยเกษี  และสุมุทรชา 
     วนัหนึง่พระอินทรเชิญทาวทสรถไปปราบปทุตทนัตยักษซึ่งรุกรานเทวดานางฟาในสวรรค 
นางไกยเกษีขอไปดวย และไดใชแขนสอดแทนเพลารถของทาวทศรถซึ่งหักลงระหวางรบทาวทศรถ
จึงประทานพรใหแกนางใหขอสิ่งทีน่างปรารถนาไดทกุประการ 
ทาวทศรถทาํพิธีขอลูก 

     ทาวทศรถนมินตฤาษีทัง้ สี่ คือ  พระวสษัฐ  สวามิตร  วัชอัคคี  ภารทวาช  มาทําพิธีขอลูก
ฤาษทีั้ง ๔ ไปเชิญฤาษกีไลโกฏมาเปนประธาน  จากนั้นพระฤาษีทัง้หาไปเขาเฝาพระอิศวรขอทูลเชิญ
พระนารายณใหเสด็จอวตาร พระนารายณและพระลักษมีณ ตกลงที่จะอวตารลงไปปราบทศกัณฐ 
     ฤาษทีั้งหากลับไปทําพิธ ีคร้ันพิธีดําเนนิไปครบ สามวนั กม็ีอสูรทนูถาดขาวทิพยจาํนวน สี ่
ปน ออกมาจากกองไฟ ขณะนั้นนางมณโฑไดกลิ่นขาวทพิยก็ใหกากนาสูรไปเอามาให กากนาสูรโฉบ
มาไดคร่ึงปนทีเ่หลืออีก สามปนครึ่ง ทาวทศรถแบงใหมเหสีทัง้สามเสวย 

กําเนิดพระราม  พระลกัษมณ  พระพรต  และพระสัตรุด 

     คร้ันเวลาใกลคลอด พระมเหสทีั้งสีน่าง ของพระอนิทรก็ลงมาชวยดูแลมเหสีทัง้สามนาง 
นางเกาสุริยาประสูติพระราม  นางไกยเกษีประสูติพระพรต  นางสมทุรชาประสูตพิระลักษมณ และ
พระสัตรุด 
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กําเนิดสีดา 

     ฝายนางมณโฑ ประสูตธิิดา  พิเภกทาํนายวานางเปนกาลกิณี ใหลอยแพไป ทศกัณฐเอา
สีดาใสผอบทอง  ใหสุกรสารเอาไปทิง้  สุกระสารทิง้ลงไปในมหาสมทุร มีดอกบัวโผลขึ้นมารับผอบ
ทอง  นางเมขลาและเทวดาที่รักษาพระสมุทรก็ชวยดูแลกุมารีนอย  ผอบทองลอยไปถึงบริเวณทีอ่ยู
ของพระชนกฤาษ ี
     พระชนกฤาษีเปดผอบดู  เห็นเดก็ก็ดีใจ  เอานิว้ชี้ใสปากนาง นางก็ดดูนมจากนิว้พระฤาษี
แตแลวพระชนกฤาษกี็คิดวา  หากจะเลีย้งนางไวกลัวจะเปนที่ครหา จึงเอานางไปฝงไวใตตนไทร 

พระรามพระลักษณปราบกากนาสรู 

     ทศกัณฐส่ังกากนาสูรใหไปรังครวญพระฤาษี พระวสิษฐสวามิตรจึงมาขอพระรามและ
พระลักษมณไปปราบ พระรามพระลักษมณสามารถฆากากนาสูร และสวาหุได สวนมารีศลูกชาย
กากนาสูรหนีกลับไปลงกา 

พระรามยกศร 

     กลาวถงึพระชนกฤาษีขุดหานางสีดาใตตนไทรไมพบ จึงตั้งสัตยาธิษฐานตอเทวดาขอให
โคอุสุภราชหานางพบ  คร้ันพบนางก็พากลับเมือง พระชนกสละเพศดาบสกลับไปครองมิถิลา 
     พระชนกประกาศแกทาวพระยาทัง้หลายวา ถาใครสามารถยกธนมูหาโมลีไดจะยกสีดา
ให  พระวสิษฐสวามิตรจงึบอกใหพระรามพระลักษมณไปมิถิลา  ในขณะที่พระรามเดินชมปราสาท
พระชนก เผอญิสบตากับสีดาตางกม็ีจิตประดิพัทธกันทันท ี
     เมื่อถึงเวลายกศร  ไมมีทาวพระยาคนใดสามารถยกขึ้น  พระรามจึงใหพระลักษมณไป
ลองน้ําหนักธนู  พระลักษมณสามารถขยับธนูได  พระรามจึงออกไปยกธนูแลวก็แผลงศร บังเกิด
เสียงดังสนั่นไปทั่ว  พระชนกจึงสงสาสนไปเชิญทาวทศรถมารวมพิธีอภิเษกสมรส 
พระรามพบรามสูร 

     ระหวางทางที่พระรามพาสีดากลับอยุธยาไดพบกับรามสูร  รามสูรทาพระรามรบแตแพ
พระรามถึงถวายศรใหพระราม พระรามฝากศรไวกับพระพิรุณ 

ทรพีฆาพอ 

     กลาวถึงทรพีเมื่อเติบใหญก็กําแหงวัดรอยเทาพอ  ครั้นเห็นวารอยเทาเทากันจึงไดไปขอ
ทาพอขวิด และสามารถขวิดพอตาย 
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ทรพีสูกับพาล ี

     เมื่อฆาทรพาแลว ทรพีก็เที่ยวระรานเทวดา พระอิศวรทราบจึงสาปใหตายดวยมือพาลี 
แลวใหไปเกิดเปนมังกรกรรฐตายดวยศรพระราม 
     ทรพีเขาไปหักโคนตนไมในสวนของพระยาพาลี แลวประกาศทาเจาเมืองขีดขินออกมาสู
กัน พาลกีับทรพีสูกันทั้งวนัก็ไมแพชนะกนั พาลีจึงชวนไปสูในถ้าํแลวสั่งสุครีพวา ถาเห็นเลือดใสซึ่ง
เปนเลือดตนใหปดปากถ้ําเสีย พาลีเหน็วาทรพมีีฤทธิ์มาก จึงถามวาเทวดาองคใดคุมครองทรพบีอก
วาไมมีเทวดาองคใดชวย เทวดาที่รักษาทรพีจึงออกจากตัวทรพ ี พาลกี็สามารถฆาทรพีได 
     คร้ันสุครีพเห็นเลือดใสเพราะปนกันน้ําฝน จึงรีบปดปากถ้าํแลวกลับเขาเมือง สวนพาลี
เห็นถ้ําปดก็ตดัหัวทรพีขวางไปที่ปากถ้ํา  เมื่อกลับไปถึงเมืองก็ไลสุครีพออกไป 

พระรามถกูเนรเทศ 

     ขณะที่ทาวทศรถเตรียมจะสละราชสมบัติใหพระราม นางคอมผูซึ่งผูกใจเจ็บพระรามที่
เขาไปยุยงนางไกยเกษีใหขอบัลลังกใหพระพรต  เทวดาดลใจใหไกยเกษีเห็นผิดเปนชอบจึงไปทวง
สัญญาที่ทาวทศรถเคยประทานใหโดยขอราชสมบัติใหพระพรต  และใหพระรามออกเดินปา ๑๔ ป 
ทาวทศรถจําใจตองใหตามที่นางขอ 
     ครั้นพระราม  พระลักษณ และสีดาออกจากเมือง  ทางทศรถก็เศราโศกจนสิ้นพระชนม 
สวนพระราม พระลักษมณ และสีดา  เดินทางไปถึงแมน้ําสะโตง พบพรานขุขัน พรานขุขันพาขาม
แมน้ําสะโตง ไดพบฤาษีภาสัทวาช และพระสรภังคฤาษี จากนั้นพระรามไปบําเพ็ญพรตที่เขาสัตกูฏ 

พระพรตพระสัตรุดออกตามพระราม 

     เมื่อพระพรตพระสัตรุดทราบเรื่องทาวทศรถสิ้นพระชนม และเรื่องพระรามถูกเนรเทศก็
โกรธนางไกยเกษีมาก  ออกติดตามพระรามทันที นางไกยเกษีและเกาสุริยาขอตามไปดวย เมื่อถึง
แมน้ําสะโตง พรานขุขันก็นําทางไปพบพระราม  พระพรตขอรองใหพระรามกลับไปครองเมือง แตไม
สําเร็จ พระพรตจึงขอประทานฉลองพระบาทของพระรามไปแทน   แลวจึงเดินทางไปพักอยูที่
ชายแดนอยุธยา  คอยจนกวาพระรามจะกลับ 

พระรามพบพิราพ 

     พระรามพระลักษมณและนางสีดาไดพลัดเขาไปในสวนของยักษพิราพ  แลวเก็บกินชมพู
พะราทอง ซึ่งพิราพหวงมาก  คร้ันยักษที่เฝาสวนเห็นดังนั้นก็กรูกันเขามาจับ  แตพระลักษมณจัดการ
ฆาตายหมด ขณะนั้นพิราพกลับจากการไปเที่ยวระรายเทวดานางฟาในสวรรค เหน็มนษุยมาแอบกนิ
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ชมพูของตนก็โกรธ  คร้ันเหลือบไปเห็นสีดาก็หลงรัก  จึงรายเวทใหทองฟามืดมิดแลวอุมสีดาหนี  
พระรามแผลงศรเปนพระอาทิตย จึงเห็นตัวพิราพ ในที่สุดก็ฆาพิราพตาย 

พระลกัษมณปราบกุมภกาศ 

     กลาวถึงกุมภกาศ ลาสํามนักขาและชิวหาบิดามารดาออกไปตั้งพิธีขออาวุธจากพระเปน
เจา  พระพรหมโยนพระขรรคลงมาให  แตกุมภกาศตองการใหพระพรหมสงถึงมือ  จึงบําเพ็ญตบะ
ตอไป  เผอิญพระลักษมณมาเที่ยวเลน   พบพระขรรคตกอยูจึงหยิบกวัดแกวง    แสงพระขรรคเขาตา
กุมภกาศ  จึงรบกันพระลักษมณฆา กุมภกาศตาย 

ชิวหาแลบลิน้ปดเมือง 

     ทศกัณฐชวนมณโฑ และนางสนมไปเทีย่ว สัง่ใหชวิหารักษาเมืองแทน ๗ วนั ผานไปชิวหา
ยังไมเห็นทศกณัฐกลับลงกา  ทัง้รูสึกเหนื่อยออน เพราะไมไดพักผอนเลย  จึงเนรมิตกายใหญโตแลบ
ลิ้นปดลงกาไว  แลวนอนพกัผอน  คร้ันทศกัณฐกลับมา  มองไมเหน็เมอืง  จึงขวางจกัรไปตัดลิ้นชิวหา
ขาด  ชวิหาจึงถึงแกความตาย 

สํามนกัขาเกีย้วพระราม 

     ตั้งแตชิวหาผูเปนสามีตาย  นางสํามนักขาเสียใจมากออกเที่ยวไปในปา วันหนึ่งไปพบ
พระรามก็หลงรัก  แปลงกายเปนสาวงามมนุษยเขาไปเกี้ยวพระราม  แมพระรามจะไมใยดีดวย แต
นางสํามนักขาก็ยังตามไปจนถึงอาศรม  คร้ันเห็นสีดาก็วิ่งไลทุบตี  พระรามพระลักษมณจึงจับตัดหู
ตัดจมูก ตัดมือ ตัดเทาของนางสํามนักขา นางสํามนักขากลับไปฟองพี่ชาย คือ พระยาขร  พระยาขร
ยกทัพมารบ แตถูกพระรามฆา นางไปฟองพระยาทุษณ และตรีเศียร ทั้งสองยกทัพมารบ  แตก็ตาย
ดวยศรพระราม 

ตามกวาง 

     สํามนักขากลับไปฟองทศกัณฐ พรอมทั้งชมความงามของสีดา  ทศกัณฐหลงใหลสีดา
เปนอันมาก  ออกอุบายลักสีดาโดยใหมารีศแปลงเปนกวางทองไปลอสีดา  สีดาเห็นกวางทองก็
ขอรองใหพระรามจับมาใหไวเปนเพื่อนเลน พระรามไมเต็มใจออกไปจับเพราะทราบวาไมใชกวาง
ธรรมดา  แตทนออนวอนของสีดาไมได  จึงสั่งใหพระลักษมณอยูดูแลนาง  สวนกวางทองเมื่อเห็น
พระรามตามมาก็ตกใจสุดขีด กลับรางเปนยักษ พระรามแผลงศรถูกมารีศ มารีศแกลงรองเปนเสียง
พระราม สีดาไดยินก็ส่ังใหพระลักษมณออกตามไปดู  ฝายทศกัณฐไดโอกาสจึงปลอมเปนฤาษีเขาไป
พูดสรรเสริญทศกัณฐ แลวอุมสีดาเหาะหนีไป 
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ทศกณัฐพบสดาย ุ

     กลาวถึงพระยานกสดายุกําลังบินไปเฝาพระราม เห็นทศกัณฐอุมสีดาก็เขาขัดขวางจน
เกิดการตอสูกัน สดายุเผลอบอกวาตนกลัวแหวนพระราม ทศกัณฐจึงถอดแหวนจากสีดาขวาง ถูก 

สดายุปกหัก แลวพาสีดาเหาะกลับลงกา  สีดาฝากพระยานกยูงทองใหเลาเร่ืองถวายพระราม  แลว
ฝากสไบไวกับวานรใหถวายพระราม ฝายสดายุคาบแหวนนั้นไว ตราบเมื่อไดพบพระรามถวายแหวน
ใหแลวจึงสิ้นใจ 
พระรามฆาพาล ี

     กลาวถงึหนมุาน เหาะมาเหน็พระรามพระลักษมณบรรทมอยูใตตนไม จงึแกลงรูดใบไม
ใหตององคพระราม พอพระลักษมณไล ก็วิ่งมาลักศรพระลักษมณไป พระรามเห็นหนุมานกพ็ูดกบั
พระลักษมณวา  คงไมใชลิงปาเพราะมีกณุฑล ขนเพชร และเขี้ยวแกว หนุมานไดยินจงึลงมาถวาย
ตัวตอพระรามตามทีน่างสวาหะสั่งไว จากนั้นหนมุานไปหาสุครีพมาเฝาพระราม 
     สุครีพเลาเรื่องตนกับพาลีถวายพระราม แลวขอรองใหพระรามฆาพาลี  สุครีพกลับไป
ขีดขินทาพาลีรบสุครีพลอพาลีใหไปใกลพระราม แตพระรามแยกไมออกวาใครคือ พาลี จึงฉีกชาย
ภูษาผูกขอมือสุครีพ 
     พระรามแผลงศรใสพาล ี พาลีจับศรไว แลวก็ไดตอวาพระราม พระรามไดแสดงตนเปน
พระนารายณ แลวเทาความถึงความผิดของพาลี คร้ันพาลีสํานึกผดิ พระรามก็ขอเลือดเพียง หนึง่
หยด และพาลีจะตองมีแผลขนาดเสนผมผาไดเจ็ดเสี่ยง แตพาลีไมยอม กลับสอนสุครีพ เร่ืองการ
ครองเมือง แลวยอมใหศรพระรามปกอกถึงแกความตาย 

 พระรามประชุมพล 

     หลงัจากพระรามสถาปนาใหสุครีพครองขีดขินแลว กอ็อกเดินทางไปจนถงึเขาคนัธมาทน
ไดพบพระยานกยงูทองและไดสไบจากวานร 
     พระรามโศกเศราคร่ําครวญถึงสีดาเปนอยางมาก พระลักษมณจงึกลับไปขีดขินเพื่อเรงให
สุครีพยกพลมาที่คนัธมาทน ขณะที่สุครีพ  องคต  ชมพูพาน  และหนุมานเดนิทางไปเฝาพระรามได
พบกับฤทธกิันซึ่งเปนทหารของทศกัณฐ  เกิดปะทะกันแตหนุมานฆาฤทธิกนัได 
     สุครีพทูลพระรามวา ไมกลาขอกําลังจากทาวชมพูดวยทาวชมพูเปนเพื่อนกับพาลี 
พระรามจึงใหหนุมานถือสาสนไปยังทาวชมพู แมวาทาวชมพูไดยินนามพระนารายณแลวตกใจแตยงั
ไมแนใจวาเปนสาสนของพระนารายณจึงไมยอมไป คร้ันตกกลางคืนหนุมานจึงรายมนตสะกดใหทุก
คนในวังหลับแลวอุมทาวชมพูไปถวายพระราม  ทาวชมพูเห็นพระรามคือพระนารายณจึงยอม
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สวามิภักดิ์   ทางฝายเมืองชมพูเกิดโกลาหลเพราะทาวชมพูหายไป  นิลพัทจึงออกติดตามแปลงเปน
แมลงวันทองบินไปหาทาวชมพู ทาวชมพูบอกใหนิลพัทสวามิภักดิ์พระราม 
     ขณะที่สุครีพและทาวชมพูเกณฑไพรพล  พระรามก็ไดประคนธรรพมาชวยอีกแรงหนึ่ง
ดวยพบยักษปกหลั่น, บุษมาลี และสัมพาที 
     ครั้นพระรามไดกําลังพลมากพอแลว จึงสั่งใหหนุมาน  องคต  และชมพูพานเดินทางไป
เฝานางสีดา  ระหวางทางเกิดปะทะกับยักษปกหลั่นซึ่งเปนยักษถูกสาป  องคตฆายักษปกหลั่นได 
เดินทางตอไปถึงเมือง ๆ หนึ่งตั้งอยูกลางปา  หนุมานเขาไปในปราสาท  พบนางบุษมาลีซึ่งเปน
นางฟาถูกสาป นางบอกทางไปลงกาใหแลวนางก็พนคําสาป  ตอจากนั้นเดินทางไปพบสุวรรณมาลี
นั่งอยูกลางมหาสมุทร  นางแนะนําใหไปหาพระชฏิล  พระชฏิลบอกใหไปที่เขาเหมติรันแลวจึงขามฝง
ไปลงกา 

     วานรทั้งสามรอนแรมไปถึงถ้ํา ๆ หนึง่  สัมพาที่พระยานกผูถูกพระอาทิตยสาปเพราะเคย
บินไปจิกรถพระอาทิตย ไดยินวานรทั้ง สาม คุยกัน ก็อาสาชวยเหลือพาวานรทัง้สามเหาะไปดูเมอืง
ลงกา จากนัน้หนุมานฝาก องคตและชมพพูานไวกับสัมพาที สวนตวัเองจะขามไปเฝาสีดาแตผูเดียว 

หนุมานลองดีพระนารทฤาษ ี

     หนุมานเหาะมาพบนางผีเสื้อสมุทรเกิดสูกัน หนุมานเขาไปในปากนางแลวฆานางตาย 

จากนั้นก็เหาะตอไป  คร้ันเห็นอาศรมฤาษี จึงเหาะลงไปนมัสการพระนารทฤาษีถามทางไปลงกา 

พระนารทบอกวาเหาะเลยมาแลว  หนุมานจึงขอพักอาศัยกับพระนารทคืนหนึ่ง 
     หนุมานคิดลองวิชาพระนารท  จึงเนรมติตัวใหใหญจนเต็มศาลา  แลวตําหนิพระนารทวา
ใหที่ไมพอนอน  พระนารทจึงเนรมิตศาลาใหญ หนุมานกท็ําตัวใหใหญเทาศาลาอกี  พระนารทตอง
เนรมิตศาลาใหญอีก พระนารทบนัดาลใหฝนตก หนุมานหนาวมากจงึยอมแพพระนารท พระนารท
พาไปผิงไฟ  ครั้นตอนเชาพระนารทเสกไมเปนปลิงทิ้งลงไปในสระ  แลวหามไมใหหนมุานไปกนิน้ําใน
สระนั้น  แตหนุมานไมเชื่อ ปลิงจึงเกาะหนุมาน หนมุานโวยวายใหพระนารทชวย  แลวไดขอขมาตอ
พระฤาษี จากนั้นเหาะตอไปถึงเขานิลกาลา 

ถวายแหวน 

     หนุมานเหาะไปยังปราสาททศกัณฐ  แตหาสีดาไมพบ  จงึตองกลับไปถามพระนารทฤาษี 
พระนารทฤาษีบอกวา สีดาอยูในสวนของทศกัณฐ  หนุมานเหาะกลบัไปเห็นทศกณัฐกําลังเกี้ยวสีดา 

แตนางไมยนิยอม คร้ันทศกณัฐกลับไป  สีดาเตรียมผูกคอตาย หนุมานจงึเขาไปชวยไดทัน  แลวทูล
ขาวเรื่องพระรามพรอมทั้งถวายแหวนกับสไบและอางถงึตอนที่สีดาสบตากับพระราม นางสีดาจึง
ฝากหนุมานไปบอกพระรามมารับตนที่ลงกา 
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เผาลงกา 

     หนุมานคิดจะลองฤทธิ์ยักษ จึงเที่ยวหักตนไมทําลายสวน เกิดปะทะกับทหารทศกัณฐ
และสหัสสกุมาร  ครั้นทศกัณฐทราบเรื่องก็ใหอินทรชิตไปจัดการ  อินทรชิตแผลงศรนาคบาศไปมัด
หนุมานไว  หนุมานยอมใหอินทรชิตจับไป แมวาทหารทศกัณฐจะพยายามฆาหนุมานดวยวิธีใด ๆ 

หนุมานก็ไมตาย  หนุมานจึงคิดทําลายเมืองเมืองลงกาโดยบอกใหทหารเอาผาสําลีชุบน้ํามันมาพัน
ตัวเอาฟางมัดอีกที่   แลวจุดไฟเผาตนจึงจะตาย  คร้ันหนุมานถูกเผาไฟ  ก็กระโดดโลดเตนไปทั่ว
ปราสาท  ทั่วเมืองลงกา  แลวเหาะไปใหพระนารทฤาษีดับไฟให  พระนารทแนะนําใหใชน้ําลายดับ
ไฟ  ตอจากนั้นหนุมานก็กลับไปหา องคต ชมพูพาน แลวจึงกลับไปเฝาพระราม 

พิเภกถกูขับ 

     คืนหนึ่งทศกัณฐฝนราย  พิเภกจึงทํานายวา  ถาทศกัณฐทําสงครามกับพระรามจะสูญสิ้น 

วงศยักษทั้งหมด วิธีสะเดาะเคราะหคือ  ตองสงสีดาคืน  ทศกัณฐโกรธมาก จึงไลพิเภกออกจากลงกา
แลวสั่งใหตรีชาดา  ชายาพิเภก  ไปเปนขารับใชสีดา  สวนพิเภกเมื่อถูกขับไลก็ไปเขาฝายพระราม  

ทศกัณฐสงสุกระสารไปสืบขาว 
     ฝายพระรามเริ่มเคลื่อนทัพไปยังมหาสมุทร  ทศกัณฐไดยินเสียงอึกทึกจึงสงสุกระสารไป
สืบเหตุการณ  สุกระสารแปลงตัวเปนเหยี่ยว ถูกเหลาวารนทําราย จึงแปลงเปนลิงปาปลอมเขาไปอยู
ในกองทัพลิง  แตพิเภกทราบวามีลิงปลอมอยูในกองทัพ  พระรามจึงใหหนุมานไปจัดการ หนุมาน
เนรมิตกายใหใหญ บดบังกองทัพสุกระสารเห็นก็ตกใจกลัว  หนุมานจับไดเพราะสุกระสารไมมีเงา  

ชมพูพานเสนอใหสักหนาและประจานเปนการลงโทษ สุกระสารไดรับความอับอายมากกลับไปเลา
ใหทศกัณฐฟง 
ทศกณัฐปลอมเปนโยค ี

     ทศกัณฐคิดจะฆาพิเภก จึงปลอมเปนโยคีเขาไปหาพระราม พยายามเกลี่ยกลอมให
กลับไป  แตคร้ันเห็นวาพิเภกทราบวาตนเปนโยคีปลอม จึงรีบลากลับไป 

นางลอย 

     ทศกัณฐกลับไปลงกาดวยความแคนใจ  คิดจะตัดศึกพระราม จึงใหเบญกายแปลงเปน
นางสีดาตายลอยน้ําไปหนาทัพพระราม 
     คร้ันพระรามลงสรง เหน็สีดาปลอมลอยน้ํามา เขาใจวาเปนนางสดีาจึงคร่ําครวญสลบไป 

หนุมานแนะนาํใหเอาศพนางวางบนกองไฟ เบญกายทนรอนไมไดจึงเหาะหนีไป  หนุมานตามไปจับ
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มาได พระรามซักถามเอาความจรงิกับนาง  แลวก็ปลอยนางไป หนมุานพาเบญกายไปสงและไดนาง
เปนเมยี 

หนุมานทะเลาะกับนลิพัท 

      ชามพูราชเสนอใหจองถนนขามไปลงกา  พระรามใหสุครีพรับผิดชอบ สุครีพใหนิลพัทคุม
วานรเมืองชมพู  และใหหนุมานคุมวานรเมืองขีดขิน ขณะที่ถมสมุทร  หนุมานโกรธที่นิลพัทเอาเทา
รับกอนหินที่ตนทิ้งลงไป จึงเกิดการประลองฝมือกัน  พระรามจึงแยกใหนิลพัทกลับไปครองขีดขิน  

แลวสั่งใหหนุมานทําถนนใหเสร็จภายใน เจ็ดวัน 

หนุมานกับนางสุพรรณมจัฉา 

     คร้ันทศกัณฐเห็นพระรามจองถนนขามลงกา ก็บอกใหสุพรรณมัจฉาผูเปนลูกพาบริวารไป
คาบกอนหินออกจากทางถนน สุครีพเห็นวาถนนยุบลงไป จึงใหหนุมานไปดู สุพรรณมัจฉาตกใจกลัว
หนุมาน จึงรับปากวาจะขนกอนหินกลับมาคืน 
     ตอมาสุพรรณมัจฉาตั้งครรภกับหนุมาน แตเกรงวาทศกัณฐจะทราบจึงไปสํารอกมัจฉาไว
ที่หาดทราย  ตอมาไมยราพณเจาบาดาลรับไปเลี้ยงเปนบุตรบุญธรรม 

ภาณุราชเนรมิตปาลอพระราม 

     พระรามยกพลขามสมุทรมาถึงฝงลงกา แลวสั่งใหประคนธรรพไปหาชัยภูมิที่เหมาะ
สําหรับตั้งทัพประคนธรรพเห็นปาที่ยักษภาณุราชเนรมิตลอพระรามเหมาะแกการตั้งทัพจึงกลับมา
บอกพระราม  แตพิเภกทูลวาเปนกลลวงของทศกัณฐ  พระรามจึงใหหนุมานไปตรวจปา หนุมาน
แทรกแผนดินลงไป เห็นภาณุราชยกแผนดินไว หนุมานปราบยักษภาณุราชได ฝายพิเภกทูลพระราม
ใหตั้งทัพที่เขามรกต เพราะเปนที่อุดมสมบูรณ แตที่เขามรกตมียักษกุมภาสูร เฝาอยูหนุมานก็จัดการ
ปราบกุมภาสูร 

องคตสื่อสาร 

     พระรามสงองคตไปเจรจาเพื่อขอสีดาคืนดวยสันติวิธี เมื่อองคตไปถึงลงกา ทศกัณฐไม
ยอมใหเขาเมืองกลับบอกใหมณโฑจัดอาหารไปใหองคต  องคตไมยอมกิน พังประตูเมืองเขาไปถึง
ทองพระโรงของทศกัณฐ  ขนดหางขึ้นเปนแทนใหสูงเทาทศกัณฐ แลวจึงแจงวาตนเปนทูตมาจาก
พระราม  พระรามใหมาขอสีดา  มิฉะนั้นจะยกทัพมาชิงตัวนาง  องคตตอถอยตอความกัน  ทศกัณฐ
อยูพักใหญจนทศกัณฐบังเกิดโทสะสั่งใหทหารฆาองคต  องคตจัดการฆาทหารทศกัณฐแลวเหาะ
กลับไปหาพระราม 
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สุครีพหกัฉัตร 

     ทศกัณฐยกฉัตรแกวขึ้นบังดวงอาทิตยทําใหทองฟามืดมิด และคิดจะฉวยโอกาสลอบทํา
รายศัตรู  แตพิเภกรูกลของทศกัณฐ  สุครีพจึงอาสาพระรามไปทําลายฉัตรแกว แลวเหาะไปลงกา  

ประณามทศกัณฐวาไมกลาสูซึ่ง ๆ หนา ทศกัณฐ โกรธมาก แตไมสามารถทําอันตรายสุครีพได  
สุครีพไดโอกาสตอนที่ทศกัณฐคอยคุมครองมณโฑและนางสนม ขึ้นไปหักฉัตรแกวแลวขโมยมงกุฎ
ของทศกัณฐไปถวายพระราม 

พระรามถกูลกัไปบาดาล 

     ทศกัณฐใชนนยวิกวายุเวกไปตามไมยราพณเจากรุงบาดาลมาชวยศึก คืนนั้นพระรามฝน
รายพิเภกทํานายวา  ไมยราพณจะมาสะกดทัพแลวลักพระรามไป หนุมานจึงอาสาเนรมิตตัวใหญโต
เทาจักรวาลอมพระราม  พระลักษมณ สุครีพ และทหารไวในปาก ดังนั้นเมื่อไมยราพณมาถึงจึงมอง
ไมเห็นทัพพระราม ไมยราพณแปลงเปนลิงนอยเขาไปหาลิงยามแลวลวงความลับมาไดวา  ลิงยาม
ตองคอยระวังภัยจนถึงเจ็ดทุมพระรามจึงจะพนเคราะห ไมยราพณจึงเหาะไปเอาพลอยปทมราคมา
แกวงในทองฟา  พลวานรทั้งหลายเห็นแสงสวาง  นึกวาเชาแลวจึงไมไดระวังตัว ไมยราพณรายมนต
สะกดใหหลับแลวเขาไปลักพระรามลงไปไวในกรงเหล็กที่บาดาล 

     คร้ันรุงเชา ทุกคนตกใจที่พระรามไดหายไป  พิเภกบอกใหหนุมานลงไปบาดาลโดยลงไป
ตามรูกานบัว หนุมานลงไปบาดาลโดยผานดานชาง  ดานยักษ ดานยุง แลวจึงถึงปราสาทไมยราพณ 
หนุมานสูกับมัจฉานุ ในที่สุดจึงรูวาเปนพอลูกกัน  ตอมาหนุมานไดพบนางพิรากวนกําลังออกมาตัก
น้ํา  จะนําไปตมเพื่อฆาพระราม  หนุมานจึงปลอมเปนใยบัวติดสไบนางเขาไป  หนุมานทําลายกรง
เหล็กแลวอุมพระรามกลับไป ขากลับออกมาพบไมยราพณ  ไมยราพณออกอุบายใหเอาตนตาลมา
ผลัดกันตีคนละสามที  ไมยราพณตีหนุมานจนจมลงไปในแผนดิน  แตหนุมานรายเวทปองกันไวจึง
ไมไดรับบาดเจ็บ  คร้ันถึงคราวหนุมาน แขนไมยราพณก็ขาดกระเด็นแตก็ไมตาย หนุมานทราบจาก
นางพิรากวนวาไมยราพณถอดดวงใจเปนแมลงภูเก็บไวที่เขาตรีกูฏ  จึงเอื้อมมือไปหยิบแมลงภูขยี้ 
ไมยราพณจึงตาย 

กุมภกรรณถามปญหาและสุครีพถอนตนรัง 

     ทศกัณฐเร่ิมประเดิมศึก โดยสงกุมภกรรณออกรบ  กุมภกรรณบอกวาถาพระรามตอบได
วา  ชางงารี  ชีโฉด  หญิงโหด  ชายทรชน  หมายถึงใคร  จึงจะยอมยกทัพกลับ  พระรามสงองคตไป
ลวงคําตอบ  กุมภกรรณเฉลยปริศนาแลวทาใหพระรามยกทัพออกมารบ 
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     กุมภกรรณคิดจะตัดกําลังสุครีพ  จึงทาใหสุครีพไปถอนตนรังที่ทวีปอุดร  สุครีพหลงกลไป
ถอนตนไมรังมาเปนการอวดศักดา  กุมภกรรณเห็นวาสุครีพกําลังออนลงไปมากแลวจึงเขารุกไล  
สุครีพเสียที่ถูกกุมภกรรณหนีบรักแรไป  หนุมานตองไปชวยชิงตัวสุครีพกลับคืน 

โมกขศักดิ ์

     กุมภกรรณตั้งโรงพธิีลับหอกโมกขศักดิ ์  พิเภกแนะใหหนุมานกับองคตไปทําลายพิธีโดย
การแปลงเปนกาจิกสนุัขเนาลอยไปตามน้าํ  กุมภกรรณทนกลิ่นเหมน็เนาไมไดจึงลกุจากโรงพิธ ี
     กุมภกรรณยกทัพออกมาอีก  พระรามใหพระลักษมณเปนแมทัพออกไป พระลักษมณเสีย
ทีถูกหอกโมกขศักดิ์เสียบอก พิเภกบอกวาตองหายาแกใหทันกอนพระอาทิตยตก  พระรามจึงสั่งให
หนุมานไปหยุดรถพระอาทิตย  พระอาทิตยบอกวารถหยุดโคจรไมไดแตยอมเขาไปแฝงในกลีบเมฆ 

หนุมานเหาะไปเก็บสังกรณีตรีชวาที่เขาสรรพยา  คร้ันเรียกชื่อยา  หนุมานจับไมไดวา ตนใดเปนผู
ขานรับจึงเอาหางพันเขาสรรพยาที่ละชั้น  แลวเรียกชื่อยา ในที่สุดก็เก็บยาไดครบหนุมานเหาะไป
อยุธยา  ขอปญจมหานทีจากพระพรตพระสัตรุด แลวรีบเอาตัวยาไปใหพิเภก พิเภกผสมยาทาที่แผล  

หอกโมกขศักดิ์หลุดจากองคพระลักษมณ 

กุมภกรรณทดน้ํา 

     กุมภกรรณตั้งพิธีทดน้ําเพื่อไมใหฝายพระรามมีน้ําใช พิเภกแนะใหหนุมานไปลวง
ความลับ  จากนางกํานัลวากุมภกรรณไปทําพิธีอยูที่ใด  เมื่อหนุมานทราบวามีนางกํานัล หา คน 

คอยสงดอกไมใหกุมภกรรณ  ก็แอบฆานางเสียคนหนึ่ง  แลวปลอมตัวเปนนางผูนั้นตามนางอี สี่ คน
ไปยังที่กุมภกรรณทําพิธี  หนุมานลงไปใตน้ํา  กุมภกรรณกลัวหนุมานจึงรีบเหาะกลับลงกา  วันรุงขึ้น
กุมภกรรณยกทัพมาอีในที่สุดตองศรพรหมาสตรของพระราม  ถึงแกความตาย  

อินทรชิตแผลงศรนาคบาศ 

     อินทรชิตออกรบแตตองศรพลายวาตของพระลักษมณจึงไปตั้งพิธชีุบศรนาคบาศ  

ระหวางนั้นทศกัณฐสงมงักรกัณฑลูกพระยาขรออกไปขัดตาทัพ  แตตายดวยศรพระราม 

     พิเภกแนะใหชามพูวราชไปทําลายโรงพิธีชุบนาคบาศ ชามพูวราชแปลงเปนหมีเขากัดโรง
พิธี  อินทรชิตโมโหจึงออกไปยังสนามรบ  แตถูกศรของพระลักษมณ  จึงสั่งใหวิรุญมุขออกไปรับหนา
วิรุญมุขรายมนตกําลังตัวแลวฆาพลวานรตายเปนอันมาก  พิเภกแนะใหพระลักษมณแผลงศรเปนตา
ขาย  จึงจับตัววิรุญมุขได  แตในที่สุดก็ยอมปลอยไป  อินทรชิตบอกใหวิรุญมุขปลอมเปนตน  สวน
อินทรชิตกําบังตัวเหาะไปในอากาศแลวแผลงศรนาคบาศลงมามัด  รามและพลวานร  พิเภกแนะนํา
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ใหพระรามแผลงศรพลายวาต  เรียกพญาครุฑมาชวย  ครุฑตรงเขาจิกนาค  นาคกลัวครุฑจึงแทรก
แผนดินหนีไปหมด 

อินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร 

     อินทรชิตไปต้ังโรงพิธีชุบศรพรหมาสตร  สั่งไมใหใครนําขาวรายไปบอก  แตเมื่อหนุมาน
ฆายักษกําปนได  ทศกัณฐก็โกรธจนลืมที่อินทรชิตสั่ง  พิธีชุบศรจึงไมสําเร็จ  อินทรชิตโมโหรีบออกไป
กลางสนามรบ 

     อินทรชิตแปลงเปนพระอินทร  ยักษการุญราชแปลงเปนชางเอราวัณ  ใหพลยักษทั้งหลาย
แปลงเปนหมูเทวดาและคนธรรพจับระบํารําฟอนไปในอากาศ  พระลักษมณเห็นก็ตกตะลึง อินทรชิต
จึงไดโอกาสแผลงศรพรหมาสตรถูกพระลักษมณ  คร้ันหนุมานเหาะขึ้นไปหักคอชางเอราวัณ ก็ถูก
ฟาดดวยศรพรหมาสตรจนสลบไป  พระรามออกมากลางสนามรบ  นึกวาพระลักษมณตายจึงสลบ
ไป  ทศกัณฐทราบขาวก็พาสีดาขึ้นบุษบกแกวมาใหเห็นวาพระรามตาย  สีดาโศกเศราคร่ําครวญแต
ตรีชาดาชายาพเิภกเตือนสติไว 

     ฝายพิเภกชวยเปามนตใหหนุมานฟน  แลวใหหนุมานไปเอายาที่บุพพวิเทหทวีป  หนุมาน
เหาะไปชอนเขาอาวุธมาทั้งลูก  แลวนําไปตั้งทางเหนือลม  พอลมพัด  พระลักษมณและพลวานรได
กลิ่นยาก็ฟน 

อินทรชิตต้ังพิธีกุมภนิยา 

     อินทรชิตใหทศกัณฐสงยักษชื่อสุขาจารปลอมเปนสีดานั่งทายรถอินทรชิตไป  อินทรชิตทา
ใหพระลักษมณมารับตัวสีดา  แลวตัดหัวสีดาสงให  พระลักษมณ ตกใจจนสลบไป  อินทรชิตถือ
โอกาสที่ทางฝายพระรามชวยแกใหพระลักษมณฟนไปตั้งโรงพิธีกุมภนิยา  คร้ันพระลักษมณฟนก็รีบ
ไปทําลายพิธีกุมภนิยา  พระลักษมณรบกับอินทรชิตในที่สุดตองศรพรหมาสตรของพระลักษมณถึง
แกความตาย 

 

 

ทศกณัฐและสิบรถออกรบ 

     ทศกัณฐเสียใจมากที่อินทรชิตตายลง  จึงออกรบพรอมดวยสิบรถ (ลูกทศกัณฐสิบองค) 
สิบรถตาย  สวนทศกัณฐตองศรพลายวาตของพระราม  แตใชมนตปดเปาแกได ในที่สุดตองถอยทัพ
กลับลงกา 
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ศึกสหัสเดชะและมูลพลัม 

     สหัสเดชะและมูลพลัมแหงเมืองปาวตาลไดอาสาชวยทศกัณฐรบ  มูลพลัมพุงหอกไปถูก
พระลักษมณ  แตหนุมานแกได  แลวเนรมิตตนสูงใหญเทียมรถทรงของมูลพลัม  ใหพระลักษมณนั่ง
บนบาออกไปแผลงศรถูกมูลพลัมตาย สหัสเดชะทราบขาวนองตายจึงยกทัพออกไป  หนุมานแตง
อุบายลวงสหัสเดชะจนสามารถทําลายอาวุธของสหัสเดชะ  เนรมิตหางใหใหญยาวรัดตัวสหัสเดชะ  

แลวตัดหัวสหัสเดชะ 
ศึกแสงอาทติย 

     แสงอาทิตยมีแวนแกววิเศษ สองไปที่ผูใดผูนั้นก็ตาย  พิเภกแนะใหองคตแปลงกายเปนพี่
เลี้ยงแสงอาทติยขึ้นไปขอแวนแกวจากพระพรหม  แสงอาทิตยออกรบแลวเสียท ี  จงึใหพี่เลี้ยงไปขอ
แวนแกวจากพระพรหม  คร้ันทราบวาพเิภกบอกความลับแกทางฝายพระรามก็ช้ําใจมาก ในทีสุ่ด
ตองศรพรหมาสตรของพระรามถงึแกความตาย 

ศึกสัตลุงและตรีเมฆ 

     สัตลุงเจาเมืองจักรวาล  กับตรีเมฆหลานทศกัณฐออกรบ  เมื่อสัตลังตาย  ตรีเมฆลงไป
บาดาลขอใหพระยากาลนาคชวย  พระยากาลนาคแนะใหซอนตัวในเม็ดทราย  หนุมานตามลงไป
บาดาล  ขูเอาความจริงจากพระยากาลนาค  หนุมานเนรมิตมือใหใหญกอบเม็ดทรายในมหาสมุทร  
ตรีเมฆก็ออกจากเม็ดทราย  ในที่สุดถูกหนุมานฆาตาย 

ทศกณัฐต้ังพธิีในอุโมงค 

     ทศกัณฐลงไปทําพิธีในอุโมงค  เพื่อชุบตนใหเปนกายสิทธิ์  หนุมานไปขอน้ําลางเทา
เบญกายมารดตรงศิลาที่ปดปากถ้ํา  จึงสามารถเขาไปในถ้ําได หนุมานเหาะไปอุมมณโฑมายังถ้ํา
แลวเยาหยอกนาง  ทศกัณฐลืมตาเห็นดังนั้นก็ทนไมได  จึงเปนอันเสียพิธี 
ศึกสัทธาสูรกบัวิรุญจาํบัง 

     หนุมานฆาสัทธาสูรราชาแหงเมืองอัสดงได  วิรุญจําบังจึงรายเวทกําบังตัวเขาลอบฆาพล
วานรตายเปนอันมาก  แตพระรามแผลงศรพรหมาสตรไปถูกมาทรงของวิรุญจําบัง วิรุญจําบังจึง
เนรมิตหุนพยนตรูปตัวเอง  ไวตอสูขาศึก  สวนตัวเองหนีไปถึงถ้ํานางวานริน นางวานรินแนะใหแปลง
เปนไรเขาไปซอนในฟองสมุทร  หนุมานตามไปพบนางวานรินและไดนางเปนเมีย  นางจึงบอกที่ซอน
วิรุญจําบังให  หนุมานตามไปฆาวิรุญจําบังได 
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ทาวมาลวีราชวาความ 

       ทศกัณฐไปเชิญทาวมาลีวราชมาลงกาโดยมีจุดประสงคจะใหทาวมาลีวราชใชวาจาสิทธิ์
แชงพระรามพระลักษมณ  คร้ันทาวมาลีวราชฟงความฝายทศกัณฐแลว  ก็ใหพระวิษณุกรรมไปเชิญ
พระรามและสีดามาใหการ  ในที่สุดทาวมาลีวราชตัดสินใหทศกัณฐคืนสีดาใหพระรามแตทศกัณฐไม
ยอม  ทาวมาลีวราชจึงแชงใหทศกัณฐตายดวยศรพระราม 

ทศกณัฐชุบหอกกบิลพัท  และผูกผมมณโฑ 

     ทศกัณฐตั้งพิธีชุบหอกกบิลพัท พระอิศวรใหเทพบุตรพาลีไปทําลายพิธี ทศกัณฐออกรบ
แลวพุงหอกกบิลพัทถูกพระลักษมณ  หนุมานตองไปเก็บยาสังกาณีตรีชวาที่เขาสัญชีพสัญญี  ไปขอ
มูลโคอุสุภราช ที่เขาอินทกาล  และไปขอศิลาบดจากพระยานาคราชที่บาดาล  สวนลูกหินนั้น
ทศกัณฐนําไปทําเปนหมอนหนุน  หนุมานจึงเหาะไปลงกา  รายมนตสะกดใหทุกคนหลับ  เขาไปผูก
ผมทศกัณฐติดกับมณโฑ  แลวจึงดึงลูกหินจากเศียรทศกัณฐ  แลวนําตัวยาทั้งหมดไปใหพิเภก
ประกอบพิธีรักษาพระลักษมณ 
ศึกทพันาสูร 

     ทศกัณฐไปเชิญทัพนาสูร  พี่ชายรวมบิดามาเปนแมทัพ  ทัพนาสูรเนรมิตการใหญโตแลว
แทรกตัวลงไปในแผนดิน  แลบลิ้นบังดวงอาทิตย  สองมือโอบกวาดตอนพลวานรเขาปากแลวกลืน
กิน  ในที่สุดสุครีพตองไปตัดกรทัพนาสูร  แลวพระรามแผลงศรพรหมาสตรฆาทัพนาสูร 

มณโฑตั้งพธิชีุบน้ําทพิย 

     มณโฑตั้งพิธีทําน้ําทิพยไวประพรมบรรดาพลยักษที่ตายไปใหฟน  แตหนุมานปลอมเปน
ทศกัณฐเขาหานางมณโฑ  จึงสามารถทําลายพิธีได 
หนุมานลวงเอากลองดวงใจทศกัณฐ 

     แมพระรามจะแผลงศรตัดกร  ตัดเศียรทศกัณฐ  แตทศกัณฐก็ไมตาย  พิเภกจึงทูล
พระรามใหสงหนุมานไปลวงเอากลองดวงใจทศกัณฐจากพระโคบุตรฤาษี  หนุมานกับองคตไปหา
พระโคบุตรใหชวยพาไปถวายตัวแกทศกัณฐ  ขณะที่พระโคบุตรพาหนุมานกับองคตไปลงกาหนุมาน
ทวงวา  อาจมีผูใดขโมยดวงใจทศกัณฐ  พระโคบุตรจึงกลบัไปเอากลองดวงใจไปดวย  คร้ันถึงลงกา
หนุมานแนะนําใหฝากกลองดวงใจไวที่องคต  เพราะถานําเขาไปในเมืองดวงใจจะกลับไปสูราง
ทศกัณฐ  พระโคบุตรก็เห็นจริงตาม 
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ทศกณัฐลม 

     หนุมานถวายตัวแกทศกัณฐ  วันรุงขึ้นจึงเปนแมทัพไปรบกับพลวานรใหทศกัณฐตายใจ  

วันตอมาทศกัณฐออกรบดวยหนุมานจึงลวงวาจะเขาไปเอา  พระรามพระลักษมณมาใหแตหนุมาน
กลับออกมาพรอมกลองดวงใจทศกัณฐ 
     ทศกัณฐลามณโฑและนางสนมแลวยกทัพออกมา  เนรมิตตนใหมีรูปงามจนพระราม
ตะลึงไมกลาแผลงศร  หนุมานตองเตือนสติพระราม  พระรามจึงแผลงศรพรหมาสตรไป  ทศกัณฐ
ออกปากฝากบานเมืองและมเหสีกับพิเภกแลวก็ลมลง  หนุมานขยี้ดวงใจทศกัณฐ  ทศกัณฐจึงถึงแก
ความตาย 

เหตุการณต้ังแตเขาลงกาจนกลับอโยธยา 

     เหตุการณในชวงนี้มีเร่ืองสีดาลุยไฟพิสูจนความบริสุทธิ์ พระรามอภิเษกพิเภกครองลงกา  

ทาวอัศวรรณ  ( เพื่อนทศกัณฐ ) และบรรลัยกัลป ( ลูกทศกัณฐกับนางอัคคี ) ยกมาแกแคนพระราม
แตถูกฆาตาย  และพระรามแผลงศรหาชัยภูมิใหหนุมานสรางเมือง 
ศึกมลิวัน 

     ลักษณะการรบระหวางทาวจักรวรรดิแหงเมืองมลิวัน  กับพระพรตพระสัตรุดแหงอโยธยา  

ดําเนินความซ้ํากับศึกลงกาขางตน 
     เหตุเกิดเนื่องจากไพนาสุริยวงศ ทราบวาทาวทศคิริวงศ  ( พิเภก ) ไมใชบิดาของตน  ซ้ํา
ยังเปนผูมีสวนใหบิดาของตน ( ทศกัณฐ )  ถึงแกความตาย  จึงไปขอรองใหทาวจักรวรรดิแหงเมือง 
มลิวันยกทัพมาชวย  ทาวจักรวรรดิจับทาวคิริวงศจองจําตรุไว  ฝายอสุรผัดลูกหนุมานกับเบญกา
ยถูกทาวจักรวรรดิสบประมาทวา เปนลูกลิงไพร  จึงโกรธแคน  ออกติดตามหาหนุมานแลวเขาไปขอ
ความชวยเหลือจากพระราม  พระรามใหพระพรต พระสัตรุด คุมกองทัพไปชวยรบทางลงกา  ฝาย
ทาวชมพูพานทราบขาวก็ใหนิลพัทคุมพลมาชวยพระพรต  พระสัตรุด 
     จองถนน  : นิลพัทเนรมิตกายใหญโตเปนถนนใหพระพรตพระสัตรุดและไพรพลขามไป  

อสูรผัดสามารถจับทาวทศพิน ( ไพนาสุริยวงศ ) ได  พระพรตปลอยทาวทศคิริวงศออกจากเครื่อง
จองจํา  แลวใหนําทาวทศพินไปประหาร 
     นิลนนทส่ือสาร  :  พระพรตใหนิลพัทธถือสาสนไปแจงใหทาวจักรวรรดิมอบตัวในฐานะที่
เคยคบคิดกับทาวพินมากอน  ทาวจักรวรรดิไมยอมกลับบอกใหฝายพระพรตเตรียมกองทัพไวรับมือ 
     สุริยาภพพุงหอกเมฆพัท  :  ทาวจักรวรรดิใหโอรสองคใหญออกรบ  บทบาทของสุริยภพ
เทียบไดกับกุมภกรรณ  สุริยาภพพุงหอกเมฆพัทตององคพระสัตรุด  ตองใหนิลพัทไปหาวานจันทร
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แดง  มูลโคอุสุภราช  ศิลาบดในสวรรคชั้นพรหม  และลูกสิลาบดในเมืองบาดาลมาแกและตอมา
สุริยาภพก็ตายดวยศรพรหมาสตรของพระพรต 
     บรรลัยจักรแผลงศรเหราพต  :  บรรลัยจักรโอรสทาวจักรวรรดิทําพิธีชุบศร  แตองคตและ
อสูรผัดไปทําลายพิธี  บรรลัยจักรแผลงศรเปนเหรารัดพระสัตรุดไปไวในกลีบเมฆ  สุครีพตามไปเอา
พระสัตรุดกลับคืน  บรรลัยจักรออกรบอีกครั้ง  แตกําบังกายไมมีผูใดเห็น  พระพรตแผลงศร
พรหมาสตรไปตัดเศียรบรรลัยจักร 
      นอกจากนั้น  ทาวจักรวรรดิสงนนยุพักตรโอรสอีกองคหนึ่งไปรบ  แตก็ตองศรพระพรตทาว
จักรวรรดิขอใหทาวไวยตาลผูเปนเพื่อนมาชวย  ทาวไวยตาลทําพิธีชุบกระบองตาล  แตก็ถูกนิลพัท
และอสูรผัดทําลายพิธี  ภายหลังทาวจักรวรรดิออกรบเอง  แผลงศรเปนนาค  พระพรตแผลงศรเปน
ครุฑปราบ  ในที่สุดก็ตองศรพรหมาสตรของพระพรต 

สีดาวาดรูป 

     กลาวถึงนางอดูล  ผูรวมวงศทศกัณฐคิดจะใหสีดาตองพรากจากพระราม  จึงปลอมเปน
นางกํานัลขอใหสีดาวาดรูปทศกัณฐ  คร้ันสีดาวาดรูปทศกัณฐ  นางกํานันตางแยงกันดู  ขณะนั้น
พระรามเสด็จกลับจากประพาสปา  นางอดูลก็เขาสิงในรูป  สีดาพยายามลบรูปวาดเทาใดก็ไมออก  

คร้ันพระรามเขามา  สีดาเอากระดาษรูปซอนไวใตแทนบรรทม  พระรามรอนรมไปหมด  คร้ันพบรูป
ทศกัณฐ  ก็สงสัยวาสีดาไมซื่อสัตย  สั่งใหพระลักษมณนํานางไปฆา  แตพระลักษมณปลอยนางไป  

แลวเอาหัวใจกวางมาถวายพระรามแทน 

พระมงกุฎพระลบ 

     สีดาไปอาศัยอยูกับฤาษีวัชมฤค  นางประสูติพระมงกุฎ  วันหนึ่งสีดาออกไปในปา  นาง
วานรทักวา  ทําไมทิ้งลูกไว  สีดาจึงรีบกลับไปอาศรม  แลวพาพระมงกุฎไปอาบน้ํา  ฝายฤาษีเมื่อลืม
ตาขึ้นจากการบําเพ็ญสมาธิไมเห็นพระมงกุฎ  จึงตั้งพิธีชุบเด็กขึ้นใหม  เพราะเกรงวาสีดาจะตกใจถา
กลบัมาไมเห็นลูก  ฤาษีตั้งชื่อวา  พระลบ 
     พระมงกุฎ  พระลบ  เรียนศิลปะศาสตรจากพระฤาษีจบแลวก็ลาไปติดตามหาพอ  เผอิญ
จับมาอุปการที่พระรามปลอยออกมาได  ตอมาเกิดปะทะกับหนุมาน  ทายที่สุดพระมงกุฎถูกหนุมาน
จับได  พระรามใหจองจําพระมงกุฎ  สวนพระลบหนีกลับไปบอกสีดา 
     พระลบลาสีดาออกไปชวยพระมงกุฎ  พระลบแอบหยอนแหวนของมารดาลงไปในหาบ
น้ําที่นางรําภาจะเอาไปใหพระมงกุฎ  คร้ันพระมงกุฎใสแหวนเครื่องพันธนาการก็หลุด  นางรําภา
นางฟาผูที่พระอินทรสงลงมาชวย  ก็พาพระมงกุฎออกจากที่คุมขัง  พระรามออกติดตามพระมงกุฎ

Page 197 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



     
 
  ๑๘๐ 
 

แลวเกิดประลองฝมือกัน  ในที่สุดทราบวาเปนพอลูกกัน  พระรามขอรองใหสีดากลับเมือง  แตสีดา
ปฏิเสธ  ยินยอมแตเพียงใหพระรามนําพระลบพระมงกุฎกลับไป 

 
สีดาหนีไปบาดาล 

     พระรามออกอุบายใหสีดากลับเมือง  โดยใหหนุมานเนรมิตโกศไปลวงสีดาวาพระราม
ตายแลว  สีดาลาพระฤาษีกลับอยุธยา  ครั้นทราบวาเปนอุบายจึงหนีลงไปบาดาล  ขออาศัยอยูกับ
ทาววิรุณนาคราช 

รบกับราตรีปกกัน  พระยาวายุภักษ  และทาวอุณาราช 

     พระรามเสียใจเรื่องสีดาเปนอันมาก  เรียกพิเภกใหตรวจดวงชะตา  พิเภกทูลใหพระราม
ออกเดินปาอีหนึ่งป  ขณะเดินปาตองรบกับตรีปกกันโอรสทาวกุเวร  และรบกับพระยาวายุภักษ  
คราวหนึ่งเดินทางไปพบทาวอุณาราช  ไมสามารถฆาทางอุณาราชได  พระโคศราฤาษีจึงบอกให
พระรามใชศรที่ทําดวยตนกก  พระรามจึงถอนตนกกแผลงไปถูกอกทาวอุณาราช  สาปใหทรมานอยู
โกฏิป  แลวสั่งใหไกแกวขัน ถาเห็นทาวอุณาราชขยับตัว 

เหตุการณตอนทาย 

     พระอิศวรขอรองใหสีดากลับไปคืนดีกับพระราม  สีดาจึงยอมกลับอโยธยา  ตอนทายยงัมี
เร่ืองของพวกคนธรรพมารุกรานฤาษี  แลวบุกรุกเขาเมืองไกยการ  ตองใหพระมงกุฎพระลบไปปราบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา    
ศิราพร  ฐิตะฐาน, รามเกียรติ์  ศึกษาในแงการแพรกระจายของนิทาน, วิทยานิพนธ 
             ปรญิญามหาบณัฑิต  บณัฑิตวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร : จุฬาลงกรณ 
                มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๒. ( หนา ๒๔๗ – ๒๗๑ ). 
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  ๑๘๑ 
 

ภาคผนวก  ง.    
 

ภาพประกอบ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๒.  ผูวจิัยกําลงัสัมภาษณ นายสมโภชน  คําสระแกว  หวัหนาคณะเพชรขอนแกน 

 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๓.   ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ  นายสมร  พลีศกัดิ์   ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอีสาน 
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  ๑๘๒ 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๔.   ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ  อ.ชุมเดช  เดชภิมล  ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอีสาน 

 
 
 

 

 
 
 

ภาพที ่  ๕.   ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ  อ.รัถพร  ซงัธาดา   ผูรูเกี่ยวกับหนังตะลงุอีสาน 
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  ๑๘๓ 
 

 

 
 

 
ภาพที ่ ๖.    ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ หาขอมูลในการวิจัย คณะเพชรขอนแกน 
 
 
 

 

 
 
 

ภาพที ่๗.  บรรยากาศคนดู  คนชมการแสดงหนังตะลงุอสีาน 
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  ๑๘๔ 
 

 
 

ภาพที ่๘.  การปกรูปตัวหนงับนตนกลวยกอนการแสดง 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่๙.   ตัวหนัง พระราม พระลกัษมณ นางสีดา  หนุมาน  ฝายธรรม 
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  ๑๘๕ 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๐.   การเชิดรูปพระฤาษ ีในการไหวครู 
 
 
 

 
 
 

ภาพที ่  ๑๑.   การเชิดรูปของตัวตลก  เตนโชว 
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  ๑๘๖ 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๑๒.  การเชิดตัวหนงั  ชกมวย 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๓.   การออกรูปหนังตัว ตัวละคร  แสดงทัง้หมด 
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  ๑๘๗ 
 

 

 
 
 

ภาพที ่  ๑๔.  ตัวหนังรูปทศกัณฐ  ฝายอธรรม 

 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๕.   ตัวหนังตะลงุอสีานฝายธรรม 
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  ๑๘๘ 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๑๖.   การเชิดตัวหนงันางสนม  แสงที่ใชในการแสดง 
 

 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๗.  การเชิดตัวหนงัที่มีผูอ่ืนพากย  เปนเสยีงผูหญิง 
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  ๑๘๙ 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๘.  การเชิดตัวหนงัหลายตัว มีผูหญิงเชิดแสดงดวย 
 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๙.   บรรยากาศการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง ดานหลงัโรง 
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  ๑๙๐ 
 

 
 
 

ภาพที ่  ๒๐.    ตัวหนงัตะลงุอีสาน รูปตัวตลก 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ ๒๑.   ผูแสดงหนงัตะลุงอีสานคณะเพชรขอนแกนทัง้หมด 
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  ๑๙๑ 
 

 
 

ภาพที ่ ๒๒.    หีบและการเก็บตัวหนังตะลุงอีสาน 
 
 
 

 
 
ภาพที ่  ๒๓.   ผูแสดง คณะเพชรขอนแกน  พรอม  พระครูศรีปริยัติสุนทร 
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  ๑๙๒ 
 

 
ภาคผนวก  จ.  
แบบสัมภาษณ 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๑ 
แบบสัมภาษณ หัวหนาคณะหนังตะลงุอีสาน 

ชื่อคณะ ........................................ 
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

๑. ชื่อ..........................................................นามสกุล............................................................... 
๒. อายุ......................ป  การศึกษา.................................................อาชีพ.................................. 
๓. ที่อยู.................................................................................................................................... 
๔. สถานภาพทางครอบครัว         ( )   โสด       ( )  แตงงาน         ( )   หมาย      ( )   หยาราง  
๕. คณะหนงัตะลุงอีสานของทานกอต้ังขึน้เมื่อใด..................................................................... 
๖. ผูกอต้ังคณะ......................................................................................................................... 
๗. คณะของทานมีจาํนวนผูแสดง  จาํนวน   ...................คน  , มีนกัดนตรี ................คน 

๘. ทานมีวธิีคดัเลือกผูเชิดตัวหนังแตละตวัเชนไร.......................................................................... 
๙. ทานมีวธิีทาํตัวหนงัอยางไร.................................................................................................... 
๑๐. ทานมีวธิคีัดเลือกผูเลนดนตรีอยางไร.................................................................................... 
๑๑. ทานไดรับคาตอบแทนในการแสดงแตละครั้ง  จาํนวน เทาไร.................................................. 
๑๒. ทานมีเทคนิคในการใชเสียงพากย และเสียงในการแสดงอยางไร............................................ 
๑๓. คณะหนงัตะลุงอีสานของทานชอบเลนเรื่องใด...................................................................... 

๑๔. คณะของทานมีรูปแบบในการแสดงอยางไร 
 ๑๔.๑. รูปแบบในการโหมโรง......................................................................................... 
 ๑๔.๒. รูปแบบในการออกรปูและการเชิด....................................................................... 
 ๑๔.๓. รูปแบบในการดําเนนิเรื่อง................................................................................... 
 ๑๔.๔. รูปแบบและการใชภาษาในบทพากยและเจรจา.................................................... 
๑๕. ทานมีขนบนิยมในการแสดงอยางไร.................................................................................... 
๑๖. ทานคิดวาหนังตะลงุอีสานมีบทบาทอทิธิพลตอคนดูอยางไร.................................................. 
๑๗. แนวทางในการอนุรักษคณะหนงัตะลงุอีสานของทาน............................................................ 

      ลงชื่อ.................................ผูสัมภาษณ  
       ( พระมหาสมฤทธิ ์ อิทฺธิญาโณ ) 
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  ๑๙๓ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๒ 
แบบสัมภาษณ  ผูเชิดหนงัตะลุงอีสาน 

ชื่อคณะ .......................................................... 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
๑. ชื่อ............................................................นามสกุล............................................................. 
๒. อายุ..................ป การศึกษา ...................................อาชพีหลกั............................................. 
๓. ที่อยู.................................................................................................................................... 
๔. สถานภาพทางครอบครัว        ( )  โสด    ( )   แตงงาน  ( )   หมาย  ( )   หยาราง  
๕. ทานแสดงหนงัตะลุงอีสานมานานเทาไร................................................................................. 
๖. ทานฝกการเชิดหนงัตะลงุอีสานมาจากใคร............................................................................. 
๗. ทานมีประสบการณการเชิดหนงัตะลุงอีสานมากอนหรือไมอยางไร........................................... 
๘. ขั้นตอนในการเชิดตัวหนงัของทานเปนอยางไร........................................................................ 
๙. รูปแบบในการเชิดตัวหนงัของทานเปนอยางไร........................................................................ 
๑๐. ทานเชิดตัวหนังอะไร...................................................................................................... 
๑๑. คาตอบแทนจากการแสดงของทานเปนอยางไร..................................................................... 
๑๒. ทานจะยดึเปนอาชพีในการเชิดตัวหนงัไปอีกนานเทาไร......................................................... 
๑๓. ความคิดเห็นของทานตอการเชิดหนังตะลุงอีสานเปนอยางไร 
 ( )  ด ี ( )  ไมดี         เพราะ......................................................................................... 
๑๔. ทานคิดวาการเชิดหนงัตะลุงอีสานในปจจุบันเปลีย่นแปลงไปจากเดิมอยางไร.......................... 
๑๕. ทานคิดวาการเปลีย่นแปลงของหนงัตะลุงอีสานดีหรือไมอยางไร 
 ( )  ด ี ( )   ไมดี       เพราะ....................................................................................... 
๑๖. ทานไดรับผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงอีสานอยางไร...................................... 
๑๗. ทานคิดวาหนังตะลงุอีสานมีอิทธพิลตอผูชมอยางไร.............................................................. 
๑๘. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยู  ทานคิดวาควรทําอยางไร................... 
  

 ลงชื่อ...........................................ผูสัมภาษณ 
             ( พระมหาสมฤทธิ ์ อิทฺธิญาโณ ) 
สถานที.่....................................................... 
       วันที่................../................./................ 
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  ๑๙๔ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๓ 
แบบสัมภาษณ  ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอสีาน 

------------------------------------------------------------------------------------------- 
๑. ชื่อ................................................................นามสกลุ........................................................ 
๒. อายุ.......................ป  การศึกษา......................................อาชพี........................................... 
๓. ที่อยู .................................................................................................................................. 
๔. หนงัตะลุงอีสานเริ่มมมีาตั้งแตเมื่อใด...................................................................................... 
๕. หนงัตะลุงอีสาน ในจงัหวัดขอนแกนมกีี่คณะ.........  ไดแกคณะอะไรบาง................................... 
๖. หนังตะลงุอีสานมีประวตัิความเปนมาอยางไร......................................................................... 
๗. ลักษณะตวัหนังตะลงุอีสานเปนอยางไร.................................................................................. 

มีการเปลี่ยนแปลงอยางไรบาง....................................................................................... 
๘. บทพากยและเจรจาของหนงัตะลุงอีสานเปนอยางไร................................................................ 

มีการเปลี่ยนแปลงอยางไร............................................................................................. 
๙. ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานมีกี่ชนิด..........................ไดแก.................................... 
๑๐. องคประกอบของการแสดงหนังตะลงุอีสานเปนเชนไร........................................................... 
๑๑. ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลงุอีสานเปนเชนไร................................................................... 
๑๒. โอกาสและกําหนดเวลาในการแสดงหนงัตะลุงอีสานเปนเชนไร.............................................. 
๑๓. เสียงและแสงที่ใชในการแสดงหนงัตะลุงอีสานเปนอยางไร.................................................... 
  มีการเปลี่ยนแปลงอยางไร............................................................................................. 
๑๔. หนังตะลงุอีสานมีรูปแบบการแสดงเปนอยางไร.................................................................... 
 ๑๔.๑. การโหมโรง....................................................................................................... 
 ๑๔.๒. การออกรูปและการเชิด..................................................................................... 
 ๑๔.๓. การดําเนินเรื่อง................................................................................................. 
 ๑๔.๔. ภาษาและบทพากย  บทเจรจา.......................................................................... 
๑๕. หนังตะลงุอีสานมีรูปแบบการแสดงที่เปลี่ยนไปอยางไร....................................................... 
 ๑๕.๑. การโหมโรง...................................................................................................... 
 ๑๕.๒. การออกรูปและการเชิด................................................................................... 
 ๑๕.๓. การดําเนินเรื่อง.............................................................................................. 
 ๑๕.๔. ภาษาและบทพากย  บทเจรจา........................................................................ 
๑๖. ทานคิดวาการเปลีย่นแปลงของหนงัตะลุงอีสาน มีผลกระทบตอวถิีชีวิตของผูแสดงอยางไร....... 
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  ๑๙๕ 
 

๑๗. ทานคิดวาหนังตะลงุอีสานมีอิทธพิลตอประชาชนอยางไร...................................................... 
๑๘. เอกลักษณของหนงัตะลุงอีสานแตละคณะเปนอยางไร......................................................... 
๑๙. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยู  ทานคิดวาควรทําอยางไร................... 
 
 
 

ลงชื่อ................................ผูสัมภาษณ 
            ( พระมหาสมฤทธิ์  อิทฺธญิาโณ ) 
        สถานที.่......................... 
       วันที่............../............../............ 
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  ๑๙๖ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๔ 
แบบสัมภาษณนักดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุอสีาน 

ชื่อคณะ....................................................... 
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 
๑. ชื่อ.................................................................นามสกุล...................................................... 
๒. อายุ.........................ป การศึกษา............................................................................. 
๓. ที่อยู................................................................................................................................... 
๔. สถานภาพทางครอบครัว   ( )  โสด ( ) แตงงาน ( )  หมาย ( )  หยาราง 
๕. สาเหตทุี่มาเลนดนตรีเพราะ.................................................................................................. 
๖. เครื่องดนตรีที่ทานเลนคือ...................................................................................................... 
๗. ผูฝกสอนใหทานเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานคือ.............................................. 
๘. ทานมีวธิีการเลนดนตรีกอนการแสดงอยางไร......................................................................... 
๙. ทานมีวธิีการเลนดนตรีประกอบขณะทาํการแสดงหนงัตะลุงอีสานอยางไร................................. 
๑๐. ทานมีขนบนิยมในการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานอยางไร............................ 
๑๑. ทานเลนดนตรีใหคณะหนงัตะลุงอีสานคณะนี้มานานเทาไร............................................. 
๑๒. ทานคิดวาการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานมีการเปลี่ยนแปลงอยางไร............. 
๑๓. การเปลีย่นแปลงของหนังตะลงุอีสาน มีผลกระทบตอทานเชนใด........................................... 
๑๔. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยู  ทานคิดวาควรทําอยางไร................... 
   
 

 
      ลงชื่อ...........................................ผูสมัภาษณ 
               (  พระมหาสมฤทธิ์  อิทฺธิญาโณ ) 
      สถานที ่................................................. 
       วันที่ ........./........../............. 
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  ๑๙๗ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๕ 
แบบสัมภาษณ  ผูชมการแสดงหนังตะลงุอีสาน 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
๑. ชื่อ..............................................................นามสกลุ............................................................ 
๒. อายุ...............................ป  การศึกษา...........................................อาชีพ............................ 
๓. ที่อยู.................................................................................................................................. 
๔. ทานเคยดหูนงัตะลุงอีสานมาแลวเทาไร .............  ปละกี่คร้ัง................................................ 
๕. ทานชอบการแสดงของหนังตะลงุอีสานหรือไม ( )  ชอบ   ( )  ไมชอบ 
 เพราะ........................................................................................................................ 
๖. ทานชอบการแสดงของคณะใดมากที่สดุ................................................................................ 
 เพราะ....................................................................................................................... 
๗. ในการชมหนงัตะลุงอีสานทานชอบอะไรในการแสดงมากที่สุด 
 ( )  ดนตร ี  ( ) บทพากย  ( ) การโหมโรง 
 ( )  ตัวตลก ( )  ตัวพระเอก  ( )  ตัวนางเอก 
 ( ) ตัวยักษ ( )  ตัวลงิ  ( ) ตัวฤาษ ี
๘. ทานคิดวาหนงัตะลุงอีสานมีการเปลี่ยนแปลงหรือไม.............อยางไร....................................... 
๙. ทานคิดวาการเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงอีสานนี ้จะทําใหผูแสดงหนังตะลงุอีสานเปนอยางไร 
     .............................................................. 
๑๐. ทานชอบการเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงอีสานหรือไม............อยางไร.................................... 
๑๑. เมื่อทานชมหนังตะลงุอีสานทานไดขอคิดคติธรรมจากการชมเชนไร........................................ 
๑๒. ทานสามารถนาํเอาขอคิดหลักธรรมไปประยุกตใชในชีวิตประจาํวนัไดอยางไร......................... 
๑๓. เมื่อทานไดชมการแสดงหนังตะลงุอีสานแลวทานนําไปเผยแพรกบับุคคลอื่นใหเกิดความรูความ
เขาใจในการ แสดงหนงัตะลุงอีสานอยางไร....................................................................... 
๑๔. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยูทานคิดวาควรทาํอยางไร..................... 

     ลงชื่อ..........................ผูสัมภาษณ 
      ( พระมหาสมฤทธิ ์ อิทฺธิญาโณ ) 
     สถานที.่......................... 
     วันที่............../............../........... 
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  ๑๙๘ 
 

ประวัติผูวิจยั 
..................................................................................... 

 
ชื่อ   : พระมหาสมฤทธิ ์  อิทฺธิญาโณ (บุตรพรม) 
วัน  เดือน  ป เกิด : ๓๑  กรกฎาคม  ๒๕๑๔ 
ภูมิลําเนาเดิม  : ๑๓๐ หมูที่ ๗  บานหนองบัวคํา  ตําบลเม็งราย  อําเภอ 

 พญาเม็งราย   จงัหวัดเชียงราย  ๕๗๒๙๐ 
 อุปสมบท  : ๙  มนีาคม  ๒๕๓๕  

 ที่อยูปจจุบนั  : วัดทาพระหงษเทศประดิษฐ   ตาํบลทาพระ   อําเภอเมอืง 
  จงัหวัดขอนแกน   ๔๐๒๖๐ 

 ประวัติการศึกษา : น.ธ.เอก, ป.ธ.๓, ปว.ค., พธ.บ. ( รัฐศาสตร ) เกียรตินยิม 

 ประวัติการทํางาน : เลขานกุารเจาคณะตําบลทาพระ  
                                    : ครูสอนพระปริยัติธรรมแผนกธรรม - บาล ี     สํานักเรียน 
                             วัดทาพระหงษเทศประดิษฐ   ตําบลทาพระ   อําเภอเมือง   จงัหวดัขอนแกน 

 
 
 
 
 
 

...................................................... 
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