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     การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มี วัตถุประสงคคือ  ศึกษาประวัติความเปนมาของหนงัตะลงุอสีาน  

และศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสานและอิทธิพลหนังตะลุงอีสานที่มีตอชุมชนบาน
สระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  รวมทั้งประโยชนในการอนุรักษสืบสาน 

และเผยแพร หนังตะลุงอีสาน   
     ผลการศึกษาพบวา หนังตะลุงอีสาน เปนการละเลนที่นิยมกันแพรหลายมานานตั้งแต
สมัยรัชกาลที่ ๖  ตนตอของหนังตะลุงที่เลนเรื่อง รามเกียรติ์ หรือ รามายณะ นั้นกําเนิดที่ชมพูทวีป 

หรืออินเดีย  เปนการฟอนรําโดยใชเงาเรียกวา ฉายานาฏกะ  ภายหลังไดรับอิทธิพลจากชวา  

อินโดนีเซียซึ่งมีการละเลนของตนเองคลายกันเรียกวา วาหยังกุลิต เลนเรื่องรามเกียรติ์  และ
มหาภารตยุทธ  ภายหลังไดรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณเขามาปะปนจึงเปลี่ยนรูปแสดงเปนเทพ
ในศาสนาพราหมณผสมกับภาพแบบเดิม  ที่สําคัญที่สุดเมื่อศาสนาอิสลามเขาสูชวาในราวศตวรรษ
ที่ ๑๕ – ๑๖  รูปหนังเดิมของชวาก็เปลี่ยนไป  จากนั้นก็แพรจากชวาผานมาเลเซีย แลวเขาสูภาคใต 
แลวแปรสภาพเขาสูหนังตะลุง   สําหรับในอีสานนั้นหนังตะลุงใตเขามาในชวง  รัชกาลที่ ๖  เพราะ
ชวงนี้คนอีสานไดคบคาสมาคมกับภาคอื่น  โดยผานกรุงเทพฯ  ตลอดทั้งการที่คนอีสานไปทํางานที่
ภาคใต  ภาคกลาง  กรุงเทพฯ  หนังตะลุงอีสานจึงเปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลการแสดงโดยตรงจาก
หนังตะลุง  ซึ่งมีความสัมพันธทางประวัติศาสตรกับการแผกระจายของวัฒนธรรมอินเดียในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต    หนังตะลุงอีสานเปนนวัตกรรมทางวัฒนธรรมที่แพรกระจายเขามาใน
หมูบานอีสาน รวมทั้ง บานสระแกว โดยรับเอาศิลปะการแสดงประเภทนี้  ผานการเรียนรู
ประสบการณชีวิตชวงทํางานนอกหมูบาน  จากนั้นจึงมีการปรับเปลี่ยนการแสดงใหเปนการแสดงทีม่ี
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ลักษณะศิลปะการแสดงประจําถิ่นของภาคอีสาน  โดยประยุกตใหเขากับการแสดงหมอลํา  

ชาวบานสระแกวกลุมหนึ่งใชเปนเครื่องมือในการดํารงชีวิต  โดยการออกเรแสดงเพื่อหารายไดในชวง
นอกฤดูทํานา 
     หลักจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสานคือ ขอปฏิบัติของตัวละคร ระหวาง  
บิดามารดา  กับ  บุตรธิดา  พี่ชาย กับ นองชาย  มิตร กับ มิตร  กษัตริย กับ เสนาอํามาตย ราษฎร  
สามี กับ ภรรยา   และหลักธรรมอื่น ๆ ที่ใชเปนเครื่องควบคุมความประพฤติของบุคคลในสังคม ให
ประพฤติปฏิบัติตอกัน  เพื่อความอยูรวมกันอยางเปนสขุ เชน ความเคารพ  ความรูคุณ  หลักในการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน  เชน  การใหทาน, การรักษาศีล, การทําใจใหบริสุทธิ์, การมีความยุติธรรม  

เปนตน  ดานแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว พบวาการแสดงของหนัง
ตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ มีจุดมุงหมายที่สําคัญที่จะชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของคุณธรรมและ
ความชอบธรรมมากอนสิ่งอื่นใด  และอาจลบลางความเปนญาติมิตรสหายถาหากญาติมิตรนั้นเปน
ฝายผิด  อยางเชนจากพฤติกรรมของพิเภก  คนเราจะตองตั้งอยูในธรรม  หากพี่นองญาติวงศไม
ตั้งอยูในธรรม ก็จําตองตัดญาติขาดมิตร ไมอาจใหความชวยเหลือได  เพราะธรรมะยอมสําคัญเหนือ
สิ่งอื่นใดใครจะวาอกตัญูก็ตองยอม   หากคนไทยเราโดยเฉพาะอยางยิ่งขาราชการถือเอาพิเภก
เปนแบบอยางในการประพฤติปฏิบัติ  การเลนพรรคเลนพวกในวงราชการก็จะนอยลง การปกปอง
ผูกระทําผิดเพราะเห็นแกพวกพองก็คงจะไมมี  จึงเกิดความเปนธรรมในสังคม และเกิดความเจริญ
กวาหนา หากคนไทยมัวปกปองผูกระทําผิด เพราะเห็นแกญาติมิตรแลว ประเทศชาติคงอยูไมได 
และทุกคนควรถือธรรมะเปนใหญปฏิบัติตามหนาที่อยางไมเห็นแกหนาใคร  ยอมใหถูกตราหนาวา
เปนคนเนรคุณ  หรือไมรักญาติมิตร  แตไมยอมใหถูกตราหนาวาไมมีความเปนธรรม  โดยตระหนัก
ในปรัชญาชีวิตที่วา เสียความกตัญูแตอยาเสียธรรม ทําใหยึดมั่นในหลักพระพุทธศาสนาที่วา  

ธรรมยอมรักษาผูประพฤติธรรม และธรรมยอมคํ้าจุนโลก 
 

    อิทธิพลของหนังตะลุงอีสานที่มีตอชาวบาน บานสระแกว คือ ชาวบานสระแกวไดมีการ
ปรับเปลี่ยนการแสดงหนังตะลุงภาคใตใหมีลักษณะประจําถิ่นของอีสาน จนกลายเปน หนังตะลุง
อีสานก็คือการแสดงหมอลําที่มีการเชิดตัวหนังแทน เพื่อใหความรู ความเพลิดเพลิน  สนุกสนาน 

ผานตัวหนัง  บทพากย  บทเจรจา และชาวบานสวนหนึ่งไดใชการแสดงหนังตะลุงอีสานเปน
เครื่องมือในการยังชีพ โดยออกแสดงเพื่อหารายไดและหาขาวสําหรับบริโภค จากหนังเงาเพื่อบูชา
เทพเจาและเลานิยายศักดิ์สิทธิ์เร่ืองรามเกียรติ์ของอินเดียตั้งแตสมัยโบราณ  กลายมาเปนเครื่องมือ
หารายไดเสริมของชาวบาน  ตลอดถึงการดําเนินชีวิต  ทั้งที่เปนระเบียบแบบแผน  จารีตประเพณี  ที่
สังคมอีสานบานสระแกว  ไดยึดถือปฏิบัติสืบมาจนปจจุบัน    
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ABSTRACT 
 

   The objective of this research was to study  the  Khon Kaen Province focussing on 

Nungtalung I-San or I-San Shadow  Play, and the ethics appearing in the I-San Shadow  Play,  and 

also the I-San Shadow Play Ethics having an influence upon Ban Sra Kaeo’s Villagers including the 

benefit derived from conservation  disseminated from the I-San Shadow Play.    

    The result of the study was found that the I-San Shadow Play has been a well - Known 

amusement since the reign of King Rama VII, the origination of I-San Shadow Play  was about 

Ramakian or Ramayana story occurred in the Jambhū Dîpa or India which was a shadow dance called  

“Chaya Nataka”.  Later on it was influenced from Chava or Indonesia from which people had got their 

own entertainment called  “Vayungkulit”  showing Ramayana story and Mahabharatayuth. Later on it 

was influenced from Brahmanism from which the show had been changed to be Brahmanist gods 

mixed with the former ones. The most important thing was that the former Chava show was changed 

again when lslamic religion was brought to Chava in the 15 -16th  centuries  then it was spread from 

Chava through Malasia  and it finally was taken to the south of Thailand. There, it,  was processed to 

be Shadow Play . As for Northeastern region the I-San Shadow Play had been brought during the 

reigns of King Ramas VII because the Northeastern or I-San people had been associated with other 

regions through Bangkok during this period of time. Moreover, the Northeastern people  migrated to 
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work in the South, Central Plain, and Bangkok, hence the I-San Shadow Play was directly influenced 

from the Southern Shadow Play. This was actually historical link with Indian culture spread in South 

East Asian Region. The I-San Shadow Play  was a new cultural play distributed in I-San Villages 

including Sra Kaeo Village, they had received this show through learning, experience of outside 

working, then they tried to adapt the show as mentioned to be harmonious with the I-San local show 

applying the show to come along with a group of Morlam or folksong living at Sra Kaeo Village for a 

life-living, and touring the show for earning  money during out-farming season.   

    The ethical principle appearing in the I-San Shadow Play shown by the actors and actresses 

is actually the activity daily made between parents and their children, older brothers and younger 

brothers, friend and friend, king and his Noblemen, husband and wife. The other doctrines used to 

control behavior of people in society to have them get peacefulness are respect, gratefulness, but 

principles for the daily life-living, are donation, precept reservation, to purify one ’s mind, and  

equitation etc. As for the ethics appearing in the I-San Shadow Play of Sra Kaeo Village it was found 

that the important objective of I-San Shadow  Play  involving  with Ramakian story is firstly to point out 

to the morality, and righteousness, it might neglect relatives, and friendship if they were wrong. For 

example, the behavior of Phiphake should be taken as an example. One must be righteousness, even 

though his relative and friends are not. It is necessary to neglect them, because Dhamma always 

overcomes the evils. If Thai people particularly the govemment officials should take the case of 

Phiphake to be their good examples. How to be bias for relatives and friends, and how to protect those 

who do wrong as mentioned will be minimized, If Thai people intent not to do evils, just do only 

goodness, our Thai society will be prosperous and peaceful forever. Ones should realize in the life 

philosophy that Your gratefulness may be lost, but your Dhamma will not be lost, and ones should 

realize in the Buddhist doctrine “Dhamma always protects those who sincerely follow it, and Dhamma 

always supports the world.” 

   So, the I-San Shadow Play Ethics having an influence upon the way of life of Sra Kaeo 

Villagers is meant that the villagers have changed the character of the South Shadow Play  to be 

agreement  with the way of life of local I-San people until it becomes already I-San Shadow Play. That 

is to say, Morlam or the folksong of tradltional play of I-San people has been changed from the old one 

to be I-San Shadow Play which is the play to have people get entertainmennt, happiness, through the 

I-san Shadow Play Show. Some group of I-San people have used this great art of play to be tool for 

life-living, and earning money for their own families, and it has been the great tool to not only get the 

supplementary income for their family, but also to keep up the valuable traditional play to be a 

sustainable forever as the Sra Kaeo Villagers  have done.  
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กิตติกรรมประกาศ 

       วิทยานิพนธฉบับนี้  สําเร็จลงไดดวยความชวยเหลือจากหลาย ๆ ทาน  ผูวิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณ  พระครูศรีปริยัติสุนทร  ซึ่งเปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ   รศ.อุดม  บัวศรี   
รศ.ดร.เอกฉัท จารุเมธีชน  ซึ่งเปนอาจารยที่ปรึกษา  ที่กรุณาใหคําแนะนําตรวจสอบแกไข
วิทยานิพนธ  ดวยดีตลอดมา  ผูศึกษารูสึกซาบซึ่งในความกรุณาของอาจารย ขอกราบขอบพระคุณ
เปนอยางสูง 

      ขอขอบพระคุณ  คณะหนังตะลงุอีสานบานสระแกว  หมูที ่๔  ตําบลบานฝาง  อําเภอ
บานฝาง  จงัหวัดขอนแกน ทุกคณะ และวิทยากรผูใหขอมูลทกุทาน ที่ใหความรวมมืออํานวยความ
สะดวกใหกับผูวิจัยทุกครั้งทีไ่ปเก็บรวบรวมขอมูล 

      ขอกราบขอบพระคุณพระเดชพระคุณ  พระครูศรีปริยัติสุนทร   เจาคณะตําบลทาพระ
เจาอาวาสวัดทาพระหงษเทศประดิษฐ    ซึ่งไดเมตตานุเคราะหใหที่พักพิงในขณะศึกษาตั้งแตเรียน
จนถึงปจจุบันจนสามารถทํางานวิจัยนี้ไดสําเร็จ  

      ขอขอบพระคุณเจาหนาที่หองสมุดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม และบรรดาเจาของขอมูลทางวิชาการที่ทรงคณุคา
ทั้งหลาย  ตลอดถึงคณาจารยและเจาหนาที่บัณฑิตวิทยาลัยทุกทาน  ที่อํานวยความสะดวกในการ
คนควาขอมูลในการทํางานวิจัยครั้งนี้เปนอยางดี 

     ขอเจริญพรอนุโมทนา  และขอบคุณ  ครอบครัว  บุตรพรม  ครอบครัว  ภูมิโยชน  
ผูสนับสนุนในการศึกษาและคณาจารยนักวิชาการทุกทาน ที่เปนเจาของหนังสือที่ทรงคุณคา ทําให
ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเพื่อใชเปนขอมูลประกอบในการทําวิจัย ใหสําเร็จลงได 

     คุณคาอันจะเกิดขึ้นจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูศึกษาขอนอมบูชาแด ผูมีอุปการคุณทุก
ทาน ที่ไดชวยเหลือทั้งกําลังกายกําลังใจตลอดถึงกําลังทรัพยดวยดีตลอดมา  พรอมกันนี้ ผูวิจัยขอ
อุทิศสวนบุญกุศลใหแด  คุณพอเดช  บุตรพรม  บิดา  คุณแมออนสา  บุตรพรม  มารดา  ผูใหกําเนิด
ทั้งสองที่ลวงลับไปแลว  
 
 

พระมหาสมฤทธิ์  อิทธฺิญาโณ  ( บุตรพรม ) 
๓๑  มกราคม  ๒๕๕๑ 
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สารบัญ 
 

เร่ือง           หนา 

 

บทคัดยอภาษาไทย         ก 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ         ค 
กิตติกรรมประกาศ         จ 

สารบัญตาราง          ฌ 

สารบัญภาพ          ญ 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ        ฎ 
 

บทที่  ๑   บทนํา         ๑ 

 ๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา     ๑ 

 ๑.๒  วัตถุประสงคของการวจิัย       ๕ 

 ๑.๓  ปญหาทีต่องการทราบ       ๕ 

 ๑.๔  คําจาํกัดความที่ใชในการวิจัย      ๖ 

 ๑.๕  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจยัที่เกีย่วของ    ๗  
 ๑.๖  ขอบเขตของการวิจยั       ๑๕
 ๑.๗  วธิีดําเนนิการวิจัย        ๑๖ 

 ๑.๘  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ       ๑๖ 
 

บทที่  ๒   ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับบานสระแกว และหนังตะลุงอีสาน   ๑๗ 
 

 ๒.๑. ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับบานสระแกว      ๑๗ 
 

  ๒.๑.๑ ประวัตบิานสระแกว      ๑๗ 

  ๒.๑.๒ สภาพทางกายภาพและภูมิศาสตร     ๑๙ 

  ๒.๑.๓ สภาพทางสังคม       ๒๑ 

  ๒.๑.๔ สภาพทางวัฒนธรรมพื้นบาน     ๒๒ 
 

 ๒.๒.  ความรูทั่วไปเกีย่วกับหนงัตะลุงอีสาน     ๒๓ 
 

๒.๒.๑ ประวตัิความเปนมาของหนงัตะลงุอีสาน    ๒๓ 

๒.๒.๒ หนังตะลุงภาคใตแพรกระจายเขามาสูภาคอีสานไดอยางไร  ๒๕ 
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  ๒.๒.๓ คณะหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว     ๒๗ 

  ๒.๒.๔ พฒันาการของหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว   ๒๗ 

  ๒.๒.๕ นทิานพื้นบานเกี่ยวกับหนังตะลงุอีสาน    ๓๐ 

  ๒.๒.๖ องคประกอบของคณะหนงัตะลงุอีสาน    ๓๑ 
  ๒.๒.๗  ขนบนิยมของการแสดงหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว  ๕๒ 
 

บทที่  ๓  หลกัจริยธรรมทีป่รากฏในหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว   ๖๒ 
 

   ๓.๑.  หลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอสีาน  บานสระแกว เร่ืองรามเกยีรติ์  ๖๒ 
 

  ๓.๑.๑  ดานความสัมพนัธทางสงัคมของบคุคลตาง ๆ (ทิศ ๖)  ๖๓ 

  ๓.๑.๒  ดานการแสดงความเคารพ     ๖๖ 
  ๓.๑.๓  ดานหลักเบญจศีล - เบญจธรรม     ๗๒ 

  ๓.๑.๔  ดานการเสียสละ       ๘๒ 
 

 ๓.๒.  วเิคราะหแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอสีาน บานสระแกว  ๘๔ 
 

  ๓.๒.๑  แนวคดิจริยธรรมดานความกตัญูกตเวท ี   ๘๘ 

  ๓.๒.๒  แนวคดิจริยธรรมดานความรักความเมตตา    ๙๒ 

  ๓.๒.๓  แนวคดิจริยธรรมดานกัลยาณมิตร     ๙๗ 

  ๓.๒.๔  แนวคดิจริยธรรม ดานทศพิธราชธรรม    ๑๐๐ 
   

บทที่  ๔   หนังตะลุงอีสาน ที่มีอิทธพิลตอชาวบาน  บานสระแกว   ๑๐๔ 

 ๔.๑  อิทธิพลทางดานความบันเทงิ      ๑๐๔ 

 ๔.๒  อิทธพิลทางดานการอนุรักษสงเสริมศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น   ๑๑๕ 

 ๔.๓  อิทธพิลทางดานการสงเสริมพระพุทธศาสนา     ๑๑๘ 

 ๔.๔  อิทธพิลทางดานการอนุรักษภาษาไทย  และภาษาทองถิน่   ๑๒๔ 

 ๔.๕  อิทธพิลทางดานการศกึษา       ๑๓๒ 
 

บทที่  ๕   สรุป  อภิปรายและขอเสนอแนะ      ๑๓๖ 
 

๕.๑  สรุปผลการวิจยั        ๑๓๖ 

๕.๒  อภิปรายผลการวจิัย       ๑๓๘ 

๕.๓  ขอเสนอแนะ        ๑๓๙ 
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บรรณานุกรม          ๑๔๑ 
 

ภาคผนวก          ๑๕๑ 
 

 ก. รายนามผูใหสัมภาษณ       ๑๕๑ 

 ข. ตารางเปรียบเทียบการแสดงหนังตะลงุในภูมิภาคตาง ๆ  ของประเทศไทย  ๑๕๕ 
 ค. เร่ืองยอรามเกียรติ์ บทพระราชนพินธพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก ๑๖๑ 
 ง. ภาพประกอบ         ๑๘๑ 

 จ. แบบสัมภาษณ        ๑๙๒ 
 

ประวัติผูวิจัย          ๑๙๘ 
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  ฌ 

 

สารบัญตาราง 
 
 
ตารางที ่                          หนาที ่
 
๑. ตารางเปรียบเทยีบการแสดงหนังตะลงุในภูมิภาคตาง ๆ ของประเทศไทย   ๑๕๕ 
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สารบัญภาพ 
 

ภาพที ่                 หนาที ่
 
ภาพที ่๑ แผนที่บานสระแกว หมูที ่๔       ๒๐ 

ภาพที ่๒ ผูวิจยักําลงัสัมภาษณ นายสมโภชน  คาํสระแกว  หวัหนาคณะเพชรขอนแกน ๑๘๑  
ภาพที ่๓  ผูวจิัยกําลงัสัมภาษณ นายสมร  พลีศักดิ ์ ผูรูเกี่ยวกับหนงัตะลุงอีสาน  ๑๘๑ 

ภาพที ่๔ ผูวิจยักําลงัสัมภาษณ อ.ชุมเดช  เดชภิมล  ผูรูเกี่ยวกับหนงัตะลุงอีสาน  ๑๘๒ 

ภาพที ่๕ ผูวิจยักําลงัสัมภาษณ อ.รัถพร  ซังธาดา  ผูรูเกีย่วกับหนังตะลุงอีสาน  ๑๘๒ 

ภาพที ่๖ ผูวิจัยกําลงัสัมภาษณ  หาขอมูลในการทําวิจัย คณะเพชรขอนแกน   ๑๘๓ 

ภาพที ่๗ บรรยากาศคนดู  คนชมการแสดงหนังตะลงุอสีาน     ๑๘๓ 

ภาพที ่๘ การปกรูปตัวหนังบนตนกลวยกอนการแสดง     ๑๘๔ 

ภาพที ่๙ ตัวหนัง  พระราม  พระลักษมณ  นางสีดา  หนมุาน  ฝายธรรม   ๑๘๔ 

ภาพที ่๑๐ การเชิดรูปพระฤาษี ในการไหวครู      ๑๘๕ 

ภาพที ่๑๑  การเชิดรูปตัวหนังของตวัตลก  เตนโชว      ๑๘๕ 

ภาพที ่๑๒ การเชิดตัวหนงั  ชกมวย       ๑๘๖ 

ภาพที ่๑๓ การออกรูปตัวหนัง  ตัวละคร แสดงทั้งหมด     ๑๘๖ 

ภาพที ่๑๔ ตัวหนงัรูปทศกัณฐ  ฝายอธรรม      ๑๘๗ 

ภาพที ่๑๕  ตวัหนังตะลงุอีสาน ฝายธรรม       ๑๘๗ 

ภาพที ่๑๖  การเชิดตัวหนังนางสนม , แสงที่ใชในการแสดง     ๑๘๘ 

ภาพที ่๑๗  การเชิดตัวหนังที่มีผูอ่ืนพากย  เปนเสียงผูหญิง     ๑๘๘ 

ภาพที ่๑๘  การเชิดตัวหนังหลายตวั  มีผูหญิงเชิดแสดงดวย    ๑๘๙ 

ภาพที ่๑๙  บรรยากาศการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง ดานหลงัโรง   ๑๘๙ 

ภาพที ่๒๐  ตัวหนังตะลงุอีสาน รูปตัวตลก       ๑๙๐ 

ภาพที ่๒๑  ผูแสดงหนงัตะลุงอีสาน คณะเพชรขอนแกน ทั้งหมด    ๑๙๐ 

ภาพที ่๒๒  หีบ และการเกบ็ตัวหนังตะลงุอีสาน      ๑๙๑ 

ภาพที ่๒๓  ผูแสดงหนงัตะลุงอีสาน คณะเพชรขอนแกน พรอม ,  
      หวัหนาคณะ และ พระครูศรีปริยัติสุนทร     ๑๙๑ 
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คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 
 

(๑) การใชอักษรยอ 
 
 (ก) พระไตรปฎก 

     อักษรยอชื่อคัมภีรในวิทยานิพนธฉบับนี้  ใชอางอิงจากคัมภีรพระไตรปฎกทั้ง
ภาษาบาลี ภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาเตปฎกํ   ๒๕๐๐  และฉบับมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย ฉบับเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  พุทธศักราช  

๒๕๓๙  โดยใชระบบยอดังนี้ 
 

พระวินยัปฎก 

วิ.มหา. (บาลี) = วินยปฏก   มหาวิภงฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
วิ.มหา. (ไทย) = วินยัปฎก  มหาวิภังค       (ภาษาไทย) 
วิ.ม. (บาลี) = วินยปฏก  มหาวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
วิ.ม. (ไทย) = วินยัปฎก  มหาวรรค       (ภาษาไทย)  

 

พระสุตตันตปฎก 

ที.สี. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ทีฆนกิาย    สีลขนฺธวคฺคปาลิ   (ภาษาบาลี)  
ที.สี. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนกิาย สีลขันธวรรค      (ภาษาไทย) 

ที.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ทีฆนกิาย มหาวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนกิาย มหาวรรค      (ภาษาไทย) 
ที.ปา. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ทีฆนกิาย ปาฏิกวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
ที.ปา. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนกิาย ปาฏิกวรรค       (ภาษาไทย) 
ม.มู. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก มชฺฌิมนิกาย มูลปณฺณาสกปาลิ  (ภาษาบาลี) 
ม.มู. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก       (ภาษาไทย) 
ม.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก   มชฺฌิมนิกาย      มชฺฌิมปณฺณาสกปาลิ     (ภาษาบาลี) 
ม.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก   (ภาษาไทย) 
ม.อุ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก    มชฺฌิมนิกาย    อุปริปณฺณาสกปาลิ          (ภาษาบาลี) 
ม.อุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก      (ภาษาไทย) 

สํ.นิ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย นิทานวคฺคปาลิ      (ภาษาบาลี) 
สํ.นิ. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย นิทานวรรค            (ภาษาไทย) 
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สํ.ข. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย ขนฺธวารวคฺคปาลิ    (ภาษาบาลี) 
สํ.ข. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย ขันธวารวรรค          (ภาษาไทย) 
สํ.สฬา. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย สฬายตนวคฺคปาลิ  (ภาษาบาลี) 
สํ.สฬา. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สฬยตนวรรค          (ภาษาไทย) 
สํ.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย มหาวารวคฺคปาลิ   (ภาษาบาลี) 
สํ.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค         (ภาษาไทย) 
องฺ.เอกก. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก องฺคุตฺตรนิกาย เอกกนิปาตปาลิ      (ภาษาบาลี) 
องฺ.เอกก.  (ไทย)  = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย เอกกนิบาต             (ภาษาไทย) 
องฺ.ทุก.   (บาลี)   = สุตฺตนตฺปฏก   องฺคุตฺตรนิกาย ทุกนิบาตปาลิ         (ภาษาบาลี) 
องฺ.ทุก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทุกนิบาต               (ภาษาไทย) 
องฺ.ติก. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก องฺคุตฺตรนิกาย ติกนิปาตปาลิ         (ภาษาบาลี) 
องฺ.ติก.   (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต                (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก.(บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก องฺคุตฺตรนิกาย จตุกฺกนิปาตปาลิ    (ภาษาบาลี) 
องฺ.จตุกกฺ. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  จตุกกนิบาต          (ภาษาไทย) 
องฺ.ปฺจก. (บาลี) = สุตฺตนตฺปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย  ปฺจกนปิาตปาลิ  (ภาษาบาลี) 
องฺ.ปฺจก. (ไทย)  = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย ปญจกนิบาต    (ภาษาไทย) 
องฺ.ฉกกฺ. (บาลี)   = สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย ฉกฺกนิปาตปาลิ    (ภาษาบาลี) 
องฺ.ฉกกฺ. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  ฉักกนิบาต    (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก. (บาลี)  = สุตฺตนตฺปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย  อฏฐกนิปาตปาลิ   (ภาษาบาลี) 
องฺ.อฏฐก. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  อัฏฐกนิบาต    (ภาษาไทย) 
องฺ.นวก. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย  นวกนิปาตปาลิ   (ภาษาบาลี) 
องฺ.นวก. (ไทย)   = สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  นวกนิบาต    (ภาษาไทย)  
ขุ.ขุ. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก  ขุทฺทกนิกาย   ขุทฺทกปาฐปาลิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ขุ. (ไทย)  = สุตตนัตปฎก ขุททกนิกาย   ขุททกปาฐะ    (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  ธมฺมปทปาล ิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย  ธรรมบท    (ภาษาไทย) 
ขุ.อิติ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  อิติวุตฺตกปาล ิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.อิติ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย  อิติวุตตกะ    (ภาษาไทย) 
ขุ.สุ. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย สุตฺตนิปาตปาลิ    (ภาษาบาลี) 
ขุ.สุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   สุตตนิบาต    (ภาษาไทย) 
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ขุ.เถร. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  เถรคาถาปาล ิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.เถร. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   เถรคาถา    (ภาษาไทย) 
ขุ.ม. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  มหานทิฺเทสปาลิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย  มหานเิทส    (ภาษาไทย) 
ขุ.จู. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย  จูฬนิทเฺทสปาลิ    (ภาษาบาลี) 
ขุ.จู. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   จฬูนิเทส    (ภาษาไทย) 
ขุ.ป. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย   ปฏิสมฺภิทามคฺคปาลิ   (ภาษาบาลี) 
ขุ.ป. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย   ปฏิสัมภิทามรรค   (ภาษาไทย)  
 

พระอภิธรรมปฎก 

อภิ.สงฺ. (บาลี) = อภิธมฺมปฏก ธมฺมสงฺคณีปาลิ     (ภาษาบาลี)  
อภิ.สงฺ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก ธรรมสังคณี      (ภาษาไทย) 
อภิ.วิ. (บาลี) = อภิธมฺมปฏก วิภงฺคปาล ิ     (ภาษาบาลี) 
อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก วิภังค       (ภาษาไทย) 
อภิ.ธา. (บาลี) = อภิธมฺมปฏก ธาตุกถาปาล ิ     (ภาษาบาลี) 
อภิ.ธา. (ไทย) = อภิธรรมปฎก ธาตุกถา      (ภาษาไทย) 
  

อรรถกถา  และปกรณวเิสส 

ขุ.ธ.อ. (บาลี) =  ขุทฺทกนกิาย  ธมฺมปทฏฐกถา      (ภาษาบาลี)  
วิสุทฺธ.ิ (บาลี) =  วิสทฺุธิมคฺคปกรณ       (ภาษาบาลี) 
วิสุทฺธ ิ (ไทย) =  วิสทุธิมรรคปกรณ       (ภาษาไทย) 
สงฺคห. (บาลี) =  อภิธมฺมตฺถสงฺคห       (ภาษาบาลี) 
สงฺคห. (ไทย) =  อภิธัมมัตถสังคหะ       (ภาษาไทย) 
 

(๒) การระบหุมายเลขยอ 

               การอางอิงพระไตรปฎกฉบับบาลี  ใชระบุชื่อคัมภีร  และระบถุึง  เลม/ขอ/หนา ตามลาํดับ  

เชน  ว.ิมหา.  (บาลี)  ๑/๑/๑.  หมายถงึ  การอางองินัน้ระบุถึงคัมภีรพระวินยัปฎก  ฉบับภาษาบาลี  
เลมที่  ๑  ขอที่  ๑  หนาที ่ ๑ 
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               การอางอิงพระไตรปฎกฉบับภาษาไทย  ใชระบุชื่อคัมภีร  และระบุถึง  เลม/ขอ/หนา  

ตามลําดับ  เชน  ท.ีม.  (ไทย)  ๑๐/๔๐๒/๓๓๕.  หมายถงึ  การอางอิงนั้นระบถุึงคัมภีรพระ
สุตตันตปฎก  ทีฆนกิาย  มหาวรรค  เลมที ่ ๑๐  ขอที่  ๔๐๒  หนาที่  ๓๓๕ 

      สวนการอางอิงอรรถกถาและปกรณวิเสส  ภาษาบาลี  จะแจงชื่อ  คัมภีร/เลม/หนา  

ตามลําดับ  เชน  องฺเอกาทสก.  อ. ๓/๓๘๕.  หมายถงึ  องฺคุตฺตรนิกาย  มโนรถปูรณี  เอกาทสกอฏฐ
กา  เลม  ๓  หนา  ๓๘๕.,  วสุิทฺธิ.  ๑/๑๓๒.  หมายถงึ  คมัภีรปกรณวิเสสวิสุทธมิรรค  เลมที่  ๑  

หนา  ๑๓๒.  ถาเปนภาษาไทย  จะระบุคาํวา  “แปล” ในวงเล็บวางไวทายชื่อคัมภีร เชน วิสุทธิ.  
(แปล)  ๒/๒๓๒  หมายถงึ  คัมภีรปกรณวิเสสวิสุทธิมรรคแปล  เลมที ่ ๒  หนา  ๒๓๒. แตในกรณทีี่
เปนพระไตรปฎกและอรรถกถาแปล  ฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย  ใชระบุชื่อคัมภีร/เลม/หนา  และ
ฉบับตามลําดบั  เชน  อภิ.ว.ิอ. ๗๗/๖๖๕.  ฉบับมหามกฎุราชวิทยาลัย.  หมายถงึ  คมัภีรพระ
อภิธรรมปฎก  วิภังค  เลมที่  ๗๗  หนา  ๖๖๕  ฉบับมหามกุฎราชวทิยาลัย. 
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บทที่ ๑ 

 

บทนํา 
 
 

๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา    

  การละเลนเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่มนุษยสรางสรรคข้ึนมา  เพื่อสนองความตองการ
ดานจิตใจของมนุษย การละเลนมีอยูในทุกสังคม เพียงแตอาจมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามสภาพ
ภูมิศาสตรและสังคมของแตละทองถิ่น  การละเลนพื้นบานนอกจากจะมีคุณคาทางดานจิตใจของ
มนุษยแลว  ยังสามารถสะทอนใหเห็นถึงความคิดความเชื่อ และวิถีชีวิตของผูคนในทองถิ่นนั้นๆ อีก
ดวย การละเลนพื้นบานที่ปรากฏ ในทองถิ่นตางๆ ยอมเกิดจากเหตุปจจัยหลายประการ  สุธิพงศ  
พงศไพบูลย  กลาวถึงมูลเหตุของการละเลนพื้นบานไวดังนี้ 

      ๑.  มีขึ้นเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลิน เนื่องจากตองการผอนคลายความเหนื่อยยาก
ตรากตรําอันเกิดจากการทํางาน 

      ๒. มีขึ้นเพื่อการเฉลิมฉลองในสวนบุคคล หรือสวนรวมเกิดขึ้นเพราะความยินดีปรีดาใน
บุคคลหรือสังคมประสบความสําเร็จ 

      ๓. มีขึน้เปนพทุธบูชาในงานบุญกุศล อันเนื่องมาจากความศรทัธาตอศาสนา 

      ๔. มีขึ้นเพื่อบวงสรวงผีสางเทวดา  เพราะเชื่อวาสิ่งเหนือธรรมชาติอาจบันดาลใหคุณ
และโทษแกมนุษยได จึงจําเปนตองเซนไหวบูชาสิ่งเหลานั้น ๑ 

     การละเลนพื้นบานไมวาจะเกิดจากมูลเหตุใดก็ตาม ตางก็มีข้ึนเพื่อสนองตอบความ
ตองการทางดานจิตใจของมนุษย  และสะทอนชีวิตความเปนอยูในแตละสังคม และสังคมไทยมี
ประวัติศาสตรที่ยาวนาน จึงเปนแหลงหนึ่งที่มีการสั่งสมมรดกวัฒนธรรมตางๆ ไวมาก วัฒนธรรม
ดานการละเลนเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่ปรากฏเดนชัดในแตละภูมิภาคและมีความแตกตางกัน
ตามสภาพทองถิ่น 

    การละเลนพื้นบานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ชาวบานสมัยกอนสรางสรรคขึ้นจาก
เงื่อนไขของสภาพแวดลอมแตละทองถิ่น  เปนมรดกที่ชาวบานในทองถิ่นนั้นๆ ส่ังสมสืบทอด
ปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยมา วิถีการสืบทอดเปน
                                                 

๑ สุธิพงศ  พงศไพบูลย,  หนังตะลุง.  (สงขลา  : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา, ๒๕๒๙), หนา 
๑๖๕ - ๑๖๖. 
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  ๒ 

อยางชาวบาน คืออาศัยการบอกเลา จดจํา ทําตามครู  รูปแบบซึมซับ และรับความพอใจการละเลน
พื้นบานจึงเปนสวนหนึ่งของชีวิต และเปนชีวิตจิตใจของชาวบาน ๒ 

      ศิลปะการแสดงพื้นบานของแตละภูมิภาค สามารถบงบอกถึงกลุมหรือชาติพันธุ ได 
เพราะแตละกลุมชนหรือแตละชาติพันธุก็จะมีศิลปะการแสดงที่แตกตางกันไป  ซึ่งสามารถสะทอนให
เห็นถึงวิถีชีวิตไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี คติความเชื่อ ตลอดจนการดํารงชีวิต ดัง 
เรณู  โกศินานนท  กลาววา การแสดงพื้นบานถือกันวาเปนการแสดงจากชีวิตจริงของคนในทองถิ่นที่
บริสุทธิ์  กลั่นกรองมาจากสภาพความเปนจริงดวยจิตใจ  อารมณ ความรูสึก และความเชื่อถือตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณี  ซึ่งเกี่ยวโยงเปนสายทางวัฒนธรรม ๓  

      ภาคอีสานเปนภูมิภาคหนึ่งที่เปนแหลงรวมวัฒนธรรมขนบธรรมเนยีม ประเพณตีางๆ ที่มี
คุณคาอยางมากมาย ไมวาจะเปนภาษา อาหาร ศลิปหัตถกรรม การละเลนและโบราณสถาน
โบราณวัตถุตางๆ ซึ่งเปนเครื่องบงชี้บอกถึงภูมิปญญาของชาวอีสาน ที่ไดสืบทอดสั่งสมกนัมาเปน
อยางด ี มหรสพพืน้บานอยางหนึ่งที่ไดทาํหนาที่รับใชสังคมอีสานมายาวนาน  คูกับหมอลําคือ หนัง
ประโมทยั หรือหนงัตะลุงอสีาน 

      หากยอนถอยหลังประมาณ ๕๐ - ๖๐ ปที่แลว ในดินแดนอีสานนี้ หมอลํา หมอแคน มี
บทบาทสูงสุดในการใหความบันเทิงแกชมุชนอีสานเพราะในกลอนลาํ การละเลนนัน้ นอกจากจะให
ความเพลิดเพลินเจริญใจ สนุกสนานมวนชื่นแกผูฟงแลว กลอนลํา การละเลนของอีสาน ยังแฝงคติ
ใหคิด ไมวาจะเปนดานประเพณี ศีลธรรม การดําเนนิชีวติและอื่น ๆ อีกมากมาย 

      การละเลนหมอลํา ก็เชนเดียวกับมหรสพการละเลนอื่น ๆ มีข้ึนก็มีลงเปนธรรมดาในยุคที่
การละเลนหมอลํา ย่ําอยูกับที่  ไมมีการพัฒนาใหทันกับการกาวไปของโลกการละเลนอยางอื่น  ก็ได
โอกาสแทรกทันที่ ซึ่งในชวงป ๒๔๘๐ - ๒๔๙๕  การละเลนที่โดดเดนของอีสานชนิดหนึ่งได
แพรหลาย นั่นคือ หนังตะลุง หรือหนังบักตื้อ หรือ หนังประโมทัย นั่นเอง ๔ 

                                                 
๒ อุดม  หนูทอง, ดนตรีการละเลนพ้ืนบานภาคใต,  (สงขลา : ศูนยสงเสริมวัฒนธรรมภาคใต, 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา, ๒๕๓๑), บทนํา. 
๓ เรณู  โกศินานนท,  การแสดงพ้ืนบานในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๙), 

หนา ๑.  
๔ อุดม  บัวศรี,  ละครหุนอีสานเพชรหนองเรือ,  (ขอนแกน : สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๒),  หนา ๖๐.   
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  ๓ 

     หนังตะลุงในภาคอีสานมีชื่อเรียกและเอกลักษณเฉพาะที่เปนของตนเอง ซึ่งมีการเรียก
หลายชื่อดวยกัน  เชน หนังประโมทัย หนังตะลุงอีสาน บางก็เรียกวา หนังบักปอง บักแกว หนังบักตื้อ 
คําวาหนังประโมทัย เปนชื่อคําภาคกลาง หมายถึง บันเทิง ที่ไดรับความนิยมในบางทองถิ่น  สวนชื่อ
หนังบักตื้อ หรือปลัดตื้อหรือหนังบักปองบักแกว ตางก็เรียกตามชื่อตัวตลกเอกในเรื่อง  ประวัติความ
เปนมาของหนังประโมทัย หรือหนังตะลุงอีสาน นั้นไมมีผูใดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  แตตน
กาํเนิดหนังประโมทัยนั้นมีแนวคิดอยูหลายประการคือ 

     ๑. การกําเนิดหนังประโมทัยของอีสานนั้นผานมาทางภาคกลาง และหนงัตะลงุทีแ่สดงอยู
ในภาคกลางนั้นก็ลวนแตไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงภาคใตทั้งสิ้น 

     ๒. ชาวอีสานไปอยูทํางานภาคกลางไดเห็นการแสดงหนังตะลุง ของชาวปกษใตที่เขามา
แสดงในกรุงเทพฯ แลวจึงนํามาดัดแปลงใหเหมาะสมกับทองถิ่นของตน 

     ๓. คณะหนังตะลุงปกษใตไดรับการวาจางมาแสดงในภาคอีสาน โดยเฉพาะไดรับการ
วาจางจากชาวปกษใตที่มาประกอบอาชีพในภาคอีสาน  ศิลปนชาวอีสานจึงไดดัดแปลงหนังตะลุง
ปกษใต มาแสดงใหเหมาะสมกับทองถิ่น  โดยการเปลี่ยนบทพากยเจรจา  เปนภาษาถิ่นอีสาน  นํา
ดนตรี อีสาน เขามาบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงอีสานเกิดขึ้น 

     ๔. ชาวอีสานที่ลงไปทํามาหากินในภาคใต ไดเห็นการแสดงหนังตะลุงของภาคใต  เมื่อ
กลับมาภาคอีสาน ก็ได มาดัดแปลงใหเหมาะสมกับทองถิ่นของตน โดยมีการนําเอาวรรณกรรม
ทองถิ่นเขาไปแสดง  เครื่องดนตรีก็ใชดนตรีพื้นเมืองของอีสาน และนอกจากนี้ก็ไดนําเอาการลําเขา
ไปประกอบการแสดงอีกดวย ๕  

      หนังตะลุงแสดงวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์หรือมหากาพยรามายณะ  เปนอิทธิพลดาน
วัฒนธรรมอินเดียอีกสวนหนึ่ง ที่ไดแพรกระจายเขามายังดินแดนของสุวรรณภูมิ หรือเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยตอนตนปทางคริสตศักราช  ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับ
อาณาจักรแบบอินเดีย (Indianized States)  เชน อาณาจักรฟูนัน  อาณาจักรจามปา  อาณาจักร
ศรีเกษตร และอาณาจักรทวารวดี  ความจริงแลว ทั้งหนังตะลุง   มหากาพยรามายณะ และหนัง
ตะลุงอีสาน ตางก็มีความสัมพันธซึ่งกันและกันอยางใกลชิด ไมเพียงแตที่ตางก็เปนผลงานทางศิลปะ
ที่เปนผลผลิตของวัฒนธรรมของอินเดียเทานั้น  หากยังมีความเกี่ยวเนื่องในลักษณะท่ีวา  การแสดง
หนังตะลุง  หนังตะลุงอีสาน  หนังเงา  เปนเครื่องมือในการสื่อสารหรือบอกเลาเนื้อหาของมหากาพย

                                                 
 ๕  รัถพร  ซังธาดา, หนังประโมทัย หนังตะลุงอีสาน, (มหาสารคาม : ศักดิ์โสภาการพิมพ, ๒๕๒๖), 

หนา ๑๔- ๒๒. 
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  ๔ 

ที่ยิ่งใหญใหแพรหลายไปสูคนทั่วไป เพราะในอดีตนั้น  ความรูเกี่ยวกับการอานและการเขียนนั้น
จํากัดอยูเฉพาะในราชสํานักและเมืองหลวงเสียเปนสวนใหญ  การแสดงหนังตะลุง  หนังตะลุงอีสาน  
หนังเงา ที่มักจะแสดงเรื่อง รามายณะ เปนหลัก จึงเปนการเผยแพร ตีความหมาย ใหความรู ทีแ่ฝงไว
ดวยคติธรรมดาน จริยธรรม หลักธรรม  ทางพระพุทธศาสนา  และคติทางโลกรวมทั้งความบันเทิงแก
ผูชนในวงกวางไดเปนอยางดี  หนังตะลุงภาคอีสาน มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงจากหนังตะลุงของ
ภาคใต  ภาคกลาง ใหกลายมาเปนหนังตะลุงภาคอีสานที่มีเอกลักษณเฉพาะที่เปนเอกลักษณของ
ตัวเอง เฉพาะถิ่นหรือเปนศิลปะการแสดงประจําถิ่น   อันเปนหัวใจสําคัญของศิลปะการแสดงของ
หนังตะลุงอีสานในสังคมหมูบานอีสาน ทั้งนี้เพราะนวัตกรรมใด ๆ ก็ตามที่มีรากเหงามาจากตาง
วัฒนธรรม จะไมเปนการยอมรับของผูคนในวัฒนธรรมใหมอยางแนนอน  หากไมมีการปรับหรือ
เปลี่ยนองคประกอบบางประการ  หรือเพิ่มสวนใดสวนหนึ่งมีลักษณะของสังคมน้ัน ๆ เขาไป
ผสมผสานจนกลายเปนเนื้อเดียวกับวัฒนธรรมใหมในที่สุด  

     หนังตะลุงอีสานในหมูบานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  
อันเปนมหรสพที่ไดสรางความบันเทิงและแฝงไวซึ่งคุณคา คติธรรมจริยธรรมทางพระพุทธศาสนา 
ของศิลปะการแสดงพื้นบาน ไดรับความนิยม จากผูชมมายาวนาน  แตในปจจุบัน การพัฒนา
ประเทศไดเปลี่ยนแปลงไป โดยใหความสําคัญทางดานเศรษฐกิจ   วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีได
เขามามีบทบาทในการพัฒนาเศรษฐกิจข้ันพื้นฐานจากภาคเกษตรกรรมเปนอุตสาหกรรม ทําให
เศรษฐกิจกาวหนาไประดับหนึ่ง  แตมีผลทําใหการเปลี่ยนแปลงในวิถีชีวิตและสังคมไทยกลาวคือเกิด
อํานาจ  วัตถุนิยมขึ้น  ในสังคมบางกลุม  การเปลี่ยนแปลงนี้ทําใหเกิดความสับสนในเรื่องมะโนทัศน
และคานิยม  และสิ่งสําคัญอีกประการก็คือ ยุคแหงขอมูลขาวสาร “Information age” ระบบ
ขาวสารและการติดตอเปนไปอยางรวดเร็วมากกระแสวัฒนธรรมจากตางประเทศจึงหลั่งไหลเขามาสู
สังคมไทยอยางรวดเร็วและไมหยุดยั้ง  เปนผลใหประชาชน และเยาวชนจํานวนไมนอยปลอยปละ
ละเลยแบบแผน  คานิยมและวิถีชีวิตอันดีงามของสังคมไทยเดิม หันไปหลงใหลชื่นชมกับวัฒนธรรม
ตางชาติอยางขาดการเลือกสรร   ทางดานจิตใจคนไทย ถอยหางจากศรัทธาความเชื่อในศาสนธรรม
ที่เคยใชเปนหลักในการดําเนินชีวิต กอใหเกิดปญหา ทางวัฒนธรรม ศีลธรรม  จริยธรรม เกิดขึ้น 
ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นมีผลกระทบตอมหรสพการแสดงพืน้บานของอสีาน
หลายประเภท หนังตะลุงอีสานก็เปนสวนหนึ่งที่ไดรับอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงนั้นดวย  คานิยม
ของผูชมเปลี่ยนแปลงไป หนังตะลุงอีสาน ของบานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  
จังหวัดขอนแกน  ซึ่งมีอยูดวยกันหลายคณะ แตทางผูวิจัยไดทําการศึกษาวิจัยดวยกัน  ๔  คณะ คือ 
๑. คณะ อ.อินตา  ๒. คณะเพชรขอนแกน  ๓. คณะ เพชรหนองเรือ  และ ๔. คณะเพชรสองแสง     
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หนังตะลุงอีสาน ทั้ง  ๔  คณะ นี้ของบานสระแกว เปนหนังตะลุงอีสานที่มีมิติของการแสดงแบบใหม
ตามยุคตามสมัยซึ่งถูกใจผูชม  ซึ่งอาจดอยในเร่ืองของเอกลักษณและคุณคาของศิลปะพื้นบานไป
บาง  แตก็เปนวิถีที่จะทําใหมหรสพพื้นบานคงอยู  และไมเสื่อมสลายไปตามกระแสของวัฒนธรรม
สมัยใหมที่หลั่งไหลเขามาจนมหรสพพื้นบานอีสานเดิมไมหลงเหลือความเปนมรดกของสังคมไป 
ตลอดจน หลักธรรมดานจริยธรรมของพระพุทธศาสนาที่แฝงไวดวยคติธรรม ดานจริยธรรม ของ
พระพุทธศาสนา  และคติทางโลกรวมทั้งความบันเทิงแกประชาชน  เพื่อที่จะไดเปนแนวในการ
ดําเนินชีวิตใหมีความสุข รุงเรื่องสืบตอไป  อันเปนการประยุกตใชหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  
โดยผานทางดานวัฒนธรรมที่รับมาจากอินเดีย มีการผสมผสานเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับ
ทองถิ่น  

     จากเหตุผลที่กลาวมาแลวนี้  ผูวิจัย  จึงสนใจที่จะศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนัง
ตะลุงอีสาน วามีประวัติความเปนมาเปนอยางไร  มีหลักจริยธรรมทางพระพุทธศาสนาใดบางที่
ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน และอิทธิพลของหนังตะลุงอีสานที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นตอ
ชุนชน คุณคาตามหลักพระพุทธศาสนาเปนอยางไรบาง และตลอดทั้งแนวความคิดอื่นๆ ที่แฝงอยูใน
หนังตะลุงอีสาน  เพื่อประโยชนในการอนุรักษสืบสาน และเผยแพร หนังตะลุงอีสาน  ซึ่งเปนภูมิ
ปญญาของบรรพชน ใหดํารงอยูคูกับจังหวัดขอนแกน และเพื่อเปนมรดกที่ล้ําคาทางวัฒนธรรม 
จริยธรรมทองถิ่น ที่ควรสงเสริมใหคนรุนหลังไดอนุรักษ  และหวงแหนในเอกลักษณของหนังตะลุง
อีสาน นี้ สืบตอไป 

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 

      ๑.๒.๑.   เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลงุอีสาน 

       ๑.๒.๒.   เพื่อศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนงัตะลุงอีสานและอิทธิพลหนังตะลุง
อีสานที่มีตอชุมชน บานสระแกว  ตาํบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จงัหวัดขอนแกน 
๑.๓.  ปญหาที่ตองการทราบ 

    ๑.๓.๑. ตองการทราบถึงประวัติความเปนมา  ของการละเลนหนังตะลุงอีสานในภาค
อีสาน   
    ๑.๓.๒. ตองการทราบถึงหลักจริยธรรมที่ปรากฏอยูในการเลน  บทพากย บทเจรจา 
บทกวี  ของหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 

     ๑.๓.๓. ตองการทราบถึงอิทธิพลทางดานจริยธรรมของหนังตะลุงอีสานที่มีตอชาวบาน  
บานสระแกว   

 

Page 23 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๖ 

๑.๔  คําจาํกดัความที่ใชในการวิจัย 

    หลักธรรม  หมายถึง  หลักพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาซึ่งประกอบดวย พุทธภาษิต  
เถรภาษิต  เถรีภาษิต  เทวดาภาษิต ที่ปรากฏในพระไตรปฎก และอรรถกถา  นอกจากนี้ก็จะเปนคํา
สอนที่เกี่ยวกับจริยธรรมที่ปรากฏในบทพากยของหนังตะลุงอีสาน  

    จรยิธรรม หมายถงึ สิ่งทีว่าดวยความประพฤติของคนในสังคม  เพื่อประโยชนสุขของตน 
และสังคม  มคีวามสัมพันธกันของคนในสังคม  เพื่อใหสังคมดําเนินชวีิต อยางมีบรรทัดฐานเดียวกัน
ในการปฏิบัติรวมกนัและจริยธรรมนี้ไมใช บทลงโทษผูทาํผิดกฎหมาย  แตเปนจิตสํานึกของคนเรา  
ในงานวิจัยนี้  หมายถงึ จริยธรรมที่ปรากฏในหนงัตะลงุอีสาน  ของบานสระแกว  ตําบลบานฝาง  
อําเภอบานฝาง  จงัหวัดขอนแกน  โดยอาศัยจริยธรรมทางพระพทุธศาสนาเถรวาท  และแนวคิดทาง
จริยธรรมสากลเขาไปเปรียบเทียบ    

    พระพุทธศาสนา หมายถงึ พระพทุธศาสนาเถรวาทที่เขามาสูประเทศไทย นิกายเถรวาท   

    หนังตะลุงอีสาน  หมายถึง  การแสดงละเลนพืน้บาน ซึง่มีชื่อเรียกอยูหลายชื่อ  เชน  
หนงัประโมทัย หนังบกัตื้อ หนังบกัปอง ฯลฯ  โดยอาศัยเงาของตวัหนังซึ่งแกะสลักจากวัสดุแผนบาง  
โดยมีองคประกอบ  ไดแก  บทพากยและเจรจา ตัวหนงั ดนตรีประกอบ และเพลงรอง เสียง  แสง  

    หัวหนาคณะหนังตะลงุอีสาน  หมายถึง  ผูทําการเชิดตัวหนังตะลุงอีสาน 

    ผูเชิด  หมายถึง  ผูเลนหนงัตะลุงอีสาน  

    บทพากย  หมายถงึ  การพูดจาจากบทหนงัตะลุงอีสาน , กวีนพินธ ของหนงัตะลงุอีสาน 

    บทเจรจา  หมายถงึ  การพูดจาธรรมดา  ระหวางตัวหนังตะลงุอีสานแตละตัว  

  ขนบนิยม  หมายถงึ  สิง่ที่วาดวยขอปฏิบัติ ลําดับข้ันตอนในการแสดงของคณะหนงัตะลุง
อีสานที่นยิมกนัเปนจํานวนมาก 

   เรแสดงขอขาว หมายถึง การออกแสดงของหนังตะลุงอีสาน ในตอนกลางคืนใหดูฟรี  
ตอนเชา  ทางคณะหนังตะลุงอีสานจะออกเก็บขาวเปลือกตามหลังคาเรือนตาง ๆ เพื่อเปนคาดูหนัง
ตะลุงอีสาน 

   การแผขาว  หมายถึง  การขอบริจาคขาวเปลือก ขาวสาร ในตอนเชาของชาวคณะหนงั
ตะลุงอีสาน 

   หนังขอขาว  หมายถงึ หนังตะลงุอสีานที่แสดงเพือ่ขอขาวสารหรือขาวเปลือกจากผูชม
เปนคาตอบแทนในการแสดง 
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๑.๕  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

    เอกสารทีเ่กี่ยวของกับหนังตะลุงอีสาน 

    จารุวรรณ  ธรรมวัตร กลาววา  หนงัประโมทัยเปนมหรสพที่ชาวอีสานนาํแบบอยางมาจาก
การแสดงหนังตะลุงของภาคใต  โดยไดประยุกตใหเขากบัรสนิยมหรือวัฒนธรรมของทองถิน่ ๖ 

    สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาสยามบรมราชกุมารี ไดทรงเสด็จเยือนประเทศอนิโดนีเซียใน
ป พ.ศ.๒๕๒๗ และไดทรงนิพนธหนงัสือเกี่ยวกับการแสดงวายังกุลิต ดังนี ้ การแสดงหนังเงานัน้มี
ปรากฏอยูหลายประเทศ เชน  จีน  อินเดยี  ตุรกี  และเอเชียตะวนัออกเฉียงใต สาํหรับในประเทศ
อินโดนีเซยีนัน้มีการแสดงหนังเงาหลายประเภทเรียกรวม ๆ กนัวา  วายัง  แปลวา  หนังเงา   

    การแสดงวายังกุลิตเริ่มจากการปลูกโรง  ขึงจอซึ่งทําจากผาฝายขาวบาง เย็บขอบดวยสี
น้ําเงิน  แดง  เขียว  หรือดํา  คลายจอหนังตะลุงของไทยขนาดประมาณ  ๑  เมตรเศษ  ดานลางจอมี
ตนกลวยสําหรับปกตัวหนัง  ตัวละครฝายธรรมะจะปกอยูดานขวามือของนายหนัง  ฝายอธรรมจะอยู
ดานซายมือ  แสงสวางเดิมใชตะเกียงน้ํามันมะพราว  ตอมานิยมใชไฟฟามากกวาเนื่องจากสะดวก  
ใหความสวางมากกวา  และเห็นชัดกวา  แตเงาที่เห็นจะไมคอยสวยงามนัก 

      เครื่องดนตรีเปนวงปพาทยชวา  มีเครื่องดนตรีประมาณ  ๑๕  ชิ้น  คณะหนังประกอบไป
ดวยนายหนังทําหนาที่เชิด  พากย  และเคาะจังหวะในเวลาเดียวกัน  นักดนตรีประมาณ  ๑๓  คน  
นักดนตรีที่สําคัญคือคนตีกลองเพราะเปนผูที่ทําใหเกิดความสนุกสนานและเกิดความคึกคักในการ
แสดง  สวนนักรองหญิงเพิ่งจะมีข้ึนในราวคริสตศตวรรษที่ ๒๐  นี้ตัวหนังทําจากหนังควายสูง  ๕๐  
ซ.ม.  แตละคณะมีตัวหนังประมาณ  ๒๐๐ – ๔๐๐  ตัว ซึ่งก็สามารถแสดงไดทุกตอน  ชวงเวลาที่
แสดงเริ่มจากเวลาประมาณ  ๓  ทุม จนถึงรุงเชาโดยไมมีการหยุดพักระหวางแสดง ๗  

    ณรงคฤทธิ์  ศักดารณรงค  กลาวสรุปวา ตัวหนังตะลุงของภาคใตและภาคอีสานมี
ลักษณะที่เหมือนกันคือ ทําจากหนังวัวหรือหนังควายที่ขูดเอาขนออกจนบางใส  แลวแกะสลกัเปนรปู
ตัวหนัง  จํานวนผูแสดงหนังตะลุงภาคใตมีประมาณ ๕ - ๘ คน คือ นายหนัง  ผูชวยเชิดตัวหนัง ๑ - 
๒  คน และนักดนตรี  ๕ คน มีเคร่ืองดนตรี ๕ ชนิด คือ กลอง  ตุม  ทับ  ป  โหมง  ฉิ่ง  ดนตรีหนัง

                                                 
๖ จารุวรรณ  ธรรมวัตร, “หนังประโมทัย” ในภูมิปญญาแหงอีสาน : รวมบทความอีสานคดี, 

(มหาสารคาม :  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๑),  หนา ๑๒. 
๗

  สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี,  บุหงารําไป,  (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพ
อักษรสัมพันธ, ม.ป.ป.), หนา ๑๖-๑๙. 
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  ๘ 

ตะลุงมีทวงทํานองและเอกลักษณตายตัว  สําหรับหนังประโมทัยมีผูแสดงเกิน  ๑๐ คน ขึ้นไป คือ 
หัวหนาคณะ พระเอก  นางเอก  ตัวประกอบ  ตัวตลก  และตัวอื่นๆ ใชเสียงพากยชายจริง หญิงแท 
ใครพากยตัวอะไรก็เชิดตัวนั้น  เครื่องดนตรีมี  ๓ อยางคือ  แคน  ฉิ่ง  กลองอีตุม นอกจากนี้มี ระนาด  
ป  ขลุย  กลอง  รํามะนา  แลวแตความนิยม  ทวงทํานองของหนังประโมทัย คลายกับทํานองหมอลํา
หมู หรือลําทางยาว  ซึ่งก็เปนทํานองเฉพาะและเปนเอกลักษณ ๘ 

     มลฤดี  บุษยกุล  กลาววา  หนังตะลุงอีสานหรือหนังประโมทัยมีความคลายกับหนังตะลุง 
คือ  สามารถแสดงไดทั้งงานแกบนและแสดงตามงานธรรมดา  แตปจจุบันหนังประโมทัยจะแสดง
ตามงานธรรมดามากกวา เพราะคนอีสานไมนิยมแกบนดวยการแสดง  การแสดงตามงานทั่วไป
อาจจะแสดงคืนเดียว   หรือแสดงเปนเรื่องยาว ๆ หลายคืนจบก็ได เร่ืองที่นิยมนํามาแสดงไดแก  
เร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ เชน  รามเกียรติ์  สังขศิลปไชย  สังขทอง  สุวรรณหงส  โกมินทร  เร่ืองจาก
วรรณกรรมทองถิ่น  เชน  นางแตงออน  ทาวก่ํากาดํา  และเรื่องจากนิยายรวมสมัยซึ่งนายหนังนํามา
ดัดแปลงใหม ๙ 

     อุดม  บัวศรี  กลาววา  หนงัตะลุงอีสานเปนการละเลนทีน่ิยมกันมานานแลวตัง้แต  สมัย
รัชกาลที ่๖ คนอีสานเรียกวาหนังประโมทยั ตวัสําคัญในการเดนิเรื่องจะมีบุคลิกแปลกไปจากตัวหนัง
อ่ืน มทีองปอง กนงอน จมกูโดง มือถือขวานอหีมู สนันษิฐานวาหนังประโมทยัมีกาํเนิดในชวง พ.ศ. 
๒๔๔๐ - ๒๔๗๐ หรือชวง ๓ รัชกาล และเขาสูอีสานโดยมาจากปกษใตโดยตรง ผานกรงุเทพฯ และ
จากอยธุยา เร่ืองที่นยิมเลน คือ เร่ือง รามเกียรติ์ ตอมาก็เลนเรื่องพระลัก พระราม ตามแบบชาดก
อีสาน นอกจากนี้กเ็ลนเรื่องวรรณกรรมของอีสาน ๑๐ 

     ดุสิต  รักษทอง  กลาววา  การอนุรักษพัฒนาหนงัตะลุงนัน้ เปนประโยชนกับบุคคลทั่วไป 
และสามารถทีจ่ะนาํไปใชในการอนุรักษและพัฒนาการละเลนพื้นบานประเภทอื่นตอไปไดนอกจากนี้ 

                                                 
๘ ณรงคฤทธิ์  ศักดารณรงค, “ตะลุงปกษใตประโมทัยอีสาน”,  ศิลปวัฒนธรรม, ๓,๑๑ (กันยายน 

๒๕๒๕), หนา ๖๖.  
๙ มลฤดี  บุษยกุล, “หนังประโมทัยที่กําลังจะถูกลืม”, ในมูลมังอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เซนเตอร

พับลิคเคชั่น, ๒๕๒๖),  หนา ๑๓๕.  
๑๐ อุดม  บัวศรี, “ออนซอนอีสาน”, ในวัฒนธรรมไทย  (ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ), (ขอนแกน : 

สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๐), หนา ๑๔๓. 
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ยังมีสวนชวยใหนายหนงัเกิดความตื่นตวั และชวยกนัระดมความคิดตามความรู และประสบการณ
ของตน ซึง่เปนประโยชนตอการอนุรักษและพัฒนาศิลปะพื้นบาน ๑๑ 

       พิมุข  ชาญธนวฒัน  กลาววา หนงัประโมทัย ยงัหาขอสรุปไมไดวามีความหมายอยางไร 
แตมีผูอธิบายวา คําวาหนังประโมทยั มาจากคณะหนงัประโมทยั ซึ่งเปนหนงัคณะแรกที่ไปเผยแพร
ในอีสาน หนังประโมทยัมีผูเลนหลายคน เรียกวา ผูเชิด ตางจาก หนงัตะลุงภาคใต ตรงที่ใชผูแสดง
มากกวา ใครเลนเปนตวัอะไร ตองพากยเอง เชิดเอง เร่ืองทีน่ิยมเลนคือ เร่ืองรามเกียรติ์ ผาแดงนาง
ไอ  สินไซ  จําปาสี่ตน ตัวตลกมีทัง้ชายและหญิง เครื่องดนตรีใชแคน พิณ ฉิ่ง ฉาบ กลองชุด เบส  ตวั
หนงัทาํจากหนังวัว หรือหนงัควาย ๑๒ 

     สุริยา  และคนอื่นๆ กลาวโดยสรุปไดวา หนังประโมทัย  หรือหนังตะลุงอีสาน คือ
นวัตกรรมจากตางทองถิ่นที่แพรกระจายเขามาในหมูบานอีสาน  หนังตะลุงไมไดกําเนิดในสังคม 
และวัฒนธรรมอีสานเมื่อแพรกระจายเขามาในอีสาน จึงถือเปนสิ่งใหม หนังตะลุงหรือหนังประโมทัย
เปนนวัตกรรมที่มีเนื้อหาและรูปแบบที่เนนหนักทางดานแบบแผน  ทางความคิด ความเชื่อ และ
พฤติกรรมทางสังคมมากกวานวัตกรรมที่เปนวัตถุ หรือเทคโนโลยี่ที่มุงประโยชนทางเศรษฐกิจ ๑๓ 

     ชุมเดช  เดชภิมล  ศึกษาโดยสรุปไดวา  หนังประโมทัย มีลักษณะเดน  ที่อารมณขัน ซึ่ง
ขึ้นอยูกับความสามารถของผูเชิด  โดยจะแทรกอารมณขันในเนื้อรองและบทเจรจา  ซึ่งสามารถออก
นอกเรื่องได  และเหตุที่หนังประโมทัยเสื่อมความนิยม เกิดจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่มีการ
รับวัฒนธรรมดานความบันเทิงแบบใหม ประกอบกับหนังประโมทัยไมพัฒนาดานตัวหนังและเนื้อ
รอง และที่สําคัญคือเหตุผลทางดานเศรษฐกิจ เชน คาจาง คาตอบแทนเปนตัวกําหนด ๑๔ 

     ไมตรี  ลิมปชาติ  กลาวโดยสรุปไดวา  หนังตะลงุอสีาน  รับมาจากหนงัตะลุงภาคใต  มี
ลักษณะตัวโตกวา  หนงัที่เอามาทําหนังตะลุงตองเปนหนังวัวที่ฆาเอง  มีคนเชิดตัวหนงัถงึ ๔ คน ถา
ตัวแสดงเปนหญิง คนเชิดก็ตองเปนผูหญิงดวย  ดนตรีที่ใชประกอบในการเชิดหนังตะลุง ม ีแคน พณิ 
                                                 

๑๑ ดุสิต  รักษทอง, “การอนุรักษและพัฒนาหนังตะลุงตามทรรศนะของนายหนัง”, ปริญญานิพนธ
ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต,  (สงขลา : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  สงขลา, ๒๕๓๙), หนา ๑๑. 

๑๒ พิมุข  ชาญธนวัฒน, “มหรสพ การเลนเงาของอีสาน”, ศิลปวัฒนธรรม  ๑๗ (๔) : ๑๐-๑๒; 
(สิงหาคม, ๒๕๓๙), หนา ๑๓๖. 

๑๓ สุริยา  และคนอื่น ๆ, หนังประโมทัยอีสาน การแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม
ในหมูบานอีสาน, (ขอนแกน : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๕), หนา ๑๒๖. 

๑๔ ชุมเดช  เดชภิมล, “หนังประโมทัยในจังหวัดรอยเอ็ด”,  ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต, 
(มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๑), หนา ๑๘๖. 
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  ๑๐ 

ซอ ฉิ่ง และกลอง ทัง้คณะมีคนประมาณ ๑๐ คน ปจจบุันหนังตะลุงอีสานกาํลังจะหมดไป เพราะคน
เสื่อมความนิยมลง ๑๕ 

     ยศ  ธสาร  กลาววา  หนงับักตื้อที่โดงดังมากคือ คณะเหรียญชยั หนังบกัตื้อทางภาค
อีสาน คือหนงัตะลุงของภาคใต บักตื้อ คอืตัวตลกภาคอีสาน เหมือนกับไอเทง หนนูุย เครื่องดนตรี
ทางภาคอีสาน มีแคน ฉิ่ง กลองอีตุม เปนหลัก ส่ิงที่เหมอืนกนัของหนงับักตื้อและหนังตะลงุ คือความ
สัปดน และที่แตกตางกนัอีกอยาง หนงัตะลุงตองมีการไหวครู แตหนังบักตื้อไมมีพิธกีารมากนกั ๑๖ 

    บุญล้ํา  ทองมุกดารัตน  กลาวถึงหนังประโมทัย ในสมัยกอนในการแสดงแตละครั้ง มักจะ
เที่ยวเรรอนไปตามหมูบานตางๆ เพื่อเปดแสดงตอนกลางคืน ตอนเย็นก็จะตีกลองอีตุม เพื่อประกาศ
ใหชาวบานรูวาจะมีการแสดงหนังตะลุง  คาจางจะเก็บจากคนดู ตอนเรื่องเศราๆ  ของนางเอก 
ในชวงหลังพัฒนาขึ้นมาก มีการตั้งวงดนตรีดวย โดยมากเอาตัวตลกออกมารองเพลง ที่นิยมใน
ขณะนั้นเปนที่ชอบของคนหนุมสาว  แตคนแกคนเฒาไมชอบ ๑๗ 

        ผะอบ  โปษะกฤษณะ  ศึกษาวรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ  วัดขนอน  ตําบล
สรอยฟา  อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี  โดยศึกษาความสําคัญของการเลนหนังใหญ  ตัวหนัง  
การเชิด  บทพากษ  บทเจรจา  ดนตรี  ตลอดจนความสัมพันธขององคประกอบนั้น ๆ และ
วิวัฒนาการของหนังใหญวัดขนอน  ในดานวรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ  ไดรวบรวมบท
พากษ  บทเจรจา แลววิเคราะหในดานคุณคาวรรณคดี  และความสัมพันธกับสังคมชาวบาน ๑๘    

      มนู ครุฑไชยันต  กลาวถึงองคประกอบของคณะหนังประโมทัยแตละคณะประกอบดวย
คนประมาณ  ๘-๑๐  คน  แตละคนรับพากษตามตัวแสดงของทองเรื่อง เชน  พระเอก  นางเอก  ตัว
โกง  ตัวตลก  นอกจากนั้นเปนนายหนัง  ลูกคู  นักดนตรี  แตหนาที่หนักที่สุดไดแก นายหนัง ซึ่งทํา
หนาที่ในคณะหนังประโมทัยนั้น  แยกเปนสวนตาง ๆ คือ นายหนัง  หรือ  หัวหนาคณะ  ผูชวยนาย

                                                 
๑๕ ไมตรี  ลิมปชาติ, “อีกหนึ่งลมหายใจ : หนังตะลุงอีสาน”, เดลินิวส, (๒๒ พฤษภาคม ๒๕๓๐), หนา 

๕. 
๑๖ ยศ  ธสาร, “อีสานสนุก: หนังบักตื้อ”, แปลก, ๑๓(๕๖๗) ; (มกราคม, ๒๕๓๐), หนา ๒๖.  
๑๗ บุญลํ้า  ทองมุกดารัตน, “เนื่องมาจากหนังตะลุงปกษใตประโมทัยอีสาน”, ศิลปวัฒนธรรม, ๖(๔) ; 

(กุมภาพันธ, ๒๕๒๖), หนา ๕๙-๖๑. 
๑๘  ผะอบ  โปษะกฤษณะ, วรรณกรรมประกอบการเลนหนงัใหญ  วัดขนอน  จังหวัดราชบุรี. 

(กรุงเทพมหานคร : สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๐), หนา ๑-๒๒๖.  
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  ๑๑ 

หนัง  ลูกคู  โรงหนัง  หรือเวทีแสดง ทําเปนโรงปลูกชั่วคราวงาย ๆ กอนการแสดงจะตองมีพิธีไหวครู
กอน  เรียกวา “คายออ” โอกาสที่แสดงเปนงานบุญตาง ๆ ๑๙ 

     สุธวิงศ พงศไพบูลย  ศกึษาเรื่องหนงัตะลุง โดยกลาวถึงการเลนหนงัตะลุงในตางประเทศ  
โดยเฉพาะชวาและมาเลเซยี  การเลนหนงัตะลุงในประเทศไทย อัจฉริยะลักษณะของคนเชิดหนัง  
บทพากษและบทเจรจา  ขนบนิยมของการแสดงหนงัตะลุง  ดนตรีหนงัตะลุง  โรงหนังตะลงุ  จอหนงั
ตะลุง อัตราคาจางการทํารูปศักดิ์สิทธิ ์ เร่ืองที่แสดง  โอกาสที่แสดง การผูกจอหนัง  การมบ  การจดั
รูปเขาแผงเก็บรูป  การวางรปูเพื่อเตรียมไวแสดง การเดินทางไกล ผูมสิีทธิไดรับเงินคาเบิกโรงการลา
โรง  การแสดงหนงัตะลุงแกบน  ความเชื่อเร่ืองประวัติและลักษณะตัวตลก  รูปตัวตลกที่มีเฉพาะบาง
คณะ  และความเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงในปจจุบนั ๒๐  

     วิบูลย  ลี้สุวรรณ  กลาวถึง หนังตะลุงภาคใต ที่นอกจากจะใหความบันเทิงแลว  บท
พากษและเจรจายังสะทอน ใหเห็นคานิยมและทัศนคติของชาวบานที่แฝงอยูในบทพากษและ
เร่ืองราวของหนังตะลุง  กําเนิดที่มาของหนังตะลุง  มีผูสันนิษฐานไวหลายทางดวยกัน  การทําตัว
หนังและลักษณะตัวหนัง  ก็มีวิธีการทําที่คลายกับหนังใหญ มีเร่ืองทางไสยศาสตรเขามาแทรกเพือ่ให
เปนที่ดึงดูดใจผูชม ๒๑ 

 เอกสารที่เกีย่วของกับจรยิธรรม, หลักธรรม , พระพุทธศาสนา 

   ดวงเดือน  พันธุมนาวิน และคณะ กลาววา จริยธรรมของบุคคลมีตนเหตุมาจากอิทธิพล
ของสังคมมากกวาอิทธิพลของพันธุกรรม กลาวคือ บุคคลที่เกิดมาในแตละสังคมจะตองเรียนรู และ
ยอมรับจริยธรรมประเพณีในสังคมของตน  ซึ่งจะแตกตางจากจริยธรรมประเพณีของสังคมอื่นๆ ไม
มากก็นอย  ฉะนั้นจึงเห็นไดวาแหลงกําเนิดที่สําคัญของจริยธรรมของบุคคล ก็คือสังคมหรือผูที่
แวดลอมตนนั้นเอง ๒๒ 

                                                 
๑๙  มนู  ครุฑไชยันต, รายงานเรื่องหนังประโมทัย.  (มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 

๒๕๒๖), หนา ๒. 
๒๐ สุธิวงศ  พงษไพบูลย, หนังตะลุง. หนา ๑ - ๑๓๘.   
๒๑  วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, หนังตะลุงมรดกไทย. (กรุงเทพฯ : อัมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๑), หนา ๑๗๙-

๑๙๗.  
๒๒ ดวงเดือน  พันธุมนาวิน  และคณะ, จริยธรรมของเยาวชนไทย, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, 

๒๕๒๐), หนา ๖.  
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  ๑๒ 

          พระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตฺโต) กลาววา คําวาจริยธรรมเราก็เขาใจและใชกันใน
ความหมายที่แคบลงกวาความหมายที่แทจริง “ความประพฤติ” มาจากคําสันสกฤตซึ่งตรงกับ
ภาษาบาลีวา ปวุตฺติ หรือ วุตฺติ หมายถึงความเปนไปของชีวิต การดําเนินชีวิตการดํารงตน ตลอดจน
การหาเลี้ยงชีพ แตในภาษาไทยปจจุบัน เราใชกันใน ความหมายวา การแสดงออกหรือการกระทํา
ของบุคคล ในระดับที่มองเห็นกัน ที่ปรากฏแกผูอ่ืนในลักษณะที่เกี่ยวกับศีลธรรม หรือมีผลกระทบตอ
สังคม...คําวา ประพฤติ ในความหมายอยางที่เราใชกันในภาษาไทยนั้น ไปทําเปนคําแปลของคําวา 
“จริยะ” “จริยา” “จรรยา” และ “จริยธรรม” และเอาคําวาจริยธรรมมาเปนศัพทบัญญัติสําหรับ
แปลคําวา Ethics ของฝรั่ง จริยะ จริยา และจริยธรรมก็เลยมีความหมายแคบลงเทา ๆ กับคําวา
ศีลธรรม หรือบางที่เลยใชเปนคําแทนของคําวาศีลธรรม ไปเสียเลย เพราะคําวา Ethics ก็ดี ความ
ประพฤติอยาง ที่ใชในภาษาไทยก็ดี เปนเรื่องในระดับที่ทางพระเรียกวา “ศีล” ทั้งสิ้น แตคาํวา จริยะ 
จริยา ตลอดจนจริยธรรม มีความหมายกวางขวางกวานั้น คือ หมายถึงการดําเนินชีวิต ความเปนอยู 
การใชชีวิตใหเปนไป การครองชีวิต การใชชีวิตการเคลื่อนไหวของชีวิตทุกแงทุกดานทุกระดับทั้งทาง
กาย  ทางวาจา ทางใจ ทั้งดานสวนตัว ดานสังคม ดานอารมณ  ดานจิต  ดานปญญา ๒๓ 

        พระธรรมปฏก (ประยุทธ  ปยุตฺโต) กลาวโดยสรุป เกี่ยวกับการประพฤติตนเปนสมาชิก
ที่ดีของชุมชนวา คนผูเปนสวนรวมที่ดีของชุมชน ซึ่งจะชวยใหหมูชนอยูรวมกันไดดี มีธรรม หรือหลัก
ความประพฤติดังนี้ 

     ๑. พึ่งตนเองได คือ ทําตนใหเปนที่พึ่งของตนได พรอมที่จะรับผิดชอบตนเอง ไมทําใหเปน
ปญหาหรือเปนภาระถวงหมูคณะ หรือหมูญาติ ดวยการประพฤติธรรมสําหรับสรางที่พึ่งแกตนเอง  

      ๒. อยูรวมในหมูดวยด ี ในดานความสัมพนัธกับผูอ่ืนที่เปนเพื่อนรวมงาน รวมกิจกรรม 
หรือรวมชุมชน ตลอดจนพีน่องรวมครอบครัว พงึปฏิบัติตามหลกัการอยูรวมกนั ๒๔  

     พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน  (ศรีนอก) ไดกลาววา  หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา เปน
ปจจัยสําคัญยิ่งที่เอื้ออํานวยตอการพัฒนาคุณภาพชีวิตและการพัฒนาชาติบานเมืองทั้งทางดาน
วัตถุและจิตใจ สังคมไทยซึ่งมีความเปนปกแผนมั่นคงเรื่อยมา  เพราะไดพึ่งหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา  หมายถึงพระธรรมและคําสั่งสอนที่พระสัมมาสัมพุทธเจาไดทรงเผยแผตั้งแตแรก

                                                 
๒๓ พระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตฺโต), คุณธรรมและจริยธรรมสําหรับเด็กและเยาวชนรุนใหม, พิมพ

ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๙), หนา ๑๑-๑๓.  
๒๔ พระธรรมปฎก (ประยุทธ  ปยุตฺโต), ธรรมนูญชีวิต : พุทธจริยธรรมเพื่อชีวิตที่ดีงาม, พิมพครั้งที่ 

๒๐๐, (กรุงเทพ: สหธรรมิก, ๒๕๔๐), หนา ๒๒-๒๔.  
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  ๑๓ 

จนกระทั้งพวกเหลาสาวกไดสืบทอดเรื่อยมาจนปจจุบัน  คําสอนที่ออกมานั้นเปนคําสอนทาง
พระพุทธศาสนา ๒๕ 

    จํานงค  ทองประเสริฐ กลาวไววา คําวา “จริยธรรม” ประกอบดวยคําวา “จริยะ” ซึง่
แปลวา “พึงประพฤติ พงึปฏิบัติ  พงึดําเนนิ” กับคําวา “ธรรม” ซึ่งมีความหมายหลายอยาง 
ความหมายอยางหนึ่งก็คือ “หลักการ” ดังนั้นคาํวา “จริยธรรม” จึงอาจแปลวา “ธรรมที่พงึ
ประพฤติปฏิบตัิ” หรือ “หลกัการดําเนนิชวีิตของมนษุย” ๒๖    

     ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน  ชางเหล็ก กลาววา คําวา “จริยธรรม” ตรงกับคําใน
ภาษาอังกฤษวา Morality “จริยธรรม” เปนคําสมาสมาจากคําวา “จริยะ” ซึ่งหมายถึงความ
ประพฤติ หรือกิริยาที่ควรประพฤติ กับ “ธรรม” ซึ่งหมายถึงระเบียบแบบแผน หรือขอประพฤต ิ

     คําวา “จริยธรรม” มีผูใหความหมายไวดังนี้ 
    ๑. ประมวลกฎเกณฑความประพฤติ 
    ๒. ความประพฤติการกระทํา  และความคิดที่ถูกตองเหมาะสมการทําหนาที่ของตน  
อยางถูกตองสมบูรณ เวนสิ่งควรเวน  กระทําสิ่งควรกระทําดวยความฉลาด  รอบคอบ รูเหตุ  รูผล  
ถูกตองตามกาลเทศะและบุคคล 
    ๓. ระเบียบแบบแผนหรือขอปฏิบัติ ๒๗  

          เอกสารที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมทองถิ่น , วัฒนธรรมพืน้บาน, คติธรรม  

   ผศ.บุปผา  ทวีแสง กลาวถึงวรรณกรรมภาคอีสานวา  อีสานเปนแหลงวัฒนธรรมที่เกาแก 
และมีลักษณะของวรรณกรรมที่ตางไปจากภาคอื่น ๆ เดนชัด เชนกัน ดินแดนแถบนี้วัฒนธรรมใกล
กับลาว  และอุดมไปดวยวรรณกรรมตาง ๆ ทุกประเภท  เชน วรรณกรรมที่มาจากชาดก ไดแก  
มหาชาติ  สีทน (สุธน) สุทธน  ทาววรกิต ฯลฯ วรรณกรรมคําสอน  เชน  ธรรมดาสอนโลก  ปูสอน

                                                 
๒๕ พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน (ศรีนอก), “หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยูในบทเพลงลูกทุง

ไทย”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๘), หนา ๙.  

๒๖ จํานงค  ทองประเสริฐ, หลักการครองตน, (นนทบุรี : สํานักพิมพสนุกอาน, ๒๕๔๐), หนา ๑๓-๑๕.  
๒๗ ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน ชางเหล็ก, การศึกษาวรรณคดีอีสานในเชิงจรยิธรรม. (กรุงเทพฯ : 

รายงานการศึกษาคนควาวิจัยเสนอตอสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๗), หนา ๗๘.   
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  ๑๔ 

หลาน  หลานสอนปู  วรรณกรรมนิทาน  เชน  สินไซ  พระลักพระราม  จําปาส่ีตน  นางแตงออน  
ขุนทึง  ปลาแดกปลาสมอ  นางผมหอม  เปนตน ๒๘ 

         ธวัช  ปุณโณทก  กลาวถึงวรรณกรรมทองถิ่นวา  เนื่องจากวรรณกรรมอีสานเปน
วรรณกรรมที่เจริญรุงเรืองในหมูชาวบาน ฉะนั้น รูปแบบของวรรณกรรมจึงมีรูปแบบเฉพาะตัว 
กลาวคือ ตอบสนองความเชื่อของสังคม ทองถิ่นอีสาน และเปนการสะทอนสังคมอีสาน  รวมถึงคติ
นิยม  ภาษาสํานวนโวหาร และสาระที่เปนประโยชนตอจิตใจอีกดวย  ฉะนั้นวรรณกรรมอีสานจึงมี
รูปแบบ  เนื้อหา  ภาษา สํานวนโวหาร  คุณคา (สุนทรีย  สารัตถะ และจริยธรรม) ความเชื่อและ
อุดมการณของสังคม  เปนเฉพาะของชาวทองถิ่นอีสานลุมแมน้ําโขง ๒๙ 

       จารุวรรณ  ธรรมวัตร  ไดกลาววา  คติชนของชาวบาน ในดาน ความหมาย ขอบเขต 
ความสําคัญ ประวัติ แนวคิดในการศึกษา การจําแนกขอมูล ระเบียบวิธีการ  เก็บขอมูล การ
วิเคราะหขอมูล ความสัมพันธระหวางคติชาวบาน กับวิชาการแขนงอื่น ๆ คุณคาของคติชาวบาน
ดานวิทยาการประยุกต และยังไดอธิบายถึงคติชาวบานในแงตาง ๆ เปนตนวา เพลงพื้นบาน นิทาน
พื้นบาน ภาษิต และอาหารพื้นบาน ทั้งยังนําเอาคติชาวบานในภาคตาง ๆ รวมทั้งภาคอีสานมา
วิเคราะหดวย ๓๐  

          ธิดา  โมสิกรัตน  กลาววา  การละเลนพืน้บาน  หมายถงึกิจกรรมการเลนของสังคม  ซึง่
ไมทราบทีม่าแตไดยอมรับและถายทอดการเลนตอ ๆ กนัมาโดยไมขาดสาย ๓๑ 

        เรณู  โกสินานนท  กลาววา  ศิลปะการแสดงพืน้บานแตละภูมภิาคสามารถบงบอกถงึ
กลุมหรือชาติพันธุได  เพราะแตละกลุมชน  หรือแตละชาติพนัธุก็มศีิลปะการแสดงที่แตกตางกนัไป  
ซึ่งสามารถสะทอนใหเหน็ถงึวิถีชีวิต  กลัน่กรองมาจากสภาพความเปนจริงดานจติใจ  ซึ่งเกีย่วโยง
เปนสายทางวฒันธรรม ๓๒ 
                                                 

๒๘  บุปผา  ทวีสุข, วรรณกรรมภาคอีสาน,  ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร
, (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๔), หนา ๘๖.  

๒๙ ธวัช  ปุณโณทก, วรรณกรรมทองถิ่น. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๕), หนา 
๑๗๔.  

 ๓๐ จารุวรรณ  ธรรมวัตร, คติชาวบาน. (มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 
๒๕๒๐), หนา ๕-๖.  

๓๑  ธิดา  โมสิกรัตน, “การละเลนพ้ืนบานของไทย.”  ในศิลปะการละเลนและการแสดงพื้นบานของ
ไทย  หนวยที่  ๙-๑๕.  หนา ๓๕๐-๓๘๔. (นนทบุรี : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๒๕), หนา ๑.  

๓๒  เรณู  โกศินานนท, การแสดงพื้นบานในประเทศไทย.  หนา ๑.   
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  ๑๕ 

         อุดม  หนทูอง  กลาววา การละเลนพืน้บานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมทีช่าวบาน
สมัยกอนสรางสรรคขึ้นจากเงื่อนไขของสภาพแวดลอมแตละถิ่น เปนมรดกที่ชาวบานนั้นสัง่สม  สืบ
ทอด  ปรับเปลี่ยน  เพื่อความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยมา  วิธีการสืบทอด
เปนอยางชาวบาน คืออาศัยการบอกเลา จดจํา ทาํตามครู รูแบบซึมซับ และรับความพอใจ  
การละเลนพืน้บานจงึเปนสวนหนึ่งของชาต ิและเปนชวีิตจิตใจของชาวบาน ๓๓ 

๑.๖ ขอบเขตของการวิจยั 

      ๑.๖.๑. ขอบเขตเนื้อหาการวิจยั 

    การศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงภาคอีสาน ในครั้งนี้ ผูวิจัยมุงศึกษาโดย
อาศัยหลักฐานและขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ  ที่เกี่ยวของ  ดังตอไปนี้ 

    ๑. พระไตรปฎกภาษาบาลี  ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ  พระไตรปฎกภาษาไทย และคัมภีร
อรรถกถา  ฎีกา   ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
    ๒. ตาํราทางวิชาการทางพระพทุธศาสนา ทีน่ักปราชญไดแตงและรวบรวมไว 

    ๓. หนังสือ ตํารา บทความ ทางดานหนงัประโมทัย หนังตะลุงอีสาน การแสดงหนงัเงา 
(Shadow play) ที่เกี่ยวของกับการวิจัย 

 ๑.๖.๒. กลุมประชากรที่จะศกึษา  โดยการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ   

๑.  หวัหนาคณะหนงัตะลงุอีสาน บานสระแกว     ๔  คน   

๒.  ผูเชิดหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว     ๑๐ คน 

๓   ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอสีาน       ๓  คน 

๔.  ผูเลนดนตรีประกอบการแสดง      ๑๐ คน   

๕.  ผูชมการแสดงหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว     ๖๐ คน 

          แบงเปนกลุม ๆ ดังนี ้

 - เยาวชนชาย – เยาวชนหญงิ   อายุ ๑๔-๑๘ ป จํานวน   ๒๐ คน 
 - ผูใหญชาย – ผูใหญหญงิ       อายุ ๑๙-๕๙ ป จํานวน   ๒๐ คน 
 - ผูสูงอายุชาย – ผูสูงอายุหญิง อายุ ๖๐ ปข้ึนไป จํานวน   ๒๐ คน 

                                                 
๓๓  อุดม  หนูทอง, ดนตรีการละเลนพ้ืนบานภาคใต.  บทนํา.  
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  ๑๖ 

 ๑.๖.๓. พื้นทีท่ีจ่ะศึกษา 
  บานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จงัหวัดขอนแกน   

 ๑.๖.๔.  ขอบเขตดานเวลาในการวิจัย 

  เร่ิมศึกษาตั้งแต เดือน  กนัยายน  ๒๕๔๘  เมื่ออนมุัติโครงการวิจยั  
๑.๗.วธิีดําเนนิการวิจัย 

 

       การวิจัยนี ้  เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) แบงออกเปน ๒ 
สวน  คือ 
    ๑. การวิจัยภาคเอกสาร (Documentary Research) เปนการศึกษาโดยการรวบรวม
ขอมูลจากเอกสาร   วิทยานิพนธ บทความและจากงานเขียนงานวิจัยที่เกี่ยวของจากหองสมุดและ
ตลอดจนสื่อส่ิงพิมพตางๆ ที่เกี่ยวของ 

    ๒. การวิจัยภาคสนาม (Field Research) เปนการวิจัยที่เนนการวิจัยเชิงคุณภาพ มุง
ศึกษาวิเคราะห เนื้อหา ความหมายพรอมทั้งหลักจริยธรรมที่เกิดขึ้นจากการแสดงหนังตะลุงอีสาน
ของภาคอีสาน โดยเชื่อมสารัตถะที่เกิดขึ้นชี้ใหเห็นเปนรูปธรรมที่เดนชัด อันจะเปนประโยชนสําหรับผู
ที่สนใจศึกษา โดยอาศัยวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณเชิงลึกกับกลุมเปาหมายที่
เกี่ยวของในเขตบานสระแกว ตําบลบานฝาง อําเภอบานฝาง จังหวัดขอนแกน โดยอาศัยเครื่องมือใน
การเก็บขอมูล คือ: 

(๑) แบบสัมภาษณ 
(๒) เครื่องบันทึกเสยีง 
(๓) กลองถายรูป 

จากนั้นก็ดําเนนิการในขั้นตอนการวิเคราะหขอมูล  คือ. 

 (๑) จัดเรียงขอมูล 
 (๒) วิเคราะหขอมูลที่ไดมาจากจุดมุงหมายของการศึกษา 
 (๓) เรียบเรียงผลขอมูล 

๑.๘.  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

        ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสาน และหลักจริยธรรมทาง
พระพุทธศาสนาเถรวาทที่ปรากฏอยูในการแสดงหนังตะลุงอีสาน วามีอิทธิพลตอชาวบาน บาน
สระแกว ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน อยางไรบาง 
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บทที่ ๒ 

 

ความรูทั่วไปเกี่ยวกับบานสระแกว และหนังตะลุงอีสาน 

    หนังตะลุงอีสาน   เปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่งที่หลายคนอาจนึกไมถึงวา จะไดรับ
ความนิยมอยางแพรหลายในหมูบานชนบทภาคอีสานมานาน  ตามความเขาใจของคนทั่วไปนั้น  
มักจะมีภาพของหนังตะลุงควบคูไปกับทองถิ่นภาคใตไมใชภาคอีสาน  หนังตะลุงอีสาน ที่ผูวิจัยได
ศึกษา  และแสดงไวนี้ชี้ใหเห็นถึงคุณสมบัติสําคัญของการแพรกระจายวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งไป
อีกสังคมหนึ่ง  ขณะเดียวกันในวัฒนธรรมใหมที่แพรเขามานั้นก็ไดรับการปรับเปลี่ยนเพื่อใหเกิด
ความเหมาะสม  สอดคลองและกลมกลืนกับสภาพแวดลอมของสังคมใหม เพื่อนําไปสูการ
ศึกษาวจิัยที่มีความสมบูรณ  ผูวิจัยขอนําเสนอ  ความรูเกี่ยวกับบานสระแกว  และหนังตะลุงอีสาน 
ดังนี ้
๒.๑ ความรูทัว่ไปของบานสระแกว 

           ๒.๑.๑ ประวัติบานสระแกว 

     บานสระแกว เปนหมูบานหนึ่งของตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  ได
กอต้ังมา เมื่อ ป พ.ศ. ๒๔๕๐  มีอายุประมาณกวา ๑๐๐ ป ผานมา ซึ่งบรรพบุรุษด้ังเดิมของชาวบาน
สระแกว มี ขุนสุวรรณไกรสรณ เปนหัวหนาพรอมกับพวก ในระยะเริ่มแรกไดอพยพยายมาจาก 
หมูบานใกลเคียง ในเขตอําเภอเมืองจังหวัดขอนแกน  เชน  บานทุม  บานเหลานาดี  บานคอ  มาตั้ง
ทับเลี้ยงวัวฝูง อยูบริเวณริมหนองน้ํากลางปาลิ้นฟา (เพกา)   และตอมามีคนเดินทางมาสมทบจาก
จังหวัดอื่น ๆ เชน จังหวัดศรีสะเกษ  จังหวัดสุรินทร  ซึ่งทางบรรพบุรุษเดิมไดเร่ิมกอสรางหมูบานใกล
แหลงน้ํา หนองไผ อันอุดมสมบูรณ  เรียกวา  บานหนองลิ้นฟา 

    เมื่อ ป พ.ศ.  ๒๔๙๑  ปรากฏวามีแสงพวยพุงขึ้นมาจาก หนองไผ ทุกวันขึ้น  ๑๕ ค่ํา ของ
ทุกเดือน จนชาวบานเชื่อวาเปนแกววิเศษ  จึงไดเปลี่ยนชื่อบานจากบานหนองลิ้นฟา เปน  บาน
สระแกว  ตั้งแตนั้นมา  

    มีคําขวัญประจําหมูบานวา 

 

  “หมูบานกลางทุง หนงัตะลุงละออตา 
  ไมเพกาถิ่นกําเนิด แหลงเชิดหุนกระบอก 
  ผลิตดอกเห็ดนางฟา ชาวประชาอยูเย็น” 
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  ๑๘ 

วิสัยทัศนการพัฒนาหมูบาน 

  “คิดดี ทําดี  มีความศรัทธา  มุงมั่นพัฒนา  นําพาเศรษฐกิจพอเพียง” 

    ตั้งแตอดีตเปนตนมา มีผูใหญบานบริหารปกครองตั้งแตอดีตมาจนปจจุบัน  ดังนี ้

  นายบัว  วิง่นอย  ๒๔๖๐ – ๒๔๖๓ 
  นายเคี่ยม  อุดชารี ๒๔๖๓ – ๒๔๖๘  
  นายพนัธ  กงสะเด็น ๒๔๖๘ – ๒๔๗๐ 
  นายแพง  พุทธบุตร ๒๔๖๘ – ๒๔๗๐ 
  นายหา  จันทรเพ็ง ๒๔๗๕ – ๒๔๘๓ 
  นายโห  บวัวิชยั  ๒๔๘๓ – ๒๔๙๗ 
  นายปกษ  กงสะเด็น ๒๔๙๗ – ๒๕๐๒ 
  นายประพนัธ  สอนอน ๒๕๐๒ – ๒๕๑๘ 
  นายสมบูรณ  กงสะเดน็ ๒๕๑๘ – ๒๕๒๗ 
  นายสุม  พนิิจจิตร ๒๕๒๗ – ๒๕๓๗ 
  นายสมัย  ขอตุย  ๒๕๓๗ – ๒๕๔๒ 
  นายผดงุ  ศรีแกว ๒๕๔๒ – ๒๕๔๗ 
  นายสาคร  ภักดี  ๒๕๔๗ – ๒๕๔๙ 
  นายเสถียร  อินทรกนัหา ๒๕๔๙  - ปจจุบัน ๑ 

    เมื่อกอนสงครามโลกครั้งที่สอง รอบ ๆ  บริเวณหมูบานสระแกวยังมีความอุดมสมบูรณ 
เต็มไปดวยปาไมนานา ชนิด ตาง ๆ ขึ้นอยูอยางหนาแนน  เชน ไมจิก ไมเต็ง ไมแดง ไมรัง และไม
พลวง เปนตน  ซึ่งในชวงนั้นเปนชวงหลังจากที่เร่ิมกอต้ังหมูบานสระแกวมาไดประมาณ ๕๐ ป พอ
หลังจากสงครามโลกครั้งที่สอง สงบลงหมูบานสระแกวก็เร่ิมพัฒนาขยายหมูบานใหญมากขึ้น เร่ิม
ขยายพื้นที่ทําการเกษตร จับจองพื้นที่ทํากิน  และใชไมจากปารอบ ๆ หมูบานสรางบานเรือนที่อยู
อาศัยก็เร่ิมเพิ่มมากขึ้น  

     และเมื่อโรงเลื่อยของบริษทัขอนแกนทาํไมเขามาสัมปทานปาไมในเขตอําเภอภูเวียง และ
พื้นที่ใกลเคียงรวมทัง้พืน้ที่ปาไมของบานสระแกว  ตัง้แต  พ.ศ. ๒๕๐๐  เปนตนมาชาวบานบางสวน
เร่ิมเผชิญกับปญหาความแหงแลงและขาดแคลนทรัพยากรธรรมชาติตาง ๆ ชาวบานสระแกวเริ่มทํา

                                                 
๑ เอกสารนําเสนอผลงานดีเดนสุขภาพจิตระดับหมูบาน  บานสระแกว. ๒๕๔๘. (อัดสําเนา) 
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  ๑๙ 

นาไมไดทุกปและไมสามารถหาอาหารและสิ่งจําเปนอืน่ ๆ จากธรรมชาติได  ดังนั้นชาวบานบางสวน
จึงหาทางออกดวยการเดินทางไปหางานทาํนอกหมูบาน  เชน รับจางในตัวจงัหวัดขอนแกน หรือภาค
อ่ืน ๆ  บางคนไปไกลถึงภาคใต 

      ๒.๑.๒ สภาพทางกายภาพและภูมศิาสตร 

      ทําเลที่ตั้งของบานสระแกว  หมูที่  ๔ บานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง 
จังหวัดขอนแกน  ตั้งอยูที่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของตัวจังหวัดขอนแกน   หางจากจังหวัด
ขอนแกน ประมาณ  ๒๐  กิโลเมตร  มีเนื้อที่ประมาณ  ๖  ตารางกิโลเมตร  ตัวหมูบานตั้งอยูหางจาก
ถนนมะลิวัลย  ที่อยูเชื่อมระหวางจังหวัดขอนแกนและจังหวัดเลย  ประมาณ ๑  กิโลเมตร  เปนถนน
คอนกรีตเชื่อม ระหวางกัน  

อาณาเขต  
 ทิศเหนือ ติดถนนมะลิวัลย, ติดเขตตําบลบานฝาง 
 ทิศใต  ติดบานหนองชาด, บานโคกสี,   ติดเขตตําบลบานเหลา 
 ทิศตะวันออก ติดบานแดงนอย, บานคอ, ติดเขตตําบลบานทุม 
 ทิศตะวันตก ติดบานฝาง, ติดเขตบานโคกสี  ๒   

ขนาดพื้นที่ของหมูบาน  มีพื้นที่ทั้งหมด รวม  ๖  ตารางกิโลเมตร  โดยแยกออกเปน  ดังนี้ 

 ๑. พื้นที่อยูอาศัย (บาน,วัด,โรงเรียน)   จํานวน  ๒๐๐  ไร 
 ๒. พื้นที่ทําการเกษตรกรรม (ทํานา,ทําไร,ทําสวน,เลี้ยงสัตว)จํานวน  ๘๐๐  ไร 
 ๓. พื้นที่สาธารณะประโยชนของหมูบาน (ไมรวมปาสงวน) จํานวน  ๑๕  ไร 

    สภาพภูมิศาสตรโดยทั่วไปของหมูบานประกอบดวยที่ราบสลับเนินเล็ก ๆ บนพื้นดินสวน
ใหญเปนดินทราย  อาจกลาวไดวา  ระดับความอุดมสมบูรณของที่ดินในหมูบานสระแกวนั้น  
คอนขางต่ําชาวบานประสบปญหาดินเค็ม  และปญหาดินขาดความอุดมสมบูรณสงผลใหผลิตผล
จากการทํานาต่ํามาก  โดยเฉพาะในปที่ฝนแลงและฝนทิ้งชวง  ชาวบานจะไมสามารถทํานาไดเลย 
บริเวณที่ตั้งหมูบานสระแกวตั้งอยูบนเนิน  สูงกวาพื้นที่นารอบ ๆ ไมมากนัก สองขางทางของถนนที่
แยกตัวออกจากถนนมะลิวัลยเขาสูหมูบานนั้นรายรอบไปดวยทุงนา  ทุงนาของหมูบานแทบทั้งหมด
เปนที่นาอาศัยน้ําฝนจากธรรมชาติ  มีเพียงบางสวนเทานั้น  ที่สามารถใชประโยชนจากแหลงน้ําตาม
แหลงเก็บน้ําธรรมชาติไดในฤดูทํานา    

                                                 
๒ เอกสารโครงการสงเสริมสุขภาพใจภาคประชาชน  บานสระแกว . ๒๕๔๘. (อัดสําเนา) 
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  ๒๐ 

 ภาพที่ ๑.  แผนที่บานสระแกว  หมูที่ ๔ 
                                                

แผนที่ของบาน
สระแกว 

 

Page 38 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๒๑ 

      ๒.๑.๓ สภาพทางสงัคม   

     บานสระแกว  หมูที ่๔ มจีํานวนครอบครัว  อยู ๒๒๔ ครอบครัว  จํานวนประชากรตาม
ขอมูลทะเบียนราษฎร (ทร.๑๔)  จาํนวน ๑,๑๑๙ คน  แยกเปนชาย  ๕๘๙ คน  หญิง  ๕๓๐  คน มี
การแบงการปกครองออกเปน คุม  ทั้งหมด  ๗  คุม  ดังนี ้

  ๑. คุมทานตะวนั 
  ๒. คุมสวรรคร่ืนเริง 
  ๓. คุมสุขสบาย 
  ๔. คุมแกนขาม 
  ๕. คุมแสนสุข 
  ๖. คุมพิณแคนแดนสวรรค 
  ๗. คุมผาสุก ๓ 

 ขอมูลดานการปกครอง และการเมือง 
      มีนายเสถยีร  อินทรกัณหา  อายุ  ๕๕  ป  เปนผูใหญบาน   นายสามัคคี  ศรีแกว  อาย ุ 

๔๙  ป  เปนผูชวยผูใหญบานฝายปกครอง  และนายส ี ละมัย  อาย ุ ๕๕  ป  เปนผูชวยผูใหญบาน
ฝายปองกันและรักษาความสงบ  มีจํานวนสมาชกิสภาองคการบริหารสวนตําบล  ๒ ทาน  คือ  นาย
สมัย  ขอตุย  อาย ุ ๖๓ ป  และนายผาน  คําสระแกว  อาย ุ ๕๘ ป  มี อ.ส.ม. รับผิดชอบจํานวน  ๒๐  
คน  โดยม ี  นายส ี  ละมยั  เปนประธาน อ.ส.ม. และมีศูนยสาธารณสุขมูลฐานประจําหมูบาน  ๑ 
แหง มีจํานวนของสมาชิก อ.ส.ม.  จาํนวน  ๒๐๐  คน 

   สภาพเศรษฐกจิในภาพรวม  ของชุมชนบานสระแกว หมูที ่ ๔ ตกเกณฑ จปฐ. 
ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ประมาณ  ๖๐ เปอรเซ็นต ทํางานโรงงาน  ๒๐  
เปอรเซ็นต  รับจางทั่วไป  ๒๐  เปอรเซ็นต   

   มีอาชพีหลกั  อาชีพหลกัของประชากรในหมูบานสระแกว คือเกษตรกรรม  โดยอาศัย
น้ําฝนเปนหลกั  

   มีอาชพีเสริม  จับตุกแกขาย , เลนหนังตะลงุอีสาน, เลนหุนกระบอก, ปลูกเหด็นางฟา, 
เลี้ยงปลา ,รับจางทั่วไป  

                                                 
๓ เอกสารนําเสนอแผนชุมชน เพื่อแกไขปญหาสังคมและความยากจน  บานสระแกว  หมู ๔, ๒๕๔๘. 

(อัดสําเนา) 
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  ๒๒ 

   ขอมลูดานสาธารณูปโภค 

 ๑. การคมนาคม  มีถนนเชื่อมตอระหวางหมูบานและออกสูถนนใหญสามารถขน
ถายสนิคาตาง ๆ  อยางสะดวกสบาย 

 ๒. การประปา  ไดรับงบประมาณใหจัดทําประปาหมูบานโดยใชน้ําซึ่งเปนวัตถุดิบ
จากลําหวยลิง ตอสายเขาหมูบานอยางทั่วถึง  มีคณะกรรมการบริหารโดยเฉพาะ เสียคาใชจายเรียก
เก็บอัตราละ  ๔  บาท / หนวยมิเตอร 

 ๓. โทรศัพท  แยกเปน 
  - โทรศัพทประจําบาน มี  ๘๕  หมายเลข 
  - โทรศัพทมือถือ  มี  ๘๕  หมายเลข 

 ๔. ไฟฟา  มใีชเกือบทุกหลงัคาเรือน ยงัขาดก็แตผูที่มีบานตามทุงนา การไฟฟายงั
ไมขยายเขตไปถึง 

๒.๑.๔ สภาพทางวัฒนธรรมพื้นบาน 

    ประชากรในหมูบานสระแกวนับถือศาสนาพุทธ  มปีระเพณีตาง ๆ เชน  บุญเขาพรรษา, 
ออกพรรษา, บุญพระเวสสนัดร, ฯลฯ  เปนตน  มวีัดอยู  ๒  แหง  คือ 

 ๑. วัดสระแกว  เปนวัดบานมีเนื้อที่ประมาณ  ๓  ไรเศษ  มีร้ัวรอบขอบเขต  และ
อาณาเขตติดกับถนนสาธารณะทั้ง ๔ ดาน  ตัง้อยูทางทิศเหนือของหมูบาน มีพระบุญชู  สุกฺกวโร  
เปนเจาอาวาส  มพีระภิกษสุามเณรจําพรรษา  ๔  รูป 

 ๒. วัดปารัตนเสรีวราราม  ตั้งอยูในเขตปาชาของหมูบานซึ่งมีเนื้อที่ทัง้หมด ๑๐ ไร
เศษ  มีร้ัวรอบขอบเขตในบริเวณปาไมเบญจพรรณ  มพีระเสถียร  ฐติธมฺโม  เปนเจาอาวาส  และมี
พระภิกษุสามเณรจําพรรษาจํานวน  ๕  รปู 

    มีโรงเรียนประจําหมูบาน  ชื่อ โรงเรียนบานสระแกวราษฎรบํารุง เปดสอนตั้งแตชั้น
อนุบาล  ถึง ชั้นประถมศึกษาตอนปลาย  สังกัดสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาที่  ๑  ขอนแกน มี
ผูบริหารตําแหนงผูอํานวยการ และมีคณะครูอาจารยจํานวน  ๙  คน  มีนายอราม  ลอยคลัง  เปน
ผูอํานวยการ มีนักเรียนรวม  ๑๔๔  คน ๔ 
      

                 
                                                 

๔ สรุปรายงานโครงการถอดบทเรียนทํางานตานยาเสพติดระดับหมูบาน  บานสระแกว  หมู ๔,  ๒๕๔๘  
(อัดสําเนา) 
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  ๒๓ 

๒.๒  ความรูทั่วไปเกี่ยวกบัหนังตะลุงอีสาน 

             ๒.๒.๑ ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสาน  ( Historical Background 
of the Isan Shadow Play ) 

     หนังตะลุงหรือการแสดงหนังเงา  เปนศิลปการแสดงที่มีมานานควบคูกับพัฒนาการของ
อารยธรรมมนุษย  แหลงอารยธรรมของมนุษยสมัยโบราณที่สําคัญ เชน กรีก  อียิปต  จีน  และ
อินเดีย ตางปรากฏหลักฐานของการแสดงประเภทนี้ทั้งสิ้น ในสมัยโบราณมนุษยแสดงเงาเพื่อฉลอง
ความสําเร็จ สดุดีคุณงามความดีและบูชาเทพเจา ๕  กลาวถึงเฉพาะอารยธรรมอินเดีย (Indian 
Civilization) สันนิษฐานวามีการแสดงหนังเงาในอินเดียมานานกอนหนาสมัยพุทธกาล  ทั้งนี้
เพราะวา “ในพระไตรปฎก หมวดวาดวยมหาศีล พระพุทธองคทรงหามพระภิกษุดูการละเลนหลาย
อยางและหนึ่งในจํานวนนั้นก็คือ “การชักเชิดเลนเงา” หรือหนังตะลุง... การชักเชิดเลนเงามีที่มา
จากการขับโศลกบูชาพระผูเปนเจาของอินเดียโบราณ หรือเปนการบวงสรวงพระอิศวรในศาสนา
พราหมณ โดยการตัดรูปหนังเปนองคแทนพระผูเปนเจาปกไวหนาแทนบูชา และเชิดหนังเพื่อแสดง
การรับรูของพระผูเปนเจา...”๖  ชาวอินเดียโบราณเรียกการแสดงหนังเงาวา “ฉายานาฏกะ” 
แปลวา เงาหรือโครงรูปแหงละคร ๗  

     การแสดงหนังเงา  หรือหนังตะลุงของอินเดียไดแพรกระจายเขามาในดินแดนเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตโดยเฉพาะในประเทศอินโดนีเซียนั้นมีการแสดงหนังเงาหลายประเภทเรียกรวม ๆ 
กันวา  วายังกุลิต  แปลวา หนังเงา ๘   เมื่อประมาณตอนตนปคริสตศักราช  (Christian era) หรือ 
ประมาณ ๑,๙๐๐ ปที่ผานมา  พรอม ๆ กับการแพรกระจายของวัฒนธรรมอินเดียสวนอื่น ๆ เชน  
ศาสนาพราหมณ  ศาสนาพุทธ  ภาษาบาลีสันสกฤต  กฎหมายพระมนูธรรมศาสตร  แนวความคิด
เกี่ยวกับกษัตริยคือ  สมมติเทพ ฯลฯ  จากการศึกษาประวัติศาสตรของอาณาจักรโบราณในดินแดน
แถบนี้พบวา รูปแบบสําคัญในการรับวัฒนธรรมอินเดีย (Indianization) ไดแก การเผยแพร
ศาสนาของนักบวชจากอินเดีย  การติดตอคาขาย  การอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานในดินแดนเอเชีย

                                                 
๕ ทักษิณคดีศึกษา, สถาบัน. หนังตะลุง, ในสารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต พ.ศ.๒๕๒๙  เลม ๑๐, 

(กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๙), หนา ๓๙๒๖.   
๖ ธงไชย  สุวรรณคีรี, “ขอสังเกตบางประการเกี่ยวกับหนังตะลุง,” ศิลปวัฒนธรรม. ๑๓, ๓ (มกราคม, 

๒๕๓๕) : ๑๗๒-๗๓.  
๗ เสฐียรโกเศศ  (พระยาอนุมานราชธน),  อุปกรณรามเกียรติ์, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบรรณา

คาร, ๒๕๑๕), หนา ๔๕. 
๘
 สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี, บุหงารําไป, หนา ๑๖-๑๙.  
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  ๒๔ 

ตะวันออกเฉียงใตของชาวอินเดีย  การแตงงาน  รูปแบบของการติดตอทางวัฒนธรรมดังกลาว ทําให
อิทธิพลของวัฒนธรรมอินเดียแพรกระจายเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมพื้นเมือง ประเด็นที่นา
สังเกตก็คือชาวพื้นเมือง   เชน   อาณาจักรศรีวิชัย (Srivijaya)  อาณาจักรฟูนัน  (Funan) 
อาณาจักรจัมปา (Champa) และอาณาจักรศรีเกษตร (Srikshetra) รับเอาวัฒนธรรมอินเดีย
ดังกลาวเขามาเปนวัฒนธรรมประจําราชสํานัก (Great tradition)  ของตนเองโดยการปรับเปลี่ยน
วัฒนธรรมเหลานั้นใหสอดคลองกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสังคมวัฒนธรรมพื้นเมือง  
วัฒนธรรมที่รับมาจากอินเดียเหลานั้นกลายมาเปนวัฒนธรรมราชสํานักที่เอ้ือประโยชนทางการเมือง
การปกครองสําหรับกษัตริยในทองถิ่นเปนอันมาก ๙  

     ภายใตบริบททางประวัติศาสตรดังกลาว สันนิษฐานวาการแสดงหนังเงาและมหากาพย
เร่ือง “รามเกียรติ์” ซึ่งเปนเนื้อเร่ืองสําคัญที่ใชในการแสดงหนังเงาของอินเดีย การแสดงวายังกุลิต
ของประเทศอินโดนีเซีย มีความคลายคลึงกับการแสดงหนังตะลุงทางภาคใตของไทยมาก  มักจะ
แสดงเรื่องมหาภารตะและรามายณะซึ่งมาจากอินเดีย แตไมเหมือนกับมหาภารตะหรือรามายณะ
ดั้งเดิมเนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงและปนกับนิทานพื้นบานพื้นเมืองไป๑๐   และรามเกียรติ์ก็ได
แพรกระจายเขามาในดินแดนตาง ๆ ของเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยเฉพาะอาณาจักรโบราณของ
กัมพูชาและชวาที่เจริญรุงเรืองมาจากรากฐานของอารยธรรมแบบอินเดีย การแสดงหนังเงาที่ไดรับ
อิทธิพลมาจากอินเดียจึงเปนที่นิยมอยางแพรหลายในชวา ทั้งนี้เพราะชวาตกอยูใตอิทธิพลของ
ศาสนาฮินดูประมาณ ๑,๕๐๐ ป  ทําใหอิทธิพลตาง ๆ จากศาสนาฮินดูรวมทั้งการแสดงหนังตะลุง
หรือหนังเงาดวย  แตเมื่อชาวชวาหันมานับถือศาสนาอิสลามในราวคริสตวรรษที่  ๑๕ – ๑๖ ตัวหนัง
ตะลุงและเนื้อเรื่องที่เคยใชแสดงก็เปลี่ยนแปลงไป ๑๑    อิทธิพลการแสดงหนังตะลุงของชวานี้ได
ขยายเขาถึงคาบสมุทรมลายู  ซึ่งเปนดินแดนของประเทศมาเลเซียและภาคใตของประเทศไทยใน
ปจจุบันดวย  สวนการแสดงหนังเงาในราชสํานักของกัมพูชานั้นไดแพรกระจายเขามาสูราชสํานัก
กรุงศรีอยุธยาของประเทศไทย  เมื่อกองทัพของกษัตริยไทยยกทัพไปตีอาณาจักรของกัมพูชาหลาย
คร้ัง และแตละครั้งไดกวาดตอนชาวเขมรจํานวนมาก  มาเปนทาส  ยึดเอาทรัพยสมบัติที่มีคา  รับเอา

                                                 
๙ Hall,D.G.E. A History of south – East Asia. (London: The Macmillan Press, 

๑๙๕๕),  หนา ๓-๔. 
๑๐ สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, ชมชอมาลตี, (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพ

อมรินทรการพิมพ, ม.ป.ป.), หนา ๒๑๓ - ๒๑๖. 
๑๑ บาวเวอรซ็อคค, ซูเอลเลน. “วายังกุลิต หนังตะลุงชวา,”  วัฒนธรรมไทย,  แปลโดย สุทธินี  ยาวะ

ประภาษ. ๒๑, ๑๐ (ตุลาคม , ๒๕๒๕ ), : ๗-๑๔. 
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  ๒๕ 

ลักษณะทางการเมืองการปกครอง  และลักษณะทางศิลปกรรมจากราชสํานักเขมรจํานวนมาก ๑๒  
การแสดงหนังเงาของเขมรที่เรียกวา “หนังแสบก” จึงกลายมาเปน “หนังใหญ” ที่เคยไดรับความ
นิยมอยางแพรหลายในเขตภาคกลางของประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน 

     ดังนั้น  การแสดงหนังตะลุงในประเทศไทยจึงเชื่อกันวาเปนศิลปะการแสดงประจาํทองถิน่
ของภาคใต  เพราะหนังตะลุงไดเริ่มตนพัฒนาและเปนที่นิยมอยางมากในภาคใตกอนที่จะ
แพรกระจายไปสูทองถิ่นหรือสวนอื่นของประเทศ 

 

              ๒.๒.๒ หนังตะลุงของภาคใตแพรกระจายเขามาสูภาคอีสานไดอยางไร (The 
Diffusion of the Shadow play in Thailand: From the South to the 
Northeast or  Isan ) 

     ชาวชนบทในภาคอีสานเรียกการแสดง “หนังตะลุง” ที่พวกเขารับมาจากภาคใตวา 
“หนังตะลุงอีสาน” ควรจะไดพิจารณาในที่นี้วา การแสดงหนังเงาหรือหนังตะลุงนั้นเปน “นวัตกรรม
ทางวัฒนธรรม” (Cultural Innovation)  สําหรับชาวชนบทภาคอีสาน เพราะศิลปะการแสดง
ดังกลาว  ไมไดมีแหลงกําเนิดภายใตบริบททางวัฒนธรรมของชาวอีสาน หากแตเปน “สิ่งใหม” ที่
แพรกระจายเขามาในหมูบานอีสานโดยผานการติดตอทางวัฒนธรรมระหวางผูคนในสองวัฒนธรรม
ที่แตกตางกันดังกลาว ในประวัติความเปนมาของการแสดงหนังตะลุงอีสาน ในภาคอีสานนั้น หนัง
ตะลุงจากภาคใตเดินทางเขามาสูภาคอีสานไดหลายทาง คือ 

      ๑. ตนกําเนิดของหนังตะลุงอีสานนั้นผานมาทางหนังตะลุงภาคกลาง  อุบลราชธานี เปน
ศูนยกลางแหงแรกของหนังตะลุงอีสาน  หนังตะลุงอีสานคณะที่เกาแกที่สุดคือ คณะฟาบานทุง  
ตั้งขึ้นเมื่อ  พ.ศ.๒๔๖๖ ... ไดแบบอยางมาจากหนังตะลุงจากจังหวัดอยุธยา  ซึ่งไดแบบอยางมาจาก
หนังตะลุงภาคใตอีกที่หนึ่ง 
      ๒. หนังตะลุงอีสาน อาจเกิดจากชาวอีสานที่ลงไปอยูภาคกลางไดเห็นการแสดงหนัง
ตะลุงของชาวปกษใตที่เขามาแสดงในกรุงเทพมหานคร หรือทองที่ในภาคกลางแลวนํามาดัดแปลง
ใหเหมาะสมกับสภาพทองถิ่นของตน 

                                                 
๑๒ จิตร  ภูมิศักดิ์. สังคมไทยลุมแมน้ําเจาพระยากอนสมัยศรีอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพดอกหญา, ๒๕๒๗), หนา ๑๒๐ – ๒๑. 
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  ๒๖ 

      ๓. อาจเปนไปไดที่คณะหนังตะลุงจากปกษใตไดรับการวาจางมาแสดงในภาคอีสาน 
แลวศิลปนชาวอีสานที่ไดดูหนังตะลุงปกษใตจึงนํามาดัดแปลงใหเหมาะกับทองถิ่นอีสานอีกตอหนึ่ง 
และ 
      ๔. ชาวอีสานที่ลงไปทํามาหากินในภาคใตไดนําหนังตะลุงมาดัดแปลงใหเหมาะสมกับ
ทองถิ่น ๑๓ 

    จะเห็นไดอยางชัดเจนวา ชองทางตางๆ ที่หนังตะลุงจากภาคใตแพรกระจายเขาสูภาค
อีสานนั้น  มีลักษณะที่สําคัญ  ๒  ประการ คือ  

      ๑. หนังตะลงุเปนศิลปะการแสดงที่คอนขางใหมสําหรับชาวบานอีสานเพราะถานับ
เอาชวงเวลาทีก่อต้ังคณะหนงัตะลุงอีสาน เปนครั้งแรกที่จงัหวัดอุบลราชธาน ีใน พ.ศ.๒๔๖๙  ก็เปน
เวลาเพียง  ๘๐ ป เทานัน้  
      ๒. จะเห็นไดวาการแพรกระจายดังกลาวเกิดจากการติดตอทางวัฒนธรรมระหวาง
ชาวบานโดยไมมีหนวยงานของรัฐบาลหรือเอกชนใด ๆ เขามาเกี่ยวของ  สนับสนุนหรือสงเสริมทั้งสิ้น
ชาวบานอีสานตางเรียนรูแลวใชเงื่อนไข  ความสามารถและประสบการณของตนเอง  ในการ
ปรับเปลี่ยนหนังตะลุงของภาคใตใหมีความสอดคลองและเหมาะสมกับเงื่อนไขสิ่งแวดลอมทาง
ธรรมชาติและทางสังคมวัฒนธรรมของหมูบานชนบทภาคอีสาน  โดยเฉพาะอยางยิ่งประสบการณที่
ชาวบานในภาคอีสานไปทํางานรับจางชั่วคราวที่ภาคใต นับไดวามีความสําคัญอยางมากในการรับ
เอาศิลปะการแสดงแขนงนี้เขามาในภาคอีสาน 

     ประสบการณชวงทํางานที่ภาคใตทําใหชาวบานอีสานไดเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงหนัง
ตะลุงและนํามาประยุกตในหมูบานของตน เชน กรณีของคณะหนังตะลุงผูใหญถังแหงอําเภอน้ําพอง  
จังหวัดขอนแกน ๑๔   และคณะหนังตะลุงอีสานที่บานสระแกว  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  
เปนตน 

     หนังตะลุงอีสาน  ของภาคอีสานมีชื่อเรียกและลักษณะเฉพาะที่เปนเอกลักษณของตัวเอง 
ชาวอีสานเรียกหนังตะลุงอีสาน  ซึ่งกลายมาเปนมหรสพประจําถิ่นของพวกเขา ซึ่งมีการเรียกชื่อ
หลายชื่อดวยกัน  เชน หนังประโมทัย  หนงัปราโมทัยหรือประโมทัย  หนังบักตื้อ  หนังบักปองบักแกว 
และหนังขราบ  คําวา “หนังประโมทัย” ซึ่งดูเหมือนจะเปนคําเรียกชื่อที่นิยมเรียกกันทั่วไป ชื่อหนัง
บักตื้อหรือปลัดตื้อหรือหนังบักปองบักแกว ตางก็เรียกตามชื่อตัวตลกเอกประจําคณะ ที่หัวหนาคณะ

                                                 
๑๓ รัถพร  ซังธาดา,  หนังประโมทัย : หนังตะลุงภาคอีสาน, หนา ๑๔-๒๑.  
๑๔ เรื่องเดียวกัน,หนา  ๒๐.  
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  ๒๗ 

หนังตะลุงอีสานสรางตัวตลกเหลานี้ข้ึนมา เพื่อเรียกรองความสนใจของผูชม สวนชื่อหนังขราบ นั้น
มาจากอิทธิพลของหนังตะลุงภาคใต ซึ่งเวลาพากยจะลงดวยคําวา “ค-รับ หรือ ขราบ” ตามสาํเนยีง
ภาษาถิ่นของภาคใต 

     เนื่องจากหนังตะลุงอีสานเกิดขึ้นภายหลังหนังตะลุงภาคอื่น ๆ ในประเทศไทยทั้งหมด 
ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสานนั้น ไมมีผูใดจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรไว สันนิษฐาน
วาหนังตะลุงอีสานคงจะพัฒนามาจากการรับเอาอิทธิพลของหนังตะลุงภาคใต  ทั้งที่รับมาจาก
ภาคใตโดยตรง  และรับจากหนังตะลุงภาคกลางที่เกิดจากหนังตะลุงภาคใตอีกตอหนึ่ง  

       ดังนั้นอาจกลาวไดวา  สาระสําคัญของหนังตะลุงอีสาน  ขึ้นอยูกับความหมายซึ่งกําหนด
โดยแบบแผนทางสังคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติในหมูบานชนบทอีสาน  อันเปนสวน
สําคัญที่สุดที่อยูเบื้องหลังการทํางานของชาวชนบทอีสาน  ผูที่สรางสรรคศิลปะการแสดงชุดนี้
หมูบานอีสาน  ความหมายดังกลาว  ไดแก  ชาวชนบทอีสานพัฒนา หนังตะลุงอีสาน  ขึ้นมาเปน
อาชีพอยางหนึ่งรองจากทํานาขาวซึ่งตองอาศัยน้ําฝนตามธรรมชาต ิ

        ๒.๒.๓  คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว 

     คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว  หมู ๔  ที่ทําการวิจัยมี  ๔  คณะ คือ  คณะ อ.อินตา , 
คณะเพชรขอนแกน , คณะเพชรสองแสง , คณะเพชรหนองเรือ  เปนที่หนาสังเกตดวยวา หัวหนาหรือ
เจาของคณะหนังตะลุงอีสาน บานสระแกวทุกคณะที่กลาวถึงนั้น  ลวนเปนชาวบานสระแกวทั้งสิ้น 
และหัวหนาคณะเกือบทุกคนเคยใชชีวิตในชวงวัยหนุมสาวของตนในการทํางานตางถิ่น  เชน ทํางาน
ที่เวียงจันทร เมืองหลวงของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทํางานที่ภาคใต  หรือ
แมกระทั่งทํางานในตัวเมืองขอนแกน ดังนั้นจึงกลาวไดวา  หนังตะลุงอีสานบานสระแกวมพีฒันาการ
และความเปนมาที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธกันกับประสบการณการทํางานนอกหมูบานของชาวบาน
สระแกว  และสภาพทั่วไปของหมูบานสระแกวเองก็มีสวนผลักดันใหชาวบานจํานวนมากเดินทาง
ออกไปหางานทํานอกบาน  โดยเฉพาะในชวงปที่ฝนแลง และชวงวางงานนอกฤดูกาลทํานา 

        ๒.๒.๔  พัฒนาการของหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 
       ชวงเวลา       ลําดับเหตุการณ 

กอนหนา  พ.ศ. ๒๕๐๐  คณะหนังตะลุงอีสานจากทองถิ่นอื่น เชน  คณะของอาจารยสม 
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  ๒๘ 

และอาจารยดีจากบานฟาเหลื่อม  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน 
มาเปดการแสดงที่บานสระแกว  เปนครั้งคราวซึ่งคณะหนังตะลุง
อีสานเหลานี้เรียนมาจากจังหวัดอุบลราชธานี 

พ.ศ.  ๒๕๐๓ – ๒๕๐๕  อาจารยสอน ไชยบุตร  เรียนรูการแสดงหนังตะลงุมาจากจังหวัด 
พัทลงุเขาฝกหดัคณะหนงัตะลุงอีสานข้ึนเปนครั้งแรก แลวออกเร 
แสดงเพื่อขอพริกที่จังหวัดเลย 

พ.ศ. ๒๕๐๘   หลังจากลาสิกขา  นายสงวน พาสอน  ไปทาํงานและเรียนหมอลาํ 
ที่เวยีงจนัทน กอนหนานัน้นางทองมวน ผูเปนพี่สาวไดไปทํางาน 
และหัดเปนหมอลําแลว  สวนลูกศิษยอาจารยสอน ไชยบุตร คน 
อ่ืน ๆ เชน นายสมโภชน  คาํสระแกว  และนายบุญชวน สอนอน 
 ยังคงทาํนาอยูที่บานสระแกว 

พ.ศ.๒๕๑๕   นายสมโภชน  คําสระแกว  เดินทางไปรับจางที่เหมืองแรจังหวัด 
ภูเก็ตไดพบเห็นการแสดงหนังตะลุงภาคใต  หลังจากนั้นก็มา 
ทํางานรับจางในไรมันสําปะหลังที่จังหวัดระนอง 

พ.ศ.๒๕๑๖   นายสงวน  พาสอน  นายสมโภชน  คําสระแกว  นายบญุชวน 
            สอนอน  ลกูศิษยของอาจารยสอน  ไชยบุตร   รวมกันตัง้คณะ  
           เพชรขอนแกน แลวออกเรแสดงเพือ่ขอขาวกอนที่เกิดการแตกแยก 
           กนัครั้งแรกนายสงวน ตองออกจากคณะไปรับจางปน สามลอที่ตัว 

เมืองขอนแกนครั้งที่สอง นายบุญชวนกับภรรยาตองออกจากคณะ 
ไปตั้งคณะ คณะ อ.อินตา ของตนเอง  ขึน้เหตุผลเนื่องมาจาก นาย 
สมโภชน  คําสระแกว  เอาญาติพี่นองของตนมาแบงคาตอบแทน 
มากเกินไป และตางก็ตองการผลประโยชนเปนของตนเอง 

พ.ศ.๒๕๑๘   นายล ีและนางทองมวน  อาสา กลับมาจากประเทศลาว และ 
ไดรับการชักชวนใหเขารวมแสดงกับ คณะเพชรขอนแกน  ภายใต 
การนาํของ  นายสมโภชน  คําสระแกว 

พ.ศ.๒๕๒๑   คณะ ส.สงวน  เกิดขึ้นมาจากความรวมมอืกันระหวางพีเ่ขย 
พี่สาวและนองชายคือนายล ี และนางทองมวน กับนายสงวน 
  ชวงนี้คณะหนังตะลงุอีสานบานสระแกวไดรับความนยิมและม ี
ชื่อเสียง ไดรับการวาจางใหแสดงออกรายการโทรทัศน และงาน 
แสดงตามเทศกาลตาง ๆ ซึง่การออกรายการสําคัญ นายหนงั 
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  ๒๙ 

ตะลุงอีสานจะผนึกกาํลังเพื่อเลนเปนคณะเดียวกนั โดยมกัจะใช 
ชื่อวา “เพชรขอนแกน” 

พ.ศ.๒๕๒๙   นายล ีและนางทองมวน อาสา   แยกตวัออกมาตั้งคณะลุงกอน 
  เพื่อแสดงเรื่อง“ขูลูนางอั้ว” ที่ตนเองถนัด 

พ.ศ.๒๕๓๐ – ๒๕๓๑   หนังตะลงุอีสานบานสระแกวเปนที่รูจกัของคนทั่วไปไดรับงาน 
แสดงตาง ๆ ทัว่ภาคอสีานและบางครั้งไดรับเชิญใหไปรวมงาน 
แสดงในโอกาสตาง ๆ  ทีก่รุงเทพมหานคร เชน มหกรรมรามายณะ 
นานาชาติ  เมือ่เดือนเมษายน  ๒๕๓๔  แตยังคงออกแสดงเพื่อขอ 
ขาวอยูเปนประจําโดยเฉพาะหลังจากฤดูเก็บเกี่ยวของแตละป 

พ.ศ.๒๕๓๒ – ๒๕๔๑  คณะหนงัตะลงุอีสานบานสระแกวบางคณะไดพัฒนาการแสดง 
หุนกระบอกขึน้มาควบคูไปกับการแสดงหนังตะลงุอีสานดวย 
เพราะไดคาจางแพงกวาการแสดงหนงัตะลุงอีสาน อยางเดียว   
เชน คณะเพชรขอนแกน ๑๕  

พ.ศ.๒๕๔๑ – ๒๕๔๕  คณะหนงัตะลงุอีสานบานสระแกวไดสูญเสีย นายสวน  ผองแผว 
หัวหนาคณะเพชรหนองเรือ เมื่อวันที่  ๘  ธนัวาคม  ๒๕๔๑  จึง 
ทําให คณะเพชรหนองเรือตองขาดผูนาํคณะไประยะหนึ่ง  ทําให 
คณะเพชรหนองเรือตองหยดุเลนไป 

พ.ศ.๒๕๔๕ – ปจจุบัน  นายสงัวาลย  ผองแผว และนายคาํตัน  ผองแผว  ผูเปนนองชายผู 
ใกลชิดของ นายสวน  ผองแผว  แหงคณะเพชรหนองเรือ และได 
เคยรวมแสดงหนงัตะลุงอีสานที ่กรุงเทพฯ  ณ.สวนอัมพร  ดวย 
  ตลอดทัง้ไดเคยเปนผูพัฒนาหาขอมูลและแตงกลอนใหกับ  นาย 
สวน  ผองแผว คณะเพชรหนองเรือเลน ไดรวบรวมตัวหนังตะลุง 
อีสานของคณะและลูกนองเดิมของพี่ชายทั้งหมด ตลอดทั้งได 
ฝกสอนลูกนองเพิม่ข้ึน ไดเร่ิมออกแสดงหนังตะลงุอีสานในนาม 
 คณะเพชรหนองเรือ สืบตอมาจนถึงปจจบุัน๑๖ 

                                                 
๑๕ สุริยา  และคนอื่น ๆ , หนังประโมทัยอีสาน  การแพรกระจายและการปรับเปล่ียนทาง

วัฒนธรรมในหมูบานอีสาน, หนา ๙๒-๙๓. 
๑๖

  สัมภาษณ, นายสังวาลย  ผองแผว,  หัวหนาคณะเพชรหนองเรือ  , ๓๑  มกราคม  ๒๕๕๐.   
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  ๓๐ 

    ในประเด็นสนใจที่ศึกษา พัฒนาการของหนังตะลุงอีสานครั้งนี้ คือ พฤติกรรมของชาว
ชนบทภาคอีสานในการปรับเปลี่ยนหนังตะลุงของภาคใต  ใหกลายมาเปนการแสดงหนังตะลุงอีสาน
ที่มี ลักษณะประจําถิ่น  ของหมูบานอีสาน  การปรับเปล่ียนดังกลาวนั้น  ชาวชนบทอีสาน บาน
สระแกว ไมเพียงปรับใหหนังตะลุงมีลักษณะใกลเคียงกับ  “หมอลํา”  เทานั้น  หากยังใชการแสดง
หนังตะลุงอีสานเปนเครื่องมือทํามาหากินเลี้ยงครอบครัว  และญาติพี่นองของตน นั่นคือ ในทัศนะ
ของชาวบานอีสานนั้นหนังตะลุงอีสานก็คือ “หนังขอขาว” หรือหนังที่แสดงเพื่อขอขาวสารหรือ
ขาวเปลือกจากผูชมเปนคาตอบแทนในการแสดง  

      นอกจากนี้ ความสัมพันธทางเครือญาติ  ของชาวบานอีสานที่แสดงหนังตะลุงอีสาน
รวมกัน นับวาเปนประเด็นที่สําคัญ พบวาคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้นสวนใหญจะมี
ความสัมพันธทางเครือญาติกันระหวางคณะ  กลาวคือ  ชาวบานที่เปนพี่นองกันมาเรียนรูและ
รวมกันตั้งคณะหนังตะลุงอีสานของตนเองขึ้น  หลังจากที่มีความชํานาญ และมีประสบการณ
พอสมควรแลว นอกจากนี้ ในกรณีของคณะหนังตะลุงอีสานที่หัวหนาคณะและสมาชิกคนสําคัญที่
มิใชเครือญาติกันมักจะมีขอขัดแยงกันเกิดขึ้นในการแบงปน “ขาวและรายได” ที่ไดจากการแสดง
หนังตะลุงอีสานแตละครั้ง เพราะตางก็ตองการผลักดันใหญาติพี่นองของตนเขามารวมแสดงในคณะ
แมวาจะไมมีความสามารถก็อาจชวยแบกหามสัมภาระ หรือตีฉิ่งฉาบที่เปนงานเบาได เพื่อตองการ
แบงปนผลประโยชนทั้งนี้เพราะทางคณะหนังตะลุงอีสานตกลงกันวาขาวหรือเงินที่หาไดมาจะแบงให
สมาชิกคณะทุกคนเทา ๆ กัน จนกลายเปนสาเหตุสําคัญของการแยกตัวไปตั้งคณะหนังตะลุงอีสาน
ขึ้นมาใหม  ปจจุบันที่บานสระแกวมีคณะหนังตะลุงอีสาน อยู  ๔  คณะ จากจุดเริ่มตนที่มีเพียงคณะ
เดียวเมื่อประมาณ  ๔๕ ปที่ผานมา 

           ๒.๒.๕  นิทานพื้นบานเกีย่วกับหนังตะลุงอีสาน 

     นายสมโภชน คําสระแกว นายหนังตะลุงอีสานคณะเพชรขอนแกน คนสําคัญของบาน
สระแกวเลานทิานพืน้บานเกี่ยวกับหนังตะลุง  ซึ่งกลายมาเปนหนังตะลุงอีสานในเวลาตอมาวา 

  “กาลครั้งหนึง่นานมาแลวในสมัยพุทธกาล ยังมกีษัตริยอินเดียองคหนึง่มีความ 
ประสงคจะแจกหนังใหกับอาณาจักรตาง ๆ  จํานวน  ๓  แผน   ( ไมทราบแนชัด 
วา เปนหนงัสตัวหรือหนังอะไร )  ปรากฏวา  หนงัของกษัตริยอินเดียองคนัน้ตกไป 
ยังดินแดนตาง ๆ ดังนี้  แผนที่ ๑ ตกไปอยูที่เมืองจนี  หรือพวกเจกพวกแกว 
เนื่องจากวาพวกนีถ้นัดทางการคาขาย  กเ็ลยเอาหนงัมาตัดกระเปา  รองเทาหรือ 
เข็มขัดสําหรับขาย  แผนที่ ๒   ตกมาอยูที่ภาคอีสานของไทย  ชาวอีสานศรัทธา 

Page 48 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๓๑ 

ในพระพุทธศาสนามาก  จงึเอาแผนหนังมาหุมกลองเพลไวที่วัด  ใชสําหรับตีบอก 
เวลาแกชาวบานและตีเปนสญัญาณใหชาวบานนาํอาหารมาถวายพระหรือ  “ใช 
เปนหนงัหุมกลองตีใหพระฉนัขาว” แผนที่ ๓ ตกไปอยูทางภาคใตที่จงัหวัดพทัลุง  
 ในเขตนี้อาจารยตื้อหรือปลัดตื้อ  ผูมีใจรักและใฝฝนทางศิลปะ  ก็ใหชางเอามา 
วาดแผนการตนู แลวใชแสงไฟขยายใสจอผาขาวเอาไวเลนเปนหนังตะลุงสืบตอมา 
จนปจจุบนั” ๑๗    

             ๒.๒.๖ องคประกอบของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว 
 

     ในสวนนี้จะเปนการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับองคประกอบดานตาง ๆ  ของคณะหนังตะลุง
อีสานแหงบานสระแกว  การแสดงแตละประเภทจะดําเนินไปไดตองอาศัยองคประกอบของการ
แสดงซึ่งองคประกอบของการแสดงแตละชนิดจะแตกตางกันออกไปบาง ตามความจําเปนของการ
แสดงชนิดนั้น ๆ สําหรับการแสดงหนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้นมีองคประกอบสําคัญดังตอไปนี้ 
คือ 

       ๒.๒.๖.๑ ผูแสดง  โดยทั่วไปหนงัตะลุงอีสานคณะหนึง่ ๆ  จะประกอบไปดวยผูแสดง  
๕ - ๘  คนแบงออกเปนคนเชิดหนงั ๑ - ๓ คน หัวหนาคณะมักจะทําหนาที่คนเชิดหนังและพากยหนงั
ไปพรอม ๆ กัน หรือบางครั้งอาจจะมีผูพากยโดยที่ไมไดทําหนาที่เชิดหนังซึ่งโดยมากมักจะเปนผู
พากยเสียงผูหญิง แตถาผูพากยหญิงนัน้เชิดไดก็จะชวยเชิดไปดวย ดังนัน้ ผูทีท่าํหนาที่พากยอยาง
เดียวหรือ “นักพากย” ในคณะหนงัตะลงุอีสานจึงไมคอยมีมากนกั สวนคนเลนดนตรีจะมีประมาณ 
๓ - ๕ คน หรือข้ึนอยูกับจาํนวนเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดง   

                      ๒.๒.๖.๒ โรงหนังและจอหนังตะลุงอีสาน  โรงหนังที่ใชแสดงหนังตะลุงอีสานจะสราง
เปนโรงยกพื้นสูงในกรณีที่เปนการแสดงในพิธีตาง ๆ การสรางโรงหนังตะลุงอีสานในงานจะสรางเปน
โรงยกพื้นสูง ซึ่งจากการศึกษาของ รัถพร  ซังธาดา  พบวา “โรงหนังตะลุงอีสานนิยมปลูกยกพื้นสูง
ประมาณระดับเอวของผูใหญหลังคาสูง ดานหนาของโรงหนังตองใชไมกระดานหรือไมอัด หรือวัสดุ
อยางอื่นกั้นสูงขึ้นมาประมาณเอวของผูใหญ ไมที่กั้นขึ้นมานี้จะมีผาจอซึ่งทําดวยผาขาวขึงขึ้นไป
ขางบน ขนาดของผาจอหนังตะลุงอีสานกวางประมาณ ๑.๓๐ เมตร และยาวประมาณ ๓.๕๐ เมตร   
การสรางโรงหนังที่ผูวาจางหรือเจาภาพเปนผูสราง หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานจะเปนผูบอก
รายละเอียดตาง ๆ เกี่ยวกับลักษณะโรงหนังที่ตนตองการ เชน ความสูง  ความกวาง  ความยาว  
ความลึก ตลอดจนขอหามสําคัญของหนังตะลุงอีสานที่หามหันหนาโรงหนังไปทางทิศตะวันตก  ซึ่ง
                                                 

๑๗  สัมภาษณ, นายสมโภชน  คําสระแกว,  หัวหนาคณะ เพชรขอนแกน,  ๕  สิงหาคม  ๒๕๔๙. 
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  ๓๒ 

ถือวาไมเปนมงคล  เพราะจะทําใหการแสดงตกอับไมเจริญรุงเรือง”๑๘   สําหรับกรณีที่คณะหนัง
ตะลุงอีสานจากบานสระแกวออกไปเรแสดงเอง  ทางคณะหนังก็จะยึดเอาโรงลิเก เวทีมวย หรือเวที
หมอลําที่สรางไวอยางถาวรในบริเวณวัดหรือบริเวณศาลากลางบานเปนโรงหนังตะลุงอีสานใชใน
การแสดงชั่วคราว  ภายในโรงหนังจะกั้นบริเวณไวเฉพาะสําหรับผูแสดง  นักดนตรี  และใชเก็บเครื่อง
ดนตรี  ตวัหนัง  เครื่องเสียง  เครื่องไฟ  และสัมภาระตาง ๆ ของคณะหนังตะลุงอีสาน  และปองกัน
ไมใหคนภายนอกเขาไปรบกวนระหวางการแสดง 

     สวนจอหนังตะลุงอีสานมีขนาด ๓ เมตร ยาวประมาณ ๑.๕ - ๒ เมตร ทําดวยผาขาวแลว
เย็บริมดวยผาสีดําหรือน้ําเงินเขม ขึงใหตึงใหขอบลางของจอหนังสูงระดับไหลของผูเชิด สวนขอบ
ลางของจอหนังจะใชเปลือกหรือลําตน ของตนกลวยพันรอบลําไมไผเพื่อปกตัวหนังในระหวางการ
แสดง 

        ๒.๒.๖.๓ แสงไฟที่ใชสองตัวหนัง  ในระยะแรกเริ่ม  (ราว พ.ศ. ๒๕๐๐) คณะหนัง
ตะลุงอีสานที่บานสระแกว ใชขี้ไต (หรือที่ชาวบานอีสานเรียกวาขี้กระบอง) ซึ่งทํามาจากน้ํามันของ
ตนยางผสม กับข้ีเลื่อยหรือเนื้อไมผุ  จุดใหแสงสวางเพื่อสองไปที่ตัวหนงัเพื่อทําใหเกดิรปูเงาบนจอผา
ขาว  ตอมาราว  พ.ศ. ๒๕๑๖  คณะหนังตะลุงอีสานคณะเพชรขอนแกนในระยะเริ่มแรกของนาย
สงวน  นายสมโภชน  และนายบุญชวน  ใชแสงสวางจากถานไฟฉาย  ตะเกียงเจาพายุกอนที่จะ
พัฒนามาใชหลอดไฟฟาขนาด  ๑๐๐  แรงเทียน  จํานวน  ๑-๓  หลอด เมื่อหมูบานชนบทของอีสาน
สวนใหญมีไฟฟาใชอยางทั่วถึง  โดยทางคณะหนังตะลุงอีสานตองจายเงินคาไฟฟาใหกับเจาของ
สถานที่  เชน วัด บานเรือนของชาวบาน  หรือศาลากลางบานแลวแตกรณี 

       ๒.๒.๖.๔ ตัวหนัง หนังตะลุงอีสานบานสระแกว คณะหนึ่งๆ  มีรูปตัวหนังประมาณ 
๑๕๐ – ๒๐๐  ตัว รูปตัวหนังตะลุงที่ทุกคณะตองมี ไดแก พระฤาษี  พระอิศวร  ปรายหนาบท  เจา
เมือง  พระ  นาง  ยักษ  ตัวตลก  เทวดา  รูปตัวหนังเหลานี้จะมีหนาตาทํานองเดียวกันทุกคณะ โดย
เฉพาะตัวตลกแทบไมมีอะไรผิดเพี้ยนกันเลย นอกจากตัวหนังดังกลาวแลว  แตละคณะจะตัดรูปตัว
หนังเบล็ดเตล็ดสวนหนึ่ง  เชน  สัตวตาง ๆ ตนไม  ภูเขา  ภูตผี  ยานพาหนะ  อาวุธ เปนตน  ทั้งนี้
ข้ึนอยูกับนิยายที่ใชแสดง 

     รูปตัวหนังตะลุงอีสานบานสระแกวแบงออกเปน  ๓  ฝาย คือ  ๑. ฝายพระ ไดแก  
พระราม  พระลักษมณ  นางสีดา  หนุมาน  ฯลฯ     ๒. ฝายยักษ ไดแก  ทศกัณฐ  กุมภกรรณ  พิเภก  

                                                 
๑๘ สุริยา  และคนอื่น ๆ , หนังประโมทัยอีสานการแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม

ในหมูบานอีสาน, หนา  ๒๔ –  ๒๕. 
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อินทรชิต ฯลฯ  และ  ๓. ฝายตลกรวมทั้งรูปตัวประกอบอ่ืน ๆ ไดแก  บักสี  บักกอน  บักแกว  จุมจี  
จุมจอ  นักมวย  ตาแก  ปศาจ  ตนไม  ศาลา ฯลฯ ตัวหนังชุดนี้เปนตัวหนังพื้นบานของอีสานที่
ชาวบานอีสานไดพัฒนาขึ้นมาในการแสดงตามเอกลักษณและลักษณะพื้นบานของชาวอีสาน  เชน  
พูด ภาษาทองถิ่นอีสาน  รองเพลง  ลํา  หรือใชคําสอย  คําผญาแบบอีสาน เปนตน  ตัวหนังพื้นบาน
อีสาน  ไดแก  บักสี  บักแกว  นางจุมจี  นางจมุจอ  นักมวย  ฯลฯ ตัวหนังตะลุงอีสานเหลานี้จะเก็บ 
ไวในแผงหนัง  ซึ่งทําดวยไมอัดสี่เหลี่ยมผืนผา ขนาดกวาง  ๖๐  เซนติเมตร  ยาว  ๑๐๐  เซนติเมตร  
โดยเรียงตัวหนังออกเปนฝายตาง ๆ  ๓  ฝายดังกลาว  โดยเก็บเอาตัวหนังที่ใชบอยไวบนสุดเพื่อ
ความสะดวกในการออกแสดง  ในการเก็บตัวหนังนั้น  ดานบนของตัวหนังทุกประเภทจะตองเก็บรูป
ตัวหนังของพระฤๅษีและปลัดตื้อไวขางบนแผงหนัง  สืบเนื่องมาจากความเชื่อที่วา  พระฤๅษีและ
ปลัดตื้อนั้น  หามผูหญิงมาจับหรือแตะตอง  เพราะจะกอใหเกิดความวุนวายในระหวางการแสดง   
และอาจเปนสาเหตุใหผูหญิงมาหลงใหลคนในคณะหนังตะลุงอีสานนั้น  นอกจากนี้แลว  เมื่อเก็บ
แผงตัวหนังไวจะหามมิใหเดินขามไมวาจะเปนใครก็ตามทางคณะถือวา  เปนสิ่งที่ไมเปนมงคล  ตัว
หนังตะลุงอีสานเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทุกคนตองใหความเคารพและยําเกรง 

     ในการทําตัวหนังตะลุงอีสานนั้น  จะทํามาจากหนังวัว หนังควาย  หรือหนังเกง (ชาว
อีสานเรียกหนังฟาน) หนังเกงหรือหนังฟานมีคุณสมบัติพิเศษคือ บางกวาหนังสัตวชนิดอื่น  ทําให
แสงไฟสองทะลุแลวไดเงาของตัวหนังชัดเจนมาก  แตขอจํากัดที่สําคัญก็คือในปจจุบันหายากมาก  
ทําใหตัวหนังตะลุงอีสานของบานสระแกวในปจจุบันทํามาจากหนังวัว การทําตัวหนังตะลุงอีสาน
จะตองผานกรรมวิธีดังนี้  คือ เมื่อไดหนังสัตวมาแลว  อาจจะเปนหนังวัวหรือหนังควายก็ได  จะตอง
นํามาแชน้ําเปลาผสมเกลือประมาณ  ๓  คืน เพื่อใหหนังเนา  แลวจึงขูดเอาสิ่งสกปรกออกใหหมด  
เชน  ขน  หรือไขมัน  เปนตน จากนั้นจึงนําหนังมาขึงใหตึงกับกรอบไมสี่เหลี่ยม  แลวตากแดดใหแหง
ประมาณ ๑-๒ วัน  จึงนําเอาหนังมาสองดูกับแดด ถาพบวาบริเวณสวนใดสวนหนึ่งของหนังชิ้นนั้น
ยังหนาอยูก็ใหเอากอนอิฐสีแดงมาขัดถูใหหนังสวนนั้นบางเสมอกัน  จากนั้นก็วาดรูปลงไปในแผน
หนังโดยอาศัยแบบจากหนังสือ เพื่อจะไดใชมีดตัดแผนหนังใหออกมาเปนรูปตัวหนังตามตนแบบที่
วาดไว  ใชส่ิวสลักและตกแตงลวดลายใหสวยงามกอนที่จะทาสี  สวนมากจะใชสีเขียวและสีแดง  ซึ่ง
ตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัวจะมีลักษณะเฉพาะ ทั้งสีผมของตัวหนังและเครื่องประดับที่ทําใหรูวาตัว
ไหนเปนตัวอะไร ๑๙  ซึ่งใชสีตามลักษณะเฉพาะของตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัว  เชน  พระรามใชสี
เขียวนิล  พระลักษมณใชสีเหลือง  หนุมานใชสีขาว  สุครีพใชสีเขียว  เปนตน  สวนตัวตลกมักใชสีดํา
หรือสีตามธรรมชาติของแผนหนัง   
                                                 

๑๙
 สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี,  ชมชอมาลตี,  หนา ๒๑๕.   
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  ๓๔ 

                           ๒.๒.๖.๕  เครื่องดนตรี  ที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงอีสานที่สําคัญ
ที่สุดและจะขาดไมไดเลย คือ  แคน กลองโทนหรือกลองสองหนา  ฉิ่งและฉาบ  เคร่ืองดนตรีเหลานี้
เปนเครื่องดนตรีหลักของทุกคณะ  ในระยะเริ่มแรก  คณะเพชรขอนแกนใชพิณและซอรวมดวย  แต
เนื่องจากนักดนตรีออกจากคณะไป  คณะเพชรขอนแกนจึงตัดพิณและซอออกไป  ในการแสดงหนัง
ตะลุงอีสานจะใช  “แคน” บรรเลงในขณะขับรองตามบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ เพลงและ
บทตามกลอนลํา “กลอง” จะใชประกอบจังหวะเพลงลําแลว ยังใชประกอบในบทที่มีการเหาะการสู
รบ และการเดินทาง   เปนตน สวน “ฉิ่งและฉาบ” จะใชเปนเครื่องกํากับจังหวะ ในปจจุบันคณะ
หนังตะลุงอีสานของบานสระแกวไดประยุกตเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาใช โดยเฉพาะในชวงการ
ขับรองเพลงสมัยใหม   

                        ๒.๒.๖.๖ เนื้อเรื่องที่ใชในการแสดง   คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวสวนใหญ
นิยมแสดงเรื่อง  “รามเกียรติ์” โดยใชตอนตาง ๆ เปนเรื่องหลักในการแสดง  นอกจากนั้น ยังมี
วรรณคดีพื้นบานทั้งของอีสานและภาคอื่นอีกหลายเรื่อง ที่คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว
ประยุกตมาใชในการแสดงหนังตะลุงอีสาน แตไมคอยไดรับความนิยมเทากับรามเกียรติ์  เชน   ทาว
ก่ํากาดํา  สังขทอง   สีทนมโนราห    จําปาสี่ตน  ฯลฯ  และมีนิยายบางเรื่องที่คณะหนังตะลุงอีสาน
แตงเรื่องขึ้นมาแสดงเองแลวใชในการแสดง  เชน  กาํพราผีนอย  ของคณะเพชรสองแสง  สวนเรื่อง
รามเกียรติ์ที่หนังตะลุงอีสาน  คณะ อ.อินตา  คณะเพชรขอนแกน, คณะเพชรหนองเรือ  แหงบาน
สระแกวนิยมนํามาแสดงจะแบงเปนตอน ๆ  เชน  ศึกไมยราพณ  หนุมานถวายแหวน  องคตสื่อสาร  
สุครีพหักฉัตร  ศึกกุมภกรรณ  ไมยราพณสะกดทัพ  เปนตน  

      ๒.๒.๖.๗  บทพากยและบทเจรจา  เนื่องจากตัวหนังตะลุงอีสาน  เชิดฉายเคลื่อนไหว
ไปมาบนจอนั้นเปนสิ่งที่ไมมีชีวิต  ผูเชิดจึงตองพากยและเจรจาเพื่อดําเนินเรื่อง  การเลาเรื่องก็ดี
คําพูดของตัวหนังก็ดี  การบอกอารมณและกิริยาของตัวหนังตะลุงอีสานก็ดี  ใชการพากยและเจรจา
ทั้งสิ้น  ตัวหนังตะลุงอีสานเปรียบเสมือนคนใบ  จึงตองมีผูทําหนาที่พากยและเจรจาแทน  ผูพากย
และเจรจาจึงเปนคนสําคัญอยางยิ่งในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  เพราะตองมีความเขาใจแจมแจง
ในเรื่องราวและวิธีการแสดงในตอนนั้น ๆ ทั้งจะตองจดจําบทพากย  ซึ่งเปนบทกวีนิพนธที่แตงไว
โดยเฉพาะการพากยหนังตะลุงอีสานนั้น  แบงออกเปน  ๒  ลักษณะ  คือ การพากย และการเจรจา  
เพื่อใหเปนไปในทํานองเดียวกัน  กับ โขน  หนังใหญ  และหนังตะลุงภาคใต ๒๐   เพราะในทํานอง
และลีลาการพากยตลอดจนองคประกอบอื่น ๆ ของหนังตะลุงอีสาน  เปนไปในรูปแบบของการแสดง

                                                 
๒๐

 รัถพร  ซังธาดา,  หนังประโมทัย : หนังตะลุงภาคอีสาน,  หนา ๑๔-๒๑.  
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  ๓๕ 

แบบเกา ชาวอีสานและชาวคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวโดยทั่ว ๆ ไปเรียกการพากยหนังตะลุง
อีสานดวยคําภาษาถิ่นงาย ๆ  วา “ฮองหนังตะลุง” (รองหนังตะลุง) และเรียก การเจรจาวา “ความ
เวา”  “คําพูด” คําวา พากยและเจรจา ไมมีในวงการหนังตะลุงอีสานและความเขาใจทั่วไปของ
ชาวบาน 

    บทพากยหนังตะลุงอีสานบานสระแกวมีทั้งกลอนแปด  กลอนบทละครแบบภาคกลาง  
และกลอนลําชนิดตาง ๆ เชน  ลําทางยาว  ลําทางสั้น  ลําเตย  เปนตน ทั้งนี้แลวแตเร่ืองที่แสดง  ถา
แสดงเรื่องรามเกียรติ์จะใชบทพากยที่เปนกลอนแปด  กลอนบทละครแบบภาคกลางเปนหลัก  ถา
เปนเรื่องกําพราผีนอย  จะใชบทพากยเปนกลอนลําเปนหลัก  ฉะนั้นทํานองการพากยจึงแตกตางกัน
ออกไปเปน  ๒  ลักษณะใหญ ๆ  คือ  การพากยทํานองรองหนังตะลุง  และการพากยทํานองแบบ
หมอลํา 

    การพากยทํานองรองหนังตะลุงมักจะเปนกลอนสั้น ๆ (ยกเวนบทไหวครู)  ที่นํามาจาก
หนังสือวรรณคดีของภาคกลาง  เชน เร่ืองรามเกียรติ์ของรัชกาลที่ ๑ หรือไมก็แตงขึ้นเอง  โดยจดจํา
มาจากครูผูสอนบาง  คิดเปนกลอนสดขึ้นทันทีบาง  แตมักจะสั้น ๆ แลวรีบเปลี่ยนเปนบทเจรจาไป  
สวนมากแลวในการดําเนินเรื่องจะใชบทเจรจาเสียมากกวา  ที่วากันไดเพียงสั้น ๆ ไมยาวแบบของ
ภาคใตอาจเปนเพราะความที่มีนิสัยชอบความเรียบงาย  แตถาเปนกลอนลํามักจํากันไดยาวมากจะ
แตกตางกันอยางเห็นไดชัด  บทพากยทํานองนี้โดยทั่วไป ใชพากยพระฤาษี  บรรยายเรื่อง  บรรยาย
ราชรถ  ความรูสึกนึกคิดของตัวละคร  และมีบางเหมือนกันที่ใชบทพากยแทนบทเจรจาทํานอง  ที่
เรียกวา “ฮองหนังตะลุง” นั้นเปนไปทํานองเลียนแบบการอานทํานองเสนาะและการรองเพลงไทย
ภาคกลาง เนื่องจากผูพากยเปนชาวอีสาน ทํานองพากยหนังตะลุงอีสานจึงเพี้ยนไป อยูกล้ํากึ่ง
ระหวางสําเนียงภาคกลางกับภาคอีสาน ภาษาที่ใชในการแสดงหนังตะลุงอีสานมีเอกลักษณ ๒ 
ประการ คือ  ๑. ปลัดตื้อ ตองพูดสําเนียงใต   ๒. ตัวพระนาง  ตองพูดภาษาไทยกลาง  สวนตัวเสนา
และตัวตลกพูดภาษาถิ่น ๒๑   ซึ่งในการแสดงแตละครั้งก็ปน ๆ  กันไปทั้งภาษากลางและภาษาอีสาน
จนกลายเปน  แบบฉบับของทํานองเฉพาะของการรองหนังตะลุงของภาคอีสานไปในที่สุด 

    สวนการพากยอีกแบบ คือ การพากยทํานองแบบหมอลําเปนหลัก  คณะที่เลนเรื่อง 
กําพราผีนอย  นิยมการพากยแบบนี้  กลุมนี้จะใชกลอนลําแทนบทพากยก็วาได  ตัวละครฝายพระ  
ยักษ  จะยังคงรองหนังตะลุงอยูบาง  แตไมมากนัก  มักเปนบทกลอนสั้น ๆ เชนเดียวกับพวกแรก  
เวลาเจรจา  พระ  ยักษ  ใชภาษากลางรองภาษากลาง  แต พระ ยักษ  จะรองหมอลําไดดวย  (คณะ
                                                 

๒๑ อุดม   บัวศรี,  ละครหุนอีสาน เพชรหนองเรอื,  หนา ๔๒. 
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  ๓๖ 

ที่เลนเรื่องรามเกียรติ์ นั้นตัวนาย  คือ  พระ  ยักษ  จะเจรจาดวยภาษากลาง  รองภาษากลาง  จะไม
พูดภาษาอีสานหรือรองหมอลําเปนอันขาด)  ตัวนาง  ตัวตลก  ของกลุมที่แสดงเรื่อง กําพราผีนอย  
จะเจรจาดวยภาษาอีสาน  และรองหมอลําแทนบทพากยฮองหนังตะลุงทั้งหมด  สวนคณะที่เลนเรื่อง
รามเกียรต์ินั้นตัวนางจะรองหนังตะลุง  และเจรจาดวยภาษากลางเทานั้น  แตก็มีบางที่มีลักษณะ
ผสมคือตัวนางใชทั้งบทพากยรองหนังตะลุง  และหมอลําสลับกันไป  แลวแตความเหมาะสม  เชน  
ถาเปนการพากยบรรยายเรื่องไปก็รองหนังตะลุงดวยภาษากลาง  เวลาชมสวน  ชมปา  หรือลงเลน
น้ําก็มีการรองหมอลํา  เดินดง  ตีกลองน้ําไปดวย  เปนตน 

    ทํานองลําที่ใชดําเนินเรื่องโดยทั่วไปของคณะที่เลนเรื่อง กําพราผีนอย  ใชลําทางยาว  
หรืออานหนังสือ  หรือเอยหนังสือ  หรือลําลอง  หรือลองโขง  ก็เรียกเวลาจะเขาออกฉาก  หรือชมนก  
ชมไม  ชมสวน  ชมปา  เลนน้ํา  ลอยเรือ  ภาษาหมอลําเรียกวา “เดิน”  ถาเปนบทชมปา ก็เรียกวา 
“เดินดง” ทํานองที่ใชเดินในหนังตะลุงอีสาน นี้  มีทั้ง  เดินแบบลําพื้นเดินดง (ธรรมดา)  เดินแบบลํา
เพลิน  และตัวตลกจะเดินดวยลําเตย  สวนบทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน กค็ือบทสนทนานั่นเอง  คือ
พูดเหมือนพูดธรรมดา ไมไดเจรจาเปนทํานองแบบโขนและหนังใหญ  บทเจรจา  หรือ “ความเวา”  
ของหนังตะลุงอีสานมี  ๒ ชนิด เหมือนกับบทหนังตะลุงภาคใต  ไดแก 

 ๑) บทเจรจาเปนภาษากลาง  นิยมใชกับตัวพระ  นาง  ยักษ  ลิง ที่เปนทาวพระยา 
มหากษัตริย  และเจานาย 

 ๒)  บทเจรจาเปนภาษาถิ่นอีสาน  นิยมใชกับตัวตลก  และเสนา  ขาทาสบริวาร
รวมทั้งยักษและลิงตัวรอง ๆ  บางคณะตัวนางก็เจรจาดวยภาษาถิ่นอีสานดวย  

   บทเจรจาของตัวละครหนังตะลุงอีสานของบานสระแกว ในบางครั้งจะมีดนตรีประกอบ
โดยเฉพาะกลองและฉิ่ง ทั้งนี้เพื่อใหเกิดอารมณ โดยเฉพาะอารมณโกรธ 

   บทพากยและเจรจาเรื่องรามเกียรติ์   เชน ที่ทางคณะ เพชรขอนแกน และ คณะ อ.อินตา 
นํามาแสดงนั้นมีบทดังตอไปนี้  

  ๑.) บทพากยพระฤาษี 

        “บัดนั้นสมเด็จพระเอยฤาษี  มาวันชุลีแมเอยจอมไกร 
 ยกนิ้วทั้งสิบบรรจงจีบตางเทียน  มาวางไวเหนือเศียรตางธูปเทียนมาลัย 
 ไหวพอไหวทวดไหวทั้งแปดทิศ  ใหกระเดื่องเรืองฤทธิ์ขึ้นชื่อลือชา 
 ไหวพระทั้งอินทรพรหมเอยยมบาล จงมาปกกบาลพระหลานนอยธรรมมา 
 ไหวพระพุทธเจาเสด็จเขานิพพาน  หนีบวงสงสารตัดมารราคา 
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  ๓๗ 

 อีกพระธรรมพระสงฆอีกทานทรงจีวร ข้ึนธรรมมาสสั่งสอนดวยสุนทรเทศนา 
 อีกทั้งพระบิดรก็บิดรมารดา  ที่ไดอุมอุทรไดเลี้ยงลูกมา 
 ไดตักน้ําปอนขาวปอนขาว  มาวันละหลายเจาเอยเวลา 
 ลูกจะเลนในค่ําคืนวันนี้   อันโพยภัยอยามรมาเบียดเบียนลูกยา 
 พอไหวครูเสร็จสรรพลูกจะขอกราบไหว เทพไผทเทวากลับยังศาลา 
 บัดนั้นสมเด็จพระฤาษีอัญชลีจอมไกร กลับหลังเขายังศาลาลัย” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

   ๒.) บทพากยรามเกียรติ์  ตอนศึกไมยราพณ ของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว  เชน 

   “จะกลาวถึงทศเศียรเรืองศรี 
  เนาวอยูในลงกาธานี 
  วันนี้ใหรอนในพระทัย 
  จะหายใจออกมาก็ไมคอยได 
  มันเผาไหมรันทดเขาไปในทรวงของยักษี 
  ยิ่งคิดยิ่งแคนแสนทวี 
  อสุรียครวญคร่ําทั้งกายา 
  คิดแลวจังหยิบเอาศรแกวอันศักดา 
  เสด็จออกมายังหนาพลับพลาชัย 
   บัดนั้นฝายพระรามรังสรรค 
  จําจะแผงศรไปใหแจงจิตใจมิไดชา 
  หยิบเสร็จเสด็จพลันทันเวลา 
  ฝายองคพระรามาก็แผลงไป 
   พอสังหารพญาขรเสร็จแลว 
  แสนดีใจผองแผวเปนหนักหนา 
  จะกลับหลังเขาไปหานวลนอง 
  แมสีดารูปทองของพี่ยา 
  ปานฉะนี้นองจะคอยพี่อยูศาลา 
  นะนองยาแมสายสุดใจ 
   พอแตสั่งเสร็จแลว 
  แสนดีใจผองแผวเปนหนักหนา 
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  ๓๘ 

  ทศเศียรอสุรา 
  จะเขาพักผอนกายาใหสําราญ” 
     (นายบุญชวน  สอนอน)  
 

   ๓.) บทพากยของนางสีดา 

   “วาแลวนวลนางสีดาเยาวยอดสงสาร 
  สถิตอยูอาศรมอันโอฬาร 
  พรอมฝูงบริวารนารี 
  ไดคุมคังทั้งในดวงจิต 
  เหมือนไฟพิษรอนรุมมาเผาผลาญ 
  ดั่งหนึ่งชีวิตจะวายปราณ 
  นงคราญจึงมีพระวาจา     (ซ้ํา) 
   เมื่อนั้น 
  นวลนางสีดามารศรี 
  ไดฟงนักสนมพาที 
  ยินดีมิไดคิดแปลกใจ 
  เชนแกวอุดรคิดอยากได 
  จะทําใหในการเลขา 
  วาแลวก็เขียนรูปอสุรา 
  ก็สําเร็จขึ้นมาดั่งใจปอง   (ซ้ํา) 
   แลวสงใหทาสีผูประสงค 
  แกวอุดรอนงคจอมขวัญ 
  จงดูในกระดานชนวน 
  ใหถี่ถวนในรูปทศกัณฐ” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

   ๔.) บทพากยพระลักษมณ 

   “บัดนั้น 
  ฝายพระลักษมณรัศมีศรีใส 
  ไดยินเสียงพระพี่อรทัย 
  ใหซาบซานเขาไปในอุรา 

Page 56 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๓๙ 

  จึงไดฟนกลับคืนมา 
  แลวเห็นพวงมาลัยสลับสี 
  สวมคอพระพี่กัลยาณี 
  ดังไดน้ําวารีมาชโลม 
  จึงชักถามถึงตนเหตุ 
  ซึ่งนองหลับเนตรขวางพระขรรค 
  คิดวาสุดสิ้นชีวัน 
  ดวยคมพระขรรคเกรียงไกร 
  บัดนี้ฝายพี่นงนุช 
  ไมมวยมุดชีวังสังขาร 
  นองนี้แสนสบายอุรา 
  ปรีดาชื่นชมดวยยินดี” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

    บทพากยหนังตะลุงอีสานมักจะเปนกลอนสั้น ๆ (ยกเวนบทไหวครู)  ที่นํามาจากหนังสือ
วรรณคดีของภาคกลางบาง  เชน  บทละครเรื่องรามเกียรติ์ของรัชกาลที่ ๑ หรือไมก็แตงกันขึ้นมาเอง  
โดยจดจํามาจากครูผูสอนบาง  คิดเปนกลอนดนสด ๆ ข้ึนมาทันที่บาง  แตมักจะสั้น ๆ และ
เปลี่ยนเปนบทเจรจาไป  สวนมากแลวในการดําเนินเรื่องจะใชบทเจรจาเสียมากกวา  เชน 

   “จะกลาวถึงไมยราพณชาญสมร 
  คร้ันแสงทองสองฟาราตรี 
  อสุรีก็ลุกจากที่นิทรา 
  จึงสระสรงทรงเครื่อง 
  อรามเรืองดังเทพเลขา 
  จึงหยิบเอาตระบองเพชรแกวอันศักดา 
  เสด็จออกมายังหนาพลับพลาชัย 
ไมยราพณ เออนี่  นับต้ังแตเราครอบครองอยูที่กรุงบาดาลก็เปนเวลาชานานมาแลว 

แตคืนนี้ฝนแปลกในจิต  ไมรูวาจะเปนอยางไร  หรือจะมีศึกศัตรูมาหาก็ 
ไมรู  หรือจะมีเสนาอํามาตยมาหาก็ไมทราบ  จําเปนเราตองคอยที่นี้ 
เสียกอน” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว)  
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  ๔๐ 

     บทพากยบางบทไดคัดลอกมาจากบทละคร  เ ร่ืองรามเกียรติ์ของรัชกาลที่ ๑  จะ
เปรียบเทียบดังตอไปนี้ เชน  คณะเพชรขอนแกน 

    บทละครรามเกียรติ์  ของรัชกาลที่ ๑  เลม  ๑๐  หนา  ๑๘๒ 

   “เมื่อนั้น  พระตรีภพลบโลกนาถา 
  ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา  กระทืบบาทชี้หนาแลวตรัสไป 
  เหมเหมดูดูอีทรลักษณ  ชั่วชาอัปลักษณหยาบใหญ 
  เสียแรงกูรักดังดวงใจ  ควรฤาเปนไดถึงเพียงนี้ 
  ลอบเขียนรูปชูไวดูเลน  คร้ังเห็นซัดใสเอาทาสี 
  อนิจจาไมรูวากาลี  เสียทีไปตามเอามึงมา 
  ทําศึกปมปางตัวตาย  กลับเปนแสนรายสองหนา 
  แมนแจงวารักอสุรา  กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 

   บทพากยหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  วา 

    “เมื่อนั้น 
   พระตรีภพพลบโลกนาถา  
   ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา 
   กระทืบบาทชี้หนาแลวรองไป 
   เหมเหมดูดูอีทรลักษณ 
   ชั่วชาอัปลักษณหยาบใหญ 
   เสียแรงกูรักดังดวงใจ 
   ควรหรือเปนไดถึงเพียงนี้ 
   ลอบเขียนรูปชูไวชมเลน 
   คร้ันเห็นยังวาอีทาสี 
   อนิจจาไมรูวากาลี 
   เสียทีที่ไปตามเอามึงมา 
   ทําศึกปนปานวาตัวตาย 
   ยังกลับเปนเสี้ยนรายสองหนา 
   หากรูวามึงรักอสุรา 
   กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 
     (นายสมโภชน  คาํสระแกว)  
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  ๔๑ 

    บทละครรามเกียรติ์  ของรัชกาลที่ ๑  เลมที่ ๑๐  หนา  ๑๘๙ 

    “เมื่อนั้น   นวลนางสีดามารศรี 
   คร้ันพระลักษมณประหารชีวี  ไมระคายอินทรียกัลยา 
   ดวยเดชความสัตยของนงคราญ  ทั้งบุญญาธิการโอรสา 
   พระขรรคกลับกลายเปนมาลา  ลอยมาสอดสวมพระศอไว 
   เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู  จะรูสมประดีก็หาไม 
   คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย   ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 

    บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว วา 

    “เมื่อนั้น 
   นวลนางสีดามารศรี 
   คร้ันพระลักษมณประหารชีวี 
   ไมตองอินทรียกัลยา 
   ดวยเดชความสัตยของนงคราญ 
   บุญญาธิการโอรสา 
   พระขรรคกลับกลายเปนมาลา 
   ลอยมาสวมสอดคอหอย 
   เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู 
   จะรูสมประดีก็หาไม 
   คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย 
   ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 

     (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

        บทละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑  เลม ๑๐  หนา ๑๙๑ 

    “สะอ้ืนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก พอเคยลําบากมาดวยพี่ 
   เมื่ออยูยังโคทาวารี   พระจักรีไปตามมฤคา 
   พี่หยาบชาวาขานประการใด  ดวงใจไมถือโทษา 
   คร้ังทําสงครามในลงกา   ตองเทพศาสตราพวกพาล 
   ถึงหาครั้งไมสิ้นชีวิต   กลับมาสถิตราชฐาน 
   พอไดเสวยสุขสําราญ   ไมชานานสักเทาใดมี 
   คร้ังนี้เพราะพี่คิดประมาท  วาดรูปทศพักตรยักษี 
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  ๔๒ 

   พระอวตารใหประหารชีวี   จะสูตายแทนพี่ไมกลับไป 
   อันคุณของพระอนุชา   แผนดินแผนฟาไมเปรียบได 
   เมื่อเจาสูญสิ้นชีวาลัย   พี่จะตายไปตามนองรัก 
   รํ่าพลางฟูมฟายชลเนตร   แสนทุกขแสนเทวษเพียงอกหัก 
   ยอกรชอนทรวงเขาฮักฮัก   นงลักษณสลบลงทันที” 

       บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  วา 

    “ชอนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก 
   เจาเคยลําบากมาดวยพี่ 
   เมื่อยังอยูยังโคทาวารี 
   พี่หยาบชาวาขานสักปานใด 
   ดวงใจมิถือโทสา 
   บัดนี้เปนทุกขเวทนา 
   มิรูวาจะทําประการใด 
    ทั้งนี้เพราะพี่คิดประมาท 
   วาดรูปทศกัณฐยักษี 
   พระอาวตารใหประหารชีวี 
   มาสูตายแทนพี่ไมกลับไป 
   จะพรรณนาคุณงามของอนุชา 
   ดินแดนแผนฟาไมเปรียบได 
   ตัวเจามาสิ้นชีวาลัย 
   พี่จะตายตามไปไมอยูทน” 
     (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

         กลอนละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑ เลม ๕  หนา  ๔๗ – ๔๘ วา 

    “โอพระจอมมงกุฎเกศ  ลือเดชทั่วทศทิศา 
   เปนที่พึ่งมนุษยและเทวา   ควรฤามานอนอยูในกรง 
   อนิจจาเปนนาอนาถจิต   พระกายติดไปดวยธุลีผง 
   ไรทั้งภูษาผทมทรง   ใบไมจะรององคก็ไมมี 
   เสียแรงเลี้ยงทหารชํานาญยุทธ  นับสมุดไวใตบทศรี 
   แจงวาไมยราพณอสุรี   ในราตรีจะลอบขึ้นไป 
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  ๔๓ 

   ทําการสะกดแตเพียงนั้น   ชวยกันรักษาไวไมได 
   เสียทีที่มีฤทธิไกร    มาหลับใหลดวยเวทวิทยา 
   มันจึ่งไดพาพระจักรี   มาถึงบูรียักษา 
   หาไมที่ไหนอสุรา    จะรอดลงมายังบาดาล 
   จะพิฆาตฟาดฟนดวยตรีเพชร  ใหเศียรเด็ดเสียบไวกับหนาฉาน 
   จึ่งจะสมน้ําหนาอายสาธารณ  ที่อหังการกําเริบใจ 
   รํ่าพลางฟูมฟายชลนา   ซับพักตรโศกาสะอื้นไห 
   ดั่งหนึ่งจะสิ้นชีวาลัย   ไมเปนสตสิมประดี 
    คร้ันคลายหายโศกจาบัลย อภิวันทเหนือเกลาเกศี 
   ทําลายกรงชอนองคพระจักรี  ดวยกําลังฤทธีพาจร” 

        กลอนหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  จะตัดมาใชเพียงวา 

     “โอหนอพระมงกุฎเกศ 
    ไดลือเดชทั่วทศทิศา 
    เปนที่พึ่งมนุสสาแหละเทวา 
    ควรหรือวามานอนอยูในกรง 
     จึงผอนคลายหายโศกจาบัล 
    วันทาเหนือเกลาเกศี 
    จะทําลายกรงชอนพระจักรี 
    ดวยทันใด” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

         กลอนละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑  เลม ๔  หนา  ๓๕๗ 

    “รถเอยรถศึก  กงกําพันลึกอลงกต 
   แอกงอนออนสลวยชวยชด ชั้นลดเทพพนมประนมกร 
   เทียมดวยพญาสีหราช  ส่ีพันลวนชาติไกรสร 
   ธงชัยปกชูเฉลิมงอน  ปลายปลิวอัมพรโบกบน 
   สารถีมือถือหอกซัด  แกวงกวัดขี่ขับกุลาหล 
   เครื่องสูงบังแสงสุริยน  ปกลองอึงอลโครมครึก 
   เสียงรถเสียงคชอัศวา  โยธาโหรองกองกึก 
   โลดโผนลําพองคะนองฮึก ขับกันคึกคึกขึ้นไป” 
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  ๔๔ 

         กลอนหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว จะกลาววา 

     “บัดนั้น 
    ไมยราพณไมรอชา 
    จะขึ้นรถรัตนาดวยทันใด 
    รถเอยราชรถนิล 
    กงนิลกงมาศมรกต 
    ทรงงามสามยอดชอยชด 
    ทรงยศนั่งบัลลังกทอง 
    เทียมดวยโลทันสองตัว 
    ชํานาญศึกหุนสันทัดเผนผยอง 
    โลทันสัดทัดในทํานอง 
    ขับคลองรีบเรงดังลมพัด 
    พรอมทั้งเครื่องอภิรุมชูมสาย 
    ธงชายสั่งสายปลายสะบัด 
    โยธาเสียดสีเหยียดหยัด 
    กวัดแกวงอาวุธดั่งแสงไฟ 
    รีบเรงมารถคชไกร 
    ออกจากพิชัยเสด็จจร” 

      (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

  ตัวอยางบทพากยที่เปนกลอนสั้น ๆ  ซึ่งมักเปนกลอนดนสด 

     “พอสั่งเสร็จแลว 
    แสนดีใจผองแผวเปนหนักหนา 
    ไมยราพณอสุรา 
    จะเขาพักกายาใหสําราญ 

     บัดนั้น 
    ไมยราพณมิรอชา 
    จึงหยิบเอายาทาลงพื้นพสุธา 
    แลวเสกเปาใหเกิดเปนนางงามขึ้นดั่งจินดา 
     บัดนั้น 
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  ๔๕ 

    พญาพิเภกยักษี 
    ไดรับคําสั่งพระจักรี 
    อสุรีจึงจับยามสามตรา 
    แจงแลวจึงนอมเศียรอภิวาท 
    พระจักรีภูวนาถนาถา 
    การที่พระองคจะยกพหลพลโยธา 
    ออกไปเขนฆาราญรอน”  
      (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

        ตัวอยางบทพากยที่เปนกลอนลํา 

     “โอย...โอยกรรมตองจองใสเวร 
    จั่งวานงนางหลาสีดานางนอยออน 
    เห็นภูธรโกรธฮายตีฆาดาประหาร 
    นางกะใจสะทานดิ้นดั่นในหัวอก 
    อันทารกอยูในครรภเฮ็ดจั่งใดนอนอย 
    สิมาพลอยตายดวยพระมารดาเปนการจน 
    หนีไปไส กะบพนคราวนี้แมนจริง 
    ซางบหลิงแนนอพอสมควรกะจั่งโปรด 
    โทษบมีแทแทมาเวาวาใหตาย 
    เสียดายเดลูกนอยนอยในทองแมคําแพง 
    กําลังแฝงอยูในครรภไดสี่เดือนสิมามอย 
    แมสิออยออยเวาสิออยเอาภูวเรศ 
    บสมเพชทอถอยคอยฆาดาประจาน 
    นับแตมื้อสิไดออกจากบานสถานที่เมืองกรุง 
    ฝูงสนมนารีคอยอยูดีเดอแกว 
    สิไดไกลสาแหลวอรทัยสิไดหาง 
    สีดานางสิไดไกลบัดนี้สิตายแลวแมนบยัง  โอย..ละนา” 
       (นายสมโภชน  คําสระแกว)  

    ตัวอยางกลอนลําเตย  มักใชกับการเดินของตัวตลก  แสดงความสนุกสนานรื่นเริงของตัว
ตลก  เชน  ปลัดตื้อ  บักปอง  บักแกว  และบักแหมบ   เชน 
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  ๔๖ 

  บทลําเตยของหนังตะลุงอีสาน ตัวปลัดตื้อ 

     “โอยละวาเดนาง  โอยละวาเดสาว 
    แนใผวาเมืองนี่ละเวียงจันทรเศรา 
    อยากจูงแขนมันไปเบิ่ง 
    คันกกไผนี่หละแมนสอนลอน 
    คันกกมอนนี่หละยังซายลาย 
    หลังปายนี่หละยังลงทง 
    แมนําโขงยังบแพ 
    เรือแพอยูตามทา 
    ผูสาวตีนี่หละแมนกลองน้ํา 
    ดังมานี้หละแมนตุมเติ่น  ตุมเติ่น ๆ ๆ 
    ตบีาดยาวตีคราวเยิ่น ๆ ๆ ๆ ๆ 
    ตีเอิ้นบาวพี่ชาย 
    หละนาหนาวนวลนา 
    หลาเลาเวียงจันทรเอย (ๆ) 
      

     โอยคั่นวาเดนาง  โอยคั่นวาเดสาว 
    พี่ชายไปเห็นแลว 
    ทางเวียงจันทรไมเปนหลั่น 
    เมืองสวรรคฝงซาย 
    ใจอายแมนประสงค 
    พี่อยากลงเฮือยาย 
    ไปเวียงจันทรไดงายงาย 
    อยากมีบุญฮอดนอง 
    ไปนอนสวมฮวมพะนาง 
    ละนาหนานวลนา (ๆ) 
    ผูหนาเลาคีงบางเอย (ๆ)”     (คณะ  เพชรขอนแกน) 

         บทลําเตยของบักปอง 

     “แมนวากะสาวคํานาง 
    ค่ันจบจบเดอหละแมนจั่งนอง 
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  ๔๗ 

    งามงามเดอหละแมนจั่งนอง 
    สังบไปเดอหละแมนเกิดก้ํา 
    นําบานแมคําทางก้ํากะนี่บานอายอยู 
    ซางมาเกิดนี้หละแมนลับลํ้า 
    ซางมานอนนี่หละแมนลับที่ 
    ซางมาเกิดนี้หละแมนอยูพี้ 
    ซางมาเกิดนี้ปละแมนอยูพี้ 
    ตาอายสองบเห็น 
    เดดอกหละนานวลนา (ๆ) 
    หางตาเจาผูแดงโพโล 
    คนเหมิดโตกะมีแตหีโอนโตน 
    อยากเอาโคยโยนตําเด (ๆ)”            (คณะ  อ.อินตา) 
      
                   บทลําเตยของบักแกว 

     “หลาหละสาวคํานาง 
    หมายไฮเจาบหนา 
    หมายนาเจาบหลง 
    ฝนตกลงน้ําบแกน 
    หมายแนนไดแตฮาง 
    บุญบสรางพี่บหลาย 
    ดอกวะนาคนไคนี่หนา 
    ดอกนาคนไคนา 
    เอยหอมกลิ่นมาแตตีนบาน (ๆ")” 
      (คณะเพชรขอนแกน)  

    บทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน  ก็คือบทสนทนาในชีวิตประจําวันนั่นเอง คือพูดเหมือนพูด
ธรรมดาไมไดพูดเปนทํานองแบบโขน  บทเจรจา  หรือ “ความเวา” แบงไดเปนสองชนิด คือ 

  ๑.) บทเจรจาที่เปนภาษากลาง  นิยมใชกับตัวพระ  นาง  ยักษ  ลิง ที่เปน เจานาย
มหากษัตริย  และทาวพระยา  เชน  พระราม  พระลักษมณ  ไมยราพณ  ทศกัณฐ  พิเภก  หนุมาน  
สุครีพ 
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  ๔๘ 

  ๒.) บทเจรจาที่เปนภาษาถิ่นอีสาน  นิยมใชกับตัวตลก  และเสนา  ขาทาสบริวาร  
รวมทั้งยักษและลิงตัวรอง ๆ บางคณะตัวนาง  เจรจาดวยภาษาอีสานดวย  เชน  ปลัดตื้อ  บักแกว  
บักแหมบ  

    ตัวอยางบทเจรจาจากเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามสั่งพระพรตกับพระสัตรุดกอนออก
เดินปา 

  พระราม  “อาว นี่พระพรตและสัตรุดนองรักของพี่” 
  พระพรต “เออ  อะไรหละครับ” 
  พระราม  “แตวาในเวลานี้แหละ  พี่จะลานองทั้งสองออกไปบวชเปนพระ 
                                       สละตัวเปนสงฆอยูที่กลางดงกลางปา  และนองทั้งสองจงเปนผู 

ปฏิบัติวัตถาบานเมืองของเรา หรือครอบครองบานเมืองของเรา 
ตอไปนะนองนะ” 

  พระพรต “คือวาในเวลานี้คุณพี่จะออกไปบวชเปนพระสละตัวเปนสงฆอยู 
    ที่กลางดงกลางปาอยางนั้นหรือครับ” 
  พระราม  “อยางนั้นแหละนองรักของพี่” 
  พระพรต “เมื่อไรคุณพี่จะกลับมา” 
  พระราม  “ออ ก็ถึงเวลากําหนด  ๑๔  ป  แลวพี่จะกลับมาครอบครอง 

บานเมืองของเราตามเดิมนะนองนะ” 
  พระพรต “ถาอยางนั้นขอเชิญคุณพี่ก็แลวกันนะ” 
      (คณะ อ.อินตา) 

      จากเรื่องรามเกียรติ์  ตอน  นางสํามนักขาลาพญาขรไปประพาสปา 

  นางสํามนักขา  “สวัสดีคะ  คุณพี่ขา” 
  พญาขร   “สวัสดีนะ  สํามนักขานองรักของพี่  เจาขึ้นมาหาพี่วันนี้ 
     มีธุระอะไรกันนะ” 
  นางสํามนักขา  “โธ  คุณพี่ก็ถามได  พี่ก็รูอยูแลววานับต้ังแตผัวของดิฉัน 

หนะตายไปแลวก็เปนเวลา  ๘  ป  ไดผานพนเขามา 
  ดิฉันเองคิดอยากไดลูกไดผัวจนแทบนอนไมหลับ  ถึง 
จะนอนกลางคืนจะทิ้งขาไปทางไหนก็ไมมีที่กอดที่เกี้ยว 
เลยนะคะพี่” 

  พญาขร   “เออ  นองอยาพูดเชนนั้นเลยนะนองนะ  การที่อยากได 
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  ๔๙ 

ลูกไดผัวนั้นมันไมสําคัญนะนองนะ  ถาเราทําตัวเราใหดี 
มันก็ไดเองนะนองนะ  อยาพูดมากไปเลยนะ” 

  นางสํามนักขา  “สํามนักขาอยากจะมากราบลาคุณพี่นี่หนะคะออกไป 
เที่ยวประพาสดงประพาสปาใหหายกลุมอกกลุมใจ  และ 
คุณพี่จะวาอยางไรคะ” 

  พญาขร   “เอาเถอะ  ถานองกลุมอกกลุมใจจริง ๆ พี่ก็ไมวาอะไร 
        แตขอใหนองไปดวยความดีนะ  อยาไปเที่ยวเดินเกะกะ 

ระรานใหชาวบานเขาเห็นนะ เดี๋ยวเขาจะดถููกเรา  วาเรา 
เปนลูกเจาฟามหากษัตริยหรือลูกเจาขุนมูลนายจะมา 
เดินเกะกะเพนพานใหชาวบานเขาเห็นไมไดนะ” 

  นางสํามนักขา  “คุณพี่อยาหวงเลย  ถาอยางนั้นหนะ  สํามนักขากราบ 
     ลาคุณพี่นะคะคุณพี่” 
  พญาขร   “เออ  จงไปโชคดีเถอะนะนองรัก” 
       (คณะเพชรขอนแกน) 

   จากเรื่องรามเกียรติ์  ตอนบักปองบักแกวไปจับมามาเทียมรถศึกใหพญาไมยราพณ 

  บักปอง   “เฮยแกว  พุนมาแลนแตกวื่น ๆ อยูเห็นบ  เอาจั่งสี้สะเฮา 
วา  เฮาแยกทางไปลัดคนละทาง คั่นไปนํากันอุมลุม ๆ 
 จั่งสี้มันเห็นเฮามันสิแตกหนีไปมึงไปทางนั้น” 

  บักแกว   “ปาดโท  ฮอยมาตั้วนี่แมะ  ไปทางพุนกะแมนฮอยมา 
  มาทางพี้กะแมนฮอยมา บะ  วาแลวกูสินําแมมันฮอยนี่ 
ดอกเวย”  

  บักปอง   “แมมึงฮอยแหลกเอเลเลย  ไปทางใดกะมีแตฮอยมา  กูสิ 
นําโตใดนอ ฮอยใดนอ  บะนําแมมันฮอยนี้หละเวย” 

  บักแกว   “เห็นแลวปองเห็นแลว  เห็นแลวแมะเฮย  เห็นแลว  เอา 
แลวปองเอาแลว โอย  กูโลดบอยากเบิ่งเอาโลด  มันบ 
เยี่ยมบอายจักเม็ดเวย  ไป  อูวฮวยจาดเลน ๆ ไปอีหลีวา 
นี่แมะหามึงเอย  ลัดปองลัดไปแลวเฮยไปแลวลัดเดอ 
ปองลัดเดอ” 

  บักปอง   “ไสแกวใส  ลัดแมมึงมันเปนหยังแลนมาคือบมีมาพอโต 
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  ๕๐ 

 
     มักปอบมึง” 
  บักแกว   “มึงบเห็นมาตี้ปอง” 
  บักปอง   “เห็นหยังไดยินแตวาลัดปองลัด  กูแลนออกมาเห็นแต 

แลนอางอะ ๆ คือข้ีคาดากแท  มึงเปนหยังจั่งแลนจั่งสั่น
เฮย” 

  บักแกว   “เบิ่งกูสิเวาใหฟงเฮย  บวยกูออกมาเห็นมาเลยเฮย  เห็น 
        มาโตหนึ่งโดนเติบโตหนึ่งแลนออกมาอีก  เปนมาสองโต 
        มาสองโตพอกันกะแฮม ๆ ใสกันแมะเฮย  เตะซาย  เตะ 

ขวา วานั่นเถาะ  เตะไปเตะมา”  
  บักปอง   “ถือหนาแขงมึงปงโลดตี้” 
  บักแกว   “บ  หนอยหนึ่งโตหนึ่งแมะเฮย” 
  บักปอง   “เปนหยัง  แลนมาเหยียบตีนมึงตี้เฮย” 
  บักแกว   “เออ  เวาไปหั่นเถาะบักปอบมึง  เวาใหฟงอยูมึงยังเวา 
     ไปกอนอยูนี้” 
  บักปอง   “โอย  กูกะอยากฮูจักสั่นหละ  กูเห็นมึงแลนอางอะ ๆ กู 

กะวาแมนมาเตะมาเหยียบบักปอบมึง” 
  บักแกว   “กะยังวาโตนึงเตะไปเตะมา  หนอยนึงโขดโหลดขึ้น 

  สาวกันอยูปด ๆ อยูวานี่แมะ” 
  บักปอง   “โอยบักปอบมึงเอย  กูกะหลงฟงตั้งโดนตั้งนาน  วาแมน 

มาเตะ  มาเหยียบมันตี้สั่นดอก  บัดใดแทมันไปพอมา 
เชิงกัน” 

  บักแกว   “กูอยากใหมึงเห็นเบงเดปอง  มันดีกวาเบิ่งชางเดเฮย” 
  บักปอง   “บักหลานอยเพิ่นแอว  เพิ่นแลนบไดส่ันแหลวมันขัดขา 

สําพอแลนอางอะ ๆ คือข้ีคาดากละแมะ” 
  (คณะ  อ.อินตา) 

      ๒.๒.๖.๘. โอกาสในการแสดงหนังตะลุงอีสาน หนังตะลุงอีสานมีขอหาม
เกี่ยวกับการแสดงอยูเพียงประการเดียว คือ หามไมใหแสดงในงานมงคลสมรส  ขอหามนี้ตรงกับ
หนังตะลุงภาคใต  ซึ่งตรงขามกับการแสดงหนังวายังกุลิตของประเทศอินโดนีเซียที่เลนไดโดยไมมีขอ
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  ๕๑ 

หาม๒๒   เหตุที่หามเพราะมีความเชื่อวาจะทําใหเปนอัปมงคลแกเจาของงาน  อาจกลาวอยางกวาง ๆ 
ไดวา  หนังตะลุงอีสานจะแสดงตามพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในหมูบานอีสาน  ซึ่งพิธีกรรมดังกลาว  
อาจจัดแบงพิธีกรรมไดเปน  ๒ ประเภทใหญ ๆ คือ พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชุมชนสวนรวม และ
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของปจเจกชนในชุมชน กลาวคือ (๑) ในพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชุมชน
สวนรวมของหมูบานอีสาน หนังตะลุงอีสานจะเปดการแสดงในบุญตาง ๆ ไดแก  บุญกฐิน  บุญ
ผาปา  บุญบั้งไฟ  บุญผเวส  บุญเบิกบาน  บุญประเพณี ฯลฯ   (๒) ในพิธีกรรมที่เปนสวนบุคคล  
หรือเกิดขึ้นในวิถีชีวิตของชาวบานแตละคน  แตละครอบครัวที่หนังตะลุงอีสานบานสระแกวไดมี
โอกาสไปแสดง  ไดแก  บุญแจกขาว  (ทําบุญอุทิศสวนกุศลใหแกญาติที่ลวงลับไป) ซึ่งตามชนบทจะ
นิยมมาก เพราะในสมัยกอนถือวาราคาคาจางหนังตะลุงอีสานนั้นจะถูก  งานบวชนาค  บุญขึ้นบาน
ใหม  งานสูขวัญตาง ๆ เชน สูขวัญนาค  สูขวัญทหารใหม งานรวมญาติ   ฯลฯ นอกจากนี้  หนัง
ตะลุงอีสานบานสระแกวยังเปดการแสดงในหมูบานตาง ๆ นอกบริบทพิธีกรรมอีกดวย  นั้นคือการ
ออกเรแสดงเพื่อขอขาว  และปจจัยอยางอื่นจากชาวบาน 

     หนังตะลุงอีสานบานสระแกว ยังมีโอกาสไดเปดการแสดงนอกบริบทหมูบานอีสาน  ซึ่ง
โดยมากจะมาจากการวาจางของคนภายนอกชุมชน  เชน  การแสดงในงานเลี้ยงสมัยใหมของพอคา
ในตัวเมืองใหญ  การแสดงในสถาบันการศึกษา เชน มหาวิทยาลัยขอนแกน การแสดงตามรายการ
โทรทัศนที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงพื้นบาน และการแสดงในนิทรรศการหรือมหกรรมทาง
วัฒนธรรมพื้นบานตาง ๆ เชนมหกรรมรามายณะนานาชาติเฉลิมพระเกียรติ์  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย  กรุงเทพมหานคร  เมื่อเดือนเมษายน  ๒๕๓๔ 

     โดยทั่วไป ชวงเวลาที่เหมาะสมสําหรับการแสดงหนังตะลุงอีสานมากที่สุด คือ เวลา 
กลางคืน ชวงระหวาง  หัวค่ําไปจนถึงเที่ยงคืนหรือ  ๒๐.๐๐ – ๒๔.๐๐ น. อยางไรก็ตาม คณะหนัง
ตะลุงอีสานบานสระแกวจะใชเวลาในการแสดงแตกตางกันไปขึ้นอยูกับโอกาสและบริบทของการ
แสดงแตละครั้ง เชน การแสดงเพื่อขอขาว หรือขอปจจัยอยางอื่น จะแสดงไมเกิน ๒๒.๐๐ น. เพราะ
ถาดึกเกินไปคนดูจะไมคอยสนใจ แตถาเปนการวาจางของเจาภาพจะแสดงตั้งแต ๒๐.๓๐ น. ไป
จนถึง ๐๑.๓๐ น. หรือจนสวาง โดยมากแลวเวลาที่ใชในการแสดงที่มีเจาภาพมาวาจางจะขึ้นอยูกับ
การตกลงราคา ถาเลนนานคณะหนังตะลุงอีสานก็จะเรียกคาจางสูงขึ้นดวย   

                        ๒.๒.๖.๙. การเดินทางและคาตอบแทนที่ไดจากการแสดง  การเดินทางจากหมูบาน
สระแกว เพื่อไปยังสถานที่แสดงของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้น  ในอดีตจะใชวิธีการเดิน

                                                 
๒๒

 สมเด็จ  พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี,  ชมชอมาลตี,  หนา ๒๑๖. 
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  ๕๒ 

เทา  ในกรณีที่เปนหมูบานใกลเคียง จะเดินทางโดยรถโดยสารประจําทาง  ในระยะแรก  ในปจจุบัน
คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวจะเชารถยนต สําหรับไปแสดงตามหมูบานที่ไมไกลมากนัก  และ
ในการเชาเหมารถยนตนั้นตางก็เปนลูกมือในคณะหนังตะลุงอีสานดวย  เชนอาจจะเปนญาติหรือ
เพื่อนบานกัน  อยางไรก็ตาม  ในกรณีที่มีผูมาวาจาง  เจาของคณะจะตกลงกันเรื่องคาพาหนะดวย 
เชน  กรณีที่เจาภาพหรือผูวาจางเอารถมารับ  ราคาคาจางก็จะลดลง  เปนตน 

               ๒.๒.๗  ขนบนยิมของการแสดงหนังตะลงุอีสาน  บานสระแกว 

        การแสดงหนังตะลุงอีสานของบานสระแกวนั้น  มีขนบนิยมในการแสดงเปนขั้นตอน
ดังตอไปนี้ 

  ๑.  การเตรียมพรอม 

  ๒.  การไหวครู 

  ๓.  การโหมโรง 

  ๔.  การประกาศบอกเรื่องโดยหัวหนาคณะ  หรือ โฆษกประจําคณะ 

  ๕.  การออกรปู 

  ๖.  การเชิด 

  ๗.  การดําเนนิเรื่อง 
  ๘.  การจบการแสดง 

การเตรยีมความพรอม 

    หลังจากคณะหนังตะลุงอีสานเดินทางไปถึงสถานที่แสดงแลว จะนําอุปกรณทั้งหมดขึ้น
ตามทางที่ผูวาจางจัดทําไวใหข้ึนไปบนโรงหนังตะลุงอีสาน ซึ่งสวนใหญจะอยูดานหลังโรง การขึ้น
โรงหนังแสดงของหนังตะลุงอีสานแลวไมมีพิธีการแตอยางใด กลาวคือใครจะขึ้นไปกอนก็ไดแลวแต
ความพรอมของแตละบุคคล  หัวหนาคณะก็ไมทําพิธีขอขมาเพื่อข้ึนโรงหนังแตอยางใด เมื่อข้ึนโรง
แสดงเรียบรอยแลว  ทุกคนในคณะก็จะชวยกันจัดตั้งอุปกรณในการแสดงตาง ๆ กลาวคือ ชวยกันผูก
จอหนัง  ตั้งเครื่องดนตรี และเปดแผงหนังตะลุงอีสานหยิบตัวหนังที่จะใชแสดงทั้งหมดในคืนนั้นปก
บนหยวกกลวยซึ่งผูวาจางจัดเตรียมไวใหและนําไปไวดานขางของโรง  ซึ่งโดยทั่วไปจะจัดวางไว
ทางดานขวามือของโรงหนัง 
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  ๕๓ 

 การไหวคร ู

    หัวหนาคณะนําไหวครู  ลูกวงนั่งลอมวงประนมมือ หัวหนาคณะจะทําพิธีไหวครู  จะยก
คาย (เครื่องไหวครู)  กับรูปพระฤาษีข้ึนแลวกลาวปาวสักเคอัญเชิญเทวดาใหมาชวยคุมครอง  และ
ดลบันดาลใหการแสดงหนังตะลุงอีสานในคืนนั้นประสบความสําเร็จ  และใหเปนที่นิยมชมชอบ  
คายหรือเครื่องไหวครูประกอบดวย  ขันธ ๕  (เทียน, ดอกไม, อยางละ ๕ คู)  เงิน ๖ บาท (บางคณะ 
๑๒ บาท) สุรา ๑ ขวด  แปง ๑ กระปอง  น้ําหอม ๑ ขวด  หมาก ๒ คํา  บุหร่ี  ๒ มวน  และกระจกเงา 
๑ บาน  ในการทําพิธีไหวครูนั้นหัวหนาคณะจะทําการเสกแปงผสมน้ําหอม  พรอมทั้งเขียนยันตลง
บนฝามือ  คาถาที่ใชเสกแปงมีดังนี้ 

  “นะเฮนะฮา  พุทธะเสภา 
  นะรนนะเรน  หัวเราะรําเตนสิทธิสวะหม 
  นะคิดนะคกั  นะเมตตาสกีาที่นัง่ 
  หัวเราะเฉพาะใหดัง นะมะรูปาปา”๒๓ 

    เมื่อเสกคาถาถึง นะมะรูปาปา ผูเสกคาถาจะหยิบแปงที่ผสมน้ําหอม  มาทาหนาของ
ตนเอง  ทารูปตลก  และทาเครื่องดนตรีทุกชิ้น  โดยถือเปนเคล็ดใหคนดูนิยมการแสดง  สวนรูปพระ
ฤาษีจะมีการไหวโดยจุดธูปเทียนบูชา  พรอมทั้งระลึกถึงครูบาอาจารยและขอใหการแสดงในคืนนั้น
อยาไดมอัีนตราย ขอใหการแสดงดําเนินไปไดดวยดี 

    หลังจากทําพิธีไหวครูเรียบรอยแลว จะเลนดนตรีทุกชิ้นเสียงเดียวพรอมกัน  ๓ คร้ัง 
จากนั้นดนตรีจะบรรเลงเปนเพลงตอไป 

    เมื่อเร่ิมการแสดงแลว  ตองไหวครูในจอหรือไหวครูในการแสดงอกีครั้ง  โดยการออกรูป
พระฤาษี  และการออกรูปตัวหนังแสดงทั้งหมด  ซึ่งเปนการไหวครูของคณะที่เลนเรื่อง รามเกยีรติ์ 
สวนคณะที่เลนเรื่อง  กาํพราผีนอย นัน้ไมมีการไหวครูในจอ  เปนแตเพียงไหวครูหลงัโรงเทานัน้ 

การโหมโรง 

    เมื่อเสร็จพิธีไหวครูทางหลังโรงแลว ทุกคนในคณะก็แยกยายกันประจําหนาทีข่องตนทัง้นกั
ดนตรีและผูเชิด นักดนตรีเร่ิมบรรเลงเพลงโหมโรง บางคณะใชเลนเพลงเดียวเลนวนไปวนมา เมื่อผู
เชิดพรอมแลวก็หักลงดวยเพลงเชิด  บางคณะใชหลายเพลงโดยมีเพลงลูกทุงสมัยใหมเพิ่มเขามา  

                                                 
๒๓

  สัมภาษณ  นายสมโภชน  คําสระแกว, หัวหนาคณะเพชรขอนแกน, ๕  สิงหาคม  ๒๕๔๙.    
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  ๕๔ 

แตเวลาจบตองหักลงดวยเพลงเชิด  เพราะเพลงเชิดเปนเพลงเดียวที่จะทอดเสียงใหผูพากยรองบท
พากยตาง ๆ ตอไปได ไมวาจะเปนบทไหวครูหรือบทพากยเร่ิมเร่ืองตาง ๆ 

    สวนคณะที่เลนเรื่อง  กําพราผีนอย จะใชดนตรีพื้นเมือง บรรเลงเพลงโหมโรงเชนกัน แตใช
ลายแคนพื้นเมืองที่มีจังหวะเรงเราคึกคักแทน  เชน ลายลําเตยตาง ๆ โดยตีกลองและฉิ่งฉาบ
ประกอบอยางคึกครื้น 

การประกาศบอกเรื่องโดยหัวหนาคณะหรือโฆษกประจําคณะหนังตะลุงอีสาน 

    เมื่อบรรเลงเพลงโหมโรงจบลง  จะมีโฆษกประกาศกลาวสวัสดีแกผูชม  บอกเรื่องและตอน
ที่จะแสดงในคืนนัน้ การประกาศนี้ใชภาษาพูดธรรมดา ทั้งที่เปนภาษากลาง และบางคณะใชภาษา
อีสานประกาศ ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 ภาษากลาง 
   “ เออ สวัสดีนะครับ  สําหรับหนังตะลุงอีสานคณะ.......จะเริ่มแสดงใหทานดูนะครับ  
ขอใหพอแมพี่นองทุกคนจงมาหาความอภิรมยสําราญไดนะบัดนี้ สวัสดีครับ”              

 (ดนตรีบรรเลง) 
 ภาษาอสีาน 
    “เออ สวัสดีพอแมพี่นองที่เคารพรักทั้งหลายบานสระแกวของเฮา มื้อนี้ปลัดตื้อไดนําคณะ
หนังตะลุงอีสานมา เออ  เสนอสนองสายหูสายตาของพระเดชพระคุณทาน  กะเรื่องเกานั่นหละคะ
รับ  ทองเรื่องรามเกียรติ์ นําเอาอา  มื้อน้ีกะสิเรงรัดตัดสรรเพื่อบใหเปนการเสียเวลา เลนเอาแตตอน
เคยเลนมานั่นหละคะรับ  ตลอดเซาคั่นบเซารับรองวาบเลิก  คั่นเลิกกะเซาพรอมโลดคะรับ” 

การออกรูป 

    การออกรูปหนงัตะลุงอีสานบานสระแกวนัน้ มีการออกรูปพระฤๅษี ออกรูปปลัดตื้อ  ออก
รูปเตนโชว หรือชกมวย และออกรูปตัวแสดงทัง้หมดเปนเบื้องตน 

    เมื่อประกาศเกริ่นการแสดงหรือบอกเร่ืองท่ีจะแสดงแลวก็เปนการไหวครูในจอหรือไหวครู
ในการแสดงนั่นเอง หัวหนาคณะจะเชิดรูปพระฤๅษีออกมา ดนตรีบรรเลงเพลงประกอบการเชิดพระ
ฤาษีไปตามจังหวะเพลง  แลวปกรูปลงที่หยวกกลวยกลางจอแลวรองบทพากยพระฤๅษี  ซึ่งเปนการ
ไหวครูบาอาจารย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  และขออัญเชิญคุณพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  ใหมา
ชวยใหการแสดงดําเนินไปดวยดี ตอจากนั้นก็เปนการ คารวะผูชม ตลอดจนขออภัยตอผูชม หากจะมี
การผิดพลาดขึ้นระหวางการแสดง   บทพากยพระฤาษีของหนังตะลุงอีสานบานสระแกวมีแบบแผน
ตาง ๆ กัน จะไดยกมาเปนตัวอยางสักสองคณะ คือ คณะ อ.อินตา  และคณะเพชรขอนแกน 
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  ๕๕ 

    คณะเพชรขอนแกน นัน้เมือ่โหมโรงจบลงจะปลอยใหจอหนงัวางอยูและรองบทไหวครูกอน
ออกรูปพระฤาษี  ดงันี ้

   “เออ  เออ เฮอเออ  ฮะเออ  เออ  เฮอเออ  ฮะเอิงเอย... 
     ผมจะขอคํานบัผมจะจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรมากลาววา 
    ผมจะขอคํานบัจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรแตโบราณทานมีมา 
             (ดนตรีรับเพลง) 
     ผมจะวาไปตามเรื่องที่มนัม ี
    มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดไปเอยไปหนอย 
    อยาติฉินลกูนอยพลอยนินทา 
    เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
    เวทนาลกูบางเปนไร 
    เชิญดูหนงัตะลุงอีสานที่ผมหยิบยกขึ้นมาใหทานทัศนา 
    มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
    แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดเอยไปหนอย 
    โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
    เชิญดูเลนพอใหเปนขวัญตา 
    คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน” 
       (ดนตรีบรรเลงเพลง  แลวจงึเชิดพระฤๅษอีอก) 

 บทพากยพระฤาษ ี จะเริ่มดวยการตั้งนะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   “นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา  สัมพทุธสัสะ” 
     (ดนตรีรับ  และเชิดพระฤาษไีปตามจังหวะ) 

 ทําอยางนี้  ๓  คร้ัง  แลวพระฤาษีรองตอไปวา   

     “บัดนั้น  สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
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  ๕๖ 

    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
     (ดนตรีรับเพลง) 
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
     (ดนตรีรับ.....  ) 

    สวนคณะ อ.อินตา นั้น  เมื่อประกาศการแสดงหรือบอกเร่ืองแลว  ดนตรีก็จะบรรเลงเพลง  
หัวหนาคณะกจ็ะเชิดรูปพระฤาษีออกมา  ตั้งนะโม  ๓ จบ แลวรับดวยเพลง  เหมือนของคณะเพชร
ขอนแกน  ดังกลาวแลว  จากนัน้ก็ไหวครูดวยบทพากยพระฤาษีดงัตอไปนี ้

       “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมายงัหลานยา 
        (ดนตรีรับเพลง) 
        ขอเชิญทั้งครูรามเกียรติ์ 
    ที่เคยเลาเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
        (ดนตรีรับเพลง) 
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  ๕๗ 

        ขอเชิญคณุครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา    (ดนตรีรับเพลง) 
        วาแลวฝายฤาษีมุนีไพรมิรอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักศาลาลยั”    (ดนตรีรับเพลง ) 

           ทั้งสองคณะดังกลาวมานี้เปนคณะที่เลนเรื่องรามเกียรติ์  สวนคณะที่เลนเรือ่ง กาํพราผี
นอย  คือ  คณะเพชรสองแสง นั้น ไมมีการไหวครูในจอหรือการออกรูปพระฤาษี  เมื่อไหวครูหลังโรง
แลว  จะออกรูปปลัดตื้อ  ประกาศบอกเรื่องแลวออกรูปพระยาผูครองเมือง  ดําเนินเรื่องไปตาม
ทองเรื่องเลย 

    หลังจากพระฤาษีเขาไปแลว  คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวก็จะออกรูปปลัดตื้อ ซึ่ง
เปนตัวตลกสําคัญในการแสดงหนังตะลุงอีสานตัวหนึ่ง  ตัวปลัดตื้อจะวิ่งออกมาพรอมดวยเสียง
หัวเราะ ดังตอไปนี้ 
    “ฮา ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ  ฮา ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ”  
        (พูดเสียงเหนอ ๆ   เฉพาะ ตัวปลัดตื้อตอไปดังนี้) 

    “สวัสดี ๆ แดพอแมและพี่นองทัง้หลายโอย และวนันี้ ๆ ตัวกะผม สมมุตินามตัวกระผม  
แหละตัวกระผมมีนามวาปลดัตื้อ ๆ ฮา ๆ ๆ ๆ ๆ แหละวนันี้ไอตื้อจะแสดงหนังตะลุงอีสานเรือ่ง
รามเกียรติ์  ตอนไมยราพสะกดทพั หรือวา ศกึกุมภกรรณใหพี่นองดูในค่ําคนืวนันี้  และวนันี้ไอตื้อ
จะตองปลอยระบําโปออกมาเตนโชวใหพีน่องดูสากอน  วาแลวไอตื้อตองเขาไปพกักายาสากอน” 
   ( รองเพลงปลดัตื้อ  คลอดนตรี ) 

  “คิดแลวกะไลกะไหลตื้อ เออ  เออ  เอิง  เอย  ไมตองอยูชา  (ซ้ํา) 
 รีบเดินเอยเดนิไคลคะลา  รีบเรงไคลคลาไปทันใด” 
    (พูด) 
  “ไปแลวหวา  ไปแลวหวา” 
   (ดนตรีบรรเลงเพลง  ) 
 (บางคณะออกรูปบักแกวแทนปลัดตื้อ  และบักแกวจะจัดใหมีชกมวยแทนระบาํโป) 

    เมื่อปลัดตื้อเขาไปแลว  หนังตะลุงอีสานมักจะมีการเชิดรูปหนังนางระบําออกมาเตนโชว  
หรือไมก็จัดใหมีการชกมวย  การแสดงเหลานี้ไมมีความเกี่ยวของกับเนื้อเร่ืองที่จะแสดงในคืนนั้น  
เปนเพียงการแทรกใหผูชมตลกขบขันหลังจากการไหวครู  เพราะตัวหนังตะลุงอีสานนางระบํา  หรือ
นักมวยนั้น มีการเคลื่อนไหวไดเหมือนคนจริงมาก  เนื่องจากตัวหนังเหลานี้ถูกสรางขึ้นเปนพิเศษกวา
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  ๕๘ 

ตัวอื่น ๆ ปลัดตื้อมักจะออกมาเตนคูกับนางระบําแลวเปดกระโปรงนางระบํา  ทําใหคนดูขบขันมาก  
ถาเปนตัวหนังนักมวย  ก็จะเตะตอยขึ้นเขา  ตีศอก ได เหมือนนักมวยจริง  คนดูก็จะสงเสียงเชียร
เหมือนคนดูมวยจริง ๆ เปนที่สนุกสนาน  

    การออกรูปเตนโชวกับการชกมวยนี้  นาจะเรียกไดวาเปนการแสดงเบิกโรงแบบเดียวกับ
การจับลิงหัวค่ํา หรือนายพรานแทงเสือของหนังตะลุงปกษใตในสมัยกอน 

    หลังจากการออกรูปเตนโชวหรือชกมวยแลว  จะออกรูปตัวแสดงทั้งหมดที่แสดงในคืนนั้น  
ซึ่งจะแบงเปน  ๒  ฝาย  คือ  ฝายพระราม  พรอมทั้งไพรพลอยูทางขวามือของผูเชิดหนงั  และออกรปู
ฝายทศกัณฐพรอมไพรพลยักษอยูทางดานซายมือของผูเชิด  ตัวหนังตัวอื่นจะปกนิ่งอยูบนตนกลวย 
แตพระรามจะเคลื่อนไหวแขนเพื่อใหรูวากําลังรองบทไหวครู 

การเชิด 

    การเชิดหนังตะลุงอีสานนั้น  ผูเชิดจะยืนเชิด  เมื่อผูเชิดจับตัวหนังตัวใดก็จะพากยและ
เจรจาตัวนั้นไปดวย  อันนี้เปนขอแตกตางจากการเชิดหนังของภาคใต และภาคกลางซึ่งนายหนังจะ
นั่งเชิด  ผูพากยหนังมักจะเปนคน ๆ เดียวที่ทําหนาที่เชิดพากยและเจรจาแทนตัวละครทั้งหมด  ไมใช
หลายคนเหมือนหนังตะลุงอีสาน 

    ศิลปะการเชิดเมื่อตัวหนังพากยหรือเจรจา  ถาเปนตัวหนัง นาง ยักษ ลิง ซึ่งปากขยับไมได  
ก็จะใชการเคลื่อนไหวมือขางหนึ่งประกอบคําพูด โดยเชิดอยางมีศิลปะเพื่อใหรูวาตัวหนังตัวใดกําลัง
พูดอยูถาเปนตัวตลก  ซึ่งปากขยับได เพราะมียางยืดบังคับอยู และมีเชือกดึงสวนลางของปากให
ขยับข้ึนลงได  โดยใชนิ้วชี้กระตุกดึงเชือกใหปากขยับตรงกับคําพูด  มืออีกขางของผูเชิดก็ถือกานเชิด
แขนใหเคลื่อนไหวทั้งปากทั้งมือไปพรอมกันในบางครั้งการเชิดตัวตลกนี้จะตองใชศิลปะและความ
ชํานาญมาก เพราะตองแยกประสาททั้งปากและมือทั้งสองขางตลอดจนนิ้วชี้ของผูเชิด แสดงวา
ฝกหัดมาอยางดี  การเชิดโดยใสวิญญาณลงไปในตัวหนังเพื่อใหดูเหมือนตัวหนังมีชีวิต ผูเชิดจะตอง
ออกหนาตาทาทางและบางทีเตนตามไปดวย  ทําใหผูชมบางคนชอบไปดูทางดานหลังโรงและกลาว
วาสนุกกวาดูดานหนาโรง  บางที่ผูเชิดก็เตนไปกับจังหวะดนตรี  ทําใหภาพเงาตัวหนังดานหนาจอดูมี
ชีวิตชีวามากไมวาจะเปนภาคการตอสูกันของตัวหนัง  การเตนระบํา  การชกมวย  การคลาน ฯลฯ 
หรือแมแตอารมณและความรูสึก  เชน  อาการอาย  เกอเขิน  งง  สงสัย  ขลาดกลัว  ฯลฯ ผูเชิดจะใช
ศิลปะการเชิดใหตัวหนังเคลื่อนไหวประกอบคําพากยและเจรจาอยางมีศิลปะ  จนทําใหตัวหนังที่ไร
วิญญาณ มีสีหนาทาทางอยางมีชีวิตชีวาเหมือนคนจริง   ขนบนิยมในการเชิดบางอยางของหนัง
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  ๕๙ 

ตะลุงอีสานแตกตางจากหนังตะลุงภาคใตโดยสิ้นเชิง คือในภาคใตยึดถือขนบที่วา  “รูปกษัตริยไม
ฟดกับรูปไพร นายเปนนาย นางเปนนาง”๒๔  

   แตหนังตะลุงอีสานนั้นไมวาจะเปนพระราม  พระลักษมณ  หนุมาน  และไวยวิก  ตางถูก
ตัวตลก  เชน  บักแหมบ  บักปอง  บักแกว  ตับหัวคว่ําคะมําไปแทบทั้งสิ้น  ในคราวตอสูกันถึงแมวา
การตอสูจะสิ้นสุดลงดวยความพายแพของตัวตลกดังกลาว  แตก็ไดตบหัวตบหูตัวนายอยางสะใจ  
พระรามและหนุมานแทบจะเผลอหันหลังใหตัวตลก เหลานี้ไมไดเลย เพราะบางที่ในขณะที่เจานาย
กําลังเจรจาทาทายกันอยูอยางเปนเรื่องเปนราว  ตัวตลกก็จะแอบยองไปขางหลังและตบหัวฝายศัตรู  
คือ  พระราม  พระลักษมณ  และหนุมานทุกครั้งไป  ผูชมก็จะเฮดวยความพอใจอยางยิ่ง 

   ความจรงิจังในเรื่อง  ทาทางการเชิดทางหลังโรงนี้ผูเชดิหนงับางคนบอกวาถาถึงบทรองลํา
เตยก็ตองยอน (ยอตัวยุบยืด)  ตามไปดวย  โดยเฉพาะเรื่องกําพราผีนอย ซึ่งใชลาํเตยเปนพื้นในการ
เดิน  (ศพัทหมอลํา  หมายถงึการเขาออกโรง  หรือเดินทางหรือชมธรรมชาติ  เปนตน)  

การดําเนินเรือ่ง 

    หลังจากการแสดงเบิกโรง  คือการออกรูปเตนโชว  หรือชกมวยจบลงไปแลว จะเปนการ
เดินเรื่องไปตามเนื้อเร่ืองของรามเกียรติ์  เร่ือยไป  จนจบการแสดง  ถาเลนเรื่องรามเกียรติ์ก็จะตัด
ตอนต้ังแตพระราม  พระลักษมณ  และสีดาลาพระพรตออกเดินปา  ดังบทพากยตอไปนี้ 

    “มาจะกลาวบทไปถึงองคทรงชัยสมเด็จพระรามา 
   นับแตเนาวกรุงศรีอยุธยา 
   จะออกไปบวชเปนพระสละเปนสงฆ 
   อยูกลางดงดินวา 
   สวนพระลักษมณกับสีดา 
   จงเดินตามไปปฏิบัติวัตรถา 
   นองจงอยูครอบครองกรุงศรีอยุธยา 
   กําหนดเวลาสบิส่ีป”              (คณะ อ.อินตา) 

     ในการเดินเรื่องรามเกียรติ์นั้นก็แสดงตอจากการออกเดินปาของพระราม  พระลักษมณ  
และนางสีดา นางสํามนักขาหลงรักพระราม  พระลักษมณตัดแขนตัดขานางสํามนักขา นางไปฟอง

                                                 
๒๔ สุธิวงศ  พงษไพบูลย,  หนังตะลุง,   หนา ๒๔. 
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  ๖๐ 

พญาขร  พญาขรออกรบและตองศรพระรามตาย  จากนี้ไปก็ใชวิธีเลาเรื่องแทรกเพื่อยอนลัดตัดตอน  
โดยพูดบรรยายเปนภาษาอีสาน  อยางที่คณะ อ.อินตา  วาดังนี้ 

   “ขึ้นไปทูลสํามนักขา นางสํามนักขาพาเสนาขึ้นไปทูลทศเศียร ทศเศียรเจ็บแคนแนนใจ 
ใชมารีศฤาษีไพรแปลงกายเปนกวางทองมาลอลวงนางสีดาใหหลงใหลในบักกวางทอง ใหพระ
ลักษมณติดตามไปเอา แลวกะอั่นนี่กะเลยลักนางสีดาไปสั่นดอกครับ บักทศเศียรเนี่ยเรื่องมันกะ
ตอไปนี้ เลยสิหยุดไวนี่บอเอาไปฮอดหั่น สิลัดเอายกทัพไปรบกับทศเศียรเลยบาดที่นี้”    

      จากนั้นไปก็เดินเรื่องลัดไปกลาวถึงพระรามใชหนุมานไปสงสารถึงทศกัณฐ (หนังตะลุง
อีสานเรียกทศเศียรเปนสวนมากในบทพากย แตบทเจรจามีใชวาทศกัณฐอยูบาง  ทั้งนี้เปนเพราะคํา
วาทศกัณฐมีเสียงที่เขากับทํานองการพากยไดยาก  และไมไพเราะเหมือนคําวาทศเศยีร)  ทศกณัฐใช
ใหเสนาไปเชิญไมยราพณ มาเขาเฝาไมยราพณอาสาออกรบ  แลวดําเนินเรื่องไปตามเรื่องราว
รามเกียรติ์ตอนศึกไมยราพณ   ตั้งแตไมยราพณสะกดทัพไปจนหนุมานไปชวยพระรามกลับมาได 
การจบ 

   เมื่อจะจบการแสดงหนังตะลุงอีสานนั้น  มีขนบสําคัญที่หนังตะลุงอีสานบานสระแกว ทุก
คณะทําเหมือนกัน  คือใชตัวตลกตัวใดตัวหนึ่งออกมาบอกเลิกการแสดง  ดังนี้ 

 “เออ  เจริญสขุแกบรรดาพอแมพี่นองที่เคารพรัก  แลวคณะหนังตะลุงอีสานของเราก็ขอยุติ
ลงแตเพียงแคนี้  หากวาทางคณะแสดงผิดพลาดประการใด  ก็ขออภัยจากทานผูชมและทานผูฟง
ดวยนะครับ  ราตรีสวัสด์ิครับ “  (คณะ อ.อินตา) 

   จากนี้ไปแตละคณะก็มีวธิีการจบการแสดงตาง ๆ กนัไป  เชน  บางคณะอาจจะลาํลา  บาง
คณะจบลงดวยเพลงสรรเสริญพระบารมี  เปนตน 

   บทกลอนลาํลาจะเปนทาํนองชา  เรียกวา  ทาํนองลําทางยาว  หรืออาจจะเรียกวา ลําลอง  
ลองยาว ลองของ  ลองโขง  อานหนงัสือ  เอยหนังสือ  ชือ่ใดชื่อหนึ่งก็ได  เพราะทาํนองลําทางยาวมี
ชื่อเรียกไดหลายชื่อแตละทองถิ่นเรียกตาง ๆ กันไป บางถิน่ก็ใชทกุชื่อที่กลาวมาแลว ลีลาทวงทาํนอง
ลําทางยาวจะชา อาลัยอาวรณ  หมอลาํจะแสดงความสามารถเตม็ทีท่ัง้ในดานเสียง  ลูกคอ  สํานวน
กลอน  ก็ตรงลํากลอน  ก็ตรงลําลานี้เอง  เปนการฝากความประทับใจหรือทิง้ทวนไวฝมือกอนจะจาก
กัน  เชน 

    “โอย... หละฟาเอยฟาลอง 
   ศรีทองลําลองขอมอบใจใหพี่นองศรัทธาเจาผูซูคน  โอย..นา 
    แลวบัดนี้พอแตราตรีไดสิสมควรลาเลิก 

Page 78 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๖๑ 

   เดิ๊กพอดีแลวละนอสิขอเลิกสัง่ลา 
   เอาหละนอศรทัธาพอดีแลวสิไดลอง 
   ขอลาเดอพวกพอแมพีน่องชมุซ้ืนบาวจ ี
   คั่นหากมงีานหนาจั่งไปหามาใหม 
   ขอลาไปหละมื้อนี้ตะเวนใกลฮุงจวน 
   ฟาสนีวลแกมสิ่วเปนทิวเหลอืงอราม 
   แลไปเบื้องฝายพุนนภาพนบอนพทุโธ 
   เวาแตเวนจนฮอดเชาแนวใดไขออกสู 
   สิไดไกลพรากซูยามเซาไดงวมเหงา 
   เอาหละนอคราวนี้สุริยันขนัสวาง 
   ฟากะสางเงกิเงี่ยงหนัหนาสัง่ลา 
   พวกพอลุงแมปาบานอื่นที่มาฟง 
   คันหากกลับเถิงเฮือนอยาสะลืมหลานนอย 
   ขอลาเดอจอมสรอยพี่ชายจพีวกอายหนุม 
   กับทัง้ซุมแมคาขายออยคอยเจริญ 
   ขอเอิ้นสั่งพวกเขาพอเปนหวงอาลัยรัก 
   ตางฮูจักกันไปนั้นเถาะเดอคันพอ 
   พอสมควรเวลาแลวหนังตะลงุอีสานสิไดจาก 
   พรากพอแมพีน่องลงุปาแมนหางไกล  โอย.... ละนา” 

      (คณะ เพชรขอนแกน) 
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บทที่  ๓ 

 

หลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว 

                 แมวาหนังตะลุงอีสานจะเปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่ง ซึ่งมีวัตถุประสงคสําคัญ เพื่อให
เกิดความสนุกสนานแกผูชมในเทศกาลและงานตาง ๆ สิ่งสําคัญที่ เราสามารถคนพบไดจากการชม
การแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว คือ หลักธรรมและแนวคิดจริยธรรม  ขอคิดแนวปฏิบัติซึ่ง
สามารถนําไปประยุกตใชในการดําเนินชีวิตได  หลักดังกลาว  คือหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนัง
ตะลุงอีสาน บานสระแกว  ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหและ  นําเสนอ  ดังนี้ 

 ๑.  หลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว  ในวรรณคดีเร่ือง  รามเกยีรติ์ 

 ๒.  วิเคราะหแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนงัตะลุงอีสาน บานสระแกว  

     ในการศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์ ที่
ผูวิจัยนํามาศึกษานั้น  ไดแบงประเด็นที่ศึกษาไว  ๔  ประเด็นคือ  หลักธรรมเกี่ยวกับดาน
ความสัมพันธทางสังคมของบุคคลประเภทตาง ๆ  (ทิศ ๖)  ดานการแสดงความเคารพ    ดานหลัก
เบญจศีลเบญจธรรม  ดานการเสียสละ  และการวิเคราะหหลักจริยธรรมเกี่ยวกับความกตัญู
กตเวที  ความรักความเมตตา  ดานกัลยาณมิตร  และดานทศพิธราชธรรม  ซึ่งผูศึกษานํามา
วิเคราะหดังตอไปนี้ 
๓.๑ หลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลงุอีสาน บานสระแกว เรื่องรามเกยีรต์ิ 

        คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวสวนใหญนิยมแสดงเรื่อง “รามเกียรติ์” โดยใช
ตอนตาง ๆ เปนเรื่องหลักในการแสดง  นอกจากนั้น ยังมีวรรณคดีพื้นบานทั้งของอีสานและภาคอื่น
อีกหลายเรื่อง ที่คณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกวประยุกตมาใชในการแสดงหนังตะลุงอีสาน แตไม
คอยไดรับความนิยมเทากับรามเกียรติ์  เชน   ทาวก่ํากาดํา  สังขทอง   สีทนมโนราห   จําปาสี่ตน  
ฯลฯ  และมีนิยายบางเรื่องที่คณะหนังตะลุงอีสานแตงเรื่องขึ้นมาแสดงเองแลวใชในการแสดง  เชน  
กําพราผีนอย  ของคณะเพชรสองแสง  สวนเรื่องรามเกียรติ์ที่หนังตะลุงอีสาน  ของบานสระแกว 
คณะ อ.อินตา  คณะเพชรขอนแกน, คณะเพชรหนองเรือ  แหงบานสระแกวนิยมนํามาแสดงจะ
แบงเปนตอน ๆ  เชน  ศึกไมยราพณ  พระรามออกบวช  ศึกทศกัณฐ ตอน ๑-๒  พระลักษมณตัด
เศียรนางสีดา  หนุมานถวายแหวน  องคตสื่อสาร  สุครีพหักฉัตร  ศึกกุมภกรรณ  ไมยราพณสะกด
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  ๖๓ 

ทัพ  เปนตน  โดยในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว แตละครั้งนั้น ทางคณะหนังตะลงุอสีาน
จะนิยมเลนเพียงเรื่องรามเกียรติ์ เร่ืองเดียว แตจะจับเปนตอน ๆ ในการแสดงแตละครั้ง  

      ในการศึกษาหลักธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ที่แสดงเรื่อง 
รามเกียรติ์  ในการเลนหนังตะลุงอีสาน ตอนตาง ๆ โดยศึกษาจาก  บทพากย  บทเจรจา  บทรองลํา 
บทกวีนิพนธ ของตัวหนังตะลุงอีสาน  มีประเด็นที่ศึกษา  ๔  ดาน คือ ดานความสัมพันธทางสังคม
ของบุคคลประเภทตาง ๆ (ทิศ ๖)  ดานการแสดงความเคารพ  ดานหลักเบญจศีลเบญจธรรม  ดาน
การเสียสละ  ตามที่ศึกษาดังนี้ 
 ๓.๑.๑  ดานความสมัพันธทางสังคมของบุคคลประเภทตาง ๆ  (ทิศ ๖) 

      เปนหลักธรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตมนุษยที่อยูรวมกันในสังคม  ที่มีการปฏิสัมพันธกัน
ระหวางบุคคลประเภทตาง ๆ ทําใหบุคคลในสังคมนั้นมีความสุข ในทางพระพุทธศาสนาคือ  ทิศ  ๖  
ประกอบดวย  (๑) ปุริมทิศ  ทิศเบื้องหนา  คือ ทิศตะวันออก  ไดแก  บิดามารดา  (๒)  ทักษิณทิศ  
ทิศเบื้องขวา คือ ทิศใต  ไดแก  ครูอาจารย  (๓)  ปจฉิมทิศ  ทิศเบื้องหลัง คือ ทิศตะวันตก  ไดแก 
บุตรภรรยา  (๔)  อุตตรทิศ  ทิศเบื้องซาย  คือ ทิศเหนือ  ไดแก มิตรสหาย  (๕)  เหฏฐิมทิศ  คือทิศ
เบื้องลาง  ไดแกคนรับใชและคนงาน   (๖)  อุปริมทิศ  คือทิศเบื้องบน  ไดแก สมณพราหมณ ๑ 

 จากการศึกษาถึงการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์  จากบทพากย  
ดานพฤติกรรมการมีปฏิสัมพันธระหวางบุคคล (ทิศ ๖) ของตัวละครแลวมีดังตอไปนี้  เชน  บท
พากษพระรามของคณะเพชรขอนแกน  ที่แสดงใหทราบถึงการมีปฏิสัมพันธระหวางบุคคล (ทิศ ๖) 

    “มาจะกลาวบทไป 
   ถึงองคทรงชัยสมเด็จพระรามา 
   นับแตเนากรุงศรีอยุธยา 
   จะออกไปบวชเปนพระสละเปนสงฆ 
   อยูกลางดงหิมวา 
   สวนพระลักษมณกับสีดา 
   จงติดตามไปปฏิบัติวัตรถา 
   ขอใหนองจงอยูครอบครองกรุงศรีอยุธยา 
   กําหนดเวลาสิบส่ีป”      (คณะเพชรขอนแกน) 
     
                                                 

๑  ที.ปา.  (ไทย)  ๑๑/๑๙๘-๒๐๔/๒๐๒-๒๐๖.  
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  ๖๔ 

 

   บทเจรจา จากเรื่องรามเกียรติ์ 

 บักปอง  “สวัสดีคุณนาย 
 ทศกัณฐ  “ออ...มึงมาถึงแลวเหรอ  มึงจะตองถึงแกความตายนะ  นี่แน” 
 บักปอง  “โอย ๆ ๆ เออ ๆ ๆ” 
 ทศกัณฑ “มึงทําไมปลอยใหขาศึกเขามานะวะ  ใหเขาเขามาทําไม” 
 บักปอง  “บไดปลอยตัวะครับ มันสูเขาบได” 
 ทศกัณฑ “แลวทําไมสูเขาไมได” 
 บักปอง  “มันบเกงซั่นแหลว” 
 ทศกัณฑ “แลวบอกใหเกงทําไมไมเกง” 
 บักปอง  “โอย  จักโคตรแมมันแหละ  บอกใหเกงมันหั้นบเกง” 
                         (คณะเพชรหนองเรือ) 
 

บทกวีนิพนธ เร่ืองรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑ เลม ๑๐  หนา  ๑๙๑ 

  “สะอ้ืนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก  พอเคยลําบากมาดวยพี ่
   เมื่ออยูยังโคทาวาร ี    พระจักรีไปตามมฤคา 
   พีห่ยาบชาวาขานประการใด   ดวงใจไมถือโทษา 
 คร้ังทําสงครามในลงกา    ตองเทพศาสตราพวกพาล 
 ถึงหาครั้งไมส้ินชีวิต    กลับมาสถิตราชฐาน 
 พอไดเสวยสุขสําราญ    ไมชานานสกัเทาใดม”ี 
 

บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์  ตัดมากลาวดังนี้  

          “ชอนพลางวาโอเจาเพื่อนยาก 
   เจาเคยลําบากมาดวยพี่ 
   เมื่อยังอยูยังโคทาวารี 
   พี่หยาบชาวาขานสักปานใด 
   ดวงใจมิถือโทสา 
   บัดนี้เปนทุกขเวทนา 
   มิรูวาจะทําประการใด” 
    (คณะเพชรขอนแกน) 
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  ๖๕ 

บทหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว แสดงเรื่องรามเกียรติ์ 

    “บัดนั้น 
   ไมยราพณมิรอชา 
   จะเปดอานสารตราดวยทันใด 
   บอกวาเขียนที่ลงกาบุรีศรี 
   ถึงไมยราพณหลานรักสวัสดี 
   วันนี้ลงกาพระนคร 
   ยังมีสองลักษมณรามฮึกฮักชาญสมร 
   คุมกระบี่โยธาพลากร 
   มาราญรอนรบพุงถึงกรุงไกร 
   ลุงจึงมีจดหมายมาหาหลานแกว 
   อันเพริศแพรวจํารัสประภัสสร 
   ตัวหลานอยานิ่งนอนใจรีบยกนิกรออกมา 
   คร้ันเขยีนเสร็จแลวจึงลงชื่อเปนสําคัญ 
   บอกวาทศกัณฐยักษา 
   ฝายไมยราพอสุรา 
   ก็รีบส่ังเสนาดวยทันใด” 
     (คณะเพชรขอนแกน) 

     ซึ่งเปนการแสดงใหทราบถึงการใชหลักธรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตมนุษยที่อยูรวมกันใน
สังคม  ที่มีการปฏิสัมพันธกันระหวางบุคคลประเภทตาง ๆ ทําใหบุคคลในสังคมนั้นมีความสุข 
          หรือพฤติกรรมการแสดงออกของตัวหนังนางสีดา  จากบทกวีนิพนธ เร่ืองรามเกียรติ์ 
เมื่อทราบวาพระรามถูกเนรเทศไปอยูปาเปนเวลานานถึงสิบส่ีป  นางสีดาก็ตัดสินใจทันที่ที่จะตดิตาม
พระรามไปดวย  เพราะถือวาภรรยาที่ดีจะตองติดตามไปอยูปรนนิบัติสามี 

  “อันหญิงซึ่งไรภัสดา   ถึงจะมียศถาศักดิ์ศรี 
  ก็ไมงามแกตาในธาตรี   เหมือนมณีไรเรือนสุวรรณ 
  แมนตายเสียดีกวาจากบาท  พระภัสดาธิราชรังสรรค 
  จะตามไปอารัญ    กวาชีวันจะมวยมรณา” ๒ 
                                                 

๒  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม  ๒,  (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 
๒๕๐๗), หนา ๒๘๖.  
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  ๖๖ 

 จากการศึกษาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาดานความสัมพันธทางสังคมของบุคคล
ประเภทตาง ๆ (ทิศ ๖)  ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ แลวทราบวา 
หลักธรรมดานความสัมพันธของบุคคล (ทิศ ๖) ในประเภทตาง ๆ  ขอปฏิบัติของตัวละคร ที่มีตอกัน 
ระหวาง บิดามารดา  กับบุตรธิดา  พี่ชายกับนองชาย  มิตรกับมิตร  กษัตริยกับเสนาอาํมาตย ราษฎร  
สามีกับภรรยา เพื่อที่จะเปนเครื่องควบคุมความประพฤติของบุคคลในสังคม ใหประพฤติปฏิบัติตอ
กัน ทําใหสังคมมีความสุขความเจริญ  

 ๓.๑.๒   ดานการแสดงความเคารพ 

  การแสดงความเคารพนั้น ในอังคุตตรนิกาย ฉกฺกนิบาต ไดอธิบายถึงความเคารพ การถือ
หลักธรรมเพื่อความไมเสื่อมแหงพระภิกษุทั้งหลายและการมองเห็นคุณคาตลอดจนความสําคัญและ
ปฏิบัติตอบุคคลหรือส่ิงนั้นโดยถูกตอง  หรือโดยความหนักแนนจริงจัง  จริงใจ  หลักธรรมเกี่ยวกับ
การแสดงความเคารพหรือคารวะมี  ๖  อยาง  คือ  (๑) สัตถุคารวตา  ความเคารพในพระศาสดา  
(๒) ธัมมคารวตา  ความเคารพในธรรม  (๓) สังฆคารวตา  ความเคารพในสงฆ  (๔)  สิกขาคารวตา  
ความเคารพในการศึกษา  (๕) อัปปมาทคารวตา  ความเคารพในความไมประมาท  (๖) ปฏิสันถาร
คารวตา  ความเคารพในการปฏิสันถาร ๓ 

 การแสดงความเคารพนั้น  พระธรรมปฎกไดแสดงแนวคิดไววา  การแสดงความเคารพนั้น
ตามความหมายของพระพุทธศาสนามิใชเปนเรื่องแสดงความสูงต่ํา  ไมวาจะในดานเกียรติยศ  
อํานาจภายนอกหรือคุณธรรมภายในก็ตาม  ดานภายนอกมองเห็นงายแตคุณธรรมภายในนั้น
มองเห็นยาก ๔ 

 การแสดงความเคารพตอกันก็เพื่อเปนการแสดงพฤติกรรมหรือความประพฤติของมนุษยให
เห็นจิตใจของแตละบุคคลวาตั้งอยูในคุณธรรมมากนอยเพียงใด เพราะคุณธรรมเปนเครื่องชี้วัด
ออกมาจากภายในตัว ภายนอกก็แสดงออกหรือการกระทํานั้นเปนองคประกอบของภายใน 

 ในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหนังตะลุงอีสานบานสระแกว ที่แสดงออกโดยผาน บทพากษ บท
เจรจา บทกวีนิพนธ เร่ือง รามเกียรติ์ ที่แสดงออกในดานการแสดงความเคารพ เชน บทพากษ ของ
คณะ เพชรขอนแกน 

    “บัดนั้นสมเด็จพระเอยฤาษี มาวันชุลีแมเอยจอมไกร 
                                                 

๓  องฺ. ฉกฺก.  (ไทย)   ๒๒ / ๓๐๓ / ๓๖๘ . 
๔  พระธรรมปฏก  (ป.อ.  ปยุตฺโต),  พุทธธรรม, พิมพครั้งที่ ๙. (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๔๓๗.  
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  ๖๗ 

 ยกนิ้วทั้งสิบบรรจงจีบตางเทียน  มาวางไวเหนือเศียรตางธูปเทียนมาลัย 
 ไหวพอไหวทวดไหวทั้งแปดทิศ  ใหกระเดื่องเรืองฤทธิ์ขึ้นชื่อลือชา 
 ไหวพระทั้งอินทรพรหมเอยยมบาล จงมาปกกบาลพระหลานนอยธรรมมา 
 ไหวทั้งพระอิศวรที่อยูบนชั้นสูง  จงลงมาบํารุงลูกรักเถิดรา 
 ไหวพระพทุธเจาเสด็จเขานพิพาน  หนีบวงสงสารตัดมารราคา 
 อีกพระธรรมพระสงฆอีกทานทรงจีวร ข้ึนธรรมมาสสั่งสอนดวยสุนทรเทศนา 
 อีกทั้งพระบิดรกบ็ิดรมารดา  ที่ไดอุมอุทรไดเลี้ยงลูกมา 
 ไดตักน้ําปอนขาวปอนขาว  มาวันละหลายเจาเอยเวลา 
 ลูกจะเลนในค่ําคืนวันนี้   อันโพยภัยอยาจรมาเบียดเบียนลูกยา 
 พอไหวครูเสร็จสรรพลูกจะขอกราบไหว เทพไผทเทวากลับยังศาลา 
 บัดนั้นสมเด็จพระฤาษีอัญชลีจอมไกร กลับหลังเขายังศาลาลัย” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

บทพากย หนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 
         “เออ  เอ  เออเออ  ฮะเออ  เออ  เฮอเออฮะเอิงเอย 
   ผมจะขอคํานับจะจับเปนตอน 
   ผมจะขอเอาสุนทรมากลาววา 
   ผมจะคํานับจับเปนตอน 
   ผมจะเอาสุนทรแตโบราณทานมีมา 
   ผมจะกลาวไปตามเรื่องที่มันมี 
   มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
   ถามันพลั้งไปนิดผิดเอยไปหนอย 
   อยาติฉินลูกนอยพลอยนินทา 
   เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
   เวทนาลูกบางเปนไร 
   เชิญดูหนังตะลุงอีสานที่ผมหยิบข้ึนมาใหทานทัศนา 
   มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
   แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
   ถามันพลั้งไปนิดผิดเอยไปหนอย 
   โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
   คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน”       (คณะเพชรขอนแกน) 
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  ๖๘ 

 บทพากย ตัวหนังตะลุงอีสาน  

              “บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 

      ( คณะเพชรขอนแกน) 

บทพากยหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  วา 

                         “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมาชวยหลานยา 
                  ขอเชญิทั้งครูรามเกยีรติ์ 
    ที่เคยเลาเคยเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
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  ๖๙ 

                ขอเชญิคุณครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา     
            วาแลวฝายฤาษีมนุีไพรมิรอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักยงัศาลาลัย”     
      ( คณะ อ.อินตา ) 
 

บทพากยหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  วา 

“ขาจะขอคํานับจับเปนตอน 
   จําเอาบทสุนทรมากลาววา 
   จะไดเรงรัดตัดตอน 
   จําเอาบทสุนทรที่มีมา 
   จะไดเรงรัดตัดฉันท 
   ตัดเอาตอนสําคัญเขามากลาววา 
   จะไดเลนตามเรื่องที่มนัม ี
   เหตุพระบดีมากลาวคาํ 
   ถามนัพลัง้ไปนิด 
   วาถามนัผดิไปหนอย 
   ขออภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
   จงคอยชมเลนพอไดเปนขวญัตา 
   คอยดูเถิดจะวาไปอยางไร 
   สิบนิ้วขายกไหวเหนือเศียร 
   ขาขอไหวทัง้คณุธูปเทียนและมารดา 
   ไหวทัง้คุณพระพุทธที่สุดแสน 
   ไหวทัง้คุณบิดาและมารดร 
   ที่ไดแอบพร่ําวอนและเลี้ยงดู 
   ขาขอไหวทัง้คณุครูเพงใหมาดลจิต 
   ขอใหมาชวยคดิเมื่อเวลาขัดสน 
   ถาจะลาํหรือจะรองขอใหคลองแกปญญา 
   ใหคิดเห็นตวัขาอยาลมืไล” 
    (คณะ อ.อินตา) 
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  ๗๐ 

บทกลอนลําของหนังตะลงุอสีาน  บานสระแกว วา 

   “โอย  ฟา  เอย  ฟาฮองฮ่าํ 
  ฟาฮองฮ่ําทุกเชาค่ําหวนหา 
  บัวลัยนางคอยทาอยูเถยีงนาจนวาค่าํ 
  วาสิเห็นทองหละวาสิเหน็หมอนอายกะเลยจอยแมนบมา  โอยละนา 
   แลวบัดนี้ฟงเอาเดอแมปาคณุยาหรือลุง 
  ฝูงหมูคนทัง้หลายกายกองเหลือลน 
  เดียวนี้คนมายัง้คอยฟงนทิานเรื่อง 
  รามเกียรติ์ตั้งแตเคาครูเวาตั้งแตโดน 
  พวกหมหูลานกะสิคนเอาบอนมันเปนจริง 
  ขาเปนหญิงมาชวยมืออยาสิถือคุณเจา 
  บแมนเอามาเลนเปนของมาเหยยีบย่ํา 
  คุณพระพุทธทีเ่ลิศล้ําพระธรรมเจาใหรํ่าแยง 
  คุณพระสงฆใหมาดแมงหลงิหล่าํนาํด ู
  ขอใหมาชูชักจองจูงอนีางนอง 
  อยาไดคอยขัดของในสมองคนใหม 
  หละขอใหไปเรื่อย ๆ อยาคาของใหเลาไหล  โอย  นอละนา 
   หละจัง่วาเดี๋ยวนี้ไดศรัทธาใหญเพิน่ทาํบญุ 
  สารทุนคุณทรัพยจายสูงประสงคแท 
  หละบแวมเีลี้ยวใจเดียวเพิน่ตั้งแต 
  จั่งไดขอพี่นองมารวมฮวมกนั 
  มาฮอดแลวกะผั่นไดรีบดวนเร็วรา 
  ใหปรึกษากันดูหมูเฮาชุมนี ้
  วาเอาอั่นใดดแีทมาวันขับเสพ 
  จั่งสิบาดนี้ดีลวนมวนห ู
  ผูอยากดูกะผดัเวาใหเอาหมูชุมดีดี 
  อยาสุมีบอนต๋ีหรูหราสิมนัทุน 
  หาลางศรัทธาวาโอยทนุอยูใสนอหลาสิขายนาชั้นบอ 
  ยังบพออีกซ้ํามาใหคาเขา 
  ผูลางคนกะผดัเวาใหเอาหมูมาลําเพลนิ 

Page 88 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



  
 
  ๗๑ 

  ลางคนเอิ้นเอาลํากลอนแนนาศรัทธาเอย 
  ลางคนเอิ้นมาบางหนงัตะลงุนั่นพอใหญ 
  ไทบานเฮามกัแทเอาแมคั่นบดี 
  มีเทงิปลัดตื้อถือขวานเทงิไอแหมบ 
  เด็กนอยแตกจนจนเอาเอาถอนอยาสวุาง 
  คาบอแพงพอจางทางแสดงกะพอเบิง่ 
  คันโดน ๆ กะจั่งพอโอยปละครั้งกะจั่งเหน็ 
  แตเว็นเวน็โอนอ....ละนา...” 
    (นางบัวลัย  ผดัพรม ) 

    ในการเลนหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ดานการแสดงความเคารพตอกัน ซึ่งมีการ
แสดงออกทางพฤติกรรมหรือความประพฤติของตัวหนังตะลุงอีสาน แตละตัวทําใหทราบจิตใจของ
แตละคนวาอยูในคุณธรรมมากนอยเทาใด 

      ในเร่ืองรามเกียรติ์ มีการแสดงออกซึ่งความเคารพตอกัน  การนับถือกันตามลําดับชั้น
ของผูมีอายุของเครือญาติและการแสดงออกในความเคารพในความรักที่มีตอกัน เชน  ตอนที่พระ
ลักษมณทราบวาพระรามถูกเนรเทศออกจากเมืองใหไปอยูปา  ทําใหพระลักษมณโกรธมารดาเลี้ยง
คือนางไกยเกษีและพรอมที่จะแกแคน หากแตพระรามไดหามไว  เมื่อพระรามออกบวชพระลักษมณ
ก็ตัดสินใจบวชติดตามทันที  แมพระรามจะเตือนใหอยูในวังเพื่อดูแลปรนนิบัติบิดามารดา พระ
ลักษมณก็ไมยอมโดยใหเหตุผลวา 

  “พระพรตเขาไดเศวตฉัตร  ก็ปรนนิบัติรักษา 
  นี่พระองคองคเดียวเอกา   อนาถาสารพดัจะกันดาร” ๕ 

      หรือในการที่พระลกัษมณมีความเคารพนับถือนางสีดาผูเปนพี่สะใภประหนึง่วามารดา
ของตน เคารพเชื่อฟงเปนทีส่องรองจากพระราม รับใชอยางไมรังเกียจ 

      หรือในตอนทีพ่ระรามสัง่ใหพระพรตกลบัไปครองเมืองไกยเกษ พระพรตในฐานะนองที่
ไมเคยคิดแยงสมบัติของพี่ถงึแมจะมีโอกาสไดครองราชยกอนพี่  กลับเห็นวาเปนสิทธิ์อันชอบธรรม
ของพี่ จงึเดินทางติดตามออนวอนขอใหพระรามกลับมาครองเมือง  เมื่อพระรามยืนยันวาจะรักษา

                                                 
๕  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม  ๒, หนา ๒๘๕. 
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  ๗๒ 

สัตยของบิดาและสั่งใหพระพรตไปปกครองเมืองตามเดิม พระพรตก็ใหประหารชวีิตตนเสียเพราะไม
ตองการครองเมือง 

   “สุดคิดที่นองจะจากบาท  พระตรีภูวนาถนาถา 
   แมนพระจะใหคืนเขาพารา  จงประหารชีวาใหบรรลัย” ๖ 

 ซึ่งเปนพฤติกรรมการแสดงออกของพระรามที่แสดงออกถึงความเปนลูกที่ดีมีความ
เคารพเชื่อฟงบิดามารดา  เคารพรักผูเปนมารดาเสมอกันหมดไมวาจะเปนมารดาบังเกิดเกลาหรือ
มารดาเลี้ยง 
 จากตัวอยางที่ยกมานั้นสะทอนใหเห็นถึงหลักธรรมที่เปนคุณธรรมดานการแสดง
ความเคารพ โดยผานมาทางวรรณคดี เร่ืองรามเกียรติ์  ซึ่งการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว 
ไดแสดงการแสดงความเคารพตอกันก็เพื่อเปนการแสดงพฤติกรรมหรือความประพฤติของมนุษยให
เห็นจิตใจของแตละบุคคลวาตั้งอยูในคุณธรรมมากนอยเพียงใด  ที่เกิดขึ้น อันเปนหลักคุณธรรมที่ตัว
หนังตะลุงอีสานแสดง ผานทาง บทพากย บทเจรจา บทกวี  ที่มนุษยทุกผูทุกนามจะตองมีประจําใจ
ไมวาจะเปนในลักษณะใดที่บุคคลแสดงออกมาในดานคุณธรรมอันดีงาม ตามหลักพระพุทธศาสนา
ถือวาบุคคลนั้นเปนคนดีนาสรรเสริญยกยองชมเชย   

   ๓.๑.๓   ดานหลักเบญจศลี-เบญจธรรม 

       เบญจศีล-เบญจธรรม ไดแก ธรรม ๕ ขอ เปนขอปฏิบัติฝายศีลและธรรมที่จนุเจือกนั 
เปนขอปฏิบัติและขอบเขตใหเกิดความสุขทางกาย และวาจาเทานัน้  อันจะทาํใหสังคมมีความสุข
และเปนพืน้ฐานของการปฏิบัติในขั้นสูงขึน้ไป ศีล คือ ความประพฤติชอบทางกายและวาจา, การ
รักษากายวาจาใหเรียบรอย  เบญจธรรม แปลวา ธรรมที่ผดุงฐานะของคนใหงาม  หรือคุณธรรมที่
คุมครองรักษาน้ําใจของบุคคลใหสงบเรียบรอย ในการประพฤติคุณงามความดีเพื่อทําใหจิตสะอาด 
บริสุทธิ์ ปราศจากเครื่องเศราหมองทัง้หลาย  เบญจธรรมจะเปนตัวชวยอุดหนนุศีลใหผองใสขึ้นจึง
เปนสิ่งที่ควบคูกัน รวมเรียกวา  เบญจศีลเบญจธรรม  ม ี 

        ก. เบญจศีล          ข. เบญจธรรม 

  (๑)  เวนจากการฆาสัตว    (๑)  มีเมตตากรุณาในสัตว 
  (๒)  เวนจากการลักทรัพย   (๒)  เลี้ยงชีวิตในทางที่ชอบ 

                                                 
๖  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๓, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗), หนา  ๒๗๘.  
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  ๗๓ 

  (๓)  เวนจากการประพฤติผิดในกาม           (๓)  มีความสาํรวมระวังในกาม 
  (๔)  เวนจากการพูดปด    (๔)  พูดแตคําสัตยคําจริง 
  (๕)  เวนจากการดื่มสุราเมรัย ๗   (๕)  มีสติรักษาตนไวเสมอ ๘   

   ศีลแตละขอมีเบญจธรรมเปนเครื่องสนับสนุน  บุคคลผูมีศีลจําตองมีธรรมคอยหนุนกันจะ
แยกจากกันไมได  ถาบุคคลใดมีศีล ก็จะตองมีธรรมและบุคคลใดมีธรรมก็จะตองมีศีล หรือที่เรียกวา 
จริยธรรมนั่นเอง ศีลจึงนับวาเปนเบ้ืองตนของการปฏิบัติธรรมทั้งปวง เพราะศีลสามารถกําจัดกิเลส
อยางหยาบที่เกิดทางกายวาจา   แลวก็บงบอกถึงความเปนมนุษยที่สมบูรณดวย ศีลจึงเปนเบื้องตน
เปนที่ตั้ง เปนบอเกิดแหงคุณงามความดีทั้งหลายและเปนประธานแหงธรรมทั้งปวง เพราะฉะนั้นพึง
ปฏิบัติศีลใหบริสุทธิ ์

      จากการศึกษาวิจยัเกีย่วกบัหนงัตะลุงอสีาน  บานสระแกว  ที่แสดงเรื่อง รามเกยีรติ์  จะ
เห็นไดวาคณะที่แสดงเรื่อง รามเกยีรติ์  ในตอนตาง ๆ ที่คัดมาเลน มาแสดงนัน้ มบีทเจรจาของตัว
ละครหนงัตะลงุอีสาน บานสระแกว ที่แสดงใหทราบถงึหลักของเบญจศีลเบญจธรรม อยางการแสดง
ของตัวหนังไวยวิกกับบักปองใน  ตอนที่ตวัหนังไวยวกิถกูจับขังคุก  โดยผาน บทพากษ  บทเจรจา 
ดังนี ้

    “เอย.... 
     กรรมเอยกรรม 
    ไมรูวาจะทําประการไหน 
    โอหนอกํากงกาํเกวียน 
    หักแลวคงเปลีย่นใหม 
    กรรมของไวยวิกนีห่นา 
    เห็นจะสิ้นชีวา...เออ...เฮอ...เออ...ลงบรรลัย” 
      (คณะเพชรขอนแกน) 

  บทพากษของหนงัตะลุงอีสานของบานสระแกว  

 บักปอง        “ฮวยบักไวยวิก  มึงคือนั่งเหงาช็อกม็อกจั่งคนจั่งคนหมากกินความคึกแท..” 
 ไวยวิก  “ไผวา บักสนัดานปอง โอยขอโทษพอใหญปอง...  โอยบแมน คุณพีป่อง 

                                                 
 ๗  ที.ปา. (ไทย)  ๑๑/๒๘๖/๒๔๗ ; องฺ.ปฺจก. (ไทย)  ๒๒/๑๗๒/๒๒๗.  
 ๘ พระธรรมปฎก, (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม, พิมพครั้งที่ 

๑๒. (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๑๙๕-๑๙๖.  
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  ๗๔ 

 ขอยบไดนั่งเหงาดี้เดียวนี้ ขอยกําลังใชหมอง (สมอง ความคิด)” 
 บักปอง  “วาหยังเกาะ มึงกาํลงัสิแหกคุกตี้ บาบา...  กเูหน็แตประเทศไทยถอนตั้ว 

ที่เฮ็ดจั่งซัน้นี่มนัเมืองบาดาลนะโวย (ทําทาพูดภาษากลาง) ไมมีทาง เรา 
ไมปลอยใหคนชั่วลอยนวลเด็ดขาด” 

 ไวยวิก  “(ทําเสียงเยย) แมนบอละอายทิด....มื้อกอนขอยคือเหน็พวกกระเหรีย่ง 
 บักแฝดลิ้นดาํ มนัพาหมูพาบซาวแหกคกุอยูจังหวัดสมุทรสาคร ยงิกัน 
สนั่นปนพืน้ฮายวาในหนงักะบอปานนั่นเด...เหอเหอ..อายอาย...เจาฮูจกั 
ขอยบ  วาขอยแมนไผ” 

 บักปอง  “ฮวย...มนัแมนอยูตี๊ กูบทนัแนมเบิง่” 
 ไวยวิก  “แมนคัก...หยับมาสิบอก...เพิ่นวาจัง่ชีห้ละ..บานเฮาบทนัมีโทรศัพทแมน 

บ  เพิน่วาสิลากสายเขามาใหไว ๆ นี้  แถมถนนดํา (ถนนลาดยาง)  นาํ 
ตอไปนี้คันเจาอยากลกัโทรไปหาของนอยกะบยากหนา...” 

 บักปอง  “บักสันดาน...มึงฮูจัง่ไดวากมูี..”. 
 ไวยวิก  “ความลับไมมีในโลก (พูดภาษากลาง) ขอยสิบอกหลกัฐานเจง ๆ มือ้นั้น 
   ...เขามหีนงัตะลุงอีสานเลนอยูบานโนนหนองกงุ...เจานัง่จกซาวหนาซาว 

หลังกับ...ขอเพลงสาวส่าํนอยใหเขาฟงอกีตางหาก (ใชภาษาวยัรุน)” 
 บักปอง  “บักไวยวิก บกัขี้ครอก...เซาเซา อยาเวาแฮง นายกูสิมาไดยิน” 
 ไวยวิก  “ดูยดูย (เสียงเยย) เจายานบอ  ยานนายหือยานเมีย เอาจั่งซี้บอ  เฮามา 
   แลกกัน เจาปลอยขอยซะ  สวนขอยกะสิเก็บความลบัเรื่องเจามีของนอย 

  วาไดเพ...(ภาษานักเลง)” 
บักปอง “ฝนไปเถอะ..ไมมีทาง (ภาษาโฆษณาในโทรทัศน) ขอยคือซือกงแหงบาน

แตซิตี้” 
 ไวยวิก  “โฮโฮ...ใจเดด็แทพออาว...วาไง  (ทาํเสียงเหมือนพิธีกรชื่อดังในรายการ 
   โทรทัศน) คุณจะใชตัวชวยหรือไม  คุณมีทางเลือก ๓ ทาง คือ หนึง่ 

 เปลี่ยนคําถาม  สอง  ขอตอบสองครั้ง  สาม  ถามทานผูรู  อยาตอบผิด 
 เกมจะจบลงทันที”่ 

 บักปอง  “ขอบอกวา...กูบยอม...เปนคําตอบสุดทาย” 
      ( คณะเพชรขอนแกน ) 

        จากคณะ อ.อินตา  ทีแ่สดงเรื่องรามเกียรติ์  ตอนไวยวกิถูกจับขังคุกคิดจะติดสินบน 
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  ๗๕ 

บักปอง  แตไมยราพณมาพบเขากอนจงึไมสําเร็จ 

 บักปอง  “โอยเวาแลวกะเปนตาหลโูตนมันอยูเวย” 
 ไวยวิก  “คุณพอครับคุณพอ”  
 บักปอง  “แมนหยงัหละหลา” 
 ไวยวิก  “จงปลอยเกลากระผมเถอะนะ” 
 บักปอง  “พอปลอยบไดดอกหลา  ปลอยนี่คอพอกะขาดโลดแหลว 

คันพอปลอย” 
 ไวยวิก  “โธ  ผมจะใหรางวัลนะครับคุณพอ” 
 บักปอง  “สิใหหยงัพอหละหากพอปลอย” 
 ไวยวิก  “โถ  ก็เงนิสิครับคุณพอ” 
 บักปอง  “เดี๋ยว ๆ พอเหลียวเบิ่งคนกอน  บะ  เหลยีวหาเบิง่คนใสกาบม ี

  มื้อนี้รับสินบนบักไวยวิกไปซื้อมอเตอรไซคข่ีจักคันเบิ่งกะนา 
 เอาหลาสิใหพอหลายปานใดหละ” 

 ไวยวิก  “คุณพอกะเอาเทาไหรหละครับ” 
 บักปอง  “โอย  ความอยากไดพอกะอยากไดจักสี่รอยหารอยพุนแหลว” 
 ไวยวิก  “คุณพอจะเอาสี่รอยหารอยเชนนั้นหรือครับ” 
 บักปอง  “หั่นตัวะมันจัง่สิพอใช” 
 ไวยวิก  “ออไมเปนไร  คุณพอมารับเงินสิครับ” 
 ไมยราพณ “เฮย  ไอเสนา” 
 บักปอง  “ฮวย ๆ ๆ อยาปาก ๆ” 
 ไวยวิก  “มาสิครับคุณพอมารับเงนิ” 
 ไมยราพณ “เฮย  ไอเสนา  เราเรียกไมไดยินหรือวะ” 
 บักปอง  “อยาปาก ๆ เขาไปมึงสิออกมาหยงั  ครับ ๆ บักหานี้มนัสิออกมา 
   ผมเลยฮายมนัไวสั่นดอก” 
 ไมยราพณ “เออ  นี่เสนา  เมื่อกีเ้อ็งพูดอะไรกับไอไวยวิกนีว่ะ  สี่รอยหารอย 

นี่วะ” 
 บักปอง  “โอย  กะสิไดยินเหมิดซุความนอ” 
 ไมยราพณ “เออ ก็ตองไดยินสินะ” 
 บักปอง  “คือจ่ังซี่ครับคุณนายครับ  บักไวยวิกเวาผม  วาสี่รอยหารอย 
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  ๗๖ 

   หวางหนั้นคือจ่ังซี่ครับ” 
 ไมยราพณ “เร็ว ๆ หนอยซิ” 
 บักปอง  “บักไวยวิกถามผมวา ญาพอกํานนัครับพะนะ โทษอกุฉกรรจ  จั่ง 
   ซี่ผมสิติดคุกจักป พะนะมันวา  ผมกะเลยวา  โอย  หลาเอย  โทษ 
   อุกฉกรรจ จั่งซี่กะติดคุกสี่รอยหารอยป  ผมวาจัง่ซี่ดอก” 

   ( คณะ  อ.อินตา )   
 

       หรือตัวอยาง เกีย่วกับหลักธรรมเรื่องเบญจศีลเบญจธรรม ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน 
เร่ืองรามเกยีรติ์  เหตุการณตอนที่ นางสํามนักขา ขอลาพระยาขรไปประพาสปา ของคณะเพชร
หนองเรือ มีบทเจรจาที่แสดงใหเห็นถึงหลกัเบญจศีลเบญจธรรม  ดังนี ้

 บทพากย และบทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ที่แสดงใหทราบ 
เกี่ยวกับเรื่องเบญจศีลเบญจธรรม  มีวา  

       “บัดนั้น 
   พอมาถึงจงึกมลงกราบ 
   เชษฐาธิราชนาถา 
   วันนี้สํามนักขาไดรีบมา 
   พี่พระยาขรเจาขาจะวาอยางไร” 

  นางสํามนักขา “จะเอ...สวัสดีคะพี่ขร...พี่ขรคะ..(เสียงดังเมื่อพระยาขรไมสนใจ 
    เพราะมัว่ยุงทาํกิจธุระบางอยางอยู)” 
  พระยาขร “อยากวนนา พี่กาํลังยุง...(บนงึมงํา) อะไรวะ ติดตอไมไดเลย  เอ 
    ...รหัสก็ถกูนีน่า  ศนูย - แปด - หนึ่ง - เจด็ - แปด - หา - สาม – 

 สาม - หก – สอง ไดยินแตเสียง  ซา - ซา ไมมีคลื่นเลย” 
    นางสํามนักขา “สวัสดีคะ คุณพี่ขา นองจะมาลาคุณพี่ขา” 
  พระยาขร “สวัสดีนะ สาํมนกัขานองรักของพี่ เจาจะลาไปไหน... จะไปไหน 

บอกมานะ  แตงตัวแบบนี้   พอพนเขตวงัหมาก็ไลฟดแลว...ไปไป 
เปลี่ยนชุดใหม  อยาลมืวาเราเปนใคร เปนเจาหญงินางพระยา 
แตงตัวแบบนีใ้ชไดเรอะ” 

  นางสํามนักขา “แหมคุณพี่..นองวาไดโนเสารมันตายไปโกฏิปแลวนะ ยัง 
    เหลืออยูอีกตัวรึฮึ...ใครเขาก็แตงอยางนี้กันทั้งนั้นแหละ..เห็นไหม 
    สาวสาวบานหนองกุงเซินที่มาดูหนังตะลุงอีสานเขายังแตงเลย 
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  ๗๗ 

  เห็นไหมนั่น..” 
  พระยาขร “อยาพูดมาก จะไปไหนกัน ดูทาระริกระรีน้ี”่ 
  นางสํามนักขา “โธ พี่ขรขา.. ก็ถามได พี่ก็รูอยูแลววานับตั้งแตผัวของดิฉันหนะ 
    ตายไปแลวก็เปนเวลา ๘ ป ไดผานพนเขามา  ดิฉนัเองคดิอยาก 
    ไดลูกไดผัวจนแทบนอนไมหลับ ถึงจะนอนกลางคนืจะทิ้งขาไปที ่
    ไหนก็ไมมทีี่กอดที่เกี้ยวเลยนะคะคุณพี ่นองวามันนานพอที่จะหา 
    คนรูใจไดแลวนะ ที่คนอืน่เพยีง ๓ วนั ก็...” 
  พระยาขร “เออ นองอยาพูดเชนนัน้เลยนะนองนะ การที่อยากไดลูกไดผัว 
    นั้นมนัไมสาํคัญนะนองนะ  ถาเราทําตวัเราใหดีมนัก็ไดเองนะนอง 
    นะ อยาพูดมากไปเลย” 

.     (คณะเพชรหนองเรือ) 
 

บทพากยเร่ืองรามเกียรติ์  ของนางสาํมนกัขา 

    “มาจะกลาวบทไปถึงสาํมนักขานารีศรีสวาท 
   นางกษัตริยแนงนอยนวลละหงส 
   นับแตเนาวปางมาศปราสาททรง 
   นวลอนงคใหอาวรณ 
   ใหอาวรณเฝาแตรอนใจเอย 
    สํามนกัขากรองใจเอย  เอยกรองใจ  ไดเวลา 
   หวงัจะขึ้นไปหาพระพี่ยามิชานาน 
    พอมาถึงทันใดเอย  เอยทนัใด  ไดเวลา 
   สิบนิ้วก็ยกขึน้วันทา 
    สํามนกัขาดีใจเอย  เอยดีใจ  ไดเวลา 
   หวงัจะเขาไปในไพรพนามิชานาน” 
      (คณะเพชรหนองเรือ) 

    บทละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑  เลม  ๑๐  หนา  ๑๘๒ 

   “เมื่อนั้น  พระตรีภพลบโลกนาถา 
  ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา  กระทืบบาทชี้หนาแลวตรัสไป 
  เหมเหมดูดูอีทรลักษณ  ชั่วชาอัปลักษณหยาบใหญ 
  เสียแรงกูรักดังดวงใจ  ควรฤาเปนไดถึงเพียงนี้ 
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  ๗๘ 

  ลอบเขียนรูปชูไวดูเลน  คร้ังเห็นซัดใสเอาทาสี 
  อนิจจาไมรูวากาลี  เสียทีไปตามเอามึงมา 
  ทําศึกปมปางตัวตาย  กลับเปนแสนรายสองหนา 
  แมนแจงวารักอสุรา  กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 

   บทพากยหนังตะลุงอีสาน  วา 

    “เมื่อนั้น 
   พระตรีภพพลบโลกนาถา  
   ไดฟงยิ่งกริ้วโกรธา 
   กระทืบบาทชี้หนาแลวรองไป 
   เหมเหมดูดูอีทรลักษณ 
   ช่ัวชาอัปลักษณหยาบใหญ 
   เสียแรงกูรักดังดวงใจ 
   ควรหรือเปนไดถึงเพียงนี้ 
   ลอบเขียนรูปชูไวชมเลน 
   คร้ันเห็นยังวาอีทาสี 
   อนิจจาไมรูวากาลี 
   เสียทีที่ไปตามเอามึงมา 
   ทําศึกปนปานวาตัวตาย 
   ยังกลับเปนเสี้ยนรายสองหนา 
   หากรูวามึงรักอสุรา 
   กูจะรับมึงมาดวยอันใด” 
     (นายสมโภชน  คําสระแกว)  
 

  บทละครเรื่องรามเกียรติ์  ตอนศึกไมยราพณ 

         “จะกลาวถึงทศเศียรเรืองศรี 
   เนาวอยูในลงกาธานี 
   วันนี้ใหรอนในพระทัย 
   จะหายใจออกมาก็ไมคอยได 
   มันเผาไหมรันทดเขาไปในทรวงของยักษี 
   ยิ่งคิดยิ่งแคนแสนทวี 
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  ๗๙ 

   อสุรียครวญคร่ําทั้งกายา 
   คิดแลวจังหยิบเอาศรแกวอันศักดา 
   เสด็จออกมายังหนาพลับพลาชัย” 
     (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

การแสดงเรื่องรามเกียรติน์ั้น แบงไดสองฝาย  คือฝายทีถ่ือธรรมะเปนใหญ หรือฝายธรรมะ  
ไดแก พระราม  พระลกัษมณ  พระพรต  พิเภก  สุครีพ  และหนุมาน  เปนตน  กับอีกฝายที่มิไดถือ
ธรรมะเปนใหญ  ไดแก  ทศกัณฐ  กุมภกรรณ  นางสาํมนักขา  และพาลี เปนตน  

   ตัวหนังตะลุงอีสานบางตัวซึ่งถือธรรมะเรื่องเบญจศีลเบญจธรรม เปนใหญนั้น  ในบาง
ทรรศนะจะดูเหมือนกับคนเนรคุณ  เชน ในกรณีตัวหนังตะลุงอีสานของตัวหนังพระพรต 

   นางไกยเกษีมารดาของพระพรตรักและหวังดีตอลูกมาก  จึงขอบัลลังกใหลูกครองทั้ง ๆ ที่
บัลลังกนั้นเปนสิทธิ์อันชอบธรรมของพระรามผูเปนโอรสองคใหญ เมื่อพระพรตไดทราบความวา
พระรามตองถูกเนรเทศไปอยูปา  และทาวทศรถตายดวยความตรอมใจ  พระพรตแทนที่จะพอใจใน
บัลลังกก็กลับโกรธแคนมารดาของตน มิไดเขาขางมารดา  ดังที่ไดกลาวกับนางวา 

“อันซึ่งมารดาขาทําเข็ญ  ลูกจะไดรูเห็นก็หาไม 
เจ็บจิตเพียงชีวิตจะบรรลัย ชางมาทําไดถึงเพียงนี้ 
ชั่วชาสาธารณยิ่งนัก  โลภลนอัปลักษณบัดสี 
จนใจดวยเปนชนนี  หาไมชีวีจะมวยมิด”๙ 

   เมื่อพระพรตไดเผชิญหนากับมารดา  ก็แสดงความโกรธแคนออกมาตอหนามารดาที่
เนรเทศพระราม  พระพรตจึงประณามนางไกยเกษีวา 

“จึ่งรองประกาศดวยวาจา ควรฤาชางมาทําได 
อัปยศอดสูทั้งแดนไตร  ธรรมเนียมของใครที่ไหนมี 
จะยกสมบัติใหแกนอง  ครอบครองพระนครกอนพี่ 
เปนคนทรลักษณอัปรีย  กูจะลางชีวีใหอาสัญ”๑๐ 

      พระพรตเห็นความยุติธรรมสําคัญกวาความเปนแม  จึงดีตอมารดาเลี้ยงทั้งสองซึ่งเปน
คนดี  แตดาวามารดาของตนซึ่งชั่วชา  แมจะทราบวาทําไปเพื่อตนก็ไมพอใจหรือเห็นบุญคุณ 

                                                 
๙
   พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๒,  หนา ๓๔๑.  

 

๑๐
  เรื่องเดียวกัน,  หนา ๓๔๗.  
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  ๘๐ 

      พฤติกรรมของพระพรตในสายตาของคนไทยโดยทั่วไปคงจะไมเปนที่ชื่นชมนัก ทั้งนี้
เพราะคนไทยเคารพนับถือมารดาบังเกิดเกลามาก เทิดทูนไวในที่สูง ไมบังอาจดาวาหรือทําอันตราย
มารดาเพราะจะไดชื่อวาเปนลูกเนรคุณ ผูอ่ืนจะมาประณามดาวาก็ไมได การดาแมถือเปนพฤติกรรม
ที่ไมอาจใหอภัยกันไดงาย ๆ  
    การกระทําของพระพรตเปนแบบอยางของผูถือธรรมะเปนใหญ  ยอมจะเกลียดชังทุกคนที่
ไมตั้งอยูในธรรม  โดยไมมีขอยกเวน หากคนในสังคมไทยถือพระพรตเปนเยี่ยงอยางแลวการกระทํา
ผิดธรรมะ  ผิดกฎเกณฑตาง ๆ ก็คงจะมีนอยกวาที่เปนอยู 

    ตัวละครอีกตัวที่ถือวาธรรมะสําคัญกวาความเปนญาติ คือ พิเภก  พิเภกไดตระหนักวา
ทศกัณฐผูเปนพี่ประพฤติผิดธรรมะในการไปลักพานางสีดามาจากพระราม จึงขอรองใหพี่นําไปคืน 
ทศกัณฐผูไมตั้งอยูในธรรมจึงโกรธพิเภกถึงกับขับไลออกจากนคร พิเภกจึงไปเขาขางฝายธรรมะ  คือ
ไปสวามิภักดิ์ตอพระราม ชวยเหลือพระรามในการทําศึกกับทศกัณฐ มีผลใหญาติวงศของตนลม
ตายลงมากมายเพราะพิเภกมักบอกความลับและจุดออนเกี่ยวกับญาติวงศของตนใหฝายพระราม
ทราบ  จนถูกกุมภกรรณ  ตัดพอวา 

  “ธรรมดาพี่นองผิดกัน  ไมชาพลันก็กลับคืนดี 
  ถึงมาตรถาองคพระเชษฐา โกรธาขับไลมึงหนี 
  ญาติวงศพงศาก็ยังมี  เหตุใดอสุรีจึงไมไป 
  กลับมาเขาดวยลักษมณราม บอกความตื้นลึกทั้งปวงให”๑๑ 

    จะเห็นไดวาการเขาขางฝายธรรมะนั้นมิใชของงาย เมื่อพิเภกมาเขากับฝายธรรมะ ก็ดู
เหมือนวาพิเภกเปนคนชั่ว  มิไดรักญาติวงศ  พิเภกเคยคิดที่จะไปพึ่งญาติเมื่อถูกขับไล แตก็คิดไดวา 

  “จะพึ่งสุริยวงศองคใด  ก็อยูในอํานาจทศกัณฐ”๑๒ 

    เมื่อฝายอธรรมมีอํานาจมาก  ผูตั้งอยูในธรรมเชนพิเภกก็ตกอยูในฐานะลําบาก ยากที่จะ
พึ่งพาใครได จึงจําเปนตองไปพึ่งพาฝายที่ตั้งอยูในธรรม  แมจะเปนฝายตรงขาม 

    อินทรชิตผูเปนหลานไดตอวาพิเภกวา 

                                                 
๑๑

  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๕, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 
๒๕๐๗), หนา ๗๗. 

๑๒
   พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๔, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗), หนา ๑๒๙. 
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  ๘๑ 

  “อัปลักษณคิดอกตัญู  ไมรูคุณญาติวงศา 
    ซึ่งวาเปนธรรมไมเขาใคร เหตุใดสายไสใหกากิน 
  เราคิดกลศึกที่ลึกล้ํา  ก็บอกเลาแนะนําออกใหส้ิน”๑๓ 
  

        พิเภกไดเขาพิธีถือน้ํากอนที่จะเขาเปนขาพระราม  จึงตองรับใชพระรามดวยความสัตย
ซื่อ เมื่อพระรามถามจะตองตอบไปตามความจริงที่รู  แตถาพระรามไมถาม  พิเภกก็ไมบอกความลับ
เกี่ยวกับญาติวงศ 

        พฤติกรรมของพิเภกเปนประโยชนตอฝายธรรม แตก็ถูกญาติวงศอาฆาตมาก  ตองการ
สงัหารกําจัดอยูตลอดเวลา  ถึงกระนั้นพิเภกก็ไมกลัวจนเกินเหตุเพราะถือวาธรรมะยอมคุมครองเมื่อ
เสร็จศึกแลว  พิเภกก็ไดรับผลดีตอบสนองคือไดครองกรุงลงกาแทนพี่ชาย 

        แนวคิดทางดานจริยธรรมที่ไดจากการแสดงหนังตะลุงอีสานจากพฤติกรรมของพิเภกก็
คือ  คนเราจะตองตั้งอยูในธรรมหากพี่นองญาติวงศไมอยูในธรรม  ก็จําตองตัดญาติขาดมิตร ไมอาจ
ใหความชวยเหลือได เพราะธรรมะยอมสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด ใครจะวาอกตัญูก็ยอม  หากคนไทย
เราโดยเฉพาะอยางยิ่งขาราชการถือพิเภกเปนแบบอยางในการประพฤติปฏิบัติ  การเลนพรรคเลน
พวกในวงราชการก็จะมีนอยลง  การปกปองผูกระทําผิดเพราะเห็นแกพวกพองก็คงจะไมมี  จึงเกิด
ความเปนธรรมในสังคม  และเกิดความเจริญกาวหนาได  หากคนไทยมัวปกปองผูกระทําผิด เพราะ
เห็นแกญาติมิตรแลวผูที่ทนไมไดก็คงจะหาทางแกไขดวยวิธีรุนแรง  เชนนําลัทธิคอมมิวนิสตเขามาใช  
เพราะถือวาลัทธินี้สอนใหคนเลิกรักพอแมพี่นองโดยสอนใหซื่อสัตยและเห็นแกพรรคพวกเทานั้น 

        หรือตัวหนังตะลุงอีสานที่ตั้งอยูในธรรมมาตลอด  แตมีขอเสียเพราะเห็นแกพี่ชายก็คือ  
กุมภกรรณ  นองของทศกัณฐ  กุมภกรรณเปนยักษมีศีลธรรม  เห็นวาพี่ชายของตนทําผิดในการไป
ลักพานางสีดามาจากพระราม  ในตอนแรกกุมภกรรณไดเตือนใหทศกัณฐสงนางสีดาคืน  แตเมื่อ
ทศกัณฐไมยอมเชื่อฟงกลับตัดพอวา 

  “เสียชาติที่เกิดรวมครรภ  จะเจ็บรอนแทนกันนั้นหาไม 
  มึงวากูชั่วแลวเรงไป  เขาพวกไพรีกับนองชาย”๑๔ 

 กุมภกรรณไมเลือกทางของพิเภก  กลับรับอาสาออกรบตามคําสั่งพี่ 

  “เมื่อวาพระองคไมเห็นดวย จะสูมวยมิใหเคืองบทศรี 
                                                 

๑๓
    พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๕,  หนา ๒๘๗.  

  

๑๔
  เรื่องเดียวกัน,  หนา ๗๑.  
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  ๘๒ 

  ก็จะยกโยธาไปตอตี  ตามมีพระราชโองการ”๑๕ 
       ในความคิดของกุมภกรรณ  ความกตัญูตอพี่ซึ่งเปนคนผิด กุมภกรรณเห็นวาพี่สําคัญ
กวาธรรมะ กลับมีความสําคัญกวาธรรมะ  ดังนั้น  กุมภกรรณจึงรบกับฝายธรรมะและพายแพถึงแก
ความตายในที่สุด  
    พฤติกรรมของตัวหนังตะลุงอีสานตัวกุมภกรรณ  นี้คลายกับการกระทําของคนไทยจํานวน
มิใชนอย  ที่ถือเร่ืองบุญคุณสําคัญกวาหนาที่ และความถูกตอง   
      พฤติกรรมของหนุมานก็ชวยเนนความสําคัญของธรรมะเหนือสิ่งอื่นใด ส่ิงที่เกิดขึ้นกับตัว
หนุมานดูคลายคลึงมากกับส่ิงที่เกิดแกราชการไทยโดยทั่วไป  คือผูที่มีความสามารถมักไมคอยไดรับ
ผลตอบแทนอยางเหมาะสม  หนุมานเองก็รูสึกนอยใจในโชควาสนาของตัวเอง   

    หรือพฤติกรรมการแสดงของตัวหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ตัวทศกัณฐ ที่แสดงออก
ผานทางบทพากย  บทเจรจา  บทกวีนิพนธ ตาง ๆ ชวยทําใหหลักเบญจศีลเบญจธรรมเดนชัดมาก
ข้ึน  ซึ่งทศกัณฐจะเปนผูที่ไมอยูในหลักคุณธรรม เลย  เชน  มีพฤติกรรมในการเปนผูมักมากในกาม
คุณ  จากการศึกษาหลักธรรมดานเบญจศีลเบญจธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บาน
สระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ โดยศึกษาจาก บทพากย  บทกวีนิพนธ  บทเจรจาของตัวหนังตะลุงอีสาน 
บานสระแกว แลวทําใหทราบวา  ผูที่จะมีศีลจําตองมีธรรมคอยหนุนกันจะแยกจากกันไมได  ถา
บคุคลใดมีศีล ก็จะตองมีธรรมและบุคคลใดมีธรรมก็จะตองมีศีล หรือที่เรียกวา จริยธรรมนั่นเอง ศีล
จึงนับวาเปนเบื้องตนของการปฏิบัติธรรมทั้งปวง เพราะศีลสามารถกําจัดกิเลสอยางหยาบที่เกิดทาง
กายวาจา   แลวก็บงบอกถึงความเปนมนุษยที่สมบูรณ 
 ๓.๑.๔   ดานการเสียสละ 

      พระไตรปฎกไดใหความหมายของความเสียสละไวคือ การใหทาน อันหมายถงึการสอน
ใหเกิดความรูจักการเสียสละนั่นเอง  และการเสียสละหรือการใหทาน การเอื้อเฟอเผื่อแผ การ
แบงปน ชวยเหลือกันดวยสิ่งของ ตลอดถึงใหความรูและคําแนะนํา  ซึ่งจะตองประกอบดวยองคแหง
การใหทานอยู  ๔  ประการคือ  (๑) วัตถุสัมปทา  ถึงพรอมดวยวัตถุบุคคลผูเปนที่ตั้งรองรับทาน  (๒) 
ปจจัยสัมปทา  ถึงพรอมดวยปจจัยสิ่งของที่จะใหเปนของบริสุทธิ์  (๓) เจตนาสัมปทา  ถึงพรอมดวย
เจตนาในการใหที่สมบูรณ   (๔) คุณาติเรกสัมปทา  ถึงพรอมดวยคุณสมบัติสวนพิเศษ ๑๖ 

                                                 
๑๕

  เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๑-๒.  
๑๖  ธ.อ., (ไทย)  ๕/๘๘. 
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  ๘๓ 

        ความเสียสละเปนคุณธรรมที่สําคัญสําหรับคนทั่วไปจําตองมีและปฏิบัติตอกัน อยางใน
เร่ืองรามเกียรติ์ การแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว ไดแสดงใหเห็นถึงความเสียสละของ
พระรามผูเปนพี่ที่มีตอนอง  เชน 

  บทพากยหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว คณะ อ.อินตา วาดวย ความเสียสละ คือ 

                  “มาจะกลาวบทไปถึงองคทรงชัยสมเด็จพระรามา 
   นับแตเนาวกรุงศรีอยุธยา 
   จะออกไปบวชเปนพระสละเปนสงฆ 
   อยูกลางดงดินวา 
   สวนพระลักษมณกับสีดา 
   จะติดตามไปปฏิบัติวัตรถา 
   นองจงอยูครอบครองกรุงศรีอยุธยา 
   กําหนดเวลาสบิส่ีป” 

     (คณะ อ.อินตา) 

      จากเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามสั่งพระพรตกับพระสัตรุดกอนออกเดินปา 

  พระราม  “อาว นี่พระพรตและสัตรุดนองรักของพี่” 
  พระพรต “เออ  อะไรหละครับ” 
  พระราม  “แตวาในเวลานี้แหละ  พี่จะลานองทั้งสองออกไปบวชเปนพระ 
                                       สละตัวเปนสงฆอยูที่กลางดงกลางปา  และนองทั้งสองจงเปนผู 

ปฏิบัติวัตถาบานเมืองของเรา หรือครอบครองบานเมืองของเรา 
ตอไปนะนองนะ” 

  พระพรต “คือวาในเวลานี้คุณพี่จะออกไปบวชเปนพระสละตัวเปนสงฆอยูที่ 
กลางดงกลางปาอยางนั้นหรือครับ” 

  พระราม  “อยางนั้นแหละนองรักของพี่” 
  พระพรต “เมื่อไรคุณพี่จะกลับมา” 
  พระราม  “ออ ก็ถึงเวลากําหนด  ๑๔  ป  แลวพี่จะกลับมาครอบครอง 

บานเมืองของเราตามเดิมนะนองนะ” 
  พระพรต “ถาอยางนั้นขอเชิญคุณพี่ก็แลวกันนะ” 
      (คณะ อ.อินตา) 
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  ๘๔ 

        ตอนที่ทาวทศรถไดยกพระราชสมบัติใหแกพระพรตตามคําขอของนางไกรเกษี  
พระรามก็ไมมีความอิจฉาริษยานองเลย  มีความยินดีเมื่อนองไดดี  และพระรามก็แสดงความ
ปรารถนาดีตอนองวา   

“ซึ่งนองเราจะผานพระนคร  ใหถาวรบรมสขุา”๑๗  

       ถงึแมวาพระพรตจะไมยนิดีในราชสมบัติและไดไปตามพระรามใหมาปกครองบานเมือง  
พระรามก็ไมยอมเพราะเต็มใจยกบัลลังกใหแกนอง 

   “ตัวพี่มิไดนอยใจ  ดวยความยากไรกันดาร” ๑๘ 
      
       พระพรตมีพฤติกรรมในฐานะเปนนองของพระรามที่ดี ตลอดมา  ไมเคยคิดที่จะแยง
สมบัติของพี่แมวาจะมีโอกาสไดครองราชยกอนพี่  แตก็มิไดฉวยโอกาส  กลับเห็นวาเปนสิทธิ์อันชอบ
ธรรมของพี่ จึงเดินติดตามออนวอนขอใหพระรามกลับมาครองเมือง  เมื่อพระรามยืนยันวาจะรักษา
สัตยของบิดา  ไมยอมกลับไปครอง  พระพรตก็เสียใจมาก  ตองการตามเสด็จไปรับใชพระรามในปา 

  “นองจะโดยเสด็จไปรองบาท  เพื่อนอนาถพระองคในปา 
  ไมอาลัยจะถวายชีวา   ไปกวาจะสิน้สดุปราณ” ๑๙  

          จากการศึกษาถึงหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  
บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ เกี่ยวกับการเสียสละในเรื่องรามเกียรติ์แลวพบวา  หลักธรรมดานการ
เสียสละ การใหทาน การเสียสละความสุขสวนตัว  ความเสียสละเปนความคุณธรรมที่สําคัญสําหรับ
คนทั่วไปจําตองมีและปฏิบัติตอกัน  การชวยเหลือเกื้อกูลแกบุคคลอ่ืนโดยไมเลือกวามิตรหรือศัตรู 
อันเปนการใหที่มุงกําจัดกิเลสโลภะและความเห็นแกตัว  นับเปนคุณธรรมที่สําคัญอันเปนแนวคิดที่
จะนําไปสูการปฏิบัติธรรมขั้นสูง จําเปนที่จะตองรูจักการเสียสละความสุข  การใหทาน การชวยเหลอื
เกื้อกูลแกบุคคลอื่นกอน 

   ๓.๒  วิเคราะหแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 

            ความหมายของจริยธรรม  นั้นไดมีการนิยามและคําจํากัดความหมายที่แตกตางกัน
และมีความสอดคลองกันบาง  ดังนี้ 

      จริยธรรม คือธรรมที่ควรประพฤติปฏิบตัิ  ศีลธรรม  กฎศีลธรรม ๒๐ 
                                                 

๑๗  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๒,  หนา  ๒๗๙.  
๑๘  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๓,  หนา  ๑๔. 
๑๙  เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๒๗๘.  
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  ๘๕ 

      ดวงเดือน  พันธุมนาวิน และคณะ กลาววา จริยธรรมของบุคคลมีตนเหตุมาจากอิทธิพล
ของสังคมมากกวาอิทธิพลของพันธุกรรม กลาวคือ บุคคลที่เกิดมาในแตละสังคมจะตองเรียนรู และ
ยอมรับจริยธรรมประเพณีในสังคมของตน  ซึ่งจะแตกตางจากจริยธรรมประเพณีของสังคมอื่นๆ ไม
มากก็นอย  ฉะนั้นจึงเห็นไดวาแหลงกําเนิดที่สําคัญของจริยธรรมของบุคคล  ก็คือสังคมหรือผูที่
แวดลอมตนนั้นเอง ๒๑ 

     พระราชวรมุนี  (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  กลาววา คําวาจริยธรรมเราก็เขาใจและใชกันใน
ความหมายที่แคบลงกวาความหมายที่แทจริง “ความประพฤติ” มาจากคําสันสกฤตซึ่งตรงกับ
ภาษาบาลีวา ปวุตฺติ หรือ วุตฺติ หมายถึงความเปนไปของชีวิต การดําเนินชีวิตการดํารงตน ตลอดจน
การหาเลี้ยงชีพ แตในภาษาไทยปจจุบัน เราใชกันใน ความหมายวา การแสดงออกหรือการกระทํา
ของบุคคล ในระดับที่มองเห็นกัน ที่ปรากฏแกผูอ่ืนในลักษณะที่เกี่ยวกับศีลธรรม หรือมีผลกระทบตอ
สังคม...คําวา ประพฤติ ในความหมายอยางที่เราใชกันในภาษาไทยนั้น ไปทําเปนคําแปลของคําวา 
“จริยะ” “จริยา” “จรรยา” และ “จริยธรรม” และเอาคําวาจริยธรรมมาเปนศัพทบัญญัติสําหรับ
แปลคําวา Ethics ของฝรั่ง จริยะ จริยา และจริยธรรมก็เลยมีความหมายแคบลงเทา ๆ  กับคําวา
ศีลธรรม หรือบางที่เลยใชเปนคําแทนของคําวาศีลธรรม ไปเสียเลย เพราะคําวา Ethics ก็ดี ความ
ประพฤติอยาง ที่ใชในภาษาไทยก็ดี เปนเรื่องในระดับที่ทางพระเรียกวา “ศีล” ทั้งสิ้น แตคาํวา จริยะ 
จริยา ตลอดจนจริยธรรม มีความหมายกวางขวางกวานั้น คือ หมายถึงการดําเนินชีวิต ความเปนอยู 
การใชชีวิตใหเปนไป การครองชีวิต การใชชีวิตการเคลื่อนไหวของชีวิตทุกแงทุกดานทุกระดับทั้งทาง
กาย  ทางวาจา ทางใจ ทั้งดานสวนตัว ดานสังคม ดานอารมณ ดานจิต ดานปญญา ๒๒ 

        พระธรรมปฏก (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  กลาวโดยสรุป เกี่ยวกับการประพฤติตนเปนสมาชิก
ที่ดีของชุมชนวา คนผูเปนสวนรวมที่ดีของชุมชน ซึ่งจะชวยใหหมูชนอยูรวมกันไดดี มีธรรม หรือหลัก
ความประพฤติดังนี้ 

       ๑.) พึ่งตนเองได คือ ทําตนใหเปนท่ีพึ่งของตนได พรอมที่จะรับผิดชอบตนเอง ไมทําให
เปนปญหาหรือเปนภาระถวงหมูคณะ หรือหมูญาติ ดวยการประพฤติธรรมสําหรับสรางที่พึ่งแก
ตนเอง  
                                                                                                                                              

๒๐ ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพ
นานมีบุคสพับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา ๒๙๑. 

๒๑  ดวงเดือน  พันธุมนาวิน  และคณะ,  จริยธรรมของเยาวชนไทย,  หนา ๖.  
๒๒ พระราชวรมุนี  (ประยุทธ  ปยุตฺโต), คุณธรรมและจริยธรรมสําหรับเด็กและเยาวชนรุนใหม,  

หนา ๑๑-๑๓.  
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  ๘๖ 

      ๒.) อยูรวมในหมูดวยด ี ในดานความสัมพนัธกับผูอ่ืนที่เปนเพื่อนรวมงาน รวมกิจกรรม 
หรือรวมชุมชน ตลอดจนพีน่องรวมครอบครัว พงึปฏิบัติตามหลกัการอยูรวมกนั ๒๓  

         พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน (ศรีนอก)  ไดกลาววา  หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา 
เปนปจจัยสําคัญยิ่งที่เอื้ออํานวยตอการพัฒนาคุณภาพชีวิต  และการพัฒนาชาติบานเมืองทั้ง
ทางดานวัตถุและจิตใจ สังคมไทยซึ่งมีความเปนปกแผนมั่นคงเรื่อยมา   เพราะไดพึ่งหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา  หมายถึงพระธรรมและคําสั่งสอนที่พระสัมมาสัมพุทธเจา  พระองคไดทรงเผยแผ
ตั้งแตแรก  จนกระทั้งสาวกทั้งหลายไดสืบทอดเร่ือยมาจนปจจุบัน  คําสอนที่ออกมานั้นเปนคําสอน
ทางพระพุทธศาสนา ๒๔ 

        จํานงค  ทองประเสริฐ กลาวไววา คําวา “จริยธรรม” ประกอบดวยคําวา “จริยะ” ซึ่ง
แปลวา “พึงประพฤติ พึงปฏิบัติ  พึงดําเนิน” กับคําวา “ธรรม” ซึ่งมีความหมายหลายอยาง 
ความหมายอยางหนึ่งก็คือ “หลักการ” ดังนั้นคําวา “จริยธรรม” จึงอาจแปลวา “ธรรมที่พึง
ประพฤติปฏิบัติ” หรือ “หลักการดําเนินชีวิตของมนุษย” ๒๕    

        ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน  ชางเหล็ก กลาววา คําวา “จริยธรรม” ตรงกับคําใน
ภาษาอังกฤษวา Morality “จริยธรรม” เปนคําสมาสมาจากคําวา “จริยะ” ซึ่งหมายถึงความ
ประพฤติ หรือกิริยาที่ควรประพฤติ กับ “ธรรม” ซึ่งหมายถึงระเบียบแบบแผน หรือขอประพฤต ิ

       คําวา “จริยธรรม” มีผูใหความหมายไวดังนี้ 

      ๑.) ประมวลกฎเกณฑความประพฤติ 
      ๒.)  ความประพฤติการกระทํา และความคิดที่ถูกตองเหมาะสมการทําหนาที่ของตน  
อยางถูกตองสมบูรณ เวนสิ่งควรเวน  กระทําสิ่งควรกระทําดวยความฉลาด  รอบคอบ รูเหตุ  รูผล  
ถูกตองตามกาลเทศะและบุคคล 
      ๓.) ระเบยีบแบบแผนหรอืขอปฏิบัติ ๒๖  

                                                 
๒๓  พระธรรมปฏก  (ประยุทธ  ปยุตฺโต), ธรรมนูญชีวิต : พุทธจริยธรรมเพื่อชีวิตที่ดีงาม, หนา ๒๒-

๒๔.  
๒๔  พระมหาสมชัย  สิริวฑฺฒโน  (ศรีนอก), “หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยูในบทเพลงลูกทุง

ไทย”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๘), หนา ๙.  

๒๕  จํานงค  ทองประเสริฐ, หลักการครองตน, หนา ๑๓-๑๕.  
๒๖  ปรีชา  อุยตระกูล และ สุวัฒน ชางเหล็ก,  การศึกษาวรรณคดีอีสานในเชิงจริยธรรม,  หนา ๗๘.   
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  ๘๗ 

       วศิน  อินทสระ  ใหความหมายของจริยธรรม วา หมายถึงความประพฤติ การกระทํา
และความคิดที่ถูกตองเหมาะสม การทําหนาที่ของตนอยางถูกตอง สมบูรณเวนสิ่งที่ควรเวน กระทํา
ในสิ่งที่ควรทําดวยความฉลาดรอบคอบ รูเหตุรูผล ถูกตองตามกาลเทศะและบุคคล ๒๗ 

       จากคํานิยามขางตน  พอกลาวไดวา  จริยธรรม เปนสิ่งที่วาดวยความประพฤติของคน
ในสังคม  เพื่อประโยชนสุขของตนเองและสวนรวม มีความสัมพันธกันของคนในสังคม เพื่อใหสังคม
มีบรรทัดฐานเดียวกันในการปฏิบัติ  จริยธรรมไมมีบทลงโทษ แตผูกระทําผิดจริยธรรมจะมีความรูสกึ
ที่ไมดี และสังคมไมยอมรับ คนในสังคมเมื่อมีจริยธรรมจะมีความรูสึกรับผิดชอบชั่วดีในการปฏิบัติ
ตนใหอยูรวมกับสังคมไดอยางสงบสุข  จริยธรรมเปนผลสืบเนื่องของศาสนาที่นําเอาหลักธรรมทาง
ศาสนามาสอนใหคนในสังคมไดนําเอาไปประพฤติปฏิบัติใหถูกตองดีงาม 

          จริยธรรมเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งในสังคม  เพราะสังคมจะมีความสงบสุขและ
เจริญกาวหนาไดนั้น คนในสังคมจะตองมีจริยธรรมที่ดีงาม ศีลธรรมและจริยธรรม นับวาเปนปจจัย
ทางสังคมที่สําคัญประการหนึ่ง ที่จะทําใหสังคมมีความสงบสุข เรียบรอยไมมีปญหา แตหากบุคคล
ในสังคมขาดจริยธรรมแลวสังคมจะวุนงาย ขาดความสงบสุข เต็มไปดวยปญหา คุณธรรมจริยธรรม
จึงเปนเครื่องกําหนดความเจริญและความเสื่อมของสังคม มูลเหตุของความไมสงบในบานเมืองนั้น
ยอมเกิดจากสาเหตุหลายประการ แตประการที่สําคัญก็คือ  ความเสื่อมถอยทางจิตใจของคนใน
สังคม  หากคนในสังคมไดรับการพัฒนาทางจิตใจใหมีจริยธรรมที่สูง  ก็จะสามารถทําใหสังคมมี
ความเจริญและมั่นคง เปนผลดีตอการพัฒนาประเทศ ดังนั้นจึงกลาวไดวา การสงเสริมคนในสังคม
ใหมีการพัฒนาทางจริยธรรม เปนพื้นฐานของการพัฒนาประเทศ เนื่องจากจิตใจเปนสิ่งที่คอยบังคับ
บัญชาทางจริยธรรม เมื่อจิตใจของบุคคลไดรับการปลูกฝงแตในทางที่ดีงามแลว ความประพฤติ
ภายนอกก็จะดีงามไปดวย จริยธรรมจึงเปนเครื่องมือที่สําคัญของมนุษยในการควบคุมตนเอง  และ
คนทุกคนในสังคมมนุษยใหเปนไปในแนวทางที่ถูกตองและสันติสุขอยางแทจริง 

        ในการศึกษาวิเคราะหหลักธรรมเกี่ยวกับจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุง
อีสาน บานสระแกว มีประเด็นที่ศึกษา  ๔  ดานคือ  ดานความกตัญูกตเวที  ดานความรักความ
เมตตา  ดานกัลยาณมิตร  และดานทศพิธราชธรรม   ตามที่ไดศึกษาดังนี้ 

  

 

                                                 
๒๗ วศิน  อินทสระ, จริยศาสตร,  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพบรรณาคาร, ๒๕๑๘), หนา ฆ.  
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  ๘๘ 

            ๓.๒.๑  แนวคิดจริยธรรมดานความกตัญกูตเวท ี

      กตัญู หมายถึง บุคคลที่หาไดยาก คําวา กตัญูกตเวที คือผูรูอุปการะที่ผูอ่ืนไดกระทาํ
แลวและกระทําตอบแทน  ผูรูจักคุณคาแหงการกระทําดีของคนอื่นและแสดงออกมาเพื่อบูชาคุณ
ความดีของบุคคลนั้น ๒๘ 

      ความกตัญูเปนจริยธรรมคําสอนที่บุคคลพึงจะปฏิบัติตอกันในสังคม ดังมีตัวอยางใน
พระไตรปฎก ตอนสมัยพุทธกาล เร่ืองกตัญูกตเวทิตาของพระสาวกสารีบุตรเถระที่ไดชื่อวาเปน
แบบฉบับของผูมีความกตัญูกตเวทีโดยไดตอบแทนคุณของพระราธะพราหมณ  ตอนที่พระราธะ
ออกบวชทานไดระลึกถึงคุณของพระราธะพราหมณที่ไดถวายอาหารแกพระสารีบุตร พระพุทธองค
จึงใหพระสารีบุตรเปนอุปชฌายบวชใหแกพระราธะ ๒๙ 

      ในการแสดงหนังตะลุงอีสานของบานสระแกว นั้นไดมีบทพากย บทเจรจา บทกวีนิพนธ 
ที่แสดงใหเห็นถึงหลักจริยธรรมเกี่ยวกับความกตัญูกตเวที  โดยจะทําการรองบทไหวครูกอนที่จะ
ออกรูปพระฤาษี  ของคณะเพชรขอนแกน  ความวา   

     “ผมจะขอคํานับผมจะจบัเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรมากลาววา 
    ผมจะขอคํานบัจบัเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรแตโบราณทานมีมา 
     ผมจะวาไปตามเรื่องที่มนัม ี
    มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดไปเอยไปหนอย 
    อยาติฉินลกูนอยพลอยนินทา 
    เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
    เวทนาลกูบางเปนไร 
    เชิญดูหนงัตะลุงอีสานที่ผมหยิบยกขึ้นมาใหทานทัศนา 
    มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
    แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดเอยไปหนอย 
    โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
                                                 

๒๘  อง. ทุก,  (ไทย)  ๒๐/๓๖๔/๑๐๘. 
๒๙  ขุ. เถร.อ,  (ไทย)  ๑/๑๓๓. 
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  ๘๙ 

    เชิญดูเลนพอใหเปนขวัญตา 
    คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน” 

 บทพากยของพระฤาษี  จะเริ่มดวยการตัง้นะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพทุธัสสะ 

     “บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ลํ้า 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย     
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
      (คณะเพชรขอนแกน) 

  จากบทพากยของพระฤาษ ี นายสมโภชน  คําสระแกว 

        “บัดนั้นสมเด็จพระเอยฤาษี  มาวันชุลีแมเอยจอมไกร 
 ยกนิ้วทั้งสิบบรรจงจีบตางเทียน  มาวางไวเหนือเศียรตางธูปเทียนมาลัย 
 ไหวพอไหวทวดไหวทั้งแปดทิศ  ใหกระเดื่องเรืองฤทธิ์ขึ้นชื่อลือชา 
 ไหวพระทั้งอินทรพรหมเอยยมบาล จงมาปกกบาลพระหลานนอยธรรมมา 
 ไหวพระพุทธเจาเสด็จเขานิพพาน  หนีบวงสงสารตัดมารราคา 
 อีกพระธรรมพระสงฆอีกทานทรงจีวร ขึ้นธรรมมาสสั่งสอนดวยสุนทรเทศนา 
 อีกทั้งพระบิดรก็บิดรมารดา  ที่ไดอุมอุทรไดเลี้ยงลูกมา 
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  ๙๐ 

 ไดตักน้ําปอนขาวปอนขาว  มาวันละหลายเจาเอยเวลา 
 ลูกจะเลนในค่ําคืนวันนี้   อันโพยภัยอยามรมาเบียดเบียนลูกยา 
 พอไหวครูเสร็จสรรพลูกจะขอกราบไหว เทพไผทเทวากลับยังศาลา 
 บัดนั้นสมเด็จพระฤาษีอัญชลีจอมไกร กลับหลังเขายังศาลาลัย” 
      (นายสมโภชน  คําสระแกว) 

            บทพากยพระฤาษี  จะเริ่มดวยการตั้งนะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพทุธัสสะ 

     “บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบุตร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
            บัดนัน้ สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
     (  นายสมโภชน  คาํสระแกว ) 

       สวนคณะ อ.อินตา นัน้  เมื่อประกาศการแสดงหรอืบอกเรื่องแลว  ดนตรีก็จะบรรเลง
เพลง  หัวหนาคณะก็จะเชิดรูปพระฤาษีออกมา  ตั้งนะโม  ๓ จบ แลวรับดวยเพลง  เหมือนของคณะ
เพชรขอนแกน  ดังกลาวแลว  จากนัน้ก็ไหวครูดวยบทพากยพระฤาษีดงัตอไปนี ้

  บทพากย หนงัตะลุงอีสาน บานสระแกว  เร่ืองรามเกยีรติ์  
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  ๙๑ 

       “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมายงัหลานยา 

      ขอเชิญทั้งครรูามเกียรติ ์
    ที่เคยเลาเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
        ขอเชิญคณุครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา 
        วาแลวฝายฤาษีมุนีไพรมิรอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักศาลาลยั”              

   ( นายบุญชวน  สอนอน  ) 

                    ซึ่งเปนการแสดงถึงการใหความเคารพระลึกนึกถึงพระคุณของครูอาจารย โดยที่การ
แสดงหนงัตะลุงอีสาน บานสระแกว จะถือวาตัวหนังตะลงุอีสานตัวหนังรูปพระฤาษี เปนตวัครู
อาจารย   ในการเชิดตัวหนงัตะลุงอีสาน จะมีบทพากย บทกวี กลาวไวเพื่อเปนการระลึกถึงคุณของ
พระพทุธพระธรรมพระสงฆ พระราม ทีป่ระสิทธิ์ประสาทวิชาให และใหการแสดงในคืนนั้นประสบ
ผลสําเร็จไมมอุีปสรรค ตลอดทั้งใหผูชมเกดิความชืน่ชอบนิยมในการแสดงของหมูคณะดังกลาว 
            พอพระนางไกรเกษขีอพระราชสมบัติใหแกพระพรตดวยแรงยขุองนางคอมกจุจี และ
ใหเนรเทศพระรามไปอยูปาเปนเวลาสิบส่ีป พระรามก็พอใจ ดังที่ไดตอบนางไกยเกษีไปวา 

  “สั่งใหขาบวชเปนดาบส   ไปสรางพรตอยูในไพรสานฑ 
  กําหนดสิบส่ีปประมาณ   ก็ตองตามอวตารของลูกรัก 
  ความซึง่แสนโสมนัสา   ยิ่งกวาใหผานอาณาจักร 
  ดวยจะไดปราบหมูยกัษ   เปนทีพ่าํนักแกแดนไตร”๓๐ 

                                                 
๓๐  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๒, หนา ๒๗๑. 
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  ๙๒ 

       ซึ่งเราจะเห็นไดวาพระรามมพีฤติกรรมของมนษุยทีว่าลูกที่ดีตองเชื่อฟงบิดามารดาโดย
ไมโตแยง  โดยเฉพาะอยางยิ่งคําสัง่ของบดิานัน้  ถือวาศักดิ์สิทธิ์ลบลางมิได  แมเมือ่บิดาสิ้นชวีิตแลว  
และพระพรตไมยอมรับบัลลังกแตมาถวายแกพระราม พระรามก็ตอบนองไปวา 

  “อันพระองคบัญชาประกาศิต  ดั่งเหล็กเพชรลิขิตแผนผา 
  ตรีโลกจะกระหายนนิทา   แกวตาจงฟงพีพ่าท ี
  เชิญเจาคืนเขาพระนิเวศ   ครอบครองนัคเรศเฉลิมศรี”๓๑ 

      และอีกประการหนึ่ง การที่พระรามยอมถูกเนรเทศใหไปออกบวชในปาเปนเวลาสิบส่ีป
นั้นก็เพราะมีความรักและกตัญูตอบิดา ไมตองการใหบิดาเสียสัตยที่ใหแกนางไกยเกษี  ดังที่
พระรามไดอธิบายแกพระลักษมณซึ่งอาสาจะชวยปราบศัตรูที่ขัดขวางไมใหพระรามครองเมือง 

  “ตัวพี่จะชวยบํารุงสัตย   ไมควรรักสมบัติพัสถาน 
  ถาบิดาเสยีสัตยปฏิญาณ   จะไดอัประมาณในแดนไตร” ๓๒ 

       ในฐานะลูกที่ดี พระรามจะแสดงความเคารพตอมารดาและมารดาเลี้ยงเสมอกันหมด 
แมนางไกยเกษีจะขัดขวางมิใหพระรามไดครองเมือง  พระรามก็มิไดถือโกรธ  ยังใหความเคารพรัก
ดังเดิม   ซึ่งจะเห็นไดวาพระรามนั้นมีพฤติกรรมซึ่งแสดงออกถึงความเปนลูกที่ดีตามคานิยมของสมัย
นั้น  คือตองเคารพเชื่อฟงบิดาโดยไมโตแยง  มีความรักและกตัญู  เคารพรักผูเปนมารดาเสมอกัน
หมดไมวาจะเปนมารดาบังเกิดเกลาหรือมารดาเลี้ยง  

      ในการศึกษาความกตัญูกตเวที ที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว 
พบวา ความกตัญูกตเวทีเปนจริยธรรมคําสอนที่บุคคลพึงจะปฏิบัติตอกันในสังคม  โดยที่สะทอน
ใหคนเรารูจักการตอบแทนคุณที่คนอื่นไดกระทําไวกอนแลว  ซึ่งผานการแสดงดาน บทพากย  บท
เจรจา  บทกวีนิพนธ  และการแสดงดานพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์   

  ๓.๒.๒  แนวคิดจริยธรรมดานความรักความเมตตา   
     เมตตาในพรหมวิหาร ๔ หมายถึงความรักใครปรารถนาดี  อยากใหเขามีความสุข  มีจิต
อันแผไมตรีและคิดทําประโยชนแกมนุษยสัตวทั่วหนา  

       ความรัก  ความปรารถนาดี  ตองการใหผูอ่ืนมีความสุข ความรักที่เปนเมตตาเปนความ
รักที่บริสุทธิ์ตอมนุษยและสัตวทั้งหลายในฐานะที่เปนเพื่อนรวมโลก  หรือเพื่อนรวมสุขรวมทุกขใน
                                                 

๓๑  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๓,  หนา ๑๔. 
๓๒  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม ๒,  หนา  ๒๘๓.  
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  ๙๓ 

สังสารวัฏ  เชนความรักความเมตตาของพอแมที่มีตอลูก  ถือวาเปนความรักความเมตตาและ
ปรารถนาดีตองการใหชีวิตลูกทั้งชายหญิงมีความสุขและความเจริญกวาหนาในการดําเนินชีวิต
หนาที่การงาน การประกอบอาชีพ 

       ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์นั้น ไดชี้แนวใหเห็นใน
พฤติกรรมในดานตาง ๆ ของตัวละครไดเปนอยางดี เชน  

  กลอนบทพากษ หนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์  

  “เออ  เออ  เออ  ฮะเออ เออ  ฮะเออ  เออ  เอิง  เอย 

   “เมื่อนั้น 
  ฝายพระลักษมณรัศมีศรีใส 
  ไดยินเสียงพระพี่อรทัย 
  ใหซาบซานเขาไปในอุรา 
  จึงไดฟนกลับคืนมา 
  แลวเห็นพวงมาลาสลับสี 
  สวมคอพระพี่กัลยาณี 
  ดังไดน้ําวารีมาชะโลม 
  จึงซักถามถึงตนเหตุ 
  ซึ่งนองหลับเนตรขวางพระขรรค 
  คิดวาสุดสิ้นชีวัน 
  ดวยคมพระขรรคเกรียงไกร 
  บัดนี้ฝายพี่นงนุช 
  ไมมวยมุดชีวังสังขาร 
  นองนี้แสนสบายอุรา 
  ปรีดาชื่นชมดวยยินดี” 
    (นายสมโภชน  คําสระแกว) 
 
 บทละครรามเกียรติ์ รัชกาลที่ ๑  เลม ๑๐  หนา  ๑๘๙ 

“เมื่อนั้น   นวลนางสีดามารศรี 
คร้ันพระลักษมณประหารชีวี  ไมระคายอินทรียกัลยา 
ดวยเดชความสัตยของนงคราญ  ทั้งบุญญาธิการโอรสา 
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  ๙๔ 

พระขรรคกลับกลายเปนมาลา  ลอยมาสอดสวมพระศอไว 
เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู  จะรูสมประดีก็หาไม 
คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย   ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 
 
บทหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ จะเอามาดังนี้ 

  “เมื่อนั้น 
 นวลนางสีดามารศรี 
 คร้ันพระลักษมณประหารชีวี 
 ไมตองอินทรียกัลยา 
 ดวยเดชความสัตยของนงคราญ 
 บุญญาธิการโอรสา 
 พระขรรคกลับกลายเปนมาลา 
 ลอยมาสวมสอดคอหอย 
 เห็นพระลักษมณนั้นลมสลบอยู 
 จะรูสมประดีก็หาไม 
 คิดวาสุดสิ้นชีวาลัย 
 ตกใจสวมกอดเขาโศกี” 
   (คณะเพชรหนองเรือ) 

บทพากยหนังตะลุงอีสาน  เร่ืองรามเกียรติ์ คณะเพชรขอนแกน 
  “บัดนั้น 
 ฝายนางสีดา มารศรี 
 คร้ันพระลักษมณจะประหารผานชีวี 
 ไมระคายอินทรียกัลยา 
 ดวยเดชความสัตยของนงคราญ 
 ทั้งบุญธิการของโอรสา 
 พระขรรคกลับกลายเปนมาลา 
 ลอยมาสวดสวมพระคอไว 
 เห็นพระลักษมณนั้นลมลมสลบอยู 
 ก็รูประดีก็หาไม  คิดวาพระลักษมณสูญสิ้นชีวาลัย 
ตกใจสวมสอดกอดนองไว  แลวโศกี  เออ...เออ..เอย..  (คณะเพชรขอนแกน) 
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  ๙๕ 

   
 บทพากษหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ 

  “เมื่อนั้น 
 นวลนางสีดาดวงสมร 
 ไดฟงพระลักษมณฤทธิรอน 
 บังอรตระหนกตกใจ 
 โอหนอตัวเรายิ่งเศราจิต 
 กระทําผิดไปแลวทรงศีล 
 เพราะไดบังอาจวาดรูปอสุรินทร 
 จําตองจําสุดสุดสิ้นชีวัน  เออ  ฮะเออ  เฮอ  เออ  เออ  เอย” 
(ลูกคูรับ)   นอย  นอย  นอย 

  “พอมาถึงหนารุกขาปาริชาติ 
 ในปาฆราวาสไพรระหง 
 คร้ันจะขัดคําของพุทธพงศ 
 หรือจะตกลงสังหารพระพี่นาง 
 บัดนี้นองไมสามารถ 
 จะพิฆาตคุณพี่ใหอาสัญ 
 คร้ังนี้ก็กําลังทรงครรภ 
 อยูในทองนั้นไดส่ีเดือน 
 อีกทั้งสงสารนัดดานอย 
 ก็จะพลอยตายดวยมเหสี 
 รํ่าพลางทางโศกโศกี 
 อยูกับองคเทวีพระทรงชัย  ฮะเออ  เฮอ  เออ เออ  เอย 

เอ๋ิงเออ  ฮะเออ  เออ  เออ  ฮะเอย” 
  (ลูกคูรับ)  นอย  นอย  นอย.... 
     (คณะเพชรหนองเรือ) 

     พฤติกรรมของนางสีดาในฐานะของมารดา ซึ่งนางสีดานั้นมีความรักความหวงใยลูกมาก
ตั้งแตลูกอยูในครรภ  เมื่อพระรามสั่งใหพระลักษมณนําไปฆา  แลวนางไมตาย  ก็ตองเดินปาคน
เดียว  เกิดความทอใจและอยากตายแตก็หักใจไดเพราะสงสารลูก 
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  ๙๖ 

 “คิดคิดจะใครกลั้นใจตาย  ไปเกิดกายชาติใหมในสวรรค 
 หากเอ็นดูบุตรที่ในครรภ   ขวัญขาวจะพลอยมรณา” ๓๓ 

    กลอนลําหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ 

  “โอย....โอยกรรมตองจองใสเวร 
 จั่งวานงนางหลาสีดานางนอยออน 
 เห็นภูธรโกรธฮายตีฆาดาประหาร 
 นางกะใจสะทานดิ้นดั่นในหัวอก 
 อันทารกอยูในครรภเฮ็ดจั่งใดนอนอย 
 สิมาพลอยตายดวยพระมารดาเปนการจน 
 หนีไปไส กะบพนคราวนี้แมนจริง 
 ซางบหลิงแนนอพอสมควรกะจั่งโปรด 
 โทษบมีแทแทมาเวาวาใหตาย 
 เสียดายเดลูกนอยนอยในทองแมคําแพง 
 กําลังแฝงอยูในครรภไดสี่เดือนสิมามอย 
 แมสิออยออยเวาสิออยเอาภูวเรศ 
 บสมเพชทอถอยคอยฆาดาประจาน 
 นับแตมื้อสิไดออกจากบานสถานที่เมืองกรุง 
 ฝูงสนมนารีคอยอยูดีเดอแกว 
 สิไดไกลสาแหลวอรทัยสิไดหาง 
 สีดานางสิไดไกลบัดนี้สิตายแลวแมนบยัง  โอย  ละนา.. 
   (นางบัวลัย  ผัดพรม ) 

            จากการศึกษาแนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ือง
รามเกียรติ์ ในดานความรักความเมตตา สรุปไดวา เปนความรักของบิดามารดาที่บริสุทธิ์ที่มีตอลูก 
และความรักความเมตตาที่รวมอยูในสังสารวัฏ มนุษยมีตอสัตวรวมโลกเดียวกัน ซึ่งความรักความ
เมตตาทั้งสองอยางนั้น มีจุดมุงหมายเดียวคือ มีความปรารถนาจะใหความสุขความเจริญ 
 

 

                                                 
๓๓  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๑๐, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗),  หนา  ๑๙๙.  
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  ๙๗ 

๓.๒.๓  แนวคิดจริยธรรมดานกัลยาณมิตร 

      ดานแนวคิดเกี่ยวกันกัลยาณมิตรนั้น ในพระไตรปฎก อังคุตตรนิกาย  เอกกนิบาต 
กลาวถึง ความมีกัลยาณมิตร คือ มีผูแนะนําสั่งสอน  ที่ปรึกษา  เพื่อนที่คบหา และบุคคลผูแวดลอม
ที่ดี  ความรูจักเลือกเสวนาบุคคล  หรือเขารวมหมูกับทานผูทรงคุณทรงปญญามีความสามารถ ซึ่ง
จะชวยแวดลอม  สนับสนุน ชักจูง  ชี้ชองทาง  เปนแบบอยาง  ตลอดจนเปนเครื่องอุดหนุนเกื้อกูลแก
กัน ใหดําเนินกาวหนาไปดวยดี ในการศึกษาอบรม การครองชีวิต การประกอบกิจการ  และธรรม
ปฏิบัติ สิ่งแวดลอมทางสังคมที่ดี ๓๔ 
      กัลยาณมติรมีความสําคัญตอสังคมมนุษยอยางมาก เพราะความมีกัลยาณมติรนี้จัดได
วาเปนเครื่องประดับความเจริญทางปญญาในขั้นศรัทธา ดังมีพทุธดํารัสที่แสดงถงึความสําคัญของ
การมีกัลยาณมิตรไวดังนี ้

  “ความมีกัลยาณมิตร เทากับเปนพรหมจรรย (การครองชีวิตประเสริฐ) ทั้งหมดที่
เดียว เพราะวา ผูมีกัลยาณมิตรพึงหวงัสิ่งนี้ได คือจักเจรญิ จักทาํใหมากซึง่อารยอัษฏางคิกมรรค 
  อาศัยเราผูเปนกัลยาณมิตร เหลาสัตวผูมีชาติเปนธรรมดา ก็พนจากชาต ิ ผูมีชรา
เปนธรรมดา ก็พนจากชรา ผูมีมรณะเปนธรรมดา ก็พนจากมรณะ ผูมีโสกะ ปริเวทะ ทุกข โทมนัส 
และอุปายาสเปนธรรมดา กพ็นจากโสกะ ปริเทวะ ทกุข โทมนัส และอปุายาส 
  เราไมเล็งเห็นองคประกอบภายนอกอืน่แมสักอยางเดียว ทีม่ีประโยชนมากสําหรบั
ภิกษุผูเปนเสขะเหมือนความมีกัลยาณมิตร  ภิกษุผูมกีัลยาณมิตร ยอมกําจัดอกุศลได และยอมยงั
กุศลใหเกิดขึ้น” ๓๕ 

        กัลยาณมิตรเปนหลกัการปฏิบัติตนเพื่อใหอยูในสงัคมที่สมบูรณทําใหรูจักเลือกคบคน  
กัลยาณมิตรนัน้มิไดหมายถงึเพื่อนที่ดีอยางในความหมายเทานัน้ หากแตหมายถงึบุคคลผูมีความ
เพียบพรอมดวยคุณสมบัติ คุณธรรม ที่จะสั่งสอน  แนะนํา ชี้แจง ชวยบอกทางหรือเปนตัวอยางใหแก
บุคคลอื่นประพฤติปฏิบัติตามไดอยางถกูตอง  

      ความสําคัญของกัลยาณมิตร  เปรียบเหมือนแสงเงินแสงทองของพระอาทิตยซึ่งเปนที่
เกิดขึ้นของคุณธรรมทั้งปวง และอุปมาความสําคัญของกัลยาณมิตรนั้น เหมือนพระโมคคัลลานะ  
และพระสารีบุตร   ซึ่งพระพุทธเจาไดตรัสแกภิกษุทั้งหลายวา  “พวกเธอทั้งหลายขอจงใหคบหากับ
พระโมคคัลลานะและพระสารีบุตรเถิด ทั้งสองรูปนี้เปนบัณฑิต เปนภิกษุผูอนุเคราะหผูรวมประพฤติ

                                                 
๓๔  องฺ. เอก.,  (ไทย)  ๒๐/๗๒/-๑๒๘/๑๖-๒๕.  
๓๕  ขุ.อิติ. , (ไทย)  ๒๕/๑๙๕/๒๓๗.  
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  ๙๘ 

พรหมจรรย พระสารีบุตรเปรียบเสมือนผูใหกําเนิด พระโมคคัลลานะเปรียบเสมือนผูบํารุงเลี้ยงทารก
ที่เกิดแลว” ๓๖   

      ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ นั้น ไดมีการนําหลักธรรม
ทางพระพุทธศาสนาดานหลักจริยธรรม มาอธิบาย นําเสนอแนะถึงมิตรที่ควรคบหา ควรปฏิบัติ
เชนใด ตลอดทั้งมิตรที่ควรหลีกเวนเปนลักษณะเชนใด เชน  

       ตัวหนังสุครีพซึ่งเปนผูรับใชพระรามในฐานะนายทหารชั้นผูใหญ  ทําหนาที่เปนที่ปรึกษา 
และเปนแมทัพในบางโอกาส โดยที่พฤติกรรมของสุครีพแลว เปนผูที่รักความเปนธรรม  จงรักภักดีตอ
พระรามผูเปนนายมีเมตตาและรูจักลักษณะนิสัยของลูกนอง  รักระเบียบวินัยและมองการณไกล   
ดังนั้นสุครีพมักจะถวายคําปรึกษาที่ถูกตองเหมาะสมแกพระรามเสมอ  ทําใหพระรามโปรดปราน
มาก  เชน  เม่ือตอนหนุมานกับนิลพัทวิวาทกัน  พระรามไดขอความเห็นจากสุครีพวาควรที่ลงอาญา
อยางใดกันหนุมานและนิลพัท ๓๗ 

   บทพากษหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์  เชน คณะ เพชรขอนแกน 

    “จะกลาวถึงพระรามสุริวงษทรงศร 
   สะญาติเยื้องอาจอลงกรณ 
   ภูธรยิ้มผายสบายใจ 
   ฟงเสียงดุเวาเรารอง 
   กึกกองเกลื่อนไปในไพรสณฑ 
   คิดแลวจึงหยิบเอาศรแกวอันศักดิ์ดา 
   เสด็จออกมายังหนาพลับพลาไชย” 

พระราม  “ออ...นี้นับต้ังแตเราใชใหเสนาวานรนําจดหมายไปสงใหแกทศกัณฐเจากรุงลงกา 
 แลวบอกวาใหมนัสงนางสีดาคืนมาใหเรา  แตแลวมันก็ไมยินยอม สงสีดาคืนมาให 
เรา วันนี้เราคิดอยากจะยกพลพหลพลไกรออกไปชิงชัยกับมันกอนที่เราจะไป เราจะ 
เรียกนองรักศรีอนุชาเรามาเสียกอน ...เออ..นี่แนะนองรักศรีอนุชา  ออกมาพบพี่นี้ 
หนอยซิ... 

พระลักษมณ “ออ...สวัสดีนะครับพี่ 
พระราม  “สวัสดีนะนองรักผูรวมชีวิตของพี่ 

                                                 
๓๖  ม.อฺ.,  (ไทย)  ๑๔/๓๗๑/๔๑๖. 
๓๗  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ เลม  ๔,  หนา  ๒๒๒-๓.  
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  ๙๙ 

พระลักษมณ “นี้..เรียกเกลากระผมออกมามีธุระอะไรหรือครับ” 
พระราม  “ที่พี่ เรียกนองออกมาวันนี้ไมใชอ่ืนไกลหรอกะ...คือวาวันนี้พี่คิดอยากจะยกพล 
  พหลพลโยธี ออกไปรบรอตอตีไอทศกัณฐ นองจะวาอยางไรกันนะ..” 
พระลักษมณ “ออ...คือวันนี้คุณพี่อยากจะยกพลพหลพลโยธีออกไปรบรอตอตีกับไอทศกัณฐ 
  อยางนั้นหรือครับคุณพี่” 
พระราม  “ถูกแลว” 
พระลักษมณ “ออ..ถาอยางนั้นขอใหคุณพี่นี้จับยามสามตราของพระยาพิเภกดูกอนนะครับ” 
พระราม  “ออ...จะใหพี่จับยามสามตราของพระยาพิเภกดูกอนอยางนั้นหรือ” 
พระลักษมณ “ออ...ก็อยางนั้นนะครับคุณพี่” 
พระราม  “เออ..ถา.เชนนั้นเปนไรเราจะเรียกพระยาพิเภกออกมาจับยามสามตราดู...เออ.. 
  พระยาพิเภกจงออกมาทางนี้สักเดี๋ยวซิวะ” 
พระยาพิเภก “ออ...สวัสดีนะครับ” 
พระราม  “สวัสดีนะ พระยาพิเภก” 
พระยาพิเภก “นี่..เรียกเกลากระผมออกมามีธุระอะไรหรือครับ 
พระราม  “ที่เราเรียกทานออกมา ในวันนี้ใชอ่ืนไกลนะคือวันนี้เรา คิดวาอยากจะยกพลพหล 
  พลโยธี  ออกไปรบรอตอตีกับทศกัณฐ แลวมันจะเปนอยางไร  ขอใหพระยาพิเภก 
  ไดจับยามสามตราดูเสียเถอะนะ” 
พระยาพิเภก “ออ...วันนี้จะใหเกลากระผมนี้จับยามสามตราดูกอนอยางนั้นหรือครับ” 
พระราม  “ถูกตอง” 
พระยาพิเภก “ถาเชนนั้นก็ไมเปนไรนะครับ” 

    “บัดนั้นพระยาพิเภกยักษี 
   ไดรับคําสั่งขององคสมเด็จพระจักรี 
   อสุรีจึงจับยามสามตรา 
   แจงแลวจึงนอมเศียรอภิวาท 
   ทูลประทีปภูวนาทนาถา 
   การที่พระองคจะยกพลพหลพลโยธา 
   ออกไปเขนฆานราญรอน” 
พระยาพิเภก “การที่พระองคจะยกพลพหลพลโยธาในครั้งนี้ ผมไดจับยามสามตราดูแลว เขาวา 
  มีไมยราพณมันมียาดี แลวจะมาลอบลักสะกดทัพ และจับเอาตัวพระองคไปขังไว 
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  ๑๐๐ 

  ยังบาดาล พระองคจะถึงแกความตายนะครับ” 
พระราม  “ออ...ถามันเปนเชนนั้น เราจะคิดอานประการใด จึงจะไมเสียทีแกมันในครั้งนี้”  
พระยาพิเภก “ออ...คืออยางนี้นะครับ..คือวาเมื่อพระองคเดินทางไปถึงสนามรบ แลวก็เปนเวลา 
  กลางคืนขอใหพระองคแตงตั้งใหเสนาตนใดตนหนึ่ง  หรือวาแตงตั้งใหพระยาสุครีพ 
  เปนผูรักษาเวรยาม  ตรวจดูแสงฟนแสงไฟจนกวาดาวประกายพฤกขึ้น ตอเมื่อดาว 
  ประกายพฤกขึ้นแลวพวกพระองคจึงหลับนอนกันได” 
พระราม  “ถามันเปนเชนนั้น ก็ไมเปนไรนะ ขอใหพระยาพิเภกกับพระลักษมณศรีอนุชาเขา 
  พักกายาซะนะ”  

     (คณะเพชรขอนแกน ) 

                จากตัวอยางเกี่ยวกับการกัลยาณมิตร หรือการคบมิตรและบุคคลที่ไมควรคบในหัวขอ
ศึกษานั้น ตามที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ สามารถสรุปได
วา  การแสดงออกทางพฤติกรรมของตัวละคร ในเรื่องรามเกียรติ์ และตลอดทั้งการนําเสนอของ
หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสาน  จะมีการสอดแทรกหลักธรรมเกี่ยวกับการคบมิตรทั้งมิตรแทและมิตร
เทียม วามีลักษณะเชนใดบางที่ควรคบและบุคคลเชนใดที่ไมควรคบ และมีการบอกถึงคุณและโทษ
ในการคบมิตรไวดวย 

  ๓.๒.๔  แนวคิดจริยธรรมดานทศพิธราชธรรม 

     ทศพิธราชธรรม เปนธรรมของพระราชา หรือ คุณธรรมของผูปกครองบานเมือง ใน
พระไตรปฎก ขุททกนิกาย  ชาดก ไดกลาวถึงทศพิธราชธรรม ๑๐ ประการ คือ (๑) ทาน  การให สละ
ทรัพยสิ่งของ  (๒) ศีล  ความประพฤติดีงาม  (๓) ปริจจาคะ  การบริจาค  (๔) อาชวะ  ความซื่อตรง  
(๕) มัททวะ  ความออนโยน  (๖) ตปะ  ความยับยั้งชั่งใจ  (๗) อักโกธะ  ความไมโกรธ  (๘) อวิหิงสา  
ความไมเบียดเบียน  (๙) ขันติ  ความอดทน  (๑๐) อวิโรธนะ  ความไมคลาดธรรม ๓๘     

       ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์ ไดนําหลักจริยธรรมของ
ทศพิธราชธรรม มาแสดงโดยไดสอดแทรกแนวคิดเกี่ยวกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา โดย
ปรากฏในเนื้อเร่ือง ดังนี้ 

      กลอนละครรามเกียรติ์  รัชกาลที่ ๑ เลม ๕  หนา  ๔๗ – ๔๘    ความวา 

    “โอพระจอมมงกุฎเกศ  ลือเดชทั่วทศทิศา 

                                                 
๓๘  ขุ.ชา, (ไทย)  ๒๘/๒๔๐/๘๖. 
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   เปนที่พึ่งมนุษยและเทวา   ควรฤามานอนอยูในกรง 
   อนิจจาเปนนาอนาถจิต   พระกายติดไปดวยธุลีผง 
   ไรทั้งภูษาผทมทรง   ใบไมจะรององคก็ไมมี 
   เสียแรงเลี้ยงทหารชํานาญยุทธ  นับสมุดไวใตบทศรี 
   แจงวาไมยราพณอสุรี   ในราตรีจะลอบขึ้นไป 
   ทําการสะกดแตเพียงนั้น   ชวยกันรักษาไวไมได 
   เสียทีที่มีฤทธิไกร    มาหลับใหลดวยเวทวิทยา 
   มันจึ่งไดพาพระจักรี   มาถึงบูรียักษา 
   หาไมที่ไหนอสุรา    จะรอดลงมายังบาดาล 
   จะพิฆาตฟาดฟนดวยตรีเพชร  ใหเศียรเด็ดเสียบไวกับหนาฉาน 
   จึ่งจะสมน้ําหนาอายสาธารณ  ที่อหังการกําเริบใจ 
   รํ่าพลางฟูมฟายชลนา   ซับพักตรโศกาสะอื้นไห 
   ดั่งหนึ่งจะสิ้นชีวาลัย   ไมเปนสติสมประดี 
    คร้ันคลายหายโศกจาบัลย อภิวันทเหนือเกลาเกศี 
   ทําลายกรงชอนองคพระจักรี  ดวยกําลังฤทธีพาจร” 

 
 

        กลอนหนังตะลุงอีสาน  ที่แสดงเรื่อง รามเกียรติ์ จะตัดมาใชเพียงวา 

     “โอหนอพระมงกุฎเกศ 
    ไดลือเดชทั่วทศทิศา 
    เปนที่พึ่งมนุสสาแหละเทวา 
    ควรหรือวามานอนอยูในกรง 
     จึงผอนคลายหายโศกจาบัล 
    วันทาเหนือเกลาเกศี 
    จะทําลายกรงชอนพระจักรี 
    ดวยทันใด”     (นายสมโภชน  คําสระแกว) 
  กลอนพากษหนังตะลุงอีสานบานสระแกว เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนตัดเศียรนางสีดา 
ของคณะ อ.อินตา  กลาววา 

             “บัดนั้น 
   พระสุริยวงศองคนารายณเรืองศรี 
   เสวยสุขอยูทุกราตรี 
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  ๑๐๒ 

   กับพระลักษมณมีบังอร 
   ประดับสนมกํานัลแปดหมื่นสี่พันนางอัปสร 
   เปนฉัตรแกวกั้นเกศประชากรพระนครมีสุขสําราญ 
   จนนางสีดาวิลาวัลยทรงครรภพระโอรสา 
   กําเนิดไดสามเดือนมาพระจักราคิดไซรไปชมไพร 
   คิดแลวจึงแตงองคทรงเครื่องเหลืองอราม 
   สงางามสามโลกไมเปรียบได 
   ลงจากทิพยพาสอําไพ 
   เสด็จไปยังทองพระโรงพลัน” 

      (คณะ อ.อินตา ) 

      จากการศึกษาเกี่ยวกับหลักจริยธรรมเรื่องทศพิธราชธรรม ที่ปรากฏในการแสดงหนัง
ตะลุงอีสาน  บานสระแกว  เร่ืองรามเกียรติ์ สามารถสรุปไดวา  ในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บาน
สระแกว นั้น ไดมีการนําหลักจริยธรรมเกี่ยวกับทศพิธราชธรรม อันเปนหลักจริยธรรมสําคัญของ
เจานายผูปกครอง ซึ่งนํามาใชในการปกครองเพื่อใหบานเมืองมีความเจริญรุงเรือง ไดนํามา
สอดแทรกผานตัวละคร ในวรรณคดีรามเกียรติ์  เพื่อเปนเครื่องชี้ใหเห็นวาผูที่จะเปนผูปกครอง เปน
เจานายปกครองบานเมือง ควรพิจารณาเนือง ๆ ในหลักทศพิธราชธรรมทั้ง  ๑๐  ประการ นี้ 
บานเมืองก็จะเจริญรุงเรือง ผูอยูใตบังคับบัญชาก็ไมมีความเดือดรอน ซึ่งหลักจริยธรรมนี้นั้นไม
จําเปนเฉพาะพระราชา เทานั้น  แตผูมีอํานาจการปกครอง อํานาจการบริหาร ควรศึกษาและมีไว
ประจําตัวเสมอดวย  
      จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหนังตะลุงอีสานที่แสดงเรื่อง รามเกียรติ์  จะเห็นไดวาตัว
ละครในเรื่อง รามเกียรติ์  แบงไดสองฝาย  คือฝายที่ถือธรรมะเปนใหญ หรือฝายธรรมะ  ไดแก 
พระราม  พระลักษมณ  พระพรต  พิเภก  สุครีพ  และหนุมาน  เปนตน  กับอีกฝายที่มิไดถือธรรมะ
เปนใหญ  ไดแก  ทศกัณฐ  กุมภกรรณ  นางสํามนักขา  และพาลี เปนตน ฝายหลังนี้แมบางตัวจะมี
คุณความดีอยูมาก  เชน  กุมภกรรณก็ยังถึงซึ่งความหายนะเพราะความเห็นแกญาติพี่นองยิ่งกวา
ธรรมะ  

      การแสดงหนังตะลุงอีสาน มีตัวละครที่เปรียบเสมือนบุคคลในสังคมรวมไปถึงวัตถุ  
ส่ิงของ  สัตว  และยังมีสิ่งที่ไมมีในสังคมแตมีอยูในวรรณคดี  นิทาน  เชน  คนธรรพ  เทวดา  ยักษ  
มังกร  ครุฑ  นาค  ผีสางนางไม  เปนตน  นายหนังจะยกตัวละครแตละตัวมาชี้ใหเห็นถึงความดี  
ความชั่ว  ชี้แนะใหคนทําความดี  เพื่อความสงบสุขของสังคม  ตัวละครที่นําเสนอ  เชน พระฤาษี  จะ
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  ๑๐๓ 

ถือวาเปนสัญลักษณของครู หรือถือวาเปน วาลมิกี  ผูรจนา  รามายณะ  แหงชมพูทวีป  เจาเมือง 
และราชินี  เปนตัวแทนของผูปกครอง  ขาราชการ  หรือสถาบันปกครอง  ฤาษี เปนตัวแทนของ
สถาบันศาสนา  การศึกษา  เทวดา  เปนตัวแทนของคุณงามความดีบารมีของบุคคลระดับสูงที่
ชวยเหลืออุมชูสังคม  ยักษ และโจร  เปนตัวแทนของคนใจบาปหยาบชา  ไรศีลธรรมสรางปญหา
สังคม  ตัวพระ  ตัวนาง  จะเปนตัวแทนของสังคม  ผูเคารพกฎหมาย  จารีตประเพณี  เปนบุคคลที่
ฉลาดไดรับการศึกษา  ตัวตลก  หรือรูปกาก  เปนตัวแทนของชาวบาน  บางซื่อ  บางฉลาด  บาง
ฉลาดแกมโกง  ปากซ่ือใจคด  หนาไหวหลังหลอก  การเลือกรูปหนังมาเชิดนายหนังจะตองเลือกให
เหมาะสมกับเนื้อหา  เชน รูปพระฤาษี  ใชสอนคุณธรรม  จริยธรรม  รูปตัวพระ  รูปตัวตลกใชสอน
รองรําทําเพลง   

      ตัวบุคคลในเรื่อง  เชนพระราม  นางสีดา  พระลักษมณ  พิเภก  ฯลฯ  บุคคลเหลานี้ลวน
เปนคนดีในขั้นอุดมคติ  พระรามเปนลูกที่ดีเปนสามีที่ดี  เปนนักรบ  เปนพี่  เปนนักบริหาร  นัก
ปกครอง  หรือเปนราชาที่ดี  นางสีดาก็เปนบุคคลในอุดมคติเชนเดียวกัน  พิเภกเปนผูตั้งอยูในธรรมะ
จนยอมสละญาติพี่นองเพื่อผดุงสัจธรรม เปนตัวอยางของความประพฤติที่ใฝจะทําดีใหถึงที่สุด  
(Pursuit of excellence)    และในการแกะทําตัวหนังตะลุงอีสานอีกอยางหนึ่งที่เปนสัญลักษณ 
เฉพาะของตัวละครในเรื่อง รามเกียรติ์ คือการใสสีใหกับตัวหนังแตละตัวที่ไมเหมือนกัน คือ พระราม
ใชสีเขียวนิล พระลักษมณใชสีเหลือง หนุมานใชสีขาว สุครีพใชสีเขียว ตัวตลกมักจะใชสีดํา หรือสี
ตามธรรมชาติของแผนหนัง  

    จากการศึกษาวิเคราะหหลักธรรมเกี่ยวกับจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลงุอสีาน 
บานสระแกว และวรรณกรรมเรื่อง รามเกียรติ์  พบวา  หลักจริยธรรมที่พบเห็นในเนื้อหา บทพากย  
กวีนิพนธ บทเจรจา ของตัวละครหนังตะลุงอีสานบานสระแกว มีประเด็นที่สําคัญ ๆ ดานความ
กตัญูกตเวที เพื่อสะทอนใหเห็นความสําคัญและรูจักบุญคุณแกผูที่เคยกระทําแกตนไวกอนแลว
กระทําการตอบแทน ดานความรักความเมตตาที่สะทอนใหเห็นความสําคัญของความรักและ
ความหมายของความรักโดยเฉพาะความรักความเมตตาของบิดามารดาที่มีตอบุตรธิดามีคายิ่งใหญ 
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หนังตะลุงอีสาน ที่มีอิทธิพลตอชาวบาน บานสระแกว 

 

     ในบทนี้ทางผูวิจัยจะศึกษาถึงหนังตะลุงอีสานที่มีอิทธิพลตอชาวบานสระแกว โดยจาก
การศึกษาแบบมีสวนรวมของผูวิจัย โดยการออกติดตามศึกษาการแสดงหนังตะลุงอีสานของคณะ
หนังตะลุงอีสานบานสระแกว  รวมทั้งการศึกษาขอมูลจากเอกสาร  และไดตั้งประเด็นในการศกึษาไว  
๕  ประเด็น  คือ  ๑. อิทธิพลทางดานความบันเทิง  ๒. อิทธิพลทางดานการอนุรักษสงเสริม
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น   ๓. อิทธิพลทางดานการสงเสริมพระพุทธศาสนา ๔. อิทธิพลทางดานการ
อนุรักษภาษาไทย และภาษาทองถิ่น    ๕. อิทธิพลทางดานการศึกษา   ซึ่งผูศึกษาวิจัยนํามา
วิเคราะหดังตอไปนี้  

     ๔.๑  อิทธิพลทางดานความบันเทิง 

    หนังตะลุงอีสาน ศิลปะอันเปนเอกลักษณของประชาชนชาวอีสาน เปนศิลปะการแสดง
หรือศิลปะการเลนเงา ที่สืบทอดตอเนื่องกันมาชานานที่สะทอนจิตใจของผูคนแตละยุคแตละสมัย
อยางชัดเจน  ซึ่งคนในหมูบานในภาคอีสานหลายจังหวัดมีความนิยมเลนหนังตะลุงอีสาน หรือเชิด
หนังตะลุงอีสานในงานเทศกาลและงานพิธีตาง ๆ  อันเปนพื้นฐานทางดานความบันเทิง   โดยเฉพาะ
หนังตะลุงอีสานมีอิทธิพลตอสังคมชาวบานมาตั้งแตอดีต แมปจจุบันจะมีสิ่งอื่นเขามา เชน  
ภาพยนตร ดนตรีสากล  ดนตรีลูกทุง ฯลฯ  หลายสิ่งหลายอยาง 

   ในสมัยกอนโนนของภาคอีสานไมมีอะไรเปนเครื่องบันเทิงใจ  นอกจากหนังตะลุงอีสาน 
เร่ืองที่แสดงหนังตะลุงอีสานสวนใหญเปนลักษณะของนิทานเริงรมย ผูดูไดรับความเพลิดเพลินใน
เร่ืองที่ติดตอสัมพันธกันไป เพลิดเพลินชอบใจและซาบซึ้งในกลอนที่เขากับเสียงดนตรี เชน ขับบท 
(กลอน) เขาทํานองอื่น ๆ ตามความนิยมของทองถิ่น เราอาจจัดหนังตะลุงอีสานเขาในประเภทการ
ละคร (Folk drama) เพราะใชรูปหนังเปนตัวละคร  เร่ืองที่แสดงสมัยกอนมักเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ 
เชนเดียวกับการนิยมวรรณคดีรอยกรอง สมัยกอน  วรรณคดี  วรรณกรรมจากสวนกลางและสวน
ทองถิ่นเปนที่นิยมรูและเลากันแพรหลาย  ภายหลังไดนําเอานวนิยายเขามาเลนบาง โดยเฉพาะการ
แสดงสมัยกอนเปนรูปแบบของวรรณคดีและวรรณคดีทองถิ่น  ตามลกัษณะของวรรณคดีทั้งหลายจะ
เปนลักษณะที่ยกระดับจิตใจของผูดู ผูชมใหสูงสงขึ้น  เชน  การทําดีไดดี  ธรรมะยอมชนะอธรรม
เสมอไป  บางเรื่องอาจเปนวรรณกรรมทองถิ่นที่เปนลักษณะเดียวกันเนื้อเร่ืองจะใสชีวิตจิตใจของตัว
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ละครตามหนาที่ไวอยางพรอมมูล หากผูชมพอใจอุปนิสัย  และการประพฤติปฏิบัติของตัวละครตัว
ใด (ที่ดี) ก็จะถายทอดเอาอุปนิสัยนั้น 

   จุดประสงคสําคัญยิ่งอยางหนึ่งของการแสดงหนังตะลุงอีสาน  ก็คือ  เพื่อใหผูดูไดรับความ
สนุกสนาน  เร่ืองราวตาง ๆ ที่นายหนังผูกขึ้นจะมีสาระและใหความบันเทิง นายหนังจะผูกเรื่องใหมี
บทตาง ๆ หลายรส  เชน  บทตื่นเตน  บทรัก  บทโศก  และที่สําคัญก็คือ  บทตลกซึ่งเปนสิ่งจําเปนที่
จะขาดไมไดในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  เร่ืองที่นายหนังตะลุงอีสานจะผูกขึ้นนี้มักจะขมวดปมไวใน
ตอนทายใหเปนปญหาชวนสนใจ  ชวนติดตาม  และแมบางเรื่องจะมีเนื้อเร่ืองที่ทราบกันดีอยูแลว  
เชน  รามเกียรติ์  ผูชมก็จะไดรับความบันเทิงจากศิลปะการแสดงของนายหนัง บทพากย  บทเจรจา 
ที่มีคารมคมคาย  สองแงสองงาม  ตลกขบขัน  เสียดสี  ประชดประชัน  หนังตะลุงอีสานมีลักษณะ
พิเศษเฉพาะตัว  ที่เชิญชวนใหเกิดความสนุกสนาน และเปนการแสดงประเภททาบเงาที่ยังเหลืออยู
เพียงอยางเดียว 

   หนังตะลุงอีสานนอกจากจะทําใหผูชมหรือผูฟงเกิดอารมณขันแลวยังทาํใหตวันายหนงัเอง
ไดผอนคลายอารมณและความรูสึกสวนตัวอีกดวยการทําใหเกิดอารมณขัน  นั้นซึ่งปรากฏในบทตลก
หนังตะลุงอีสาน  มุขตลก  ( jokes, jests comic หรือ stories )  เปนเรื่องเลาประเภทที่นําเสนอ
ภาพที่มีมูลความจริง ( seeds  of  truth )  แตแฝงไวซึ่งการเสียดสีลอเลียนสังคมในยุคปจจุบันที่
เกิดขึ้น  เปนประเภทที่นําความสนุกสนานตลกขบขันมาใหแกผูฟง  ผูชม  เนื้อหาของมุขตลกมักเปน
การพาดพิงมาตรฐานหรือกฎระเบียบบางอยางในสังคมยิ่งสังคมเครงครัดเรื่องใดเรื่องนั้นมักจะเปน
เนื้อหาของมุขตลก ๑  สําหรับกลวิธีการสรางมุขตลกมีแบบตาง ๆ  เชน 

   ๑.) มุขตลกที่เกิดจากการเปลี่ยนเนื้อเร่ืองอยางกะทันหันหรือพลิกความคาดหมายของ
ผูชม  เชน 

ลิงถุง  “ปาดโท  แตกแลวตาหาเนีย่  ปาดโท  มาซางเปนแท  แลนมาบเบิง่หนา 
เบิ่งหลงัแลนมาแกงแกหนาผากมาตํากะงอนเพิน่  จนวาขาโคโมง ๆ เลยนี ้
แมะ  เปนแบบนี้พอสามเทือ่มันกะหลดทอนั้นหละแอว  บะ  แมนหยงักะ 
ซางมื้อนี้เขาดงพงปาดัน้ดอนซอนดง  ทางสิสนกุสนานไปเก็บเห็ดละโงก 
 อานหนังสือขวมทางเบิ่งจกัสามสลึงเบิง่กะนาหือ  หืสิฟาดแมมันซะจกั 
หาสิบสตางคซาหาใดนอ”                   (คณะเพชรขอนแกน) 

                                                 
๑ ศิราพร  ฐิตะฐาน  ณ  ถลาง, ในทองถิ่นมีนิทานและการละเลน การศึกษาคติชนในบริบททาง

สังคม,  ( กรุงเทพมหานคร  : สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๙), หนา ๑๙-๒๐. 
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   ๒.)  มุขตลกโดยใชการเลาเรื่องเกินจริงทีเ่ปนไปไมได  แตไมนาจะเปน  เชน 

 บักปอง  “แกวนายตายแลวตี้แกว” 
 บักแหมบ       “กูตีมัน มนักะจับบักปางงางขึ้นมา กกูะเลนเลยแหลวกูยานแมะ” 
 บักปอง  “ตายเลยแหมบตายเลย” 
 บักแหมบ “ตายจั่งใด  จั่งมานอนอยูจั่งซี”้ 
 บักปอง  “ฮวย  ตายกะนอนสัน่ตัวะบักปอบ  ไผวานัง่ตายบกัสนัดาน” 
 บักแกว  “แมมึงตายไปเฮ็ดนาอยูส่ันตี้แหมบ” 
 บักแหมบ “จักแมมันแหลวกูบเคยตายจักเทีย่” 
 บักแกว  “โอย  บักชาติชั่วเอยคนตายมันกะนอนตายอยูจัง่ซี่ตัวะ  มนัสิไป 

เฮ็ดนาอยูจั่งใด” 
 บักแหมบ “มันตายแลวตัวะสั่นหนะ” 
 บักแกว  “มันใกลเหมน็แลวตัวะ” 
 บักแหมบ “ใหมันตายซ้าํมันซัว่หลาย  ซั่วฟากหมาพุน” 
 บักแกว  “เฮยแหมบมงึกะซางหาสูตัง้แตคนตายเนาะคนเปนมงึบสูเนาะ” 
 บักแหมบ “สิไปตีคนเปนเขากะเตะปากทอนัน้ตัวะ กูมักแตคนตายหละนี ่
   เนี่ย เหยียบปากมนัจั่งซี ่ กมูักตั้งแตเตะคนตายนัน่หนะ” 
 บักแกว  “เอา  รีบหามไปฝง” 
 บักปอง  “ไปฝงจั่งใดบุ  เอาไปดองไวทากนิกบัตําบกัหุงลงดํานา” 
     (คณะเพชรขอนแกน) 

   ๓.)  มุขตลกดวยการพูดกาวราว  เชน 

 บักปอง  “สวัสดีคุณนาย” 
 ทศกัณฐ  “ออ... มงึมาถึงแลวเหรอ  มึงจะตองถึงแกความตายนะ  นี่แน” 
 บักปอง  “โอย ๆ ๆ เออะ ๆ ๆ”  
 ทศกัณฐ  “มึงทาํไมปลอยใหขาศึกเขามานะวะ  ใหเขาเขามาทาํไม” 
 บักปอง  “บไดปลอยตัวะครับ  มนัสูเขาบได” 
 ทศกัณฐ  “แลวทําไมสูเขาไมได” 
 บักปอง  “มันบเกงซั่นแหลว” 
 ทศกัณฐ  “แลวบอกใหเกงทําไมไมเกง”      

 (คณะ อ.อินตา)  
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  ๔.)  มุขตลกโดยอาศัยการพูดผิดตรรกวิทยา  หรือพูดใหเขาใจผิด  เชน 

 ทศกัณฐ        “เออ  นี่นะไอเสนา  การที่เขามาครั้งนีน้ะเขานําจดหมายมาสงให 
เรา  แตในขอความของจดหมายเขาบอกใหเราสงสีดาคืนให  แต 
แลวเราไมยนิยอมพรอมใจที่จะสงสีดาคนืใหเขา  เขาจะยกพหล 
พลไกรมาชงิชยักับเรา  เราจะคิดอานประการใดนี่วะ” 

 บักปอง  “โอย  ปะสาเรื่องส่ํานีก้ะมาฮอนมายากฮอดเฮาวานี่แมะแกว 
  แกวพญาแมะไปลักหยงับลักไปลักบักสดีาลิงมาแมะ เขานาํ 
จดหมายมาสงบอกใหสงบักสีดาคืนใหเขาแตเพิ่นบยอมสงใหสัน่ 
แหลว มงึอยากบ” 

 บักแกว  “แมนหยงั”  
 บักปอง  “บักสีดา” 
 บักแกว  “อยากอยูแหลว  มงึกะขอเพิ่นเปนหยงั” 
 บักปอง  “กูบกลาขอ  ขอเพิ่นกะตีกูโลดแหลว กูบถืกกับเพิ่นสัน่แหลว 

  ยองเขาไปปอกใสหัวกูปงโลด  มึงเคยถืกกันกับเพิน่ไปขอเบิ่ง” 
 บักแกว  “บักซั่วเอย  ปากซิแตกบกลาขอ  เบิง่กูสิไปขอคั่นซั่น  คุณนาย 

ครับ ขอบักสีดาจักสองหนวยแนถอนครับ” 
 ทศกัณฐ  “อะไรหละ”  
 บักแกว  “บักสีดา” 
 ทศกัณฐ  “ออ  ไอเสนาไมใชหมากสีดานะ  นางสีดานะ” 
 บักแกว  “บักปองวานายลักบกัสีดาพวกลงิมาสั่นตี้เดียวนี ้ มีลงิสองโตมา 

สงจดหมายบอกวาใหนายสงบักสีดาคนืวาสั่นตัวะ” 
 ทศกัณฐ  “ออ  จริงนะเสนาแตไมใชหมากสีดานะ  นางสีดานะเสนา” 
 บักแกว  “เอา  นางสดีา จั่งใดจัง่วานางสีดาเดียวนี”้ 
 ทศกัณฐ  “คือวาเขานําจดหมายมาสงใหเราคืนสีดาใหเขา  แตเราไมยอม 

สงคืนให  เขาจะยกทัพมาตีกับเรานะวะ  เราจะคิดอยางไร” 
 บักแกว  “บักหานี้ซะวาหมากสีดาสัน้” 
 บักปอง  “กะเพิน่วากบักูนางสีดาใสจักเทีย่สั่นบกัปอบมึง เพิน่วาเดี๋ยวนี ้

 เขาไดนําจดหมายสงใหเราสงสีดาคืนแตเราไมยอมสง” 
  (คณะ  อ.อินตา) 
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   ๕.)  มุขตลกที่พูดเรื่องเกี่ยวกับเรื่องเพศ  เชน 

 ลิงถุง   “ปเอยวาปใหม 
   พรุงนีห้นอกะสิเปนปใหม 
   ขอยอยากกินตมไกกับเหลาแมใหญโขง 
   จงมารักกับพีเ่ถิดแมโฉมยง 
   แกวตาสิไดวาเห็นด ี
   คร้ังแรกสิใหนองนอนหงาย 
   สวนตัวพี่ชายจะนอนคว่ํา 
   หากผูใดไมเชือ่วาคําฉนั 
   ผูนั้นจะเปนสขุเกษมศรี 
   จะรูรสดีเดนเห็นสวรรคดวยทันที ่
   เชื่อพี่เสียกอนอยานอนใจ” 
     (คณะเพชรขอนแกน)  

 เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพญาไมยราพใหบักแกวไปจับมามาเทียมราชรถ 

 บักปอง  “ไปทางใดหละแกวมา” 
 บักแกว  “ออกจากมงึมากูกะเตนกอดคอเหยียบตนีหหีนอโมก ูๆ กะคาด 

ลาดปลอยทอนั้นแหลว” 
 บักปอง  “จั่งสั้นเฮากะนําทอนัน้แหลว  มงึไปทางนัน้  กูสิไปทางนี้  ไปเห็น 
   บแกวเหน็บ” 
 บักแกว  “ไปแลวปองไปแลว” 
 บักปอง  “ลัดมาแกวลดัมา” 
 บักแกว  “ลัดปองลัด” 
 บักปอง         “เออ  เลยซามมันเซามีแฮง  เอา  หนึง่  สอง  สาม  อ๊ึม  เอา ๆ ๆ 
   เฮย แกวมึงจับไดใส” 
 บักแกว  “มือกูกอดขาหนา  บากูแบกคอเทอเลอเลย” 
 บักปอง  “คันจั่งสั้นอยาสะวางเดอมนัสิยายโรงสกีเูด” 
 บักแกว  “มึงจับไดใส” 
 บักปอง  “มือหนึง่กูตาวขาหลงั  กอดทองนอยแนนอึ้งตึ้งเลย  เฮยมือหนึ่ง 

แมนกูกาํหยังบุ เฮย ใตกกหาง  จักเปนสีแหลว ๆ” 
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 บักแกว  “เปนสีแหลว ๆ บแมนนมมาตี้” 
 บักปอง  “นมมาแมมึงอยูกกหางตี้บกัปอบมึง 
 บักแกว  “โอยกะจักหละ  มงึวาสีแหลว ๆ กูกะวาแมนนมทอนัน้ตัวะ 
 บักปอง  “ดี้ดีแกวดี้ดี  ดูดมือยาว ๆ 
 บักแกว  “แมนหยงัจั่งสิดูดมือยาว ๆ นมมาซะสิดดูมือ 
 บักปอง  จักแหลว  ดี้ดแีกว ดูดมือยาว ๆ  
 บักแกว  เบิ่งกะหนะ  กคูลําเบิ่งกะหนะ  โอย  บดูดมือยาว ๆ จัง่ใด  มือ 

คาหีมาจูลูอยู 
 บักปอง  โอยมาซางปากเสียแท  ใหญพอแฮงแลว  บักปอบนี้แมะ 
 บักแกว  เอาออกถะแมหละ  บเอาออกกูเออวดี ๊
 บักปอง  เปนบาลงเดอ  ดี้ดีแกว 
 บักแกว  เออว  บกัปองจกหีมา 
 บักปอง  เออ ปากเสยีลงบักสนัดาน 
 บักแกว  เปนหยังมึงบเอาออกเวย  เสียเปรียบมงึแมะ 
 บักปอง  ดี้ดีแกว 
 บักแกว  เอา  หละยังบทันเอาออกอีกอยู 
 บักปอง  ดี้ดีแกว  ดูดมอืยาว ๆ 
 บักแกว  กูปลอยดี้ปอง 
 บักปอง  อยา ๆ มงึอยาเปนบา 
 บักแกว  ปลอยดี้  ฮึ้ฮือ  โอะโห  หมอเร็วอยูตัวะนี่แมะ 
 บักปอง  ประสามาคัน่กูสิขี่ 
 บักแกว  คันบคาจกต ิ
 บักปอง  เตะปากดี้อยาเวาปานนัน้ หลีกทาง” 
     (คณะ  อ.อินตา)  

   ๖.)  มุขตลกที่ใชคําผวน  เชน 

 ลิงถุง  “สีไดกลับบานบไดไปนําเพิน่  ดีใจหลาย ๆ สิไดอานหนงัสือกอน 
     คนเอยคนเฮาทุกวนันี้   (ๆ) 
    ผิดกันกับแตกีว้าตั้งหลายหลาย 
    ใหคิดดูผูหญิงกับพอชาย 
    ตอกกันทั้งคายทัง้แผนดิน 
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    ตั้งแตกอนคือบเปนวาจัง่ซี้   (ๆ) 
    หือแมนสี่อยูคอืกันพอใหญเอย 
    ตัวขอยนี้บฮูจกัเลย 
    ขอยบเคยเหน็คนวาสัน่ก ี ฮะ ๆ ๆ 
    ดีหมดบักมีห่นงั” 
      (คณะเพชรขอนแกน)  

   ๗.)  มุขตลกที่ใชการลอสังคม  เชน 

 บักแหมบ  “หยับมานี่จารย  หยับมานี ่
 บักปอง   แมนหยังหละ 
 บักแหมบ  ผีบา  มาแตกรุงเทพใหม ๆ กูกะมกัสั่นตวัะ 
 บักปอง   มึงมักสอมลอมกินตี ้
 บักแหมบ  มันสิสอมลอมกินแมมงึจั่งใด  คนมาแตกรุงเทพกูสิไปขอ 

แปงมาทาสบูสั่นแหลว 
 บักปอง   เขาไปเที่ยวกรงุเทพมาใหม ๆ มึงอาศัยสิไดกินตมไกนาํ 

เขาหวะตี ้
 บักแหมบ  กูสิไปขอแปงเขามาทาสบู 
 บักปอง   โอย  บกัหาลากโคตรลากขอนมึงเอยฮึ  เวาอหียังกะบ 

เขาจําเลย  ยังอยูตั้งสองหนวยเอาโลด” 
  (คณะเพชรขอนแกน) 

   จากคณะ อ.อินตา  เร่ืองรามเกยีรติ์  ตอนไวยวิกถกูจบัขังคุกคิดจะติดสินบนบักปอง  แต
ไมยราพณมาพบเขากอนจงึไมสําเร็จ 

 บักปอง   “โอยเวาแลวกะเปนตาหลโูตนมันอยูเวย 
 ไวยวิก   คุณพอครับคุณพอ  
 บักปอง   แมนหยังหละหลา 
 ไวยวิก   จงปลอยเกลากระผมเถอะนะ 
 บักปอง   พอปลอยบไดดอกหลา  ปลอยนี่คอพอกะขาดโลดแหลว 

  คันพอปลอย 
 ไวยวิก   โธ  ผมจะใหรางวัลนะครับคุณพอ 
 บักปอง   สิใหหยงัพอหละหากพอปลอย 
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 ไวยวิก   โถ  ก็เงนิสิครับคุณพอ 
 บักปอง   เดี๋ยว ๆ พอเหลียวเบิง่คนกอน  บะ  เหลียวหาเบิ่งคนใส 

กาบม ี มื้อนี้รับสินบนบกัไวยวิกไปซื้อมอเตอรไซคขี่จัก 
  คันเบิง่กะนา เอาหลาสิใหพอหลายปานใดหละ 

 ไวยวิก   คุณพอกะเอาเทาไหรหละครบั 
 บักปอง   โอย  ความอยากไดพอกะอยากไดจักสี่รอยหารอยพุน 

แหลว 
 ไวยวิก   คุณพอจะเอาสี่รอยหารอยเชนนัน้หรือครับ 
 บักปอง   หั่นตวัะมนัจั่งสิพอใช 
 ไวยวิก   ออไมเปนไร  คุณพอมารับเงินสิครับ 
 ไมยราพณ  เฮย  ไอเสนา 
 บักปอง   ฮวย ๆ ๆ อยาปาก ๆ 
 ไวยวิก   มาสิครับคุณพอมารับเงนิ 
 ไมยราพณ  เฮย  ไอเสนา  เราเรียกไมไดยินหรือวะ 
 บักปอง   อยาปาก ๆ เขาไปมึงสิออกมาหยงั  ครับ ๆ บักหานีม้ันส ิ

ออกมาผมเลยฮายมนัไวส่ันดอก 
 ไมยราพณ  เออ  นี่เสนา  เมื่อกี้เอ็งพูดอะไรกับไอไวยวกินี่วะ  สี่รอย 

หารอยนี่วะ 
 บักปอง   โอย  กะสิไดยนิเหมิดซุความนอ 
 ไมยราพณ  เออ ก็ตองไดยนิสินะ 
 บักปอง   คือจ่ังซี่ครับคุณนายครับ  บกัไวยวกิเวาผม  วาสี่รอยหา 

รอยหวางหนัน้คือจ่ังซี่ครับ 
 ไมยราพณ  เร็ว ๆ หนอยซ ิ
 บักปอง   บักไวยวกิถามผมวา ญาพอกํานนัครับพะนะ โทษ 

อุกฉกรรจ  จัง่ซี่ผมสิติดคุกจักป พะนะมันวา  ผมกะเลย 
วา  โอย  หลาเอย  โทษอกุฉกรรจ  
จั่งซี่กะติดคุกสี่รอยหารอยป  ผมวาจัง่ซี่ดอก” 
   (คณะ  อ.อินตา)   

    การแสดงหนังตะลุงอีสานนอกจากจะใหอารมณขันแลว ยังเปนเครื่องประเทืองอารมณที่
ใหความไพเราะ กอใหเกิดภาพพจนหรือจินตนาการ ปลุกเราอารมณ ทั้งของหัวหนาคณะและผูชม
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หรือผูฟงใหเกิดความรูสึกอ่ิมเอิบ ประทับใจ และเกิดความสนุกสนานครึกครื้นดวยภาพ เสียง ลีลา
การเชิดรูป  ตลอดจนเนื้อหาสาระ  จากบทบาทเพื่อสรางความบันเทิงดังกลาวอันเปนผลสืบ
เนื่องมาจากการแสดง  ก็จะกอใหเกิดบทบาทหนาที่อ่ืน ๆ ตามมา เชน บทบาทการสรางสรรค
วรรณกรรมหนังตะลุงอีสาน บทบาทในการเปนครูสอนภาษา บทบาทในการเปนเครื่องควบคุมและ
รักษาปทัสถานทางสังคม บทบาทในการเปนเครื่องสื่อสารชาวบาน บทบาทในการวิพากษวิจารณ
สังคม  บทบาทในการสื่อประสานความสัมพันธทางสังคม  

   อารมณขันก็เปนสิ่งบันเทิงอีกอยางหนึ่งที่อยูในวิสัยของมนุษย  แตการที่ศิลปนจะ
แสดงออกซึ่งอารมณขันในเชิงศิลปะในรูปแบบตาง ๆ กันนั้น  ศิลปนตองฝกฝนและพัฒนาศิลปะการ
เลนหนังตะลุงอีสาน  ดังนั้นจึงนับไดวาเปนศิลปะที่สื่ออารมณขันไดอยางดีเยี่ยม  อารมณขันในหนัง
ตะลุงอีสานบานสระแกวมี  ดังนี้ 

   ๑.)  อารมณขันที่เกิดจากรูปรางหนาตาของตัวหนงั  ตัวหนังที่เปนกษัตริย  หรือเจานาย  
เชน  พระ  นาง  ยักษ  และลิง  นัน้  จะมีความสวยงามในดานรูปรางหนาตาตลอดจนการแกะฉลุ
ลวดลาย  แตตัวตลกนัน้จะมีรูปรางหนาตาชวนหวัเราะ  มักจะเปนความบกพรองทางดานรางกายที่
ไดมาจากคนจริง ๆ  เชน  บกัปองหวัโต  บักแกวหวัลาน  บักแหมบจมกูบี้  ปลัดตื้อกนงอน  เปนตน 

   ๒.)  อารมณขันที่เกิดจากทาทางของตัวหนัง  ผูเชิดสามารถเชิดชักใหตัวหนังมีทาทาง
เหมาะสมกับบรรยากาศและอารมณตามบทบาทในทองเร่ือง  เชน  ตอนเขาตอสูกัน วิ่งหนี  คลาน  
เหนื่อยหอบ  ตกใจ  ส่ันกลัว ฯลฯ  ซึ่งผูเชิดจะตองใชศิลปะและฝกฝนมาจนชํานาญ  เชน  ตอนบัก
ปองกระโดดลงไปเมืองบาดาล 

   ๓.)  อารมณขันที่เกิดจากเสียงพากย  และเจรจาของตัวหนัง  นอกจากผูเชิดจะมีศิลปะใน
การเชิดเปนอยางดีแลว  ผูเชิดยังตองมีศิลปะในการใชเสียงพากยและเจรจาใหสอดคลองไปกับลีลา
ทาทางของตัวหนัง  เชน  เวลาเชิดตัวปลัดตื้อก็มักจะพากยใหเปนคนอารมณดี  ราเริง  มีเสียง
หัวเราะแทรกในคําพูดเปนระยะ ๆ  สวนตัวหนังบักแกวนั้นมีเสียงสูง พูดจาคลองแคลว  เจาความคิด  
บักปองก็ตองใชผูพากยที่มีเสียงทุมตํ่าใหญ  พูดจากําปนทุบดิน  โงทื่อ  ตรงไปตรงมาตามประสาคน
ซื่อ  บักแหมบกต็องมีเสียงเหมือนคนจมูกบี้  พูดจาอวดรูอวดฉลาดไมกลัวใคร 

   ๔.) อารมณขันที่เกิดจากมุขตลก  ซึ่งมีผูแสดงหนังตะลุงอีสาน  ไดใชกลวิธีการผูกเรื่อง  
การวางมุขตลก  การสรรหาถอยคํามาใชพากย  ใชเจรจา  เพื่อใหผูชมเกิดอารมณขัน   
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   ๕.)  อารมณขันที่เกิดขึ้นโดยผูพากยไมไดตั้งใจ  แตผูชมเกิดขบขันเพราะความบกพรองใน
เร่ืองการใชภาษากลางของผูพากยซึ่งเปนคนอีสาน  สําเนียงพูดของคําบางคําจึงมีสําเนียงหรือเสียง
วรรณยุกตแบบอีสาน  เชน 

  “เออ  สวัสดีคะรับ  พอแมพี่นองทังหลาย” (สวัสดีครับพอแมพี่นองทัง้หลาย) 

   เมื่อตัวละครสําคัญ  เชน  พระราม  พระลักษมณ  ทศกัณฐ  ไมยราพณ  พูดภาษาไทย
กลางไมชัดจงึทําใหผูชมขบขันได  เชนออกเสียงคาํวา  ความเปนควม  ออกเสียงขาเปนขา  บางทีก่็
ใชศัพทผิด  เชน 

  “จะกลาวถึงพระรามเรืองศรี 
 วันนี้แสนโศกโศกี 
 อสุรีไมเปนอันอยู 
 คิดแลวจึงหยบิเอาศรแกวอนัศักดา 
 เสด็จออกมายงัหนาพลับพลาชัย”          (คณะ  อ.อินตา) 

            ตัวตลก 

   การแสดงมหรสพอยางอืน่ ๆ ตัวตลกมักเปนเพียงสวนประกอบปลีกยอยของการแสดง  
แตการแสดงหนังตะลงุอีสานนั้น  ตัวตลกเปนสวนประกอบสําคัญของการแสดง  และบงบอกวาการ
แสดงประสบความสาํเร็จหรือไม ตัวตลกของหนงัตะลงุอีสานบานสระแกว ที่แสดงคือเร่ืองรามเกยีรติ์   
มีดังนี ้

๑.) คณะที่เลนเรื่องรามเกียรติ์   มีตัวตลกสําคัญดังนี ้

 (๑.๑) ปลัดตื้อ  ทาํหนาที่บอกเรื่องที่จะแสดงในตอนตน ๆ 
         รูปรางลกัษณะ  กนงอน  พงุยืน่  จมกูโดง  ปากยืน่  ถือขวานเปนอาวุธ 
         การแตงกาย  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น  ใสกางเกงขายาว  สวมรองเทาหุมสน 

       ใสหมวกแขก  แขวนลกูกระพรวนที่ขอเทาขางหนึง่ 
          นิสัย เปนคนอารมณด ี หวัเราะอยูเสมอ ซื่อสัตยตอหนาที ่ทาํหนาที่เปนพัสดี 

         เรือนจาํเปนทหารของฝายพระราม 
          ลีลาการพูด  พูดภาษาถิ่นแตสาํเนยีงปกษใต 

 (๑.๒) บกัปอง (จารยปอง) เปนตัวตลกสาํคัญคูกับบักแกว  มีบทบาทการแสดง 
                                   แทบตลอดทั้งเรื่อง เปนเสนาฝายทศกัณฐ 

          รูปรางลกัษณะ  หวัโต  จมูกโตทู  ปากกวาง 
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           การแตงกาย  นุงผาโจงกระเบน  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น  ไมสวมรองเทา 
          ถือปนสั้นเปนอาวธุ (บางคณะถือมดีโต) 

            นิสัย  เปนคนซื่อ  โง  ทื่อ  ตรงไปตรงมา  มกัแสดงความคิดเหน็ อยางโง ๆ 
 เปนเชยอยูเสมอ เสียงพูดทุมตํ่า และขี้ขลาด 

 (๑.๓) บกัแกว เปนตวัสําคัญคูหูกับบักปอง  เปนเสนาของทศกัณฐเชนกัน 
          รูปรางลกัษณะ  ลงพุง  ศีรษะลาน 
           การแตงกาย  นุงโสรงลายตาหมากรกุ  ขาวดํา  ไมสวมเสื้อ  ถือมดีโตเปน 

          อาวธุ (บางคณะไมถอือะไรเลย) 
           นิสัย เอาจริงเอาจัง  รอบคอบ  มีลักษณะเปนผูนํา  กลาหาญ 
            ลีลาการพูด  พูดภาษาถิน่อีสาน  พูดจาคลองแคลวชัดถอยชดัคํา 

 (๑.๔) นางพิรากวน  เปนแมของไวยวกิซึ่งอยูเมืองบาดาลกับไมยราพ 
          รูปรางลกัษณะ  ไวผมสั้นแคคอ  จมกูโดง  ปากกวาง  กนงอน 
          การแตงกาย  นุงผาถงุ  ใสเสื้อแขนสัน้  มีหาบน้ําอยูบนบาเสมอ 
          นิสัย  ข้ีบนจูจี้  ปากราย 
           ลีลาการพูด  พูดภาษาอีสาน  มีเสียงพูดเหมือนหญิงแก 

 (๑.๕) บกัแหมบ  เปนทหารของพญาขรพีช่ายของนางสํามนักขา 
         รูปรางลกัษณะ  ผอมสูง  ไหลกวาง  จมูกบี้และแบนแฟบ 
         การแตงกาย  ใสกางเกงสัน้สีแดง  สวมเสื้อคอกลมไมมีแขน  ชอบเอาเสื้อ 

        เขาขางในกางเกง  แลวรัดเข็มขัดสีขาว  สวมถุงเทาและรองเทาผาใบ  ชอบ 
         แตงตัว 

         นิสัย  มนีิสัยชอบอวดฉลาด  อวดรู 
          ลีลาการพูด  พูดภาษาอีสาน  เสียงดังอี้ไมชัดเจน  และเสียงขึ้นจมูกเพราะ 
                     จมูกบี้  ทาํใหบักปองบักแกวฟงแลวเขาใจผิดเสมอ 

 (๑.๖) ลิงถุง  เปนตัวตลก เปนทหารของฝายพระราม  ทําหนาทีเ่ปนทหารคนสนทิ 
         ของพระรามและนางสีดา 

          รูปรางลกัษณะ  รูปรางเปนลงิ  มหีางยืน่ออกมา  เดินสองขาอยางมนษุย 
          การแตงกาย  นุงกางเกงขาสัน้สีแดง  ใสเสื้อคอกลมแขนสั้น  เอาเสื้อเขาขาง 

         ใน  รัดเข็มขัด  ไมสวมรองเทา  สวมหมวกยอดแหลมสีแดง 
          นิสัย  คลองแคลววองไว  ฉลาดหลักแหลมและตลกคะนอง 
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           ลีลาการพูด  พูดภาษาอีสาน  เปนคนชางพูดเจรจา  พูดมาก 

 (๑.๗)  ลิงแดง  เปนทหารของฝายพระรามเชนเดียวกับลิงถุง 
         รูปรางลกัษณะ  เปนลงิ  ไมสวมหมวก 
          การแตงกาย  นุงกางเกงขาสัน้  ใสถงุเทารองเทา 
           นิสัย  วอกแวกเหมือนลิง  ชอบไปกบัลิงถุง 
            ลีลาการพูด  ใชภาษาถิ่นอีสาน  พดูจาตรงไปตรงมา 

 (๑.๘)  บักแอว   ทาํหนาที่เปนตัวตลก 
          รูปรางลกัษณะ  รูปรางคอนขางเล็ก  จมูกแหลม  คางสัน้  ชอบสายเอวอยู 
                      เสมอ 
         การแตงกาย  ใสกางเกงขาสัน้  สวมเสื้อกลาม  เอาเขาขางในกางเกง  ไมสวม 
                    รองเทา 
          นิสัย  เอาจริงเอาจัง  มคีวามรับผิดชอบตอหนาที่  ซื่อสัตย  จะทาํอะไร 

         ไตรตรองเปนอยางดีเสียกอน 
           ลีลาการพูด  พูดภาษาถิ่นอีสาน  พดูจาคลองแคลว  ชัดถอยชดัคํา 

              ตัวตลกของคณะที่เลนเรื่องรามเกียรติท์ี่กลาวมาแลวทั้งหมดไมไดนําออกแสดงทุก
ตัวทุกครั้งไป  

   ๔.๒ อิทธิพลดานการอนรุักษสงเสริมศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น 

    สภาพของวัฒนธรรมยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสิ่งแวดลอมและสังคม  เพราะมนุษย
เปนผูสรางวัฒนธรรม  วัฒนธรรมใดที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงก็จะเปนวัฒนธรรมที่ตายไปในที่สุด  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัตนอยาง ปจจุบันสภาพสงัคม
และวิถีชีวิตไดเปลี่ยนแปลงไปอยางมากมาย  มนุษยซึ่งอยูในสังคมก็สรางวัฒนธรรมใหม ๆ  ข้ึน  โดย
มีแนวโนมของการประสมประสานกันมากขึ้น (Cultural Integration / Assimmlation ) 
หรือโดยการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงใหเหมาะสมกับสภาพชีวิตและสังคมของมนุษย  จึงเกิดการ
กระจายวัฒนธรรมจากถิ่นหนึ่งไปสูอีกถิ่นหนึ่ง   แตการเปลี่ยนแปลงก็จะยังไมเปนไปอยางทั่วถึงใน
ระดับเดียวกัน  ซึ่งเปนเรื่องที่เกิดขึ้นกันอยูในปจจุบัน ๒  หนังตะลุงอีสานก็เปนวัฒนธรรมพื้นบานอัน
                                                 

๒ สนิท  สมัครการ, การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมกับการพัฒนาการของสังคม, พิมพครั้งที่ ๕, 
(กรุงเทพมหานคร : โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๑๕๑- 
๑๕๒. 
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เปนเอกลักษณของภาคอีสาน  เปนศิลปะการแสดงหรือศิลปะการเลนเงา  ที่สืบทอดตอเนื่องกันมา
ชานานที่สะทอนให  เห็นถึงวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตของชาวบานสระแกวไดเปนอยางดี 

   ในดานอิทธิพลของหนังตะลุงอีสานที่มีตอชาวบานสระแกวนั้น โดยการที่ชาวบานสระแกว
ไดมีการปรับเปลี่ยนหนังตะลุงของภาคใต   ใหเปนหนังตะลุงอีสานหรือหนังบักปอง บักแกว  ที่มี
ลักษณะพื้นบานของชาวอีสาน  โดยในการดําเนินชีวิตของชาวบานสังคมอีสานในปจจุบันใหมีความ
สอดคลองและเหมาะสมกับสภาพสังคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมทางนิเวศของหมูบานชนบท
อีสาน  จากการศึกษาแลวทําใหทราบวา  แมวาตนกําเนิดของหนังตะลุงอีสานจะมาจากอินเดีย  
อินโดนีเซียหรือภาคใตของประเทศไทย  แตเมื่อกลายมาเปนหนังตะลุงอีสานของภาคอีสานแลว  
ยอมจะเปนศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณของวัฒนธรรมพื้นบานอีสานเขาไปผสมผสาน และเขาไปมี
อิทธิพลตอการดําเนินชีวิต ตอการประพฤติปฏิบัติการดําเนินชีวิต หรือกลาวอีกอยางหนึ่งไดวา  เมื่อ
ชาวบานอีสาน  เชน  บานสระแกว  รับเอาหนังตะลุง  ซึ่งเปนศิลปะการแสดงประจําถิ่นของภาคใต
เขามา  พวกเขายอมปรับเปลี่ยน  (Modify)  ศิลปะการแสดงชุดดังกลาวใหเหมาะสมสอดคลอง
กับสภาพสังคมวัฒนธรรมทองถิ่นของอีสาน (Iocalization ) ทั้งนี้เพราะศิลปะการแสดงหรือ
องคประกอบทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะสิ่งที่เรียกวา “นวัตกรรมทางวัฒนธรรม”  ลักษณะ
วัฒนธรรมพื้นบานทองถิ่นที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสานที่สําคัญมี  ดังนี้   

    ๑.) หนังตะลุงอีสาน คือการแสดงหมอลําประกอบการเชิดหนัง  โดยทั่วไป หมอลํา  เปน
ศิลปะการแสดงประจําถิ่นของชาวอีสานมาชานาน  จนกลาวไดวา หมอลําเปนจิตวิญญาณของชาว
อีสาน  ดังนั้น  ศิลปะการแสดงใหม  ดังเชน หนังตะลุง  ที่แพรกระจายเขามาสูภาคอีสานจึงตอง
ไดรับอิทธิพลการแสดงหมอลําเขาไปดวยกลาวคือ หัวหนาคณะและสมาชิก คนสําคัญของคณะหนัง
ตะลุงอีสานตองมีพื้นฐาน  ทักษะหรือประสบการณในการแสดงหมอลํามาเปนอยางดี  เพราะในการ
แสดงหนังตะลุงอีสาน จะตองใชการลําเปนหัวใจในการเดินเรื่อง  สลับกันกับการขับรองเพลงลูกทุง
และกลอนตามบทพระราชนิพนธเร่ือง “รามเกียรติ์” นอกจาก  กลอนลําแลวผูแสดงหนังตะลุงอีสาน
ยังมีความสามารถในการแทรก  “คําสอยและคําผญา”  ซึ่งเปนคําสรอยตอทายกลอนลําแบบอีสาน  
เพื่อสรางความสนุกสนานและครื้นเครง  สําหรับผูชมโดยเฉพาะชาวบานของอีสานทั่วไป  เพราะ
เนื้อหาของคําสอยและผญาสวนใหญเกี่ยวของกับเร่ืองเพศ ความสัมพันธทางเพศระหวางชาย หญิง
ที่มีสถานภาพตาง ๆ ในสังคม  เชน  แมยายกับลูกเขย  พอปูกับลูกสะใภ  พระสงฆกับสีกา ฯลฯ  ซึ่ง
ความสัมพันธดังกลาวเปนเปนขอหามทางสังคมที่เครงครัดในหมูบานชนบทอีสาน  รวมทั้งเนื้อหาที่
ประยุกตเอาเหตุการณสมัยใหม  เชน  การทําหมัน  การใสหวงอนามัย  การสวมถุงยางอนามัย  การ
รักษาสุขภาพ  เปนตน  
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      ๒.) ในการแสดงหนังตะลุงอีสานที่มีบทบาทอีกประการคือ  เครื่องดนตรีที่ใชกเ็ปนเครือ่ง
ดนตรีชุดเดียวกับการแสดงหมอลําของภาคอีสาน  โดยเฉพาะแคน  พิณ ซึ่งถือไดวาเปนหัวใจของ
การแสดงหมอลํา ก็เปนเครื่องดนตรีของการแสดงหนังตะลุงอีสาน  และเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง 
นอกจากเรื่อง  รามเกียรติ์  ตามแบบฉบับของการแสดงหนังตะลุงอีสานทั่วไปแลว  คณะหนังตะลุง
อีสานบานสระแกว   ยังไดมีการประยุกตเอาวรรณคดีพื้นบานของอีสานที่สําคัญหลายเรื่อง  เชน  
การระเกด  ขูลูนางอั้ว  จําปาสี่ตน  กําพราผีนอย  เขามาเปนเนื้อเร่ืองหลักในการแสดงหนังตะลุง
อีสาน  ซึ่งเดิมที่เดียว วรรณคดีพื้นบานที่สําคัญเหลานี้เปนเนื้อเร่ืองสําคัญของการแสดงหมอลําและ
เปนที่นิยมอยางแพรหลายในหมูบานชนบทอีสาน  และเมื่อกลายมาเปนเนื้อเร่ืองของการแสดงหนัง
ตะลุงอีสานจึงทําใหมีอิทธิพลของ  ลักษณะวัฒนธรรมประจําทองถิ่น  ของอีสานเดนชัดมากขึ้น  เชน
การใชภาษาอสีาน  การใชตัวละครพื้นบานของอีสานเขามาแสดงในหนังตะลุงอีสาน เปนตน 

      ๓.)  ตัวละครและภาษาที่ใชในการแสดง  โดยทั่วไป ตัวละครหรือตัวหนังที่สําคัญของ
คณะหนังตะลุงอีสานแบงออกเปน  ๒  กลุม (ไมนับรวมพระฤาษีและปลัดตื้อที่เปน  “อาจารย”  
หรือรูปเคารพที่ไมมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องแตอยางใด)  ไดแก  ตัวหนังในเนื้อเรื่อง
รามเกียรติ์ และตัวหนังพื้นบานซึ่งตัวหนังพื้นบานนี้เองที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของการผสมผสาน
เอกลักษณพื้นบานของอีสานเขาไปในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  ตัวหนังตะลุงอีสานพื้นบาน  เชน  
บักสี  บักแกว  นักมวย  และนางระบํา  ตางมีบทบาทสําคัญตลอดการแสดงทั้งเรื่องนับตั้งแตการ
ตลก  รองเพลง  และลําในจังหวะที่สนุกสนานเพื่อโหมโรงเรียกรองความสนใจจาก  ผูชมไปจนถึง
การแสดงเนื้อหาของรามเกียรติ์  ตัวหนังตะลุงพื้นบานใชภาษาทองถิ่นอีสานและมักเปนคนรบัใชหรอื
ทหารของตัวหนังตะลุงอีสานในเรื่อง  รามเกียรติ์  ที่พูดภาษาไทยกลาง  มักเปนเจานายหรือ
ผูปกครอง 

       ๔.)  โอกาสในการแสดง  หนังตะลุงอีสานสวนใหญ จะแสดงในบริบทของพิธีกรรม  
ตาง ๆ ที่จัดขึ้นในหมูบานชนบทอีสาน  ดังนั้น  โอกาสที่ใชในการแสดงดังกลาวจึงสะทอนใหเห็นถึง
การประยุกตศิลปะการแสดง  (หนังตะลุง)  ที่มาจากตางทองถิ่น  เพื่อใหเหมาะสมกับเงื่อนไขทาง
สังคมวัฒนธรรมของอีสาน  ในรอบปชาวบานอีสานมีพิธีกรรม  งานเฉลิมฉลองหรือที่เรียกกันตาม
ความเขาใจของคนในทองถิ่นวา  “การทําบุญ”  ตลอดทุกเดือน  ชาวอีสานเรียกการทําบุญในรอบ  
๑๒  เดือนวา  “ฮีตสิบสอง”  เชน  บุญสงกรานต  บุญบั้งไฟ  บุญผเวส  บุญกฐิน เปนตน ฯลฯ  
รวมทั้งการทําบุญตาง ๆ  ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวบานอีสาน  เชน  บุญบวชนาค  บุญสูขวัญ  
งานเฉลิมฉลองความสําเร็จตาง ๆ  หรือบุญขึ้นบานใหม  การทําบุญตาง ๆ  เหลานี้เองเปนโอกาส
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สําคัญที่ชาวบานจัดใหมีการแสดงหนังตะลุงอีสาน  เพื่อใหความสนุกสนานบันเทิงแกชาวบานที่เขา
มารวมทําบุญในแตละครั้ง   

    ในหมูบานสระแกว  แลว หนังตะลุงอีสานเปนที่รูจักกันโดยทั่วไป  ซึ่งไดรับการดัดแปลง
และผสมผสานกับศิลปะการแสดงที่สําคญัของทองถิ่นอีสาน  นั่นคือ “หมอลํา” จนอาจกลาวไดวา
การแสดงหนังตะลุงอีสานของชาวอีสานนั้น  มีลักษณะคลายกับการแสดงหมอลําประกอบกับการ
เชิดตัวหนัง  ทั้งนี้เพราะ  คณะบุคคลผูแสดงที่สําคัญ  เชน  หัวหนาคณะ  สมาชิกคนสําคัญ  ตองมี
ความรูความสามารถและประสบการณในการแสดงหมอลํามากอนเปนอยางดีทั้งนี้เพราะ  เนื้อเร่ือง 
เครื่องดนตรี  บทพากย  บทเจรจา  การดําเนินเรื่อง  คํากลอน  ฯลฯ  ตางก็ประยุกตมาจากการแสดง
หมอลําของภาคอีสานทั้งสิ้น  และจากการศึกษาวิจัยภาคสนามที่บานสระแกว  โดยการพูดคุย
สอบถาม สัมภาษณ หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานของบานสระแกว  พบวาหัวหนาคณะหนังตะลุง
อีสานทุกคณะทุกคนตางก็มีความชํานาญในการรองหมอลํา  และเขาใจเกี่ยวกับการแสดงหมอลํา
พื้นบานของอีสานเปนอยางดี 

๔.๓  อิทธพิลดานการสงเสริมพระพุทธศาสนา  

     หนังตะลุงอีสาน บานสระแกวนิยมเลน  เร่ืองรามเกียรติ์  ซึ่งจะมีการแบงตัวละคร
ออกเปนสองฝาย  คือฝายธรรมะกับฝายอธรรม  ฝายธรรมะมีพระรามเปนตัวนํา  สวนตัวละครตัว 
อ่ืน ๆ ในฝายนี้มักจะมีบทบาทเปนผูสนับสนุนหรือรับใชพระราม  รวมมือกับพระรามในการปราบ
ฝายอธรรม  ฝายอธรรมมีทศกัณฐเปนตัวนํา  ตัวละครฝายอธรรมอาจมีคุณความดีอยูบาง แตมี
บทบาทเปนผูใหความสนับสนุนชวยเหลือหรืออาสาทศกัณฐในการรบกับฝายธรรม  

    ตัวละครฝายธรรมะมักมีพฤติกรรมที่แสดงวาเห็นแกความเปนธรรม  ความถูกตอง
มากกวาความเปนญาติมิตร  ในกรณีที่มีความเปนธรรมขัดกับความเปนญาติมิตร ฝายธรรมะจะ
เลือกกระทําสิ่งที่เปนธรรมเสมอ โดยไมคํานึงถึงฐานะความเปนญาติมิตรเลย  เชน  พระพรต
ประณามมารดาของตน  และขอใหพระรามลงโทษประหารมารดาผูคิดรายตอพระรามเพราะเห็นวา
มารดาเปนฝายผิด  พิเภกประณามทศกัณฐผูเปนพี่ชายซึ่งทําผิดศีลธรรม  แลวมาสวามิภักดิ์ตอ
พระรามซึ่งเปนฝายที่ถูกตอง  รับใชพระรามในการสงครามกับญาติวงศมิตรสหายของตนเองซึ่งเปน
ฝายอธรรม  ทั้งพระพรตและพิเภกจึงไดรับผลดีตอบแทนในบั้นปลาย 

    สวนตัวละครฝายอธรรมซึ่งมักคํานึงถึงความเปนญาติมิตรกอนอ่ืน  ตัดสัมพันธสวนตัวไม
ขาด  เชน กุมภกรรณ  แมจะเปนยักษที่มีศีลธรรมมากอน  ตระหนักดีวาทศกัณฐเปนฝายผิด  แตเหน็
แกความเปนพี่เปนนอง  จึงชวยทศกัณฐรบและไมเห็นดวยกับพิเภกซึ่งไปเขากับฝายศัตรู  แมจะรูดี
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วาศัตรูเปนฝายถูก  ผลที่ไดรับก็คือตองตายดวยศรพระรามญาติมิตรของทศกัณฐที่มิไดมีขอพิพาท
โดยตรงกับพระราม เมื่อมาชวยทศกัณฐรบโดยไมพิจารณาใหถองแทวาใครเปนฝายผิด  ก็ลมตายลง
เชนเดียวกัน 

      จะเหน็ไดวาเรื่องรามเกียรติ์ มีจุดมุงหมายสาํคัญที่จะชี้ใหเห็นความสําคัญของคุณธรรม
และความชอบธรรมวามากอนสิ่งอืน่ใด  และอาจลบลางความเปนญาติมิตรสหายหากญาติมิตรนั้น
เปนฝายผิด 

    ถึงแมเร่ืองรามเกียรติ์จะยกยองความกตัญูรูคุณตอบิดามารดา  แตก็ยกยองบุคคลเชน  
พระพรต  และพิเภกซึ่งมีพฤติกรรมเหมือนคนอกตัญู  ทั้งนี้เพราะมารดาของพระพรต และพี่ของ
พิเภกเปนฝายผิด  ไมสมควรไดรับความกตัญู 

    เร่ืองรามเกียรติ์ไดชี้ใหเห็นในพฤติกรรมตางๆ ของตัวละครวาความดีที่กระทํานั้น  หาก
กระทําตอผูมีความเปนธรรม  จึงจะเกิดประโยชน  ถาชวยเหลือหรือจงรักภักดีตอฝายอธรรมก็จะมี
แตความหายนะ 

    และในการแสดงหนังตะลุงอีสานของบานสระแกวนั้น แตละคณะจะมีขนบนิยมในการ
แสดง ที่แสดงใหรูถึง พระพุทธศาสนาเขามามีสวนของหนังตะลุงอีสาน โดยผานทางการเชิดตัวหนัง
พระฤาษีและบทพากย ถือวาเปนสัญลักษณของครู หรือถือวาเปน วาลมิกี  ผูรจนา  รามายณะ  แหง
ชมพูทวีป แลวก็มีการรองบทพากยพระฤาษี  เปนการไหวครูอาจารย  สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  และขอ
อัญเชิญคุณพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ ใหมาชวยใหการแสดงดําเนินไปไดดวยดี  ไมมีอุปสรรค  
ตลอดทั้งให  คนดูนิยมชมชอบในการแสดงของคณะตน 

    บทพากยพระฤาษ ีจะเริ่มดวยการตั้งนะโม  ๓  จบ  และมีดนตรีรับสลับกันไปจนจบ 

   “นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา  สัมพทุธสัสะ” 

   ทําอยางนี้  ๓  คร้ัง  แลวพระฤาษีรองตอไปวา  

“เออ  เออ เฮอเออ  ฮะเออ  เออ  เฮอเออ  ฮะเอิงเอย... 
     ผมจะขอคํานบัผมจะจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรมากลาววา 
    ผมจะขอคํานบัจับเปนตอน 
    ผมจะเอาสนุทรแตโบราณทานมีมา 
     ผมจะวาไปตามเรื่องที่มนัม ี
    มิไดแหกพระบาลีออกมาวา 
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    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดไปเอยไปหนอย 
    อยาติฉินลกูนอยพลอยนินทา 
    เชิญดูเลนพอไดเปนขวัญตา 
    เวทนาลกูบางเปนไร 
    เชิญดูหนงัตะลุงอีสานที่ผมหยิบยกขึ้นมาใหทานทัศนา 
    มันเปนหนังโบราณแตกอนกาลนานมา 
    แตคร้ังกรุงศรีอยุธยากรุงไกร 
    ถามนัพลัง้ไปนิดผิดเอยไปหนอย 
    โปรดอภัยลูกนอยเถิดคุณนายเจาขา 
    เชิญดูเลนพอใหเปนขวัญตา 
    คอยดูลูกยาจะกลาวกลอน”           

(คณะเพชรขอนแกน) 

    บทพากยพระฤาษทีี่แสดงถึงการสงเสริมพระพทุธศาสนา 

     “บัดนั้น  สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    จะยกมือสิบนิว้ขึ้นเหนือเศยีร 
    ไหวตางธูปเทยีนมาลา 
    ไหวทัง้คุณพระพุทธผูที่ล้าํ 
    ไหวทัง้คุณพระธรรมที่ไดเรียนมา 
    ไหวทัง้คุณพระโมคคัลลาและพระสารีบตุร 
    ไหวทัง้องคอินทรรุตและฤทธริงค 
    ไหวทัง้คุณพระมาลัยชัยเถร 
    ที่อยูในบริเวณเวิ้งวัง 
    ขอใหมานัง่ในคอลูกยาทั้งหาพระองค 
    ลูกจะวากลอนไรขออยาใหติดผิดวิชาพระองค 
    ใหรูชองปลอดไปจนตลอดกลอนลง.....เอย 
     บัดนั้น สมเด็จทาวเอยโกสีย 
    ทั้งอัญชุลีแลวาจอมไกร 
    วาพลางทางกลับหลังเขายงัอาศรมศาลาลยั” 
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    ไหวครูดวยบทพากยพระฤาษ ี

        “ขอเชิญคุณพระพทุธผูใจธรรม 
    ขอเชิญคุณพระธรรมผูใจกลา 
    ขอจงลงมายงัหลานยา 
        ขอเชิญทั้งครูรามเกียรติ์ 
    ที่เคยเลาเรียนจงมาชวยยังพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหขัดของ 
    ขอใหปญญาสอดสองดังคําปฏิญาณ 
    ขออยาใหเปนกรรมเปนเวรเปนลางเข็ญแกพวกขา 
    แมพูดไปขออยาใหพลาดพลั้ง 
    ขอใหปญญาไหลหลัง่ดังเทมา 
            ขอเชญิคุณครูบาอาจารยที่ไดสิทธิ์สอน 
    คุณบิดรและมารดาจงลงมาชวยยงัหลานยา 
        วาแลวฝายฤษีมนุีไพรมริอไรอยูชา 
    จะหนัหนาเขาไปพักศาลาลยั”          

   (คณะเพชรขอนแกน  ) 

 พระพุทธศาสนามีอิทธิพลทําใหเกิดความขัดแยง (contradiction) ที่นาสนใจคอืในขณะที่
รามเกียรติ์ ในเมืองไทยยกยองพระราม  วาเปนพระผูเปนเจาอวตาร  และมีอภินิหารในเรื่องมากมาย
ชาวพุทธไทยกลับไมนับถือพระรามวาเปนพระเจาศักดิ์สิทธิ์อยางชาวอินดู  แตจะอานหรือฟงดวย
ความบันเทิง  เชนเดียวกับนิยายทางโลกอื่น ๆ  มิไดถือเปนจริงเปนจัง  กวีมีการกําชับไวถึงจุดมุง
หมายของบทพระราชนิพนธ  รัชกาลที่ ๑  วา 

   “อันพระราชนิพนธรามเกียรติ์  ทรงเพียรตามเรื่องนิยายไสย 
  ใชจะเปนแกนสารสิ่งใด    ดั่งพระทัยสมโภชบูชา 
  ใครฟงอยาไดใหลหลง    จงปลงอนิจจงัสังขาร 
  ซึ่งอักษรกลอนกลาวลําดับมา   โดยราชปรีดาก็บริบูรณ”๓ 

                                                 
๓ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม ๑๑,  (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 

๒๕๐๗), หนา ๓๐๗. 
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    จะเห็นวาทรงมิใหถือความสําคัญของวรรณคดีเร่ืองนี้เปนแกนสารอะไรนอกเหนือไปจาก  
“นิยายไสย” และมิใหหลงในทองเรื่อง แตทรงใหสํานึกถึงพุทธปรัชญา เห็นความทุกขและความ
อนิจจังของทุกสิ่ง 

    ปรัชญาศาสนาพุทธอีกขอหนึง่ทีเ่นนมากในรามเกียรติ์ คือผลแหงกรรม จะมกีารกลาวถงึ
อยูทกุตอนเมือ่เกิดความไมสมหวงั เกิดความทุกขโศกและความตาย  ตัวละครทุกตวัไมวาจะเปนคน
ดีหรือคนชั่ว  เมื่อประสบความหายนะจะยอมรับความจริงขอนี้ โดยดุษฎีและสํานกึผิดอยางจริงใจ
แมแตทศกัณฐ  ตอนส่ังเมือง  กอนตายยงักลาวพทุธคติวา 

  “อันสัตวเกิดมาในสงสาร  จะหนีพระกาฬไดก็ใชที  ถงึกรรมจําสิ้นชวี.ี..”๔ 

    รามเกียรติ์ไดชี้ใหเห็นความทุกขของมนุษยซึ่งจะปลดเปลื้องไดดวย  ธรรมะ คือ ความจริง
สูงสุดแหงโลก เทานั้นมิใชดวยชัยชนะในสงคราม  ถึงแมวาพระรามจะรบชนะทศกัณฐก็ยังไม
สามารถมีความสุขไดโดยสมบูรณ  ตอเมื่อสามารถรูจักตนเองเอาชนะกิเลสตัณหา  ปราศจาก
โมหาคติ  และโทสาคติใด ๆ แลวจึงสามารถบรรลุถึงความสุขสันติได ซึ่งรามเกียรติ์ไดชี้ใหเห็นวา
ความทุกขนั้นมีตนกําเนิดมาจากตัวเรา และตัวเราเทานั้นที่จะสามารถกําจัดความทุกขนั้นไดดวย  
อริยสัจจ  ๔  

    รามเกยีรติ์ไดใหความสาํคญักับเรื่องราวและพฤติกรรมชั่วรายของอสุรพงศมาตลอดตั้งแต
ตนจนจบ  และไดรวมเรื่องของอสูรสําคัญ ๆ ในนารายณสิบปางมาไวแทบทั้งหมด  ใหเห็นวาความ
ชั่วนัน้เกิดขึน้ทุกยุค  ถึงแมนารายณจะอวตารมาปราบทุกครั้งกย็ังมีเกิดขึ้นอีกไมมจีบส้ิน  และอสูรที่
เกิดขึ้นในยุคตาง ๆ ดูจะเปนตนเดียวกนั  จะตางกนัก็อยูที่วธิีปราบจนฝายอสูรตองพายแพพนิาศไป  
แตกระนั้นความชั่วก็มิไดจบลงที่ความตายของทศกัณฐ  กลับมีศึกอืน่ตอไปอีกยาวนาน  ซึ่งในการทํา
แตละศึกก็มีลักษณะเดียวกนัซ้ําซาก ทําใหเหน็วาอสูรพงศนี้ไมมวีันจะดับสูญไปได ตราบใดที่มีความ
ดี  ความชัว่กต็องมีคูเคียงกนัไป  ถงึแมฝายธรรมจะมีชยั  ก็เปนชยัชนะที่ไมจีรังอะไร  เปนวัฏฏะ  ที่
หมุนเวยีนกนัไปอยูเชนนี้ไปช่ัวนิรันดร 

    เร่ืองรามเกียรติ์นั้นไดแสดงใหทราบชัด ถึงคุณธรรมของพระมหากษัตริย (ในที่นี้คือ
พระราม) ซึ่งเมื่อมีคุณธรรมแลว  จะชวยใหตนเปนใหญและคุมครองปองกันผูอ่ืนไดดวย ๕  เชน 

   “พระบารมีเปนที่เฉลมิภพ 
                                                 

๔ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์  เลม ๘,  หนา ๔๙.   
๕
  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”, วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๔), หนา ๑๓๖.  
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   เลิศลบกษัตรามหาศาล 
   เปนจรรโลงโลกาสุธาธาร 
   ทุกสถานนอมเกลาประนมกร”๖ 

   หนังตะลุงอีสานบานสระแกว มีอิสระในการนําเสนอทรรศนะใด ๆ  ผานนาฏการของรูป
หนังตะลุงอีสานเปนการเสริมสรางภูมิปญญา  และโลกทรรศนใหแกชาวบานอยางมีพลัง  โดย
สะทอนผานในการแสดงหนังตะลุงอีสานตัวเชิดรูปพระฤาษี   

   นายหนังตะลุงอีสานจะทําหนาที่สั่งสอนประชาชนไปพรอมกับความบันเทิงโดยเฉพาะคือ
ส่ังสอนธรรมะ ในเนื้อเร่ืองทุกบททุกตอน  นายหนังตะลุงอีสานจะปลูกฝงลักษณะนิสัย ฝากธรรมะ  
ขอคิด  ขอเตือนใจ  คติธรรมไวไดทุกบททุกตอน     

   จากตัวอยางเพียงนิดเดียวก็นํามาใชประโยชนไดมากมาย ในการสอนศีลธรรม จริยธรรม 
ใหแกเด็กและเยาวชน เพราะหัวค่ําเด็กจะชอบมากหากเด็กโตก็ดูตามเนื้อเร่ือง  ในเรื่องจะมีคติธรรม 
คติสอนใจแทรกตลอดบางตัวอยางในบทเจรจา  ตัวตลก  เชน บักแกว เปนผูหลักผูใหญ มีกําลัง  
พูดจาเอาจริงเอาจัง  ใครทําตนไมเหมาะสมทําผิด  บักแกวก็จะวากลาวตักเตือนจนกระทั่งชาวบาน
พูดกันติดปากวาอยาทําอยางนั้นนะ (ทําทางที่ไมดี ไมเหมาะ) บักแกวจะวาเอา 

   จะเห็นวาผูดูหนังตะลุงอีสาน ไดรับประโยชนมากมาย นอกจากจะดูเพื่อความบันเทิงแลว 
ยังไดประโยชนจากหนังตะลุงอีสานดานคติธรรม ดานธรรมะใหคิดและบางที่ตัวหนังก็สามารถ
ถายทอดอุปนิสัยสูชาวบานดวย  โดยเฉพาะตัวเอกของเรื่อง 

    ในการแสดงบทหนังตะลุงอีสานหลายเรื่อง นายหนังตะลุงอีสานมักจะสอดแทรกคติธรรม
ตาง ๆ ที่ใหแงคิดในการดําเนินชีวิตไดเปนอยางดี  คติเหลานี้บางครั้งก็เปนคติทางพระพุทธศาสนา  
เชน  กงเกียน  กําเกียน  ทําดีไดดี  ทําชั่วไดชั่ว  ที่ใดมีรัก  ที่นั้นมีทุกข ความประมาทเปนทางแหง
ความหายนะ  เปนตน  บางครั้งก็เปนคติทางโลก  เปนแงคิดในการดําเนินชีวิต  เปนตัวอยางหรือ
แนวทางปฏิบัติใหแกผูชม  นายหนังตะลุงอีสานที่เกง ๆ สามารถแทรกขอคิด  แงคิด  ที่จะสั่งสอนคน
ไปไดโดยปริยาย  และคนดูก็พรอมที่จะรับแงคิดเหลานั้นโดยไมรูตัว  เพราะเปนธรรมชาติของคนซึ่ง
หากจะใหเชื่อคําสั่งสอนของคนที่มิใชครูบาอาจารยตรง ๆ ก็มักจะเชื่อยาก แตหากสอดแทรกไวใน
ความบันเทิง  เชน ในหนังตะลุงอีสาน  ผูชมจะรับแงคิดเหลานั้นโดยเต็มใจโดยทางออม  เปนการ
ชวยพัฒนาสังคมทางดานจิตใจ  

                                                 
๖
  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก,  รามเกียรติ์  เลม ๑๑,  หนา ๓๐๕. 
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            ๔.๔  อิทธิพลดานการอนุรกัษภาษาไทย  และภาษาทองถิ่น 

    ตัวละครหรือตัวหนังตะลุงอีสานที่สําคัญของคณะหนังตะลุงอีสานบานสระแกว แบง
ออกเปน  ๒  กลุม  (ไมนับรวมพระฤาษีและปลัดตื้อที่เปน “อาจารย” หรือรูปเคารพที่ไมมีบทบาท
สําคัญในการดําเนินเรื่องแตอยางใด)  ไดแก  ตัวหนังตะลุงอีสานในเนื้อเร่ืองรามเกียรติ์  และตัวหนัง
ตะลุงอีสานตัวหนังพื้นบาน  ซึ่งตัวหนังพื้นบานนี้เองที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของการผสมผสาน
เอกลักษณพื้นบานของอีสานเขาไปในการแสดงหนังตะลุงอีสาน ตัวหนังตะลุงอีสานพ้ืนบาน  เชน  
บักสี  บักแกว  นักมวย  และนางระบํา ตางมีบทบาทสําคัญตลอดการแสดงทั้งเรื่องนับตัง้แตการตลก  
รองเพลง  และลําในจังหวะที่สนุกสนานเพื่อโหมโรงเรียกรองความสนใจจาก ผูชม จนถึงการแสดง
เนื้อหาของรามเกียรติ์  ตัวหนังพื้นบานใชภาษาทองถิ่นอีสาน  และมักเปนคนรับใช หรือทหารเสนา
ของตวัหนังในเรื่องรามเกียรติ์  ที่พูดภาษาไทยกลางมักเปนเจานายหรือผูปกครอง 

    ภาษาที่ใชในการแสดงหนังตะลุงอีสานแบงเปน ๒ ประเภท  ไดแก  ภาษาที่ใชในบท
พากยและภาษาที่ใชในบทเจรจา 

    ภาษาที่ใชในบทพากย  เปนภาษาทีก่วแีตงดวยคําประพันธรอยกรองมีทัง้ที่เปนบทกลอน 
บทละคร  และกลอนลาํ  

 

    บทพากยหนงัตะลุงอีสานที่เปนกลอนบทละคร 

   “รอนระงมรมไมไมพานพัด 
  เงียบสงัดใบไมก็ไมไหว 
  วันนี้อัศจรรยแสนใจ 
  ทานพระภูวไนยเสด็จจร 
   เดินทางตามหวางภูเขาหลวง 
  ไมวายหวงนองนอยละหอยไห 
  เห็นบปุผาเบกิบานตระการใจ 
  เห็นดอกไมหลายชออรชร 
   หอมอะไรอยูในสวน 
  หอมดอกลําดวนกระดังงา 
  หอมกระถินหอมกลิ่นจาํปา 
  นึกวากลิน่สีดาอยูไมวาย 
   ภูใหญใกลกันกับคูหา 
  น้ําใสไหลซาอยูสิงขร 
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  หวนระลึกนึกถึงแตบังอร 
  ดวงสมรคนงามใหตามมา”                 

 (คณะ  อ.อินตา) 
     

 บทพากยหนงัตะลุงอีสานที่เปนกลอนลํา 

  “โอย  โอย....   กรรมตองจองใสเวร 
  จั่งวานงนางหลา   สีดานางนอยออน 
  เห็นภูธรโกรธฮาย  ตีฆาดาประหาร 
  นางกะใจสะทาน   ดิ้นดั่นในหัวอก 
  อันทารกในครรภ   เฮ็ดจั่งไดนอนอย 
  สิมาพลอยตายดวย  พระมารดาเปนการจน 
  หนีไปหไสกะบพน  คราวนี้แมนจริง 
  ชางบหลิงแนบอ   พอสมควรกะจั่งโปรด 
  โทษบมีแทแท   มาเวาวาใหตาย 
  เสียดายเดลกูนอย  ในทองแมคําแพง 
  กําลังแปงอยูในครรภ  ไดส่ีเดือนสิมามวย 
  แมสิออยออยเวา   สิออยเอาภูวเรศ 
  บสมเพชทอกอย   คอยฆาดาประหาร 
  นับแตมื้อสิไดออกจากบาน สถานที่เมืองกรุง 
  ฝูงสนมนารี   คอยอยูดีเดอแกว 
  สิไดไกลสาแหลว   อรไทสิไดหาง 
  สีดานางสิไดไกลบาดนี ้  สิตายแลวแมนบยงั   โอย  ละนา” 
      (คณะ  อ.อินตา) 
  ภาษาที่ใชในบทเจรจา  มหีลายลกัษณะ  ไดแก 

     ๑)  ภาษาที่ใชในบทเจรจาของตัวละครที่พูดภาษากลาง  เชน  พระ  นาง  ถาผูพากยเปน
ผูสูงอายมุักจะเจรจาดวยภาษากลางสําเนียงอีสานและมักจะมีคําภาษาอีสานปนอยูดวย  เชน   

    บทเจรจาของพระรามตอนสั่งลาพระพรต  และพระสตัรุด ของคณะ เพชรขอนแกน  วา   
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  “แตวาในเวลานี้นั้นหนะ พี่จะลานองทั้งสองออกไปบวชเปนพระสละตวัเปนสงฆอยูทีก่ลาง
ดงกลางปา และนองทั้งสองจงเปนผูปฏิบัติวัตถาบานเมืองของเราหรือครอบครองบานเมืองของเรา
ตอไปนะนองนะ” 

  นอง  - ออกเสียงวา  นอง 
  สละ - ออกเสียงวา  สะ – ละ 

    ๒)  มกีารใชประโยคตอบรับในตอนจบการเจรจา  ลักษณะเชนนีเ้ลียนแบบมาจากการพูด
ของหมอลําทีม่ักใชคําพูด “จั่งซั่นหละ”  “ถอนแหลว”  “พุนตั้ว” และประโยคตอบรับภาษากลางที่
มีความหมายคลายคลึง และใกลเคียงกับประโยครับของหมอลาํ เมื่อนํามาใชในประโยคภาษากลาง
จะเปลี่ยนเปน “ก็อยางนัน้นะปลัด”   เชน 

    จากเรื่องรามเกียรติ์      (คณะ  อ.อินตา) 

พระพรต “คือวาในเวลานี้คุณพี่จะออกไปบวชเปนพระสละตัวเปนสงฆอยู 
ที่กลางดงกลางปาอยางนัน้หรือครับ” 

พระราม  “อยางนั้นแหละนองรักของพี”่ 
    ๓)  บทเจรจาของตัวละครที่พูดภาษาอีสาน  มักเปนภาษาโบราณซึ่งยังมีพูดกันอยูใน
ชนบท  ประกอบดวย  สํานวน  คําเสริม  คําสรอย  แบบเกาปนอยูมากนับไดวาเปนภาษาอีสานแท
ดั้งเดิม  ดังตัวอยางบทเจรจาของบักปอง  บักแกว  ดงัตอไปนี้  เชน 

บักแกว  “เกิดมาแตนอยเทาใหญกบูอเคยแลนคักปานนี้จกัเทือ่” 
บักปอง  “ปาดโท... แตผัดลอดตีนซิ่นอีแมกูกะเฮาะเกาะแลนคักเทื่อเดียว 

นี้หละ กูวา แลนหันพอแฮงแงกคืนบาดไดกะยังตีงอนกูดังปง ๆ  
อยู  เปนจั่งไดแกว  มึงเฮ็ดธาตุไวแลวบอ” 

บักแกว  “เฮ็ด  เฮ็ดหยงั” 
บักปอง  “เฮ็ดไวทาใสมึงนัน่แหลว” 
บักแกว  “ใสแมมึงหยงักูบทันตาย” 
บักปอง  “บตายมึงหั่งสิตายตั๊ว มึงปลอยขาเศิกเขามา พระยาเพิ่นสิปาด 

คอเอาแหลว” 
บักแกว  “ซางวาแท” 
บักปอง  “เอาจั่งซี้ กูสิเขาไปหาเพิ่นกอน สิเขาไปตัว๋เพิน่เอง คันจัง่ไดจั่ง 

หนึง่ มงึถะไปจอบ ๆ เบิ่งกูแหน หา กูตาย คันหากูตายมึงกะไป 
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บอกลูกบอกเมียกูแหน” 
บักแกว  “บอกวา เฒาเอย บกัปองตายแลวสัน่ติ” 
บักปอง  “เออ” 
บักแกว  “เอากันกับขอยซะเนาะ วาสั่นติ” 
บักปอง  “เตะปากแหลว บักสนัดานมึง” 
บักแกว  “ตายแลวกะสิแพงอยูตี้เมยี” 
บักปอง  “ตายแลวนัน่แหละกูแฮงสนิําไปหกัคอมงึ” 
บักแกว  “หักขี้กูตี”้ 
บักปอง  “ตายแลวกะหวงอยูดี้ผี เมยีแท ๆ แมะ จัง่ซั่นกะไปเฮา” 
บักแกว  “ปะ”                        (คณะ  อ.อินตา) 

บทเจรจาดงักลาวมีภาษาอสีานดั้งเดิมอยูมาก ภาษาเหลานี้มีคาํแปลตรงกับภาษาปจจุบันวา 

  คัก    แปลวา  จริงจัง 
  จักเทื่อ    แปลวา  สักที ่
  ผัดแตลอดตีนซิ่นอีแมมา  เปนสํานวนหมายความวา  ตั้งแตเกิดมา 
  เฮาะเกาะ   แปลวา  เพิ่งจะ 
  แลนหนั    แปลวา  วิ่งเร็ว 
  แงกคืน    แปลวา  หันหนากลับหลัง  
  ตีงอน    แปลวา  ตีทายทอย 
  เปนจั่งใดมงึเฮด็ธาตุไวแลวไป เปนสํานวน แปลวา  “เปนอยางไรมงึสรางเจดีย 

ไวหรือยัง” 
หมายความวา   เปนอยางไรเตรียมตัวตายไว 
หรือยัง 

  นั่นแหลว   แปลวา  นะซี / นัน่ส ิ
  หยงั    แปลวา  อะไร 
  บทันตาย   แปลวา  ยังไมตาย 
  หั่ง    แปลวา  ก็จะ 
  สิ    แปลวา  จะ 
  ทอนนั่นตัว๊   แปลวา  เทานัน้แหละ / อยางนัน้แหละ 
  จั่งซี ้    แปลวา  อยางนี ้
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  เพิ่น    แปลวา  ทาน 
  คันจั่งไดจั่งหนึง่   แปลวา  ถาอยางไรละก็ 
  จอบ    แปลวา  แอบดู 
  แหน    แปลวา  ดวย / หนอย 
  บาดหา    แปลวา  เผื่อวา 
  วาสัน่ติ    แปลวา  อยางนัน้หรือ 
  แฮงสิ    แปลวา  ยิ่งจะ 
  จั่งซั่นกะ   แปลวา  อยางนัน้ก ็

    จะเห็นไดวาใชคําเกา ๆ อยูมาก นอกจากนี้ยังมีคําสรอยคําเสริมอีกมากมายที่ไมได
ยกตัวอยาง  เชน 

  แนะแมะ 
  กะดอกะเดี้ย 
  สั่นดอก 
  สั่นแหลว 
  พะนะวา 
  กะนะ 
  นี่แมะ  ฯลฯ 

    ๔)  บทเจรจาบางบทมีผญาสอนปรากฏอยู ซึ่งเปนการเปรียบเทียบ และมีคําคลองจอง
แทรก  เชน 

  “คันความฮกัมากุมกุม คือกะสุมงุมหวั ความฮกัมาพอพอ คือกะทองมุฮ้ัว เพิ่น
กะวาจั่งซัน้หละ”   ( จากเรื่องรามเกยีรติ์  ของคณะ เพชรขอนแกน ) 
  “โอยหลา  ผูดีจั่งซี้  ผูงามจัง่ซี้  ข้ีใสกะตานอย  ใหบักแกวบายเบิง่แหนเปนหยงั” 
  “จั่งใดกะอดสาแงนกินขงิตางขาแหนเปนหยงันอง  อดสาหมาขาวไวซามไดใสงาย
แหนเปนหยังนอหลา” 

“โอย  หลา  สํ่านี้บกัสมกะสิบตองตา  บกัสีดากะสิบตองแขว หวัมนัแกวกะสิบ 
ตองปนขาวใหญแหนบอ” 

“ฮวย  หลา ตั้งแตแหกับของ  ของบมีหวัใจมันยังเวากันคลอง  พี่และนองความ 
เวาบคองกัน  มันสิแมนลื้อ” 

“หลา  หือแมนพอกบัแมเจาปอนซีน้แขคางกะแตปากบล่ัน  หือแมนพอกับแมเจา 
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ปอนซิ้นซางคางกะดางปากบเปนสัน่ตี้” 
“สมมุติวาเดยีวนีม้ันมีไมหลายกก  นกหลายโต  มักโมหลายคาง  ทางเทียว 

หลายฮอง  ปองและแกวสิเอาไดผูใดหละหลา” 
  “โอย  เจาผูทายลองคองเปนเมียปองคือสิคลองเนาะนีเ่นาะ” 

    ( จากเรื่องรามเกียรติ์  คณะ  อ.อินตา ) 

    ๕) บทเจรจาของตัวละครที่เปนเจานาย มีการสรางภาษาเฉพาะ เพื่อบอกฐานะของตวั
ละครที่เปนเจานาย  ดังนี ้

๕.๑)  มักขึน้ตนดวยประโยคอุทาน  ออ  เออ  เออ  เออ  อาว  เอะ  ปะโธ ฯลฯ  เชน   

“ออ...นีม่ากนัหมดหรือยัง” 
“เออ  ถากระนั้นเตรียมตัวไปกับเรานะ  นีเ้ราจะขึ้นรถทรงของเรากอน” 
“เออ... เอ็งจงรีบไปก็แลวกนันะ” 
“เอะ... นีว่าอะไร”  ฯลฯ  

    ๕.๒)  ตัวละครที่เปนเจานายมักดาดวยคําวา  “ไอบานี่วะ” ในเวลาโกรธและมักจะลง
ทายประโยคคําพูดอื่นดวยคําวา “วะ” เชน   

     ทศกัณฐ  “ปะ โธ...ไอบานีพู่ดเปนบาไปไดนี่วะ จงรีบไป เดี๋ยวกูฆาใหถงึแก 
ความตายนีว่ะ” 

    ไวยวิก  “พระมารดาออกมานี่ประเดี๋ยวเถอะวะ”  
     (คณะ  อ.อินตา)  

   ภาษาที่ใชในการแสดงหนังตะลงุอีสานในหมูบานสระแกวมทีั้งความเหมือนและความตาง
จากภาษาที่ใชในยุคกอน มทีั้งการเปลี่ยนแปลง และภาษาที่ไมมีการเปลี่ยนแปลง  ไดแก ภาษาใน
บทพากยทัง้ทีเ่ปนกลอนบทละคร และกลอนลํา  บทเจรจา  ดงันี้ 

   ๑. ภาษาอีสานด้ังเดิม  ภาษาในบทผญา  ภาษาในคําสรอย  คําเสรมิ 

  ๑.๑) ภาษาอีสานดั้งเดิม จากตัวอยางกลอนลําอีสาน ที่ใชอานบรรยายเรื่องยอ 
ปรากฏภาษาอีสานดั้งเดิมจํานวนมาก เชน 

  คําภาษาอสีาน    คําแปล 

  คึดตอ     หวงัพึง่ 
  คึดพอ     นึกถงึ 
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  เมี้ยน     ฆา 
  โกอง     หยิง่ 
  แฮง     ยิ่ง / แฮงซัง – โกรธมาก, ยิง่โกรธ 
  อ่ังเอา     รอนใจ  กระวนกระวายใจ 
  ยอใส     ยกไว 
  เทิง     บน, เหนือ 
  กะซึกกะซือ    สะอึกสะอื้น 
  แถลงเปน    แสรงทํา 
  โพดฮาย    เกิดพอดี  เกนิไป 
  ตั๋ว     โกหก 
  ตื้ม     เพิ่ม  ใสสีสันเกินจริง 
  เฮ็ด     ทํา 
  ฟาว     รีบ 
  บหยอก     ไมใชยอย  ไมใชเลน  มาก 

 ภาษาอีสานด้ังเดิมที่ปรากฏในบทเจรจา  ตอนไวยวกิติดคุก 
  คําอีสาน       คําแปล 

  เหงาซ็อกม็อก    ซึมเซา 
  หมากินความคึด    หมดปญญา  คิดไมออก 
  พาบซาว    คร้ังละยี่สิบ   จํานวนทั้งหมดยี่สิบ 
  สนั่นปนฟน    เสียงดังกึกกอง 
  ไผ     ใคร 
  จื่อ     จํา  จดจํา 
  สาวส่ํานอย    สาววยัรุน 
  จก     ลวง 
  ซาว     ควา 
  เวาแฮง     พูดเสียงดงั 
 

 ๑.๒) ภาษาอีสานดั้งเดิมที่ปรากฏในบทผญา  ปรากฏในบทเจรจาของการแสดง
หนังตะลุงอีสาน  เชน 
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  คําอีสาน     คําแปล 

  เฮือน      เรือน 
  แมเฮือน     แมศรีเรือน แมบานอีสานผูเพียบพรอม 

 

  ๑.๓) ภาษาอสีานดั้งเดิมในคําเสริมคําสรอย  ภาษาอีสานลักษณะนี้ใชสําหรับเนน
ย้ําขอความใหชัดเจน  และมนี้ําหนกัยิง่ขึ้น  ปรากฏในบทเจรจา  เชน 

 

  คําอีสาน     คําแปล 

  ฮวย     อะไร  ทาํไม  ใชเปนคําอทุาน 
  ดี๋เดียวนี ้    นะ ใชเนนย้าํน้ําหนกัของคาํ  เชน  “บ 

            ได  เหงาดี๋เดี๋ยวนี”้  แปลวา  “ไมไดซึม 
            เซานะ” 

  คักแท / แทแหลว   ใชเลย  ใชแนนอน 
  ติ / ตี ้     ใชไหม 
  ดูยดูย     ฮั่นแน  ใชสําหรับลอเลียน เยาะเยย 
 คําสรอย  คําเสริมที่ปรากฏในบทเจรจา  เชน 
  สะได / สนัได    ทําไม / อยางไร 

     ๒. ภาษากลางสมัยใหม  มีลักษณะเปนคําบัญญัติ  คําทับศัพทภาษาตางประเทศ 
โดยเฉพาะภาษาอังกฤษที่มีอิทธิพลอยางยิ่งตอคนไทยในปจจุบัน  คําเหลานี้ปรากฏในบทเจรจา  
เชน 

 

 คําภาษากลางสมัยใหม    คําแปล 

 จะเอ      สวัสดี 
 ไดโนเสาร     เปนสํานวน หมายถงึ ลาสมยั เชย 
 วาว            ไชโย ใชเปนคําอทุานในกรณีชอบใจ พอใจ 
 ทางสะดวก     ไมมีปญหา  ราบร่ืน 
 อยาปลอยใหคนชั่วลอยนวล   ความยุตธิรรม 
 พูดผิดพูดใหมได    ติงใหสํารวมคาํพูด  เตือนใหรับผิดชอบคําพูด 
 เพ      พี่ (ภาษานกัเลง) 
 ฝนไปเถอะ     อยาหวังเลย ไมมีทางเปนไปได 
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 ซือกงแหงบานแตซิตี้    คนซื่อตรงดุจซอืกงในนิยายจนี 
 ตัวชวย      ส่ิงชวยเหลือ 
 เปลี่ยนคําถาม     เปดโอกาสใหแกตัว 
 ตอบ สองครั้ง     เปดโอกาสใหแกตัว 
 เปนคําตอบสดุทาย    ยืนยนัเจตนา 

    ๓.  ภาษากลางที่ออกสําเนียงอีสาน  การใชภาษาลักษณะนี้ ผูพูดจะยืมภาษากลาง
มาใชแลวใสสําเนียงอีสานซึ่งมีใชมากที่สุดในปจจุบัน  จนกลายเปนภาษาที่ใชในชีวิตประจําวันของ
ชาวอีสาน  เชน 

 คําภาษากลาง     ออกเสียงวรรณยกุตแบบอีสาน 

 โรคเอดส     เสียงวรรณยุกตโทเพีย้น 
 มั่วเข็ม      เสียงวรรณยุกตโทเพีย้น 
 เยี่ยวหน ู    เสียงวรรณยุกตตรีเพี้ยน/ เสยีงพยัญชนะขึน้จมูก 

    ๔. ภาษาอีสานทีย่ืมคําภาษากลางมา  แตเปลีย่นเสียงวรรณยกุตและพยัญชนะใหเขา
ระบบเสียงในภาษาอีสาน  สวนความหมายยงัคงเดิม 

 คําภาษาอสีาน     คําภาษากลาง 

 แซง      แชง 
 เซา      เชา 
 หยม      ขยม 
 เฮือน      เรือน 
 เยี่ยว ( พยัญนะนาสกิ )    เยี่ยว  ( หนวยเสียงพยัญชนะ ย  ) 
 

๔.๕  อิทธิพลทางดานการศึกษา  

     หนังตะลุงอีสาน เปน สถาบันสังคม  (Social  Institution)  อันหมายถึง แบบแผน
พฤติกรรมของสังคม  ที่มีเพื่อแกปญหาพื้นฐานของสังคมและมีหนาที่ที่ทําใหสังคม คงสภาพอยูได ๗  
หรือเปน สวนหนึ่งของโครงสรางทางสังคมที่เปนแบบอยางในการคิดการกระทําสิ่งตาง ๆ อันจําเปน

                                                 
๗ นิเทศ  ตินนะกุล,  สถาบันสังคม ในสังคมและวัฒนธรรม, พิมพครั้งที่ ๔.  (กรุงเทพฯ : ภาควิชา

สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗), หนา๑๐๕.  
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ในการดํารงอยูของสังคม ๘  และเปนโครงสรางสังคมที่มีพลวัต  (Dynamic)  มีการเปลี่ยนแปลง
ตามสภาวะสังคมแตก็เคลื่อนไหวและมีพลังอํานาจตอการเปลี่ยนแปลงในสวนของวิถีชีวิตคนและ
ชุมชน หนังตะลุงอีสานจัดเปน สถาบันศิลปะและนันทนาการ และ / หรือการแสดงพื้นบานที่เปน
ผลผลิตของกลุมชนเชนเดียวกับวัฒนธรรมดานอื่น ๆ  ที่มนุษยสรางสรรคขึ้น เพื่อตอบสนองตาม
ความตองการของตนเองและสังคมในชุมชนนั้น การแสดงพื้นบาน  เกิดขึ้นจากความคิดและการ
แสดงออกของชาวบาน เพื่อความสนุกร่ืนเริงรวมกันในกลุมชาวบานโดยมีชาวบานเปนผูสืบทอดและ
เปลี่ยนแปลงพัฒนาใหเหมาะสมกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย  การที่การละเลน หรือการ
แสดงพื้นบานชนิดใดไดรับการสืบทอดกันมานานจนเปนมรดกวัฒนธรรมอยางหนึ่งของทองถิ่น ยอม
แสดงใหเห็นวาการละเลนหรือ การแสดงพื้นบานชนิดนั้นมีความสัมพันธกับสภาพของทองถิ่นและมี
บทบาทหนาที่อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางในสังคมนั้น  มิฉะนั้นการละเลนหรือการแสดง
พื้นบานชนิดนั้นๆ จะดํารงอยูในสังคม ไมได เพียงแตบทบาทหนาที่อาจเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ
การเปล่ียนแปลงของสังคม  บทบาทหนาที่ดังกลาว  เชน เปนเครื่องนันทนาการชาวบาน  เปนสื่อใน
การติดตอกับวิญาณหรือส่ิงเรนลับเหนือธรรมชาติ  เปนสื่อมวลชนชาวบาน เปนเครื่องควบคุมและ
รักษาปทัสถานทางสังคม เปนสื่อสารเสริมความสัมพันธทางสังคม  และเปนเครื่องบันทึกภาพของ
สังคม  เปนตน ๙ 

    หากมองหนังตะลุงอีสานเปนระบบยอย (Subsystems) ของสังคมตามแนวทฤษฎี
โครงสราง – หนาที่ (Structural Functional Theory)  และจะพบวา หนังตะลุงอีสานมีสวน
เสริมสรางดุลยภาพ และการดํารงอยูหรือความเปนตัวตนในชุมชน ในขณะที่หนังตะลุงมีความ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา (Dynamic entity) เพราะ การเปลี่ยนแปลงคือการดํารง
อยูของหนังตะลุงอีสาน โดยฐานคติ  (Assumption)  ที่วา ภายในสังคมนั้นมีการทําหนาที่ 
(Functions)  ตาง ๆ อยางเปนระบบ (System)  เพื่อ ความดํารงอยูของแตละสังคม ในการนี้
สวนยอยตาง ๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems)  ตาง ๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงาน
ตอเนื่องประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal)  ของแตละสังคม คือความอยู

                                                 
๘  สัญญา  สัญญาวิวัฒน, สังคมวิทยาการเมือง : หลักการและการประยุกต, พิมพครั้งที่ ๒. 

(กรุงเทพฯ : เจาพระยาการพิมพ, ๒๕๓๒), หนา๑๕๔.  
๙  พรศักดิ์  พรหมแกว, การละเลนพื้นเมือง : บทประมวลเพ่ือเสนอภาพรวม, ในนิทรรศน

วัฒนธรรม,  บรรณาธิการโดย พรศักดิ์ พรหมแกว,  หนา ๖๙-๘๔.  (กรุงเทพฯ : สถาบันทักษิณคดีศึกษา 
มหาวิทยาลัยทักษิณ, ๒๕๔๐), หนา ๗๖.  
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รอด  ซึ่งยอมหมายถึงความสามารถ ที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงภาวะตาง ๆ  ภายในสังคมให 
เหมาะสมกับกาลเวลาที่ผานไปดวย ๑๐ 

   หนังตะลุงอีสาน  คืองานสรางสรรคศิลปะและนันทนาการ  ซึ่งมีหนาที่หลักคือใหความ
บันเทิงเริงรมย  การพักผอนหยอนใจของสังคม  และใหการสนับสนุนสถาบันอื่นก็กระทําไดอยาง
หลากหลาย  โดยรามเกียรติ์ เปนเรื่องราวที่มิใชแตเพียงนิยายจักร ๆ วงศ ๆ  แตเปนตําราทางศาสนา 
ปรัชญา  การเมืองการปกครองและสังคม โดยเฉพาะรามเกียรติ์  และหนังตะลุง  เปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมราชสํานักของอินเดีย ( Great Tradition of India )  ที่แพรกระจายเขามาในดินแดน
เอเซียตะวันออกเฉียงใต  วัฒนธรรมราชสํานักของอินเดียไดเขามามีอิทธิพลในอาณาจักรตาง ๆ ของ
ดินแดนแถบนี้ในราวตอนตนของปทางคริสตศักราช  อาณาจักรรุนแรก ๆ ของชาวเอเซียตะวันออก
เฉียงใต  เชน  ฟูนัน  จัมปา  ศรีวิจัย  ศรีเกษตร  ฯลฯ  ตางก็ปรากฏรองรอยของวัฒนธรรมอินเดีย
ทั้งสิ้น  ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต เปนดินแดนที่รูจักกันในนาม  สุวรรณภูมิ  มาตั้งแตอดีต  
โดยรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมอินเดีย  เชน  ทางดานศาสนา  ประชาชนในเอเชียตะวันออกเฉียงใตรับ
หลักการของศาสนาพราหมณและพุทธ  ทางดานการปกครอง  หลักเทวราชา  ไดเอาแบบอยางตาม
คัมภีรศาสนาพราหมณ  ลัทธิตันตระ  คือพระมหากษัตริยมิไดเปนมนุษย  หากแตเปนเทพเจาที่มา
จุติในโลกมนุษย จะปกครองไดตองไดรับอํานาจจากเทพเจา  ทางดานอักษรศาสตร  ไดแก  ภาษา
บาลี  สันสกฤต  และวรรณคดีที่สําคัญของอินเดีย   ทางดานศิลปกรรม  เปนศิลปกรรมทางดาน
ศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ   

   นายหนงัตะลุงอีสานจะเปนผูมีความรู ความสามารถ มีปฏิภาณไหวพริบและมีความจาํด ี
ดังนัน้ ในบทพากยหนงัตะลุงอีสานจึงเปนที่รวมความรูในเรื่องตาง ๆ ทีน่ายหนังตะลุงอีสานจดจํามา 
และนํามาสอดใสไวตามความเหมาะสม ความรูที่ไดจากกลอนหนงัตะลุงอีสานนีม้ีหลายอยาง ทั้ง
ความรูทัว่ไป และความรูเฉพาะตวั เชน ความรูเร่ืองประวัติศาสตรตาง ๆ ความรูเร่ืองการเมือง  
ความรูเร่ืองวรรณคดี 

    หนังตะลุงอีสานบานสระแกวนั้นมีอิทธิพลดานการศึกษา  โดยทางโรงเรียนบานสระแกว
ราษฎรบํารุงไดนําเอาภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  คือ  กิจกรรม
การเรียนการสอน  โดยใชหนังตะลุงอีสานเปนสื่อในการเรียนรู  ซึ่งในชุมชนหมูบานสระแกวเปน
แหลงที่มีหนังตะลุงอีสานอยูแลว  ซึ่งในชุมชนเองมีนายหนังตะลุงอีสานอยูดวยดังจะเห็นไดจากคํา

                                                 
๑๐

 สนิท  สมัครการ,  วิธีการศึกษาสังคมมนุษยกับตัวแบบสําหรับศึกษาสังคมไทย,  พิมพครั้งที่ ๕, 
(กรุงเทพมหานคร : โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร, ๒๕๔๓), หนา ๒๙.  
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ขวัญของหมูบาน  จึงไดนําเอาชุมชนเขามามีสวนรวม ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนของทาง
โรงเรียนใหนักเรียนมีการนําเสนอการแสดงในโอกาสสําคัญเปนตน  ซึ่งในการจัดกิจกรรมการเรียน
การสอนนั้นเปนสื่อในการเรียนรู กลุมวิชาภาษาไทย  โดยใหนักเรียนศึกษาเรื่องราวที่จะนําแสดง  
เมื่อไดเร่ืองแลวจึงเขียนบทเจรจากอนที่จะนําตัวหนังตะลุงอีสานมาเชิด  มาแสดงเปนเรื่องราว โดย
จะเปนเรื่องที่แตงขึ้นงาย ๆ ที่เหมาะสําหรับใหเด็กเขาใจไดงาย  พรอมสอดแทรกความรูทางดาน
พุทธศาสนา ผานบทพากย  บทกลอนการรองของตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัวที่แสดงออก  สะทอน
ใหเห็นถึงวิถีชีวิต  คานิยม  ขนบประเพณี  ความเชื่อของชุมชน  เปนตน 
    

    ดงันัน้  จะเห็นไดวา  หนงัตะลุงอีสานเปนการแสดงพื้นบานที่มีคณุคาอยางยิ่ง  เปนที่รวม
ของศิลปะหลายแขนง  นับตั้งแตศิลปะของการประดิษฐตัวหนัง  ศิลปะการแตงบท  ศิลปะการเชิด  
ศิลปะการพากย  และเจรจา  นอกจากนัน้เนื้อหาของบทหนงัตะลงุอีสาน ยงัใหความสนุกสนาน
เพลิดเพลนิ ใหแงคิด  คติธรรม  และอาจนําไปใชอํานวยประโยชนในการใชเปนการประชาสัมพนัธ
เปนอยางดี  เพราะวิธีการแสดงหนังตะลงุอีสานมีศิลปะที่เขาถงึจิตใจของชาวบาน  หากไดรับการ
ปรับปรุงใหมีการพัฒนาใหทนัตอสภาพของสังคมในปจจบุัน 
 
 
 

Page 153 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 
บทที่ ๕ 

 

สรุป  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวจิัย 

    จากการทําการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  กรณีศึกษา
บานสระแกว  ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  ซึ่งผูศึกษาไดแบงสาระสําคัญไว
ดังนี ้

    ๕.๑. ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอีสาน  พบวา หนังตะลุงอีสาน คือนวัตกรรมจาก
ตางถิ่นที่แพรกระจายเขาไปในหมูบานชนบทภาคอีสาน  หรือกลาวไดวา หนังตะลุงอีสานรวมทั้งการ
แสดงหนังเงาประเภทตาง ๆ ในประเทศไทยและวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ เปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมราชสํานักอินเดีย  ที่แพรกระจายเขามาในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต  คนไทยรับเอา
วัฒนธรรมอินเดีย ผานทางอาณาจักรเพื่อนบานที่เคยเจริญรุงเรืองมากอน  โดยเฉพาะชวาและเขมร  
ชาวนา ชนบทภาคอีสาน  ชาวบานสระแกวรับเอาการแสดงหนังตะลุงมาจากภาคใต  โดยเรียนรูจาก
ประสบการณชีวิตชวงที่ออกไปทํางานนอกหมูบาน  และนายคณะหนังตะลุงอีสานไดปรับเปลี่ยน
การแสดงหนังตะลุงภาคใตใหมีลักษณะประจําถิ่นอีสาน  จนกลาวไดวา หนังตะลุงอีสานก็คือการ
แสดงหมอลําที่มีการเชิดตัวหนัง  และชาวบานสระแกวไดใชการแสดงหนังตะลุงอีสานเปนเครื่องมือ
ในการดํารงชีวิตโดยการออกเรแสดงเพื่อหารายไดในชวงนอกเทศกาลฤดูทํานา    

    ๕.๒. หลักของจริยธรรมทางพุทธศาสนาที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  จากการศึกษา
พบวา  หลักธรรมที่เปนขอปฏิบัติระหวางตัวละครที่แสดงออก โดยผานบทพากย บทกลอน บทเจรจา 

ของหนังตะลุงอีสาน  ประกอบดวย  ขอปฏิบัติระหวาง  บิดามารดา  กับ บุตรธิดา   พี่ชาย กับ 

นองชาย   มิตร กับ มิตร  กษัตริย  กับ เสนาอํามาตย  ราษฎร   สามี กับ ภรรยา 

     และหลักธรรมอื่น ๆ  ที่ไดจากการเรื่องรามเกียรติ์  จากพฤติกรรมการแสดงออกของตัว
ละคร อยางเชน พิเภก  ซึ่งจะเห็นวาพิเภกผูมีความยึดมั่นอยูในสัจธรรมเขาขางฝายธรรมะโดยไม
คํานึงถึงความสําคัญของสายเลือด  จึงถูกพี่และหลานตอวาหาวาทรยศตอวงศวานของตน  แตหาก
พิจารณาใหดีแลว  จะเห็นวาพิเภกเปนแบบอยางที่ดีของมนุษย  หากผูปกครองและผูอยูใตปกครอง
ยึดมั่นวา  ธรรมะมีความสําคัญยิ่งกวาญาติพี่นอง  ดังที่พิเภกไมเห็นแกพี่นองลูกหลานและญาติมิตร
ที่กระทําผิด  ความไมเปนธรรมก็จะคอย ๆ หมดไปจากบานเมือง  พิเภกและกุมภกรรณเปนตัวละคร
ที่มีความสัตยซื่อ  รักความเปนธรรม  แตทั้งสองเลือกทางเดินคนละทาง  กุมภกรรณเลือกขางฝาย
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ญาติ  ในขณะที่พิเภกนั้นเลือกเขาขางฝายธรรมะ  พิเภกจึงประสบผลสําเร็จในชีวิตบั้นปลาย  สวน
กุมภกรรณตองสิ้นชีวิตดวยศรพระราม  เปนผูเนนหลักธรรมเพื่อใชเปนเครื่องควบคุมความประพฤติ
ของบุคคลในสังคม ใหประพฤติปฏิบัติตอกัน  เพื่อความอยูรวมกันอยางเปนสุข  เชน  การทําความ
เคารพตอกันทั้งผูใหญและผูนอยตามฐานะ  , ความกตัญูกตเวทิตาที่สะทอนใหคนเรารูจักการ
ตอบแทนคุณที่คนอื่นกระทําไวแลว   มีหลักธรรมที่เปนหลักสัจจธรรมเกี่ยวกับเร่ือง  กรรม  อริยสัจ  

ความประมาท  อกุศลมูล  ที่หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานไดนํามาสอดแทรกไว  โดยผานกิริยา
อาการ  บทพากย บทเจรจา  ของตัวหนังตะลุงอีสานวาธรรมแตละประเด็นมีความหมายอยางไร มี
ลักษณะและผลมีอยางไร  เปนการนําเสนอในรูปแบบใหความรูวามีธรรมอะไรที่มนุษยเราควรมีควร
ศึกษาและบําเพ็ญเพียรหลักการดําเนินชีวติประจําวัน  เชน  การใหทาน, การรักษาศีล, การทําใจให
บริสุทธิ์, การมีความยุติธรรม  เปนตน 

    ๕.๓. แนวคิดจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บานสระแกว  พบวาในการแสดง
หนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ นั้นสะทอนใหคนเรารูจักการปฏิบัติตอกันอยางเหมาะสม การรูจัก
การตอบแทนคุณที่คนอื่นกระทําไวแลว  ดานความรักความเมตตาที่สะทอนใหคนเราเขาใจตอ
ธรรมชาติจิตใจของสัตวรวมโลก  ดานการปกครองที่สะทอนใหผูมีอํานาจในการปกครองไดเขาใจผู
อยูใตบังคับบัญชา  ทํางานดวยความสบายใจไมกังวลเมื่อผูบังคัลบัญชามีคุณธรรมประจําใจ  ดาน
ศีลธรรมที่สะทอนใหผูอยูรวมกันในสังคมทุกคน เชน บิดามารดา กับ บุตรธิดา   พี่ชาย กับ นองชาย   

มิตร กับ มิตร  กษัตริย  กับ เสนาอํามาตย  ราษฎร   สามีกับภรรยา  ทุกคนตองมีศีลธรรมประจําตัว  

มีความสนใจปฏิบัติธรรมมีความซื่อสัตยตอกันไมเอารัดเอาเปรียบตลอดทั้งไมเปนผูประมาทในชีวิต 

ใหรูจักลักษณะของคนที่ควรคบและคนที่ไมควรคบเปนมิตร เพราะในสังคมจะมีทั้งคนดีและคนเลว 

ดังนั้นจึงควรใชปญญาพิจารณาเลือกบุคคลผูที่สมควรคบและเวนผูที่สมควรเวน  

      แนวคิดจรยิธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน เร่ืองรามเกียรติ์ ไดแก  ความรัก
ฉันทพี่นอง  บูชาความสัตย  เคารพตอหนาที่  ความรักและความเสียสละที่มีตอกันของสามีภรรยา  

และชัยชนะอยางเด็ดขาดของฝายธรรมที่มีตอฝายอธรรม 

      ๕.๔. อิทธพิลของหนงัตะลุงอีสานทีม่ตีอชาวบานบานสระแกว  จากผลการศึกษาพบวา
หนงัตะลุงอีสานที ่แสดงเรื่อง รามเกยีรติ์ ของบานสระแกว มีอิทธพิลตอชาวบานอยางมากในฐานะที่
เปน วรรณกรรมชาดกทางศาสนา โดยมอิีทธิพล  ตอการดําเนินชวีิต ทั้งที่เปนระเบียบแบบแผน  

จารีตประเพณ ี  ที่สังคมอีสานบานสระแกวไดยึดถือปฏิบัติสืบมาจนปจจุบัน  มีความเชื่อในศาสนา  

เชื่อวาทําดีไดดี  ทําชัว่ไดชั่ว  ผลที่ไดรับในปจจุบันเนื่องจากการกระทําในอดีต  ถาตองการผลดีใน
อนาคต  ตองกระทาํกรรมดีในปจจุบัน  
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  ๕.๒. อภิปรายผลการวิจยั 

     ในการศึกษาวิจัยหลักจริยธรรมของพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  บาน
สระแกว และจากประเด็นที่ศึกษานั้นทําใหเกิดความรูใหมในการศึกษาหลักจริยธรรมทีแ่ฝงอยูในการ
แสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  ทั้งเปนหลักความเชื่อ หลักจริยธรรม  คุณธรรม  อันเปนความ
ฉลาดของนักปราชญโบราณ นายหนังตะลุงอีสาน ที่นําเอาหลักแนวคิดมาใชผานการอธิบายความ
เร่ืองหรือผานตัวหนังตะลุงอีสาน ตัวละคร เปนผูเลาแทนประสบการณของนายหนังตะลุงอีสาน  
ตลอดจนในการศึกษาวิจัยหลักจริยธรรม ที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว ใน
เร่ืองรามเกียรติ์ เปนบทกวีนิพนธที่ไดรับอิทธิพลมาจากรามายนะ ของอินเดีย  ที่มีความยาว มี
แนวคิดดานตางเปนอยางมาก แตชาวบานสระแกว  ไดมีการนํามาเลนเปนตอน ๆ  คัดเอาเฉพาะ
ตอนที่มีความสนุกสนาน  พรอมกับแทรกบทพากย บทเจรจา โดยผานตัวหนังตะลุงอีสานแตละตัว 

และขนบนิยมในการเลน เปนแบบของตนเอง และยังมีอิทธิพลตอ ชาวบาน บานสระแกว  และยังนํา
หนังตะลุงอีสานมาเปนเครื่องมือทํามาหากินเลี้ยงครอบครัว  

    โดยตัวละครในรามเกียรติ์จะแบงเปนสองฝาย  คือฝายธรรมะ มีพระรามเปนตัวนํา  กับ 

ฝาย อธรรมะมีทศกัณฐ เปนตัวนํา  ซึ่งในการแสดงตัวละครฝายธรรมะมักจะมีพฤติกรรมที่แสดงให
เห็นวาเปนธรรม  ถูกตอง มากกวาความเปนญาติมิตร   ในกรณีที่ความเปนธรรมขัดกับความเปน
ญาติมิตร  ฝายธรรมะจะเลือกกระทําสิ่งที่เปนธรรมเสมอ โดยไมคํานึงถึงฐานะความเปนญาติมิตร
เลย  เชน  พระพรต ประณามมารดาของตนเอง  และขอใหพระรามลงโทษประหารมารดาผูคิดราย
ตอพระรามเพราะเห็นวามารดาเปนฝายผิด  พิเภกประณามทศกัณฐผูเปนพี่ชายซึ่งทําผิดศีลธรรม  

แลวมาสวามิภักดิ์ตอพระรามซึ่งเปนฝายที่ถูกตอง รับใชพระรามในการสงครามกับญาติวงศมิตร
สหายของตนเองซึ่งเปนฝายอธรรม  ทั้งพระพรตและพิเภกจึงไดรับผลดีตอบแทน 

     สวนตัวละครฝายอธรรมะซึ่งมักคํานึงถึงความเปนญาติมิตรกอนอื่น  ตัดสัมพันธสวนตัว
ไมขาด  เชน กุมภกรรณ  แมจะเปนยักษที่มีศีลธรรมมากอน  ตระหนักดีวาทศกัณฐเปนฝายผิด  แตก็
เห็นแกความเปนพี่นอง  จึงชวยทศกัณฐรบและไมเห็นดวยกับพิเภกซึ่งไปเขากับฝายศัตรู  แมจะรูดี
วาศัตรูเปนฝายถูก  ผลที่ไดรับก็คือตองตายดวยศรพระราม   จะเห็นไดวารามเกียรติ์มีจุดมุงหมาย
สําคัญที่ชี้ใหเห็นความสําคัญของคุณธรรมและความชอบธรรมวามีมากอนสิ่งอ่ืนใด  การกระทํา
ความดีตอผูมีความเปนธรรม  ก็จะเกิดประโยชน  ถาหากชวยเหลือหรือจงรักภักดีตอฝายอธรรม ก็
จะมีแตความหายนะ 

   อยางไรก็ตามหลักจริยธรรมที่ปรากฏในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว  นั้นเกิด
จากความรูความสามารถของนักปราชญ  นายหนังตะลุงอีสานที่ รูจักวิธีการเลือกดัดแปลง 
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วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง ที่รูจักวิธีการเลือกขั้นตอนในการสอดแทรกหลักจริยธรรมหรือหลัก
พุทธปรัชญา  จนบางครั้งผูดูผูชมการแสดงหนังตะลุงอีสานอยูนั้นไมรูวาในเรื่องที่ดูหรือฟงอยูนั้นเปน
เชนไร   เพราะในเนื้อหาของการแสดงหนังไมไดบงบอกใหผูดูผูชมผูฟงตองจดจํา แตจะใชวิธีใหผูชม
พิจารณาใครครวญตามภูมิปญญาของแตละคน  ซึ่งในการแสดงหนังตะลุงอีสาน บานสระแกว นั้นผู
พากยและผูเชิดหนังตะลุงอีสาน  มักจะเปนคนเดียวกัน  ดังนั้นผูเชิดหนังตะลุงอีสาน จึงนับไดวาเปน
บุคคลที่มีความสามารถพิเศษมาก  ตองมีพรสวรรคหลายดาน  เปนตนวา น้ําเสียงดีไพเราะ  กังวาน  

แจมใสในเวลาพากย  และสามารถดัดแปลงไดหลายเสียง เพื่อใหเหมาะสมกับตัวละครแตละตัว  ซึ่ง
มีเสียงและบุคลิกที่แตกตางกันออกไป  นอกจากนี้จะตองมีปฏิภาณไหวพริบในการพากย  การเจรจา  

ตลอดจนหามุขตลกมาเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมใหได  ความรูรอบตัวและความทรงจําเปน
ส่ิงจําเปนสําหรับผูเชิดหนังตะลุงอีสาน เปนอันมาก  เชนกัน  ผูทําการเชิดตัวหนังตะลุงอีสาน  บาน
สระแกว  จะตองเปนผูมีความรูและความจําดี  สามารถจดจําบทพากย  บทเจรจา  บทกวนีพินธ  บท
กลอนที่ไพเราะจากวรรณคดี และกลอนลําตาง ๆ มาแทรกในเนื้อเร่ืองไดอยางเหมาะสม  และศิลปะ
การเชิด ผูที่ทําหนาที่เชิดหนังตะลุงอีสานจะตองเปนศิลปน  คือตองสามารถสวมวิญญาณใหกับรูป
ตัวหนังตะลุงอีสานที่ตนเองเชิดไดทุกตัว  และสามารถถอดและสวมวิญญาณสับเปลี่ยนกันไดโดย
ฉับพลัน  แตก็มีขอควรพิจารณาอีกอยางอยูวาในที่หนังตะลุงอีสานเกิดขึ้นนั้นไมไดมีจุดมุงหมายเพื่อ
จะนําเสนอหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาโดยตรง  แตเปนการเพียงเพื่อใชในการบันเทิงของผูคน  

และอีกสวนหนึ่งเพื่อความอยูรอดของตนเอง  

หนังตะลุงอีสานในอดีตได รับความนิยมอยางสูงสุดในภาคอีสาน  ในชวงกอนเกิด
สงครามโลกครั้งที่ ๒ และกลับมารุงเรืองอีกครั้งประมาณ  พ.ศ. ๒๔๔๐ – ๒๕๐๐  จากนั้นเมื่อตอน
เทคโนโลยี่สมัยใหมเขามามีบทบาทในทางสื่อสารมวลชนมากขึ้น  ความนิยมในหนังตะลุงอีสาน  

บานสระแกว  ก็ลดนอยลงไปตามลําดับ เพราะประชาชนหันไปนิยมภาพยนตร  โทรทัศน  และการ
แสดงมหรสพชนิดอื่น ๆ เชน  หมอลําหมู  หมอลํากลอน  วงดนตรี  จึงทําใหความนิยมลดนอยลง  

ในปจจุบัน  หนังตะลุงอีสาน บานสระแกว ที่ยังทําการแสดงอยูมีอยูไมมาก เพียง ๔ คณะนี้
เทานั้น และการคงอยูนี้มิใชวาจะคงอยูอยางที่จะยึดเอาเปนอาชีพหลัก แตเปนเพียงงานอดิเรก 

อาชีพเสริมเทานั้น  ผูแสดงจะมีอาชีพอื่นเปนหลักเอาไวจึงจะอยูได  เพราะนาน ๆ คร้ัง จึงจะมีผูมา
วาจางไปทําการแสดงสักครั้ง  รายไดก็ไมมากมายพอที่จะดํารงชีพอยูได 
ขอเสนอแนะ 

    หนังตะลุงอีสานเปนศิลปะการละเลนพื้นบานอีสานชนิดหนึ่งที่กําลังจะสูญหายไป 

เนื่องจากไมไดรับความนิยมและการสนับสนุนฟนฟูเทาที่ควร  ดังนั้นหนวยงานที่รับผิดชอบทางดาน
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ศิลปวัฒนธรรมควรจะไดใหการสงเสริมอนุรักษ  และชี้แนะแนวทางการพัฒนาการแสดงหนังตะลุง
อีสานในทองถิ่นของตน  เพื่อใหศิลปนพื้นบานเห็นความสําคัญของศิลปะการแสดงหนังตะลุงอีสาน  

และมีกําลังใจที่จะประกอบอาชีพนี้อยูตอไป   

      สถานศึกษาเปนสถาบันหนึ่งที่มีความสําคัญ  ในการชวยฟนฟูการเลนชนิดนี้ใหคงอยูคู
กันกับศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น  ซึ่งโดยเฉพาะหลักสูตรวิชาภาษาไทย  ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  มี
เร่ือง “การแขงหนังตะลุง” ซึ่งเปนหนังตะลุงภาคใตบรรจุอยูในหลักสูตรดวย ครูผูสอนควรจะใช
ศิลปนพื้นบาน (หวัหนาคณะหนังตะลุงอีสาน) ใหเปนประโยชน โดยเชิญศิลปนพื้นบานมาบรรยาย 

สาธิต ใหนักเรียนไดดู ชมไดฟงโดยตรง จะชวยใหนักเรียนมีความเขาใจเกี่ยวกับการเลนหนังตะลุง 
และหนังตะลุงอีสาน ซึ่งเปนศิลปการแสดงพื้นบาน จะไดอยูในความทรงจําของเยาวชนตอไปตราบ
นานเทานาน และอาจจะทําใหมีผูสนใจที่จะอนุรักษสืบตอ ๆ กันไปในวงกวาง  

     หนังตะลุงอีสานมีสวนสะทอนใหเห็นสภาพของสังคมอีสาน  ไมวาจะพิจารณาจาก เนื้อ
เร่ือง  บทพากย  บทเจรจาของหนังตะลุงอีสาน  ซึ่งผูพากย  หัวหนาคณะหนังตะลุงอีสานจะใช
ปฏิภาณของตนแทรกในบทเจรจา  โดยเฉพาะบทพากยของตัวตลก  ตัวเสนา  มักจะพูดนอกเรื่องที่
แสดงออกไปเปนการลอเลียนการเมือง  ขาราชการที่คดโกง  ตลอดจนเสียดสีสังคมโดยทั่วไป  

นอกจากนี้หนังตะลุงอีสานยังใหคุณคาดานการบันเทิงเกือบทุกรส  ทั้งสนุกสนาน  โศกเศรา  และที่
สําคัญคือความตลกขบขัน  ตัวตลกจะแสดงมุขตลกออกมา  ทําใหเกดิความครื้นเครง  นอกจากนี้
แลว ความบันเทิงในแงความไพเราะของบทกลอน  ตลอดจนน้ําเสียงและทํานองการรองของผูเชิดผู
พากย  ก็มีสวนชวยจรรโลงในผูฟงไดเปนอยางดี  

    หนังตะลุงอีสาน มีอยูหลายคณะซึ่งผูศึกษาไมไดศึกษาอยางทั่วถึง และในแตละคณะนั้นก็
มีเอกลักษณ รูปแบบในการเลนแตกตางกัน ของแตละชุมชน โดยแตละคณะหนังตะลุงอีสาน และ
ชุมชนก็ไดมีการปรับเปล่ียน โครงสราง บทพากย  บทเจรจา ใหมีความเหมาะสมและเปนที่ชอบใจ
ของประชาชนผูชม ในแตละทองถิ่น ตอไป 

     ผูวิจัยจึงขอเสนอแนะในการศึกษาหลักจริยธรรมที่ปรากฏในหนังตะลุงอีสาน  กรณีศึกษา
บานสระแกว ตําบลบานฝาง  อําเภอบานฝาง  จังหวัดขอนแกน  คร้ังตอไปในประเด็นตอไปนี้ 

     ๑. ควรศึกษาอิทธิพลทางพุทธศาสนาที่มีตอการเปลี่ยนแปลงความเชื่อในการแสดงหนัง
ตะลุงอีสาน 
     ๒. ควรศึกษาถึงความเชื่อในการแสดงหนังตะลุงอีสาน 
     ๓. ควรศึกษาในแงของสุนทรียศาสตรในการแสดงหนังตะลุงอีสาน  
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    กรุงเทพมหานคร : เฉลิมชาญการพิมพ, ๒๕๒๘. 

เติม  วิภาคยพจนกิจ. ประวติัศาสตรอีสาน. พิมพคร้ังที๒่. กรุงเทพฯ : โรงพมิพพิฆเณศ, ๒๕๓๗. 
ทินพันธ  นาคะตะ. พระพุทธศาสนากับสังคมไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรมการศาสนา, ๒๕๒๙. 

ทักษิณคดีศึกษา, สถาบัน. “หนังตะลุง” .ในสารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต พ.ศ.๒๕๒๙ เลม 
    ๑๐. หนา ๓๙๒๖-๓๙๔๑. กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพมิพ, ๒๕๒๙. 

ธวัช  ปุณโกทก. วรรณกรรมทองถิ่น. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๕. 
ธิดา  โมสิกรัตน. “การละเลนพื้นบานของไทย.” ในศิลปะการละเลนและการแสดงพืน้บานของ 

     ไทย หนวยที่ ๙-๑๕. หนา  ๓๕๐ - ๓๘๔ .นนทบุรี : มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช, 
     ๒๕๒๕. 

บุปผา  ทวีสุข,ผศ. วรรณกรรมภาคอีสาน. ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวนัออก คณะ 
    มนุษยศาสตร. กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัรามคําแหง, ๒๕๒๔. 

ประเวศน  ธรรมธาดา. แนะนําหนังตะลุง. กรุงเทพมหานคร : สุรีริยาสาสน, ๒๕๒๕. 

ปรีชา  อุยตระกูล และสุวฒัน  ชางเหลก็. การศึกษาวรรณคดีอีสานในเชิงจรยิธรรม. กรุงเทพฯ : 
    รายงานการคนควาวิจัยเสนอตอสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๗. 

ปรีชา  นุนสุข. หนังตะลุง. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภา ลาดพราว, ๒๕๓๔. 
___________. อิทธิพลของมหากาพยรามายณะในเอเชียตะวันออกเฉียงใต. กรุงเทพมหานคร 
                 : สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ, ๒๕๒๔. 
ปริตตา  เฉลิมเผา  กออนนัตกูล. ความเปลี่ยนแปลงและความตอเนื่องในศลิปะการแสดงหนงั 

    ตะลงุ. กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทยคดีศึกษา  มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร, ๒๕๒๕. 

ปรานี  กล่าํสม และคณะ. จริยธรรมกับบุคคล, กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานิช, ๒๕๓๖. 
เปรมเสรี  (เสรี เปรมฤทัย). รามเกียรต์ิ. พมิพคร้ังที่ ๕. กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน, ๒๕๒๑. 
ผะอบ  โปษะกฤษณะ, พ.ต.หญิง. วรรณกรรมประกอบการเลนหนงัใหญ วัดขนอน จังหวัด 

   ราชบุรี. กรุงเทพมหานคร : สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๐. 

พิกุล  ทองนอย. รามเกียรต์ิรอยแกวประกอบคํากลอน (พระราชนิพนธรัชกาลที่ ๑) ฉบับ 
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   สมบูรณ. พิมพคร้ังที ่๒. พระนคร : เขษมบรรณกิจ, ๒๕๑๓.  

พวง  บุษรารัตน. หนังตะลงุ. กรุงเทพฯ : มูลนิธิธนาคารกรุงเทพเพื่อบํารุงและสงเสรมิวรรณกรรม 
    ไทย, ๒๕๔๒.  

พระมหาวีรวงศ (พิมพ  ธมฺมธโร),สมเด็จ. สากลศาสนา. พมิพคร้ังที่ ๒. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราช 
   วิทยาลยั,๒๕๓๐. 

พระราชวรมุนี  (ป.อ. ปยุตฺโต). คุณธรรมและจริยธรรมสําหรับเด็กและเยาวชนรุนใหม. พิมพ 

    คร้ังที่ ๒. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๙. 

พระธรรมปฎก  (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม. พมิพคร้ังที่ ๑๒. 
     กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 

___________. พระพุทธศาสนาในอาเซยี. พิมพครั้งที ่๒. กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๔๓. 

___________. พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลศัพท. พิมพคร้ังที่๑๑. กรุงเทพมหานคร : 
     โรงพิมพมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั, ๒๕๔๖. 

___________. พุทธธรรม. พิมพคร้ังที่ ๖. (กรุงเทพมหานคร : โรงพิพมมหาจุฬาลงกรณราช 

     วิทยาลัย, ๒๕๓๘. 

_______. พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม. พิมพคร้ังที่๑๒. กรุงเทพมหานคร : 
    โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, ๒๕๔๖. 

__________. ธรรมกับการพัฒนาชวีิต. พิมพคร้ังที่๒. กรุงเทพฯ : มูลนิธิพทุธธรรม, ๒๕๓๙. 
___________. มาตรฐานชวีิตของชาวพทุธ. พิมพคร้ังที่ ๓. กรุงเทพฯ : โรงพิมพสหธรรมิก, 

       ๒๕๔๑. 

_______. ธรรมนูญชีวิตพุทธจริยธรรมเพื่อชีวิตที่ดีงาม. พิมพคร้ังที่ ๒๐๐.  
     กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพสหธรรมิก,๒๕๔๐. 

พระอริยานุวัตร  เขมจารีเถระ (ผูตรวจชําระ). พระลกัพระลาม (รามเกียรต์ิ) สาํนวนเกาของ 
   อีสาน. กรุงเทพมหานคร : ศึกษิตสยาม, ๒๕๑๘. 

พระพทุธยอดฟาจฬุาโลก, พระบาทสมเดจ็. รามเกียรต์ิ. เลม ๑ – ๑๑.  พระนคร :  องคการคา 
    ของคุรุสภา,๒๕๐๗.   

 พระพุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเดจ็. บทละครเรื่องรามเกยีรต์ิ. กรุงเทพมหานคร : สํานกั 
    พมิพศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๐๙. 

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั, พระบาทสมเด็จ. บอเกิดแหงรามเกยีรต์ิ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ 
     ศิลปาบรรณาคาร,๒๕๐๙. 
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___________. บอเกิดรามเกียรต์ิ. พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๓. 
พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จ. บหุงารําไป. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพอักษร 

     สัมพนัธ,ม.ป.ป. 
___________. ชมชอมาลต.ี กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพอักษรสัมพันธ, ม.ป.ป.  
พรศักดิ์  พรหมแกว. การละเลนพืน้เมือง : บทประมวลเพื่อเสนอภาพรวม, ในนิทรรศน 

     วัฒนธรรม, บรรณาธกิารโดย พรศักดิ์ พรหมแกว. หนา ๖๙-๘๔. กรุงเทพฯ : 
     สถาบันทกัษิณคดีศึกษามหาวทิยาลยัทักษิณ, ๒๕๔๐.   

มลฤดี  บษุยกลุ. “หนังประโมทัยที่กาํลังจะถูกลืม.” ในมูลมังอีสาน.หนา ๑๓๕ - ๑๔๘. กรุงเทพฯ 
    :เซนเตอรพับลิคเคชั่น, ๒๕๒๖. 

มนู  ครุฑไชยนัต. รายงานเรื่องหนังประโมทัย. มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยสารคาม, ๒๕๒๖. 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, มหาวิทยาลัย. พระพุทธศาสนาในประเทศไทย. เอกสาร 

     ประกอบการสัมมนาทางวิชาการและพิธีลงนามความรวมมือแลกเปลี่ยนทางวิชาการ 
    ระหวางมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยกับมหาวิทยาลัยพระพุทธศาสนาแหง 
    สาธารณรัฐประชาชนจีน. กรุงเทพฯ : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหวั, พระบาทสมเด็จพระ. บอเกิดแหงรามเกยีรติ์. พิมพคร้ังที ่๙. พระนคร :  
    สํานักพิมศลิปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๓. 

รัถพร  ซงัธาดา. หนังประโมทัย: หนังตะลุงภาคอสีาน. มหาสารคาม : ศักดิ์โสภาการพิมพ, 
    ๒๕๒๖. 

เรณู  โกศนิานนท. การแสดงพื้นบานในประเทศไทย. กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานชิ, ๒๕๒๙. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒.  กรุงเทพมหานคร : นาน 
    มีบุคสพับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖. 

วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. หนังตะลงุมรดกไทย. กรุงเทพฯ : อัมรินทรการพมิพ, ๒๕๒๑. 
__________. มรดกพื้นบาน: ดวยมือและภูมิปญญาชาวบาน. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, 

     ๒๕๓๖. 

วศิน  อินทสระ. จริยศาสตร. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเจริญกิจ, ๒๕๑๘. 
ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง. ในทองถิ่นมีนิทานและการละเลน การศึกษาคติชนในบริบททาง 

    สังคมไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๙. 
ศรีสุรางค  พูลทรัพย, และสุมาลย  บานกลวย. รายงานการวิจัยเรื่องลักษณะความเปนมาและ 

    พฤติกรรมของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ  เปรียบเทียบกับตัวละครในมหา 
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    กาพยรามายณะ. กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  
     ๒๕๒๔. 

สนิท  สมัครการ. การเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมกับพัฒนาการของสังคม. พิมพคร้ังที ่๕. 
     กรุงเทพมหานคร : โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร 
    ,๒๕๔๕. 

__________, วิธีการศึกษาสังคมมนุษยกับตัวแบบสําหรับศึกษาสังคมไทย, พิมพคร้ังที่ ๕,  
     กรุงเทพมหานคร: โครงการสงเสริมเอกสารวิชาการ  สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร 
    , ๒๕๔๓, 

สมพร  สงิหโต. ความสัมพนัธระหวางรามายณะของวาลมิกิและรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ 
    รัชกาลที่ ๑. กรุงเทพฯ : หนวยศึกษานิเทศก กรมการฝกหัดครู, ๒๕๒๐.  

สมศักดิ์  ศรีสนัติสุข. การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมวฒันธรรม: แนวทางการศกึษาวิเคราะหและ 
   การเปลี่ยนแปลง.  ขอนแกน : ภาควิชาสังคมศาสตร, คณะมนุษยศาสตรและ 
    สงัคมศาสตรมหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๒๘. 

สุโขทัยธรรมาธิราช มหาวทิยาลัย, สาขาศลิปะศาสตร. หนังตะลุง ใน ศลิปะการละเลนและการ 
    แสดงพื้นบานของไทย. หนา ๖๔๐,๗๕๑, ๗๕๗-๕๘,๗๘๓-๘๕.นนทบุรี : โรงพิมพ 
     มหาวทิยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓. 

สุจิตรา  มาถาวร. หนังใหญ และหนังตะลุง. กรุงเทพมหานคร: บริษทั เอส.ท.ีพ.ีเวลิดมีเดีย จํากดั, 
      ๒๕๔๑. 

สุภร  ผลชีวิน. รามายณะฉบับยอ. กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๐. 

เสฐียรโกเศศ  (พระยาอนุมานราชธน). อุปกรณรามเกียรต์ิ. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพบรรณ 
     คาร, ๒๕๑๕. 

เสฐียรโกเศศและนาคะประทีป (พระยาอนุมานราชธนและพระสารประเสริฐ). ประชุมเรื่อง 
     พระรามและแงคิดจากวรรณคดี. กรุงเทพฯ : บรรณาคาร, ๒๕๑๖. 

สุริยา  และคนอื่น ๆ .หนังประโมทัยอีสาน การแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทาง 
     วัฒนธรรมในหมูบานอีสาน. ขอนแกน : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
      มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๕. 

สุธิวงศ  พงษไพบูลย. หนงัตะลุง. สงขลา : ศูนยสงเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต, มหาวิทยาลยั 
     ศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา , ๒๕๒๙. 

เสถียร  โพธนินัทะ. ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา ฉบับมุขปาฐะ ภาค ๑. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ 
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  ๑๔๖ 
 

     มหามกุฏราชวทิยาลัย, ๒๕๑๙. 
สัญญา  สัญญาวิวฒัน. สงัคมวิทยาการเมือง : หลกัการและการประยุกต. พมิพคร้ังที่ ๒. 

     กรุงเทพฯ : เจาพระยาการพิมพ, ๒๕๓๒.  
ไสว  มาลาทอง, คูมือการศกึษาจริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร  โรงพมิพการศาสนา, ๒๕๔๒),  

อรพิน  ปานนาค และคณะ. อารยธรรมตะวันออก (Eastern Civilization). 
      กรุงเทพมหานคร : คณะมนุษยศาสตร, มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๘. 

 อุดม  บวัศรี,รศ. “ออนซอนอีสาน”.   ในวัฒนธรรมไทย,  (ภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ). หนา ๑๔๓ 
       - ๑๔๗. ขอนแกน : สํานัก สงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลยัขอนแกน, ๒๕๔๐. 

__________. ละครหุนอีสาน เพชรหนองเรือ. ขอนแกน : สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
      มหาวทิยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๒. 

______. มหาอุดม ลขิติไวใหคะนึง. ขอนแกน : โรงพิมพคลังนานาวทิยา, ๒๕๔๑. 

อุดม  หนทูอง. ดนตรีการละเลนพืน้บานภาคใต. ( สงขลา : ศูนยสงเสริมวัฒนธรรมภาคใต, 
      มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา), ๒๕๓๑. 

เอนก  นาวิกมลู. หนงัตะลุง – หนังใหญ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพศิลปะวรรณกรรม, 
      ๒๕๒๔. 

อานันท  กาญจนพันธุ. ความคิดและการเคลื่อนไหวทางสังคม: แนวการศึกษาทาง 
    ประวัติศาสตรและสังคมศาสตร. กรุงเทพมหานคร : สถาบันวิจัยสังคม จุฬาลงกรณ 
    มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐.  

ดร. S. Singaravelu. มหาวิทยาลัยมลายู. ศกึษาเปรียบเทียบเรื่องรามเกยีรต์ิฉบับภาษาสัน 
     สฤต ,  ทมิฬ ,ไทย  และมลายู  (พรอมดวยหลักฐานอางอิงเกี่ยวกับการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมซึ่งปรากฏในฉบับภาษาตางๆในประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต)
ภาษาอังกฤษ. แปลโดย ชูศักดิ์  ทิพยเกสร. กรุงเทพมหานคร : พิมพที่ บริษัท อรามบุญ(ประเทศ
ไทย) จํากัด, ๑๙๘๖. 

 

(๒) เอกสารอัดสําเนา 

 

โครงการสงเสริมสุขภาพใจภาคประชาชน  บานสระแกว . ๒๕๔๘.  (อัดสําเนา) 
นําเสนอผลงานดีเดนสุขภาพจิตระดับหมูบาน  บานสระแกว . ๒๕๔๘.  (อัดสําเนา) 

นําเสนอแผนชมุชน เพื่อแกไขปญหาสังคมและความยากจน  บานสระแกว  หมู ๔, (อัดสําเนา) 
สรุปรายงานโครงการถอดบทเรียนทาํงานดานยาเสพตดิระดับหมูบาน  บานสระแกว  หมู ๔ 

    (อัดสําเนา) 
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  ๑๔๗ 
 

 
(๓) วารสาร 

โกสินทร  ชิตามร. หนงัตะลุง เอกลักษณของปกษใต, กินรี. ๑๐, ๕ (พ.ค.๓๖) : ๗๘ – ๘๘. 
เครือวัลย  เรืองศรี. “หนังตะลุง,” มุนี. ๓, ๒(ธันวาคม ๒๕๒๕) : ๒๔ - ๓๕.  
ณรงคฤทธิ ์ ศกัดารณรงค. “ตะลุงปกษใตปโมทัยอีสาน,” ศิปลวัฒนธรรม. ๓, ๑๑ (กนัยายน 

     ๒๕๒๕) : ๖๖ - ๗๕.  
ธงไทย  สวุรรณคีรี. ขอสังเกตบางประการเกี่ยวกับหนงัตะลุง, กรุงเทพฯ : ศิลปวัฒนธรรม. ๑๓,๓ 

    (มกราคม) : ๒๕๓๕, ๑๗๒-๗๓. 

นพวรรณ  สิริเวชกุล. หนงัตะลุงเมืองใต ศลิปะพืน้เมืองที่ใกลจะตาย, สยามอารยะ. ๑, ๖ (ธ.ค. ๓๕) 
    :๑๑๕ -๑๒๓. 

นิยะดา  เหลาสุนทร. “รามเกียรติ์, ศิลปวฒันธรรม. ๕ (ธันวาคม ๒๕๒๖) : ๘๔ – ๘๗.  
นิเทศ  ตินนะกุล. สถาบนัสงัคม, ในสังคมและวัฒนธรรม. พิมพคร้ังที ่๔. กรุงเทพฯ : ภาควิชา 

    สังคมวิทยาและมานษุยวทิยา คณะรัฐศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗. หนา 
    ๑๐๕. 

บุญล้ํา  ทองมกุดารัตน. “เนือ่งมาจากหนงัตะลุงปกษใตประโมทยัอีสาน,” ศิลปวัฒนธรรม. ๖(๔) 
    : ๕๙ -๖๑; กุมภาพันธ, ๒๕๒๖. 

บาวเวอรซ็อคค, ซูเอลเลน. “วายงักุลิต หนังตะลงุชวา,”  วัฒนธรรมไทย.  แปลโดย สุทธิน ี ยาวะ 
    ประภาษ. ๒๑,๑๐ (ตุลาคม , ๒๕๒๕ )  

 ปาจรีย  ตองหุย, หนังตะลุงกับการปฏิรูปกระบวนการเรียนรูในโรงเรียนวัดไทรทอง, 
    วารสารวิชาการ. ๔, ๒ (ก.พ.), ๒๕๔๔. : ๗๗ – ๘๐. 

ประจักษ  ประภาพิทยากร. “อิทธิพลของรามเกียรติ์ในดานภาษา,” วารสารวัฒนธรรมไทย, ๒๓ 
     (มนีาคม ๒๕๒๗) : ๓๒ – ๓๖.  

ประพันธ  เรืองณรงค. วายังเซียม, ศลิปวฒันธรรม. ๑๐, ๑๐ (สิงหาคม ๒๕๓๒) : ๔๖ – ๕๑. 

ประทุม  ชุมเพง็พนัธุ. หนงัใหญของไทย, ศลิปากร. (กันยายน ๒๕๒๑) : ๓๑ – ๕๑. 

พิทยา  บุษรารัตน. หนงัตะลุงและโนราในบริบทของโครงสรางและพลวัตทางสังคมวัฒนธรรม 
     ภาคใต, วารสารทักษณิคดี. ๗,๑ (ส.ค.๔๗) : ๑๐๗  - ๑๓๘. 

พิมุข  ชาญธนวัฒน. “มหรสพการเลนเงาของอีสาน,” ศลิปวัฒนธรรม. ๑๗ (๔) : ๑๐ - ๑๒; 
     สิงหาคม, ๒๕๓๙. 

ภิญโญ  จิตตธรรม. ความสัมพันธระหวางหนังตะลงุในนครศรีธรรมราชกับวายังกุลิต, กรุงเทพฯ : 
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  ๑๔๘ 
 

    วิชชา, ๑๒,๑ (ตุลาคม): ๒๕๓๐, ๘๐-๙๕. 
ภิญโญ  ศรีจําลอง. หนังตะลงุมาจากไหน, ศิลปวัฒนธรรม. ๓,๙ (กรกฎาคม ๒๕๒๕) : ๓๓-๓๗. 
มัทรี  รัตนิน. รามายณะเปรยีบเทยีบทางวรรณคดี ภาค ๑, ๒, วารสารธรรมศาสตร. ๒ : ๗ : 

      ๒๕๒๕, ๒๕๒๖ 
ยศ  ธสาร. “อีสานสนุก: หนงับักตื้อ,” แปลก. ๑๓ (๕๖๗) : ๒๖ – ๒๗  มกราคม  ๒๕๓๐. 
วาณิช  จรุงกิจอนันต. ลูกเลนรามเกียรติ์, สูอนาคต. ๑๑ – ๑๗  กรกฎาคม ๒๕๒๘, หนา ๕๓-๕๔.  
ศรัณพร  ชวนเกริกกุล,ดร. หนังตะลงุศิลปะอันล้ําคาของชาวใต, ผูสงออก. ๑๘, ๔๑๒ (ปกษแรก 

      ต.ค. ๔๗) ๖๓ -๖๕. 
ศิราพร  ฐิตะฐาน. รามเกียรติ์  ศึกษาในแงการแพรกระจายของนิทาน, วารสารอักษรศาสตร, ปที ่

๑๒ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม ๒๕๒๓, หนา ๑๓๓-๑๕๐. 
______. รามเกยีรติ์สํานวนทองถิ่นของไทย, โลกหนงัสือ. ๓ (พฤษภาคม ๒๕๒๓) : ๔๒ – ๔๕. 

ศรีสุรางค  พูลทรัพย. ปรัชญาชีวิตจากบทละครรามเกียรติ์, จันทรเกษม. ฉ.๑๗๘ (พฤษภาคม –  
    มิถนุายน ๒๕๒๗) : ๑ - ๘. 

สุธิวงศ  พงศไพบูลย. “บทบาทของหนังตะลุงในปจจบุัน,” วารสารทักษณิคดี. ๒ (๑) : หนา ๖-๘ 
      เมษายน –มิถุนายน  ๒๕๒๘. 

สันต  สุวรรณประทีป. อิทธพิลรามเกียรติ์, ศลิปวัฒนธรรม. ๔ (พฤศจิกายน  ๒๕๒๕) : ๔๓-๔๕. 
อุดม  หนทูอง. ศิลปะการเลนเงาของนักเลานทิานยามวกิาล, ไฮคลาส. ๑๐ (๑๐๙), หนา ๑๓๐ – 

     ๑๔๑ : พ.ค.๒๕๓๖. 
เอนก นาวิกมลู. การแพรกระจายของหนังตะลุงทางภาคกลาง, ศิลปวฒันธรรม. ๑, ๓ (มนีาคม 

    ๒๕๒๓) : ๔๘ – ๕๓. 
______. หนงัตะลุงภาคใต, ภาคกลาง, ภาคเหนือ, ภาคอีสาน, ศลิปวัฒนธรรม. ๑ (๑๑) 

     พฤศจิกายน  ๒๕๒๓ : ๒๖ – ๓๗. 
 

(๔) หนังสือพมิพ 
 

ไมตรี  ลิมปชาติ. “อีกหนึ่งลมหายใจ: หนงัตะลุงอีสาน,” เดลินิวส. ๒๒ พฤษภาคม, ๒๕๓๐ : หนา 
    ๕. 
       

(๕) วิทยานิพนธ 
 

 

จํารูญ  วงศกระจาง.“ความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงหนงัตะลุงในจงัหวัดสงขลา”. ปริญญานิพนธ 
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  ๑๔๙ 
 

    ศลิปะศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ภาคใต, 
     ๒๕๓๙. 

ชุมเดช  เดชภมิล. “หนงัประโมทยัในจงัหวัดรอยเอ็ด”. ปริญญานิพนธศลิปะศาสตรมหาบัณฑิต. 
     บัณฑิตวทิยาลัย  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๑. 

ชฏารัตน  สุนทรธรรม. “การศึกษาเรื่องรามเกียรติ์สํานวนทองถิ่นอีสาน”. วิทยานิพนธศิลปะ 
     ศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๘. 

ดุสิต  รักษทอง. “การอนุรักษและพัฒนาหนงัตะลุงตามทัศนะของนายหนงั”. ปรญิญานิพนธ 
     ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวทิยาลยั  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  สงขลา, 
      ๒๕๓๙. 

พระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จ. “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”. ปริญญา 
     อักษรศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๔.   

พระมหาเตชศักดิ์  ธีรปฺโญ, (โพธิ์ชัย). “จริยศึกษาเพื่อพัฒนาจริยธรรมแกนักเรียนตามหลักคํา 
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  ๑๕๑ 
 

 
ภาคผนวก   ก. 

รายนามผูใหสัมภาษณ 
 

หัวหนาคณะ 

 

 ๑. คณะ อ.อินตา  นายบุญชวน  สอนอน 
 ๒. คณะ เพชรหนองเรือ  นายสังวาล  ผองแผว, นายคําตัน  ผองแผว   
 ๓. คณะเพชรขอนแกน  นายสมโภชน  คาํสระแกว 
 ๔. คณะเพชรสองแสง  นายณรงค  ผาคุณ 

 

กลุมผูเชิดหนังตะลุงอีสาน 

 

 ๑. นายบุญชวน  สอนอน 
 ๒. นางอินตา  สอนอน 
 ๓. นายสมโภชน  คําสระแกว 
 ๔. นายเหรียญ  ผัดพรม 
 ๕. นายสพุัตร  ชันโสภา 
 ๖. นางบวัลัย  ผัดพรม 
 ๗. นายลาํดวน  ผองแผว 
 ๘. นายสงัวาล  ผองแผว 
 ๙. นางลําปาง  ผองแผว 

๑๐. นางขันทอง  คําสระแกว 

 
 

กลุมผูรูเกี่ยวกับหนังตะลุงอีสาน 

 

๑. อาจารยชุมเดช  เดชภิมล  ผูใหสัมภาษณ , บานเลขที ่๑๘๘/๑ ถนนเพลินจิต ตําบลใน
เมือง  อําเภอเมือง จงัหวัดรอยเอ็ด  

๒. นายสมร  พลีศักดิ์   ผูใหสัมภาษณ ,  คณะศิลปะศาสตร  มหาวทิยาลัยมหาสารคาม  

๓. อาจารยรัถพร  ซงัถาดา   ผูใหสัมภาษณ,    ภาควิชาสังคมวทิยาและมานุษยวิทยา  

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 
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  ๑๕๒ 
 

 
กลุมผูเลนดนตรีประกอบการแสดง 

 

 ๑. นายสมโภชน  คําสระแกว 
 ๒.นายสุรเดช  ชัยโสภา 
 ๓. นายคณิต  คําสระแกว 
 ๔. นายเสาร  พินโย 
 ๕. นายอทุิศ  พงษสาล ี
 ๖. นายศรี  ชยัศิริ 
 ๗. นายคาํผา  ผองแผว 
 ๘. นายคาํตัน  ผองแผว 
 ๙. นายสอน  สองบุตรศรี 
 ๑๐. นายนิจ  สอนอน 
 ๑๑. นายอทุัย  สอนอน 
 ๑๒. นายเสรี  ภูนาแกว 

 

กลุมผูชมการแสดงหนังตะลุงอีสาน 

 

 เยาวชนชาย – หญิง  อายุ ๑๔ – ๑๘  ป 
 

  ๑. ด.ช.ทินกร  พทุธบุตร 
  ๒. นายสงัวร  คําพรมมา 
  ๓. นายสนุทร  โททองแดง 
  ๔. นายสพุรม  ทพัซาย 
  ๕. นายณรงค  ผาคุณ 
  ๖. นายกิตติ  ใจชวง 
  ๗. นายสมภาร  พทุธบุตร 
  ๘. นายสมจิตร  ภักดี 
  ๙. นายเขียน  พุทธวงศ 
  ๑๐. นายศุภกร  วรรณโสม 
  ๑๑. น.ส.วาสนา  คําสระแกว 
  ๑๒. น.ส.วันทา  คาํสระแกว 
  ๑๓. น.ส.บุษกร  คําพนัธ 
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  ๑๕๓ 
 

  ๑๔. ด.ญ.บวัเรียน  โสภา 
  ๑๕. น.ส.บุญมี  ทองอนิทร 
  ๑๖. น.ส.สมใจ  อุนคํา 
  ๑๗. น.ส.ทองมี  ทิจําปา 
  ๑๘. น.ส.นงลกัษณ  แกววงศ 
  ๑๙. น.ส.กรองแกว  บุญมานาง 
  ๒๐. น.ส.รัชนกีร  ภูนาแกว 

 

 ผูใหญชาย – หญิง  อายุ  ๑๙ – ๕๙  ป 
 

  ๑. นายเสถยีร  อินทรกัณหา 
  ๒. นายสามัคคี  ศรีแกว 
  ๓. นายส ี ละมัย 
  ๔. นายผาน  คําสระแกว 
  ๕. นายเคน  มูลตรี 
  ๖. นายผดุง  ศรีแกว 
  ๗. นายจํานง  พทุธบุตร 
  ๘. นายอภิชาต  คําสระแกว 
  ๙. นายบุญธรรม  คําพันธ 
  ๑๐. นายสมพงษ  คําพันธ 
  ๑๑. นางอุทยั  ศรีแกว 
  ๑๒. นางวิกุล  เสนาด ี
  ๑๓. นางบวัพนัธ  คําพันธ 
  ๑๔. นางบุญทํา  ศรีสุนทร 
  ๑๕. นางสมปรารถนา  มายอด 
  ๑๖. นางดัชน ี ปองสุวรรณ 
  ๑๗. นางทองปน  พทุธบุตร 
  ๑๘. นางสพุฒันา  คาํอินทร 
  ๑๙. นางจิตนา  พรมเหล็ก 
  ๒๐. นางทองเม็ด  คําพันธ 
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  ๑๕๔ 
 

ผูสูงอายุชาย – หญิง อายุ  ๖๐ ปขึ้นไป 

 

  ๑. นายสมยั  ขอตุย 
  ๒. นายเคน  มูลตรี 
  ๓. นายกอง  จันทรเพ็ง 
  ๔. นายพนัธ  ศรีชาหลา 

  ๕. นายสุม  พนิิจจิตร 
  ๖. นายสาคร  ภักดี 
  ๗. นายสมบูรณ  กงสะเดน็ 
  ๘. นายบุญธรรม  เกื้องพมิพ 
  ๙. นายมาย  คําพรมมา 
  ๑๐. นายเคนนอย  มูลตรี 
  ๑๑. นางอัมพร  มายา 
  ๑๒. นางปน  อุดชาลี 
  ๑๓. นางนาง  จักราช 
  ๑๔. นางบนิ  ไชยราช 
  ๑๕. นางเหรียญทอง  แกนกระโทก 
  ๑๖. นางคําเบา  สอนอน 
  ๑๗. นางทองใสย  กงสะเด็น 
  ๑๘. นางผาย  ศิริจันทร 
  ๑๙. นางเลื่อน  คําพันธ 
  ๒๐. นางจนัทร  ภักดี 
 

 
 
 
 

........................................... 
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  ๑๕๕ 
 

 
ภาคผนวก  ข. 

ตารางเปรยีบเทียบการแสดงหนังตะลงุในภูมิภาคตาง ๆ ของประเทศไทย 
............................................ 

หัวขอ/
ภาค ภาคใต ภาคกลาง ภาคอีสาน 

ชื่อเรียก หนงัควน/หนงัพัทลงุ/หนงัลุง/
หนงัตะลุง 

หนงัตะลุง/หนงัตะลุง 
เมืองเพชร 

หนงัประโมทัย/หนังบกัตื้อ/

หนงัขราบ/หนงับักปอง 
บักแกว/หนังตะลุงอีสาน 

ความ
เปนมา 

สันนษิฐานไดวามทีี่มา  ๓  
ทาง  ดวยกันคือ 

๑. หนังตะลงุเปนการละเลน
ดั้งเดิมของชนพื้นเมืองใน

ภาคใตยุคโบราณ 
๒. หนังตะลงุไดรับอิทธิพล
การแสดงจาก “วายงั”ของ

ชาวชวาและมลาย ู
๓. หนังตะลงุไดรับอิทธิพล
การแสดงจาก “หนงัใหญ” 

ในสมัยกรงุสุโขทัย และ/หรือ
สมัยอยุธยาตอนตน 

สันนษิฐานวามีที่มา 
๒ ทางคือ 

๑. เกิดจากการ
ประยุกตเอาหนังใหญ
มาแสดงเปนหนังตะลงุ
ในตอนปลายสมัย ร.๕
๒. ไดรับอิทธพิลการ
แสดงจากหนงัตะลุง
ภาคใตซึ่งมาแสดงที่
บางปะอนิในสมัย ร.๕ 

ป พ.ศ. ๒๔๑๙ 

สันนษิฐานวามีที่มา ๓ ทาง
ดวยกนัคือ 

๑. ไดรับอิทธพิลจากหนัง
ตะลุงภาคกลาง  จ.อยุธยา 

ซึ่งมาเปดการแสดงที่   
จ.อุบลราชธานี ในป   

พ.ศ. ๒๔๖๙ 
๒. กอนสงครามโลกครั้งที่ 
๒  คนอีสานทีท่ํางานใน
กรุงเทพฯ ไดมีโอกาสชม
การแสดงหนังตะลุงปกษ
ใตที่กรุงเทพ  จึงนาํมา

จัดตั้งคณะและเผยแพรใน
ภาคอีสาน 

๓.หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒  

คนอีสานทีท่ํางานใน
ภาคใต  ไดมีโอกาสชมการ
แสดงหนงัตะลุง  จึงนํามา
ดัดแปลงใหเหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมของภาค

อีสาน 
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  ๑๕๖ 
 

ตัวหนัง ทําจากหนงัววัหรือหนังควาย
หรือหนังคางเฉพาะหนังเจา
ทําจากหนงัเสอืหรือหนงัหมี
หรือหนังโคตายพราย 

ตัวหนังมีประมาณ ๗๐-๓๐๐
ตัว ตัวหนงัแบงออกเปน ๓ 

ประเภทไดแก 
   ๑. รูปหนงัชัน้สูง ไดแก 

พระอิศวร พระฤาษ ีเจาเมือง
 ๒. รูปเชิด ไดแก มนษุย 

ยักษ ลงิ 
 ๓. รูปกาก ไดแก ตัวตลก 

สัตว ภูเขา ตนไม 

ทําจากหนงัววัตัวเมีย
หรือหนังลูกวัว ตัวหนงั
มีประมาณรอย ๆ ตัว 

ตัวหนังแบงออกเปน ๓ 

ประเภท ไดแก 
๑. รูปหนังชัน้สูงหรือ
รูปหนงัไดแก พระ
พรหม พระนารายณ  
พระอิศวร  พระฤาษ ี
๒. รูปเชิด ไดแก 
มนุษย ยกัษ ลงิ 

๓. รูปกาก ไดแก ตัว
ตลก สัตว ภูเขา ผี  

ตนไม 

ทําจากหนงัววัหรือหนัง
ควาย หรือพลาสติก 

ตัวหนังมีประมาณ  ๓๐ – 

๒๐๐  ตัว 
ตัวหนังแบงออกเปน  ๓  

ประเภทไดแก 
๑. รูปหนังชัน้สูง  ไดแก  

พระฤาษ ี
๒. รูปเชิด ไดแก  พระ นาง 

ยักษ 
๓. รูปกาก ไดแก ตนไม  ผี  

สัตว  ตาง ๆ 

เครื่อง
ดนตรี 

ทับ ๑ คู/โหมง ๑ คู/ฉิ่ง ๑ คู/ป 
๑ เลา กลองตุก ๑ ลูก (ตอมา
มีเครื่องสากลผสม  เชน 

ไวโอลิน  ออรแกน  กีตาร  ซอ  

จะเข  กลองชดุ) 

กลองชาตรี ๑ ลูก/โทน 

๒ ลูก/ฉิง่/ฉาบ/ป ๑ 

เลา/กรับ/โหมง/
ระนาด/ป/ซอดวง/ขลุย/

แตรวง/ปพาทย/ฆอง/
กรับไม ซึ่งอาจมีถึงราว 

๕ คู 

แคน/พิณ/ฉาบ/กลอง/
ตะโพน/ระนาดเอก

(ปจจุบันมีเครือ่งดนตรี
สมัยใหมเขามาผสม  เชน  

กลองชุด  กีตาร) 

เร่ืองที่
แสดง 

รามเกียรติ์ จนัทโครพ 

สุวรรณราช โคบุด แกวหนา
มา ลักษณวงศ หอยสงัข 
เตาทอง หลวชิัยคาสว ีนาง
สิบสอง  พระสุธน นวนิยาย
ดัดแปลงและแตงขึ้นเอง เชน 

พานทองรองเลือด หวงรักเหว
ลึก เสือใบ เสอืดํา สายเลือด
สายสวาท เลอืดรักคนจน 

รามเกียรติ์  สามฤดู  
จําปาสี่ตน  สงัขทอง  

จําปาสามตน   
โกมินทร  หลวชิัยคาว ี 

ฯลฯ  เร่ืองที่แตงขึ้นเอง

รามเกียรติ์  ขลููนางอั้ว  

จําปาสี่ตน  สินไซ  นางแตง
ออน  ทาวก่าํกาดํา  สังข

ทอง  สุวรรณหงส   
โกมินทร  นวนยิายรวม
สมัยดัดแปลง  เชน  มนต
แมมด  นางผมหอม  

กําพราผีนอย 
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ตัวตลก เทง  หนนูุย  ยอดทอง  สีแกว  

ขวัญเมือง 
ไอแก ไอแกว ไอหมก 

ไอหนวย ไอดวง ศรี
แกว (ตะลุงเมอืงเพชร) 
ไอตาย ไดแก ไอหอย 

ไดเขื่อง  (ตะลงุ
นครปฐม) ไอเปลือย 

ไอเกลี้ยง เปนตัวตลกที่
หนงัตะลุงภาคกลาง

ทั่วไปมักจะม ี

ปลัดตื้อ  บักปอง  บักแกว  

อีลุน  อีทา 

จอหนัง ทําจากผาขาว ขนาด ๑.๕ × 

๓ เมตร 
ผาขาวขลิบริมดวยผา
แดงหรือน้ําเงนิ ขนาด 

๒ × ๓ เมตร 

ผาขาวเย็บขอบสีดํา ทัง้  ๔  

ดาน ขนาด ๑.๕ × ๒ เมตร

โรงแสดง 
   หนัง 

เปนเพิงหมาแหงน สงู ๕ 

เมตร ขนาด ๒ × ๓ เมตร มงุ
หลังคา กรุฝา ๓ ดาน เวน

ดานหนาไวขึงจอ 

คลายกับโรงแสดงหนัง
ภาคใต ปลูกเปนเพงิ
หมาแหนง สงู ๒ เมตร 
ขนาด ๒ × ๓ เมตร มุง
หลังคา กรุฝา ๓ ดาน  

เวนดานหนาไวขึงจอ 

โรงปลูกยกพืน้ประมาณ
เอว  ผูใหญ มงุหลงัคา  ถา
มีเวทีหมอลาํ  เวทมีวย 

หรือศาลากลางบานก็ใช
เปนที่แสดงไดโดยหาเสา
หลัก  ๒  เสามาสรางเปนที่
ผูกจอหนังใชเสื่อหรือผา
กางกั้นบริเวณที่ใชแสดงให
เปนหองสี่เหลีย่ม  ขนาด  

๓ × ๔ เมตร  เวนดานหนา
ไวขึงจอหนัง 

โอกาสใน
การแสดง 

งานเฉลิมฉลองสมโภช งาน
ศพ (ศพสดไมนิยมเลน) งาน
เทศกาลงานทีม่ีผูจัดเพื่อหา
รายได แบบธุรกิจการคา  

แกบน 

แกบน งานประเภท
ตาง ๆ ที่มีผูหาไป
แสดงในชวงเดือน 

 ๓-๕  ซึง่เปนหนาแลง

งานบุญแจกขาว, งาน
ฉลองหรืองานสมโภช  เชน  

งานฉลองเทียนเขาพรรษา  

บวชนาค  งานขึ้นบานใหม  
เปนตน  งานศพ,  งานที่มีผู
จัดหารายได, แผขาวหลงั
ฤดูเก็บเกีย่วและเอาขาวขึ้น
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เลาเสร็จแลว 
ภาษาที่ใช บทเจรจา ภาษากลาง 

สําหรับตัวละครที่สําคัญ เชน 

พระ นาง กษตัริย และยักษ
ตัวสําคัญ ภาษาใตสําหรับตัว

ตลก เสนา 
บทพากย  ขับกลอนสําเนยีง

ปกษใต 

บทเจรจา ภาษากลาง
ใชกับตัวละครที่เปน
เจานายหรือยกัษตัว
สําคัญ ภาษาถิ่นใชกับ

ตัวตลก 
บทพากย  พากย

คลายโขน/ยี่เก/โขนสด/

เพลงฉอย 

บทเจรจา  ภาษากลางใช
กับตัวละครทีส่ําคัญ  เชน  

พระ  นาง  กษตัริย  และ
ยักษตัวสาํคัญ 

บทพากย  ใชขับกลอน
แบบทํานองเสนาะสาํเนียง

อีสาน 

การเชิด นั่งเชิด นั่งเชิด ยืนเชิด 
ผูแสดง ๕-๘  คน  ประกอบดวย 

๑. หวัหนาคณะชายทําหนาที่
เชิด พากย ไหวครู คนเดียว   

๒. นกัดนตรีชาย ๕ คน   
 ๓. หมอไสยศาสตร ๑ คน   

๔. เด็กฝกเลนหนงั 

(ไมมีขอมูล) ๕ – ๑๐  คนขึ้นไป
ประกอบดวย  ๑. หัวหนา
คณะทําหนาที ่ เชิด  พากย 
ไหวครู  ๒. ผูเชิดและผู

พากย  ๓ – ๔  คน ทัง้ชาย
และหญิง  ๓. ผูพากยหญงิ  
๑ – ๒  คน  ๔. นักดนตรี  

๕ – ๖  คน 
ชวงเวลา
ที่แสดง 

๔ ทุม – ตี ๒ , ๖ ทุม - สวาง (ไมมีขอมูล) ๒ – ๓  ทุม – ๔ – ๖  ทุม

ขนบนิยม -โหมโรง,ออกรูปพระฤาษี,
ออกลิงหวัค่ํา 

-ออกพระอิศวรทรงโคอสุภ
ราช 

-ออกรูปปรายหนาบท (กรณี
แสดงแกบนจะมีการแสดง
การแกลิงขาวลิงดํา แสดง
การแกลิงดาํทีถู่กลิงขาวจับ
มัดตัวถวายแกฤาษีเมื่อแกได
ถือเคล็ดวาแกบนเสร็จสิ้น 

-ปกฤาษกีลางจอแลว
โหมโรง (กรณแีกบน
ปกรูปพระรามกับ
ทศกัณฐยนืแนบขาง

พระฤาษี) 
-เชิดฤาษี, -ออกลิงขาว
ลิงดํา (กรณีแกบน จะ
มีรูปชายหนุมออกมา
รองกลอนไหวเจาพอ
ตาง ๆ ใหมารับสินบน)

-เชิดพระฤาษ ี
-เชิดตลกบอกเรื่อง (ปลัด

ตื้อ) 
-แสดงเบิกโรง  เชิดบักสี 
บักแกว  หยอกลอกับนาง

ระบํา 
-นางระบําเตนโชว  บาง
คณะจัดมวยชกกัน  ๓  ยก  

หรือ จัดทัง้สองอยาง 
-เชิดรูปหนังทัง้หมดเรียง
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-ออกตัวตลกบอกเรื่อง  (อาย
ขวัญเรือน) 

-ดําเนินเรื่อง 

-ออกรูปศรีแกวเลา
เร่ือง 

-ดําเนินเรื่อง 

หนาจอ 
-ดําเนินเรื่อง 

ความเชื่อ -ไมปลูกโรงหนังหันหนาไป
ทางทิศตะวันตกและทิศ

ตะวันออก 
-ตนกลวยเจาะและฝงหมาก
พลูขางในเพื่อกันคุณไสยและ

ผูกใจคนด ู
-รูปหนังที่ศักดิส์ิทธิ์เชน ฤาษ ี

พระอิศวรทาํจากหนงัสัตวที่
ตายผิดปกติ รูปตลกจะตัด
หนงัหุมเพศผูตายมาติดปาก

ลาง 
-กอนออกเดนิทางตอง

ประโคมดนตรี เมื่อผานวัด
ตองตีกลอง 

-เมื่อถึงโรงหนงัตองเอาตวั
หนงัขึ้นหนานายหนงัและ
ลูกนองเดินรอบโรงหนึ่งรอบ 
-ถาแสดงในงานศพตองหยดุ

แสดงวันเผา 
-วางรูปฤาษีและเทวดาไว

เหนือรูปอ่ืน ๆ 
-ไมวางรูปผูหญิงและรูปฤาษี

ติดกัน 
-เมื่อเก็บตัวหนังเสร็จใครเดนิ

ขามไมได 

(ไมมีขอมูล) -ไมหันหนาโรงไปทางทิศ
ตะวันตก 

-กอนการแสดงตองขอ
อนุญาตกาํนนั/ผูใหญบาน/

ศาลปูตา 
-กรณีแสดงแผขาวไมออก
เดินทางในวนัแรม  ๑๕  ค่ํา
-เมื่อเก็บตัวหนังเสร็จแลว

หามใครเดินขาม 
-หามผูหญิงจบัตองหนัง
ฤาษ ีและปลัดตื้อ 
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ที่มา 
๑. เครือวัลย  เรืองศรี. “หนงัตะลุง”. มุน.ี ๓, ๒(ธันวาคม ๒๕๒๕)  ๓๔-๓๕. 
๒. ชวน  เพชรแกว, “หนงัตะลุงปกปใต”. วิชชา ๕, ๑(ตุลาคม ๒๕๒๓)   ๓-๙. 
๓. รัถพร  ซงัธาดา.หนังประโมทัย หนังตะลุงภาคอสีาน. มหาสารคาม : ศักดิ์โสภาการพิมพ, 

   ๒๕๒๖. 
๔. ทักษิณคดศีึกษา, สถาบัน มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ สงขลา. สารานุกรมวฒันธรรม 

  ภาคใต พ.ศ.๒๕๒๙ เลม ๑๐. กรุงเทพมหานคร : อัมรินทรการพมิพ, ๒๕๒๙. 
๕. สาขาศิลปะศาสตร มหาวิทยาลัยสโุขทยัธรรมธิราช. ศิลปะการละเลนและการแสดงพื้นบาน 

  ของไทย. พมิพคร้ังที่ ๒. นนทบุรี : สํานักพิมพมหาวทิยาลัยสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๓๓. 
๖. สุธิพงศ  วงศไพบูลย. หนงัตะลุง. สงขลา : มหาวิยลาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๗. 
๗. สุริยา  และคนอื่น ๆ .หนังประโมทัยอีสาน การแพรกระจายและการปรับเปลี่ยนทาง 

วัฒนธรรมในหมูบานอีสาน. ขอนแกน:  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๕. 

๘. เอนก  นาวกิมูล. หนังตะลุง – หนังใหญ. กรุงเทพมหานคร : สํานกัพิมพศิลปะวรรณกรรม, 
   ๒๕๒๔.  
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  ๑๖๑ 
 

 
ภาคผนวก  ค. 

 

เรื่องยอ  รามเกียรต์ิ 

 
......................................................................................................................................... 

 

      รามเกียรติ์   บทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงมีพระราช
ประสงคที่จะรวบรวมเรื่องรามเกียรติ์ที่กระจัดกระจายอยูใหเปนหลักฐาน  รามเกียรติ์สํานวนนีจ้งึเปน
สํานวนที่ยาวที่สุดและมีเนื้อเร่ืองที่สมบูรณที่สุด 

 โครงรางของตอนตาง ๆ  

การเริ่มเรื่อง 

     เร่ิมดวยอวตารปางที่ ๓ ของพระนารายณ คือ วราหาวตาร กลาวถึงหิรันตยักษบําเพ็ญ
ตบะ จนพระอิศวรประทานพรใหมีฤทธิ์เดช หิรันตยกัษจึงสําแดงฤทธิด์วยการมวนเอาแผนดินทั้ง ๔ 

ทวีปลงไปบาดาล พระอิศวรตองใหพระนารายณอวตารไปปราบ พระนารายณแปลงเปนหม ูใชเขี้ยว
เพชรขวิดหิรันตยักษจนตาย 

กําเนิดกรุงศรีอยุธยา 

     เมื่อพระนารายณปราบหิรันตยักษแลวก็กลับไปเกษียรสมุทร ประทับเหนือบัลลังกนาค
แลวรายเวท บังเกิดดอกบัวผุดขึ้นในพระอุทร ในดอกบัวนั้นมีกุมารคนหนึ่ง พระนารายณจึงนําไป
ถวายพระอิศวร พระอิศวรบัญชาใหพระอินทรไปสรางเมืองอยุธยาแลวใหกุมารองคนั้นซึ่งประทาน
นามวา อโนมาตัน ไปครองอยุธยา 

กําเนิดลงกา 

     ทาวสหบดพีรหมเหน็เกาะลังกาถูกทิง้ราง จึงใหพวกพรหมชวยกนัสรางเมืองขึน้ใหมแลว
ใหจตุรพักตรครองเมืองนั้น ทาวจตุรพกัตรมีโอรสกับนางมลิกา คือ ทาวลัสเตียน 

ทาวอัชบาลปราบอสุรพกัตร 

     กลาวถึงอสุรพักตรใดใหคธาเพชรจากพระอิศวรจึงกําเริบ  เที่ยวออกรุกรานหมูเทวดา 

ทาวมาลีวัคคพรหม (มาลีวราช) จึงขอพระขรรคจากพระอิศวรเพื่อเอาไปให  ทาวอัชบาลโอรสของ 
ทาวอโนมาตัน ปราบอสุรพักตร ทาวอัชบาลฆาอสุรพักตรตาย 
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นารายณปราบนนทก 

    กลาวถงึนนทกผูมหีนาที่ลางเทาเทวดา  แคนใจที่เทวดาแกลงตบหัวและถอนผมตนจนหัว
โลน จงึไปขอพรพระอิศวรใหมีนิว้เพชรที่สามารถชี้ใหใคร ๆ ตาย คร้ันไดนิ้วเพชรนนทกก็แกแคน ชี้
เทวดาตายเปนจํานวนมาก พระอิศวรจึงใหพระนารายณจัดการปราบนนทก พระนารายณแปลงเปน
อัปสรไปยั่วนนทก แลวลอใหนนทกรําตาม เมื่อถึงทานาคามวนหาง นิ้วเพชรชี้ลงทีเ่ขานนทก นนทก
จึงลมลงกอนตาย นนทกตอวาพระนารายณมี ๔ กร เอาเปรียบตนผูมี ๒ มือ พระนารายณจึงบอก
ใหนนทกไปเกดิใหมมี ๑๐ หนา ๒๐ มือ สวนพระองคจะไปเกิดเปนมนษุยธรรมดา 

กําเนิดทศกณัฐ  

    กลาวถงึนางรัชคามมเหสทีาวลัสเตียน ประสูติโอรส คือ ทศกัณฐ และกุมภกรรณ เมื่อ
ทศกัณฐอายุ ๔ ป  ก็ลาบดิามารดาไปเรยีนวชิากบัพระโคบุตร  วันหนึง่ไดไปหักตนไมในสวนของ 
พระอรชุน พระอรชุนจึงแผลงศรเปนนาคไปมัดทศกัณฐ ในที่สุดพระโคบุตรตองมาขอรองใหอรชุน
ปลอยทศกัณฐ 
กําเนิดพิเภก 

    คร้ันพระอิศวรเหน็วานนทกลงไปเกิดเปนทศกัณฐแลว จึงใหเทวดาอีกลงไปเกิดเปนพิเภก 

เพื่อใหเปนผูชวยพระรามในการสงคราม 

กําเนิดนางชบุ พาลี และสุครีพ 

    กลาวถึงทาวโคดมบําเพ็ญตบะอยูสองพันป จนนกกระจาบเขาไปฟกไขอยูในหนวดของ
พระฤาษี วันหนึ่งนกกระจาบตัวผูบินไปหาอาหารแลวหลงติดอยูในดอกบัว จนรุงเชาจึงไดกลับมาหา
นางนก นางนกตอวา วาพอนกมีชู พอนกจึงสาบานวาถาตนมีชูจริง ขอใหบาปพระโคดมตกอยูกบัตน 

พระโคดมจึงถามวาตนมีบาปดวยเรื่องใด นกตอบวาดวยเหตุที่พระโคดมไมมีโอรสสืบราชสมบัติ  
พระโคดมจึงตั้งพิธีชุบนางกาลอัจนาขึ้นจากกองไฟ และตอมามีบุตรชื่อสวาหะ กลาวถึงพระอินทร 
คิดจะลงไปชวยพระรามปราบทศกัณฐจึงไปเขาหานางกาลอัจนา จนมีลูก คือ พาลี ตอมานางเกิด
ประดิพัทธพระอาทิตย พระอาทิตยจึงลงมาสมสูกับนางจนมีลูก คือ สุครีพ 

พระฤาษเีสีย่งลูก 

     วนัหนึง่พระโคดมอุมสุครีพ ใหพาลีข่ีคอ แลวจูงสวาหะไปที่แมน้ําคงคา สวาหะจึงบนวาที
ลูกตัวเองใหเดนิ ลูกคนอื่นอุมไป คร้ันพระโคดมทราบความจริงจากสวาหะ จึงตัง้สัตยอธิษฐานเสีย่ง
เด็กทั้งสาม  สวาหะวายน้ํากลับมาหาพอ สวนพาลีและสุครีพวายน้าํขามฝงไปแลวกลายเปนลงิเขา
ไปอยูในปา รอนถึงพระอนิทรตองสรางเมืองขีดขินให 
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กําเนิดหนมุาน 

     พระโคดมกลับไปหานางกาลอัจนาแลวสาปใหนางจมอยูกนสมุทร  นางกาลอัจนาโกรธ
สวาหะ ที่บอกความจริงแกพระโคดม จึงสาปใหสวาหะไปยืนตีนเดียว กินลมอยูในปา ตราบเมื่อมีลูก
เปนวานรจึงจะพนคําสาป 
     พระอิศวรจะชวยพระนารายณปราบยักษ  จึงใหพระพายเอา  เทพอาวุธไปซัดเขาปาก
นางสวาหะ นางสวาหะตั้งครรภอยู  ๓๐ เดือน จึงคลอดหนุมาน หนุมานเกิดมาก็มีอายุ ๑๖ ป 
กระโดดออกมาทางปากแมหาวเปนดาวเปนเดือน มีขนเพชร และเขี้ยวแกว 
     วันหนึ่งหนุมานไปหักตนไมในอุทยานของพระอุมา พระอุมาจึงสาปใหกําลังลดลง
คร่ึงหนึ่ง แตจะไดกําลังกลับคืนเมื่อพระรามลูบหลังตลอดหาง ตอมาพระพายพาหนุมานไดไปเฝา
พระอิศวร พระอิศวรใหหนุมานไปอยูกับทาวชมพูพาน 

รามสรูเมขลา 

     วันหนึ่ง  ขณะที่เทวดาและนางอัปสรฟอนรํากัน รามสูรออกจากกลีบเมฆ มาเห็น        

นางเมขลาโยนแกว รามสูรตองการจะไดแกวนั้น จึงรุกไลเมขลา รามสูรขวางขวานหมายจะใหถกูนาง 
แตนางก็หลบหลีกได รามสูรติดตามนางไปจนพบพระอรชุน รามสูรจับขาทั้งสองของพระอรชุนฟาด
ลงกับเหลี่ยมเขาพระสุเมรุจนตาย ยังผลใหเขาพระสุเมรุทรุด 

สุครีพดึงเขาพระสุเมรุ และพาลีแยงนางดารา 

     พระอิศวรประกาศหาคนดึงเขาพระสุเมรุ สุครีพบอกใหเทวดาชวยกันฉุดกระชากนาค
สุครีพเอานิ้วจี้สะดือนาค   นาคสะดุงจึงหดตัวรัดเขาพระสุเมรุใหตั้งตรงดังเดิม     ตอมาพาลีมาเฝา
พระอินทร พระอิศวรจึงฝากผอบแกวใสนางดาราไปใหสุครีพ พระนารายณคัดคาน แตพาลีสาบาน
วาถาตนไมนําไปใหสุครีพ ขอใหตายดวยศรพระราม แตพาลีก็เปดผอบดูกอน แลวเอานางดาราไว
เปนชายาเสียเอง 

กําเนิดนางชบุ (มณโฑ) 

     กลาวถงึนางกบตัวหนึง่อาศัยอยูที่อาศรมของพระฤาษี ๔ ตน วันหนึ่งเหน็นางนาคมาคาย
พิษใสอางนมของพระฤาษีเพื่อแกแคนทีพ่ระฤาษีตําหนนิางเรื่องไปเสพยสังวาสกับงูดินดวยความ
กตัญูตอพระฤาษ ี นางกบจึงกระโดดลงไปในอางนม คร้ันพระฤาษีกลับมา เหน็นางกบตายอยูใน
อางนมก็เปามนตเสกใหฟน คร้ันทราบวานางยอมตายแทนพระฤาษ ี ฤาษีจึงชุบนางกบใหเปนหญิง
งามชื่อ มณโฑ แลวนําไปถวายพระอิศวร พระอิศวรมอบใหเปนขาชวงใชของพระอมุา 
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ทศกณัฐไดนางมณโฑ 

     กลาวถงึวิรุฬหกออกจากบาดาลขึ้นไปเฝาพระอิศวร เมื่อถึงทองพระโรงกก็ราบพระอิศวร
ทุกขั้นบนัได โดยไมไดดูกอนวา พระอิศวรไมไดอยู ณ ทีน่ั้น สารภูจงึรองตุกแกหวัเราะเยาะ วิรุฬหก
โกรธมาก ถอดสังวาลนาคขวางไปทําใหเขาไกลาสทรุด 
     พระอิศวรสั่งใหทศกัณฐมาชวย ทศกัณฐดึงเขาใหตรงดังเดิมได จึงขอพระอุมาเปนรางวัล 

ขณะที่ทศกัณฐพาพระอุมากลับไป พระนารายณก็ปลอมเปนยักษแกยืนปลูกตนไมเอาทางยอดลง
ดิน  ทศกัณฐผานมาเห็นก็หัวเราะเยาะวายักษแกโง ยักษแกจึงบอกวาทศกัณฐก็โงที่ไปเอาหญิง 
จัญไรมา  นาจะขอนางมณโฑ ทศกัณฐจงึกลับไปขอนางมณโฑแทน แตขณะที่พานางกลับลงกา ถูก
พาลีแยงตัวนางไป 

กําเนิดองคต 

     ทศกัณฐไปขอรองใหพระโคดมชวยขอมณโฑคืน ฤาษีโคบุตรจึงไปขอรองฤาษีองคตให
ชวยพูดกับพาลี  พาลีจึงยอมคืนนางให  แตขณะนั้นนางมณโฑตั้งครรภอยู ฤาษีองคตจึงเอาลูกนาง
ไปฝากทองแพะไว แลวคืนนางมณโฑใหทศกัณฐไป คร้ันเด็กครบกําหนดจึงแหวะออกจากทองแพะ
แลวใหชื่อวา องคต 
ทศกณัฐทําพธิีถอดจิต 

     ทศกัณฐไปหาฤาษีโคบุตรใหชวยถอดจิต  พระฤาษีตั้งพิธีทําใหแลวเก็บดวงจิตไวที่อาศรม
ฝายทศกัณฐก็กําเริบคิดจะชิงบุษบกแกวจากกุเปรันพี่ชายกุเปรันไปขอใหพระอิศวรชวย พระอิศวรจึง
ถอดงาชางไปปกอกทศกัณฐเปนการลงโทษ แตทศกัณฐก็ยังเที่ยวระรานเทวดา ลอบสมสูกับนางฟา 

รวมทั้งปลอมเปนปลารวมสมสูกับนางปลา จนมีลูกชื่อ สุพรรณมัจฉา แปลงเปนชางเขาไปสมสูกับ
นางชาง มีลูกชื่อ  กิริธร  กิริวัน 

รณพกัตรรบกับพระอินทร 

     ทางฝายมณโฑมีลูกกับทศกัณฐ ชื่อ รณพักตร สวนนางสนมตางกม็ีลูกกับทศกัณฐรวม
เรียกวา สหัสสกุมาร 
     รณพักตรไดไปเรียนวิชากับพระโคบุตรจนจบ แลวไดบําเพ็ญสมาธิอยู ๗ ป จึงไดขอศร
พรหมาสตรและมนตแปลงพระอินทรจากพระอินทร ขอศรนาคบาศจากพระพรหม และไดขอศร
วิษณุปาณัมจากพระนารายณ 
     ตอมาทศกัณฐบอกใหรณพักตรไปปราบพระอินทร เมื่อรณพักตรยกทัพไปรบพระอินทร 
พระอินทรสูไมไดหนีไป ทศกัณฐจึงเปลี่ยนชื่อรณพักตรเปน อินทรชิต 
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กําเนิดทรพาและทรพ ี

     ยักษนนทกาลไปเกี้ยวนางฟาชื่อมาล ีนางไปฟองพระอินทร พระอินทรจึงสาปใหนนทกาล
ไปเกิดเปนควาย ชื่อ ทรพา และถูกบุตรชื่อทรพีฆาตาย เมื่อ นนทกาลลงมาเกิดเปนทรพาก็ฆาลกูชาย
ทุกตัว แตนางนิลากาสรแอบไปคลอดทรพีในถ้าํ แลวฝากลูกใหเทวดาชวยเลี้ยงด ู

ไมยราพณทาํพิธีถอดจิต 

     กลาวถึงสหมลิวันทราบมาวาทศกัณฐโอรสทาวสัสเตียนมิไดตั้งอยูในธรรม จึงสั่งมหายม
ยักษผูเปนโอรสไมใหคบกับทศกัณฐ มหายมยักษมีมเหสีชื่อ พิรากวน มีลูกชื่อ ไมยราพณ 
     ไมยราพณเรียนมนตสะกดทัพจากพระสุเมธดาบส ตอมาพระสุเมธดาบสทําพิธีถอด
ดวงใจใหไมยราพณ ขณะทําพิธีมีแมลงภูทองบินออกจากปากไมยราพณ สุเมธดาบสจับไวแลวบอก
ใหไมยราพณเอาแมลงภูซึ่งคือ ดวงจิตของไมยราพณไปไวที่เขาตรีกูฏ 

ทาวทศรถปราบปทูตทันตยักษ 

     เมื่อทาวอัชบาลสิ้นพระชนม ทาวทศรถไดครองราชยสมบัติตอ มีพระมเหสี ๓ คน คือ  

นางเกาสุริยา  ไกยเกษี  และสุมุทรชา 
     วนัหนึง่พระอินทรเชิญทาวทสรถไปปราบปทุตทนัตยักษซึ่งรุกรานเทวดานางฟาในสวรรค 
นางไกยเกษีขอไปดวย และไดใชแขนสอดแทนเพลารถของทาวทศรถซึ่งหักลงระหวางรบทาวทศรถ
จึงประทานพรใหแกนางใหขอสิ่งทีน่างปรารถนาไดทกุประการ 
ทาวทศรถทาํพิธีขอลูก 

     ทาวทศรถนมินตฤาษีทัง้ สี่ คือ  พระวสษัฐ  สวามิตร  วัชอัคคี  ภารทวาช  มาทําพิธีขอลูก
ฤาษทีั้ง ๔ ไปเชิญฤาษกีไลโกฏมาเปนประธาน  จากนั้นพระฤาษีทัง้หาไปเขาเฝาพระอิศวรขอทูลเชิญ
พระนารายณใหเสด็จอวตาร พระนารายณและพระลักษมีณ ตกลงที่จะอวตารลงไปปราบทศกัณฐ 
     ฤาษทีั้งหากลับไปทําพิธ ีคร้ันพิธีดําเนนิไปครบ สามวนั กม็ีอสูรทนูถาดขาวทิพยจาํนวน สี ่
ปน ออกมาจากกองไฟ ขณะนั้นนางมณโฑไดกลิ่นขาวทพิยก็ใหกากนาสูรไปเอามาให กากนาสูรโฉบ
มาไดคร่ึงปนทีเ่หลืออีก สามปนครึ่ง ทาวทศรถแบงใหมเหสีทัง้สามเสวย 

กําเนิดพระราม  พระลกัษมณ  พระพรต  และพระสัตรุด 

     คร้ันเวลาใกลคลอด พระมเหสทีั้งสีน่าง ของพระอนิทรก็ลงมาชวยดูแลมเหสีทัง้สามนาง 
นางเกาสุริยาประสูติพระราม  นางไกยเกษีประสูติพระพรต  นางสมทุรชาประสูตพิระลักษมณ และ
พระสัตรุด 
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กําเนิดสีดา 

     ฝายนางมณโฑ ประสูตธิิดา  พิเภกทาํนายวานางเปนกาลกิณี ใหลอยแพไป ทศกัณฐเอา
สีดาใสผอบทอง  ใหสุกรสารเอาไปทิง้  สุกระสารทิง้ลงไปในมหาสมทุร มีดอกบัวโผลขึ้นมารับผอบ
ทอง  นางเมขลาและเทวดาที่รักษาพระสมุทรก็ชวยดูแลกุมารีนอย  ผอบทองลอยไปถึงบริเวณทีอ่ยู
ของพระชนกฤาษ ี
     พระชนกฤาษีเปดผอบดู  เห็นเดก็ก็ดีใจ  เอานิว้ชี้ใสปากนาง นางก็ดดูนมจากนิว้พระฤาษี
แตแลวพระชนกฤาษกี็คิดวา  หากจะเลีย้งนางไวกลัวจะเปนที่ครหา จึงเอานางไปฝงไวใตตนไทร 

พระรามพระลักษณปราบกากนาสรู 

     ทศกัณฐส่ังกากนาสูรใหไปรังครวญพระฤาษี พระวสิษฐสวามิตรจึงมาขอพระรามและ
พระลักษมณไปปราบ พระรามพระลักษมณสามารถฆากากนาสูร และสวาหุได สวนมารีศลูกชาย
กากนาสูรหนีกลับไปลงกา 

พระรามยกศร 

     กลาวถงึพระชนกฤาษีขุดหานางสีดาใตตนไทรไมพบ จึงตั้งสัตยาธิษฐานตอเทวดาขอให
โคอุสุภราชหานางพบ  คร้ันพบนางก็พากลับเมือง พระชนกสละเพศดาบสกลับไปครองมิถิลา 
     พระชนกประกาศแกทาวพระยาทัง้หลายวา ถาใครสามารถยกธนมูหาโมลีไดจะยกสีดา
ให  พระวสิษฐสวามิตรจงึบอกใหพระรามพระลักษมณไปมิถิลา  ในขณะที่พระรามเดินชมปราสาท
พระชนก เผอญิสบตากับสีดาตางกม็ีจิตประดิพัทธกันทันท ี
     เมื่อถึงเวลายกศร  ไมมีทาวพระยาคนใดสามารถยกขึ้น  พระรามจึงใหพระลักษมณไป
ลองน้ําหนักธนู  พระลักษมณสามารถขยับธนูได  พระรามจึงออกไปยกธนูแลวก็แผลงศร บังเกิด
เสียงดังสนั่นไปทั่ว  พระชนกจึงสงสาสนไปเชิญทาวทศรถมารวมพิธีอภิเษกสมรส 
พระรามพบรามสูร 

     ระหวางทางที่พระรามพาสีดากลับอยุธยาไดพบกับรามสูร  รามสูรทาพระรามรบแตแพ
พระรามถึงถวายศรใหพระราม พระรามฝากศรไวกับพระพิรุณ 

ทรพีฆาพอ 

     กลาวถึงทรพีเมื่อเติบใหญก็กําแหงวัดรอยเทาพอ  ครั้นเห็นวารอยเทาเทากันจึงไดไปขอ
ทาพอขวิด และสามารถขวิดพอตาย 
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ทรพีสูกับพาล ี

     เมื่อฆาทรพาแลว ทรพีก็เที่ยวระรานเทวดา พระอิศวรทราบจึงสาปใหตายดวยมือพาลี 
แลวใหไปเกิดเปนมังกรกรรฐตายดวยศรพระราม 
     ทรพีเขาไปหักโคนตนไมในสวนของพระยาพาลี แลวประกาศทาเจาเมืองขีดขินออกมาสู
กัน พาลกีับทรพีสูกันทั้งวนัก็ไมแพชนะกนั พาลีจึงชวนไปสูในถ้าํแลวสั่งสุครีพวา ถาเห็นเลือดใสซึ่ง
เปนเลือดตนใหปดปากถ้ําเสีย พาลีเหน็วาทรพมีีฤทธิ์มาก จึงถามวาเทวดาองคใดคุมครองทรพบีอก
วาไมมีเทวดาองคใดชวย เทวดาที่รักษาทรพีจึงออกจากตัวทรพ ี พาลกี็สามารถฆาทรพีได 
     คร้ันสุครีพเห็นเลือดใสเพราะปนกันน้ําฝน จึงรีบปดปากถ้าํแลวกลับเขาเมือง สวนพาลี
เห็นถ้ําปดก็ตดัหัวทรพีขวางไปที่ปากถ้ํา  เมื่อกลับไปถึงเมืองก็ไลสุครีพออกไป 

พระรามถกูเนรเทศ 

     ขณะที่ทาวทศรถเตรียมจะสละราชสมบัติใหพระราม นางคอมผูซึ่งผูกใจเจ็บพระรามที่
เขาไปยุยงนางไกยเกษีใหขอบัลลังกใหพระพรต  เทวดาดลใจใหไกยเกษีเห็นผิดเปนชอบจึงไปทวง
สัญญาที่ทาวทศรถเคยประทานใหโดยขอราชสมบัติใหพระพรต  และใหพระรามออกเดินปา ๑๔ ป 
ทาวทศรถจําใจตองใหตามที่นางขอ 
     ครั้นพระราม  พระลักษณ และสีดาออกจากเมือง  ทางทศรถก็เศราโศกจนสิ้นพระชนม 
สวนพระราม พระลักษมณ และสีดา  เดินทางไปถึงแมน้ําสะโตง พบพรานขุขัน พรานขุขันพาขาม
แมน้ําสะโตง ไดพบฤาษีภาสัทวาช และพระสรภังคฤาษี จากนั้นพระรามไปบําเพ็ญพรตที่เขาสัตกูฏ 

พระพรตพระสัตรุดออกตามพระราม 

     เมื่อพระพรตพระสัตรุดทราบเรื่องทาวทศรถสิ้นพระชนม และเรื่องพระรามถูกเนรเทศก็
โกรธนางไกยเกษีมาก  ออกติดตามพระรามทันที นางไกยเกษีและเกาสุริยาขอตามไปดวย เมื่อถึง
แมน้ําสะโตง พรานขุขันก็นําทางไปพบพระราม  พระพรตขอรองใหพระรามกลับไปครองเมือง แตไม
สําเร็จ พระพรตจึงขอประทานฉลองพระบาทของพระรามไปแทน   แลวจึงเดินทางไปพักอยูที่
ชายแดนอยุธยา  คอยจนกวาพระรามจะกลับ 

พระรามพบพิราพ 

     พระรามพระลักษมณและนางสีดาไดพลัดเขาไปในสวนของยักษพิราพ  แลวเก็บกินชมพู
พะราทอง ซึ่งพิราพหวงมาก  คร้ันยักษที่เฝาสวนเห็นดังนั้นก็กรูกันเขามาจับ  แตพระลักษมณจัดการ
ฆาตายหมด ขณะนั้นพิราพกลับจากการไปเที่ยวระรายเทวดานางฟาในสวรรค เหน็มนษุยมาแอบกนิ
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ชมพูของตนก็โกรธ  คร้ันเหลือบไปเห็นสีดาก็หลงรัก  จึงรายเวทใหทองฟามืดมิดแลวอุมสีดาหนี  
พระรามแผลงศรเปนพระอาทิตย จึงเห็นตัวพิราพ ในที่สุดก็ฆาพิราพตาย 

พระลกัษมณปราบกุมภกาศ 

     กลาวถึงกุมภกาศ ลาสํามนักขาและชิวหาบิดามารดาออกไปตั้งพิธีขออาวุธจากพระเปน
เจา  พระพรหมโยนพระขรรคลงมาให  แตกุมภกาศตองการใหพระพรหมสงถึงมือ  จึงบําเพ็ญตบะ
ตอไป  เผอิญพระลักษมณมาเที่ยวเลน   พบพระขรรคตกอยูจึงหยิบกวัดแกวง    แสงพระขรรคเขาตา
กุมภกาศ  จึงรบกันพระลักษมณฆา กุมภกาศตาย 

ชิวหาแลบลิน้ปดเมือง 

     ทศกัณฐชวนมณโฑ และนางสนมไปเทีย่ว สัง่ใหชวิหารักษาเมืองแทน ๗ วนั ผานไปชิวหา
ยังไมเห็นทศกณัฐกลับลงกา  ทัง้รูสึกเหนื่อยออน เพราะไมไดพักผอนเลย  จึงเนรมิตกายใหญโตแลบ
ลิ้นปดลงกาไว  แลวนอนพกัผอน  คร้ันทศกัณฐกลับมา  มองไมเหน็เมอืง  จึงขวางจกัรไปตัดลิ้นชิวหา
ขาด  ชวิหาจึงถึงแกความตาย 

สํามนกัขาเกีย้วพระราม 

     ตั้งแตชิวหาผูเปนสามีตาย  นางสํามนักขาเสียใจมากออกเที่ยวไปในปา วันหนึ่งไปพบ
พระรามก็หลงรัก  แปลงกายเปนสาวงามมนุษยเขาไปเกี้ยวพระราม  แมพระรามจะไมใยดีดวย แต
นางสํามนักขาก็ยังตามไปจนถึงอาศรม  คร้ันเห็นสีดาก็วิ่งไลทุบตี  พระรามพระลักษมณจึงจับตัดหู
ตัดจมูก ตัดมือ ตัดเทาของนางสํามนักขา นางสํามนักขากลับไปฟองพี่ชาย คือ พระยาขร  พระยาขร
ยกทัพมารบ แตถูกพระรามฆา นางไปฟองพระยาทุษณ และตรีเศียร ทั้งสองยกทัพมารบ  แตก็ตาย
ดวยศรพระราม 

ตามกวาง 

     สํามนักขากลับไปฟองทศกัณฐ พรอมทั้งชมความงามของสีดา  ทศกัณฐหลงใหลสีดา
เปนอันมาก  ออกอุบายลักสีดาโดยใหมารีศแปลงเปนกวางทองไปลอสีดา  สีดาเห็นกวางทองก็
ขอรองใหพระรามจับมาใหไวเปนเพื่อนเลน พระรามไมเต็มใจออกไปจับเพราะทราบวาไมใชกวาง
ธรรมดา  แตทนออนวอนของสีดาไมได  จึงสั่งใหพระลักษมณอยูดูแลนาง  สวนกวางทองเมื่อเห็น
พระรามตามมาก็ตกใจสุดขีด กลับรางเปนยักษ พระรามแผลงศรถูกมารีศ มารีศแกลงรองเปนเสียง
พระราม สีดาไดยินก็ส่ังใหพระลักษมณออกตามไปดู  ฝายทศกัณฐไดโอกาสจึงปลอมเปนฤาษีเขาไป
พูดสรรเสริญทศกัณฐ แลวอุมสีดาเหาะหนีไป 
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ทศกณัฐพบสดาย ุ

     กลาวถึงพระยานกสดายุกําลังบินไปเฝาพระราม เห็นทศกัณฐอุมสีดาก็เขาขัดขวางจน
เกิดการตอสูกัน สดายุเผลอบอกวาตนกลัวแหวนพระราม ทศกัณฐจึงถอดแหวนจากสีดาขวาง ถูก 

สดายุปกหัก แลวพาสีดาเหาะกลับลงกา  สีดาฝากพระยานกยูงทองใหเลาเร่ืองถวายพระราม  แลว
ฝากสไบไวกับวานรใหถวายพระราม ฝายสดายุคาบแหวนนั้นไว ตราบเมื่อไดพบพระรามถวายแหวน
ใหแลวจึงสิ้นใจ 
พระรามฆาพาล ี

     กลาวถงึหนมุาน เหาะมาเหน็พระรามพระลักษมณบรรทมอยูใตตนไม จงึแกลงรูดใบไม
ใหตององคพระราม พอพระลักษมณไล ก็วิ่งมาลักศรพระลักษมณไป พระรามเห็นหนุมานกพ็ูดกบั
พระลักษมณวา  คงไมใชลิงปาเพราะมีกณุฑล ขนเพชร และเขี้ยวแกว หนุมานไดยินจงึลงมาถวาย
ตัวตอพระรามตามทีน่างสวาหะสั่งไว จากนั้นหนมุานไปหาสุครีพมาเฝาพระราม 
     สุครีพเลาเรื่องตนกับพาลีถวายพระราม แลวขอรองใหพระรามฆาพาลี  สุครีพกลับไป
ขีดขินทาพาลีรบสุครีพลอพาลีใหไปใกลพระราม แตพระรามแยกไมออกวาใครคือ พาลี จึงฉีกชาย
ภูษาผูกขอมือสุครีพ 
     พระรามแผลงศรใสพาล ี พาลีจับศรไว แลวก็ไดตอวาพระราม พระรามไดแสดงตนเปน
พระนารายณ แลวเทาความถึงความผิดของพาลี คร้ันพาลีสํานึกผดิ พระรามก็ขอเลือดเพียง หนึง่
หยด และพาลีจะตองมีแผลขนาดเสนผมผาไดเจ็ดเสี่ยง แตพาลีไมยอม กลับสอนสุครีพ เร่ืองการ
ครองเมือง แลวยอมใหศรพระรามปกอกถึงแกความตาย 

 พระรามประชุมพล 

     หลงัจากพระรามสถาปนาใหสุครีพครองขีดขินแลว กอ็อกเดินทางไปจนถงึเขาคนัธมาทน
ไดพบพระยานกยงูทองและไดสไบจากวานร 
     พระรามโศกเศราคร่ําครวญถึงสีดาเปนอยางมาก พระลักษมณจงึกลับไปขีดขินเพื่อเรงให
สุครีพยกพลมาที่คนัธมาทน ขณะที่สุครีพ  องคต  ชมพูพาน  และหนุมานเดนิทางไปเฝาพระรามได
พบกับฤทธกิันซึ่งเปนทหารของทศกัณฐ  เกิดปะทะกันแตหนุมานฆาฤทธิกนัได 
     สุครีพทูลพระรามวา ไมกลาขอกําลังจากทาวชมพูดวยทาวชมพูเปนเพื่อนกับพาลี 
พระรามจึงใหหนุมานถือสาสนไปยังทาวชมพู แมวาทาวชมพูไดยินนามพระนารายณแลวตกใจแตยงั
ไมแนใจวาเปนสาสนของพระนารายณจึงไมยอมไป คร้ันตกกลางคืนหนุมานจึงรายมนตสะกดใหทุก
คนในวังหลับแลวอุมทาวชมพูไปถวายพระราม  ทาวชมพูเห็นพระรามคือพระนารายณจึงยอม
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สวามิภักดิ์   ทางฝายเมืองชมพูเกิดโกลาหลเพราะทาวชมพูหายไป  นิลพัทจึงออกติดตามแปลงเปน
แมลงวันทองบินไปหาทาวชมพู ทาวชมพูบอกใหนิลพัทสวามิภักดิ์พระราม 
     ขณะที่สุครีพและทาวชมพูเกณฑไพรพล  พระรามก็ไดประคนธรรพมาชวยอีกแรงหนึ่ง
ดวยพบยักษปกหลั่น, บุษมาลี และสัมพาที 
     ครั้นพระรามไดกําลังพลมากพอแลว จึงสั่งใหหนุมาน  องคต  และชมพูพานเดินทางไป
เฝานางสีดา  ระหวางทางเกิดปะทะกับยักษปกหลั่นซึ่งเปนยักษถูกสาป  องคตฆายักษปกหลั่นได 
เดินทางตอไปถึงเมือง ๆ หนึ่งตั้งอยูกลางปา  หนุมานเขาไปในปราสาท  พบนางบุษมาลีซึ่งเปน
นางฟาถูกสาป นางบอกทางไปลงกาใหแลวนางก็พนคําสาป  ตอจากนั้นเดินทางไปพบสุวรรณมาลี
นั่งอยูกลางมหาสมุทร  นางแนะนําใหไปหาพระชฏิล  พระชฏิลบอกใหไปที่เขาเหมติรันแลวจึงขามฝง
ไปลงกา 

     วานรทั้งสามรอนแรมไปถึงถ้ํา ๆ หนึง่  สัมพาที่พระยานกผูถูกพระอาทิตยสาปเพราะเคย
บินไปจิกรถพระอาทิตย ไดยินวานรทั้ง สาม คุยกัน ก็อาสาชวยเหลือพาวานรทัง้สามเหาะไปดูเมอืง
ลงกา จากนัน้หนุมานฝาก องคตและชมพพูานไวกับสัมพาที สวนตวัเองจะขามไปเฝาสีดาแตผูเดียว 

หนุมานลองดีพระนารทฤาษ ี

     หนุมานเหาะมาพบนางผีเสื้อสมุทรเกิดสูกัน หนุมานเขาไปในปากนางแลวฆานางตาย 

จากนั้นก็เหาะตอไป  คร้ันเห็นอาศรมฤาษี จึงเหาะลงไปนมัสการพระนารทฤาษีถามทางไปลงกา 

พระนารทบอกวาเหาะเลยมาแลว  หนุมานจึงขอพักอาศัยกับพระนารทคืนหนึ่ง 
     หนุมานคิดลองวิชาพระนารท  จึงเนรมติตัวใหใหญจนเต็มศาลา  แลวตําหนิพระนารทวา
ใหที่ไมพอนอน  พระนารทจึงเนรมิตศาลาใหญ หนุมานกท็ําตัวใหใหญเทาศาลาอกี  พระนารทตอง
เนรมิตศาลาใหญอีก พระนารทบนัดาลใหฝนตก หนุมานหนาวมากจงึยอมแพพระนารท พระนารท
พาไปผิงไฟ  ครั้นตอนเชาพระนารทเสกไมเปนปลิงทิ้งลงไปในสระ  แลวหามไมใหหนมุานไปกนิน้ําใน
สระนั้น  แตหนุมานไมเชื่อ ปลิงจึงเกาะหนุมาน หนมุานโวยวายใหพระนารทชวย  แลวไดขอขมาตอ
พระฤาษี จากนั้นเหาะตอไปถึงเขานิลกาลา 

ถวายแหวน 

     หนุมานเหาะไปยังปราสาททศกัณฐ  แตหาสีดาไมพบ  จงึตองกลับไปถามพระนารทฤาษี 
พระนารทฤาษีบอกวา สีดาอยูในสวนของทศกัณฐ  หนุมานเหาะกลบัไปเห็นทศกณัฐกําลังเกี้ยวสีดา 

แตนางไมยนิยอม คร้ันทศกณัฐกลับไป  สีดาเตรียมผูกคอตาย หนุมานจงึเขาไปชวยไดทัน  แลวทูล
ขาวเรื่องพระรามพรอมทั้งถวายแหวนกับสไบและอางถงึตอนที่สีดาสบตากับพระราม นางสีดาจึง
ฝากหนุมานไปบอกพระรามมารับตนที่ลงกา 
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เผาลงกา 

     หนุมานคิดจะลองฤทธิ์ยักษ จึงเที่ยวหักตนไมทําลายสวน เกิดปะทะกับทหารทศกัณฐ
และสหัสสกุมาร  ครั้นทศกัณฐทราบเรื่องก็ใหอินทรชิตไปจัดการ  อินทรชิตแผลงศรนาคบาศไปมัด
หนุมานไว  หนุมานยอมใหอินทรชิตจับไป แมวาทหารทศกัณฐจะพยายามฆาหนุมานดวยวิธีใด ๆ 

หนุมานก็ไมตาย  หนุมานจึงคิดทําลายเมืองเมืองลงกาโดยบอกใหทหารเอาผาสําลีชุบน้ํามันมาพัน
ตัวเอาฟางมัดอีกที่   แลวจุดไฟเผาตนจึงจะตาย  คร้ันหนุมานถูกเผาไฟ  ก็กระโดดโลดเตนไปทั่ว
ปราสาท  ทั่วเมืองลงกา  แลวเหาะไปใหพระนารทฤาษีดับไฟให  พระนารทแนะนําใหใชน้ําลายดับ
ไฟ  ตอจากนั้นหนุมานก็กลับไปหา องคต ชมพูพาน แลวจึงกลับไปเฝาพระราม 

พิเภกถกูขับ 

     คืนหนึ่งทศกัณฐฝนราย  พิเภกจึงทํานายวา  ถาทศกัณฐทําสงครามกับพระรามจะสูญสิ้น 

วงศยักษทั้งหมด วิธีสะเดาะเคราะหคือ  ตองสงสีดาคืน  ทศกัณฐโกรธมาก จึงไลพิเภกออกจากลงกา
แลวสั่งใหตรีชาดา  ชายาพิเภก  ไปเปนขารับใชสีดา  สวนพิเภกเมื่อถูกขับไลก็ไปเขาฝายพระราม  

ทศกัณฐสงสุกระสารไปสืบขาว 
     ฝายพระรามเริ่มเคลื่อนทัพไปยังมหาสมุทร  ทศกัณฐไดยินเสียงอึกทึกจึงสงสุกระสารไป
สืบเหตุการณ  สุกระสารแปลงตัวเปนเหยี่ยว ถูกเหลาวารนทําราย จึงแปลงเปนลิงปาปลอมเขาไปอยู
ในกองทัพลิง  แตพิเภกทราบวามีลิงปลอมอยูในกองทัพ  พระรามจึงใหหนุมานไปจัดการ หนุมาน
เนรมิตกายใหใหญ บดบังกองทัพสุกระสารเห็นก็ตกใจกลัว  หนุมานจับไดเพราะสุกระสารไมมีเงา  

ชมพูพานเสนอใหสักหนาและประจานเปนการลงโทษ สุกระสารไดรับความอับอายมากกลับไปเลา
ใหทศกัณฐฟง 
ทศกณัฐปลอมเปนโยค ี

     ทศกัณฐคิดจะฆาพิเภก จึงปลอมเปนโยคีเขาไปหาพระราม พยายามเกลี่ยกลอมให
กลับไป  แตคร้ันเห็นวาพิเภกทราบวาตนเปนโยคีปลอม จึงรีบลากลับไป 

นางลอย 

     ทศกัณฐกลับไปลงกาดวยความแคนใจ  คิดจะตัดศึกพระราม จึงใหเบญกายแปลงเปน
นางสีดาตายลอยน้ําไปหนาทัพพระราม 
     คร้ันพระรามลงสรง เหน็สีดาปลอมลอยน้ํามา เขาใจวาเปนนางสดีาจึงคร่ําครวญสลบไป 

หนุมานแนะนาํใหเอาศพนางวางบนกองไฟ เบญกายทนรอนไมไดจึงเหาะหนีไป  หนุมานตามไปจับ
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มาได พระรามซักถามเอาความจรงิกับนาง  แลวก็ปลอยนางไป หนมุานพาเบญกายไปสงและไดนาง
เปนเมยี 

หนุมานทะเลาะกับนลิพัท 

      ชามพูราชเสนอใหจองถนนขามไปลงกา  พระรามใหสุครีพรับผิดชอบ สุครีพใหนิลพัทคุม
วานรเมืองชมพู  และใหหนุมานคุมวานรเมืองขีดขิน ขณะที่ถมสมุทร  หนุมานโกรธที่นิลพัทเอาเทา
รับกอนหินที่ตนทิ้งลงไป จึงเกิดการประลองฝมือกัน  พระรามจึงแยกใหนิลพัทกลับไปครองขีดขิน  

แลวสั่งใหหนุมานทําถนนใหเสร็จภายใน เจ็ดวัน 

หนุมานกับนางสุพรรณมจัฉา 

     คร้ันทศกัณฐเห็นพระรามจองถนนขามลงกา ก็บอกใหสุพรรณมัจฉาผูเปนลูกพาบริวารไป
คาบกอนหินออกจากทางถนน สุครีพเห็นวาถนนยุบลงไป จึงใหหนุมานไปดู สุพรรณมัจฉาตกใจกลัว
หนุมาน จึงรับปากวาจะขนกอนหินกลับมาคืน 
     ตอมาสุพรรณมัจฉาตั้งครรภกับหนุมาน แตเกรงวาทศกัณฐจะทราบจึงไปสํารอกมัจฉาไว
ที่หาดทราย  ตอมาไมยราพณเจาบาดาลรับไปเลี้ยงเปนบุตรบุญธรรม 

ภาณุราชเนรมิตปาลอพระราม 

     พระรามยกพลขามสมุทรมาถึงฝงลงกา แลวสั่งใหประคนธรรพไปหาชัยภูมิที่เหมาะ
สําหรับตั้งทัพประคนธรรพเห็นปาที่ยักษภาณุราชเนรมิตลอพระรามเหมาะแกการตั้งทัพจึงกลับมา
บอกพระราม  แตพิเภกทูลวาเปนกลลวงของทศกัณฐ  พระรามจึงใหหนุมานไปตรวจปา หนุมาน
แทรกแผนดินลงไป เห็นภาณุราชยกแผนดินไว หนุมานปราบยักษภาณุราชได ฝายพิเภกทูลพระราม
ใหตั้งทัพที่เขามรกต เพราะเปนที่อุดมสมบูรณ แตที่เขามรกตมียักษกุมภาสูร เฝาอยูหนุมานก็จัดการ
ปราบกุมภาสูร 

องคตสื่อสาร 

     พระรามสงองคตไปเจรจาเพื่อขอสีดาคืนดวยสันติวิธี เมื่อองคตไปถึงลงกา ทศกัณฐไม
ยอมใหเขาเมืองกลับบอกใหมณโฑจัดอาหารไปใหองคต  องคตไมยอมกิน พังประตูเมืองเขาไปถึง
ทองพระโรงของทศกัณฐ  ขนดหางขึ้นเปนแทนใหสูงเทาทศกัณฐ แลวจึงแจงวาตนเปนทูตมาจาก
พระราม  พระรามใหมาขอสีดา  มิฉะนั้นจะยกทัพมาชิงตัวนาง  องคตตอถอยตอความกัน  ทศกัณฐ
อยูพักใหญจนทศกัณฐบังเกิดโทสะสั่งใหทหารฆาองคต  องคตจัดการฆาทหารทศกัณฐแลวเหาะ
กลับไปหาพระราม 
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สุครีพหกัฉัตร 

     ทศกัณฐยกฉัตรแกวขึ้นบังดวงอาทิตยทําใหทองฟามืดมิด และคิดจะฉวยโอกาสลอบทํา
รายศัตรู  แตพิเภกรูกลของทศกัณฐ  สุครีพจึงอาสาพระรามไปทําลายฉัตรแกว แลวเหาะไปลงกา  

ประณามทศกัณฐวาไมกลาสูซึ่ง ๆ หนา ทศกัณฐ โกรธมาก แตไมสามารถทําอันตรายสุครีพได  
สุครีพไดโอกาสตอนที่ทศกัณฐคอยคุมครองมณโฑและนางสนม ขึ้นไปหักฉัตรแกวแลวขโมยมงกุฎ
ของทศกัณฐไปถวายพระราม 

พระรามถกูลกัไปบาดาล 

     ทศกัณฐใชนนยวิกวายุเวกไปตามไมยราพณเจากรุงบาดาลมาชวยศึก คืนนั้นพระรามฝน
รายพิเภกทํานายวา  ไมยราพณจะมาสะกดทัพแลวลักพระรามไป หนุมานจึงอาสาเนรมิตตัวใหญโต
เทาจักรวาลอมพระราม  พระลักษมณ สุครีพ และทหารไวในปาก ดังนั้นเมื่อไมยราพณมาถึงจึงมอง
ไมเห็นทัพพระราม ไมยราพณแปลงเปนลิงนอยเขาไปหาลิงยามแลวลวงความลับมาไดวา  ลิงยาม
ตองคอยระวังภัยจนถึงเจ็ดทุมพระรามจึงจะพนเคราะห ไมยราพณจึงเหาะไปเอาพลอยปทมราคมา
แกวงในทองฟา  พลวานรทั้งหลายเห็นแสงสวาง  นึกวาเชาแลวจึงไมไดระวังตัว ไมยราพณรายมนต
สะกดใหหลับแลวเขาไปลักพระรามลงไปไวในกรงเหล็กที่บาดาล 

     คร้ันรุงเชา ทุกคนตกใจที่พระรามไดหายไป  พิเภกบอกใหหนุมานลงไปบาดาลโดยลงไป
ตามรูกานบัว หนุมานลงไปบาดาลโดยผานดานชาง  ดานยักษ ดานยุง แลวจึงถึงปราสาทไมยราพณ 
หนุมานสูกับมัจฉานุ ในที่สุดจึงรูวาเปนพอลูกกัน  ตอมาหนุมานไดพบนางพิรากวนกําลังออกมาตัก
น้ํา  จะนําไปตมเพื่อฆาพระราม  หนุมานจึงปลอมเปนใยบัวติดสไบนางเขาไป  หนุมานทําลายกรง
เหล็กแลวอุมพระรามกลับไป ขากลับออกมาพบไมยราพณ  ไมยราพณออกอุบายใหเอาตนตาลมา
ผลัดกันตีคนละสามที  ไมยราพณตีหนุมานจนจมลงไปในแผนดิน  แตหนุมานรายเวทปองกันไวจึง
ไมไดรับบาดเจ็บ  คร้ันถึงคราวหนุมาน แขนไมยราพณก็ขาดกระเด็นแตก็ไมตาย หนุมานทราบจาก
นางพิรากวนวาไมยราพณถอดดวงใจเปนแมลงภูเก็บไวที่เขาตรีกูฏ  จึงเอื้อมมือไปหยิบแมลงภูขยี้ 
ไมยราพณจึงตาย 

กุมภกรรณถามปญหาและสุครีพถอนตนรัง 

     ทศกัณฐเร่ิมประเดิมศึก โดยสงกุมภกรรณออกรบ  กุมภกรรณบอกวาถาพระรามตอบได
วา  ชางงารี  ชีโฉด  หญิงโหด  ชายทรชน  หมายถึงใคร  จึงจะยอมยกทัพกลับ  พระรามสงองคตไป
ลวงคําตอบ  กุมภกรรณเฉลยปริศนาแลวทาใหพระรามยกทัพออกมารบ 
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     กุมภกรรณคิดจะตัดกําลังสุครีพ  จึงทาใหสุครีพไปถอนตนรังที่ทวีปอุดร  สุครีพหลงกลไป
ถอนตนไมรังมาเปนการอวดศักดา  กุมภกรรณเห็นวาสุครีพกําลังออนลงไปมากแลวจึงเขารุกไล  
สุครีพเสียที่ถูกกุมภกรรณหนีบรักแรไป  หนุมานตองไปชวยชิงตัวสุครีพกลับคืน 

โมกขศักดิ ์

     กุมภกรรณตั้งโรงพธิีลับหอกโมกขศักดิ ์  พิเภกแนะใหหนุมานกับองคตไปทําลายพิธีโดย
การแปลงเปนกาจิกสนุัขเนาลอยไปตามน้าํ  กุมภกรรณทนกลิ่นเหมน็เนาไมไดจึงลกุจากโรงพิธ ี
     กุมภกรรณยกทัพออกมาอีก  พระรามใหพระลักษมณเปนแมทัพออกไป พระลักษมณเสีย
ทีถูกหอกโมกขศักดิ์เสียบอก พิเภกบอกวาตองหายาแกใหทันกอนพระอาทิตยตก  พระรามจึงสั่งให
หนุมานไปหยุดรถพระอาทิตย  พระอาทิตยบอกวารถหยุดโคจรไมไดแตยอมเขาไปแฝงในกลีบเมฆ 

หนุมานเหาะไปเก็บสังกรณีตรีชวาที่เขาสรรพยา  คร้ันเรียกชื่อยา  หนุมานจับไมไดวา ตนใดเปนผู
ขานรับจึงเอาหางพันเขาสรรพยาที่ละชั้น  แลวเรียกชื่อยา ในที่สุดก็เก็บยาไดครบหนุมานเหาะไป
อยุธยา  ขอปญจมหานทีจากพระพรตพระสัตรุด แลวรีบเอาตัวยาไปใหพิเภก พิเภกผสมยาทาที่แผล  

หอกโมกขศักดิ์หลุดจากองคพระลักษมณ 

กุมภกรรณทดน้ํา 

     กุมภกรรณตั้งพิธีทดน้ําเพื่อไมใหฝายพระรามมีน้ําใช พิเภกแนะใหหนุมานไปลวง
ความลับ  จากนางกํานัลวากุมภกรรณไปทําพิธีอยูที่ใด  เมื่อหนุมานทราบวามีนางกํานัล หา คน 

คอยสงดอกไมใหกุมภกรรณ  ก็แอบฆานางเสียคนหนึ่ง  แลวปลอมตัวเปนนางผูนั้นตามนางอี สี่ คน
ไปยังที่กุมภกรรณทําพิธี  หนุมานลงไปใตน้ํา  กุมภกรรณกลัวหนุมานจึงรีบเหาะกลับลงกา  วันรุงขึ้น
กุมภกรรณยกทัพมาอีในที่สุดตองศรพรหมาสตรของพระราม  ถึงแกความตาย  

อินทรชิตแผลงศรนาคบาศ 

     อินทรชิตออกรบแตตองศรพลายวาตของพระลักษมณจึงไปตั้งพิธชีุบศรนาคบาศ  

ระหวางนั้นทศกัณฐสงมงักรกัณฑลูกพระยาขรออกไปขัดตาทัพ  แตตายดวยศรพระราม 

     พิเภกแนะใหชามพูวราชไปทําลายโรงพิธีชุบนาคบาศ ชามพูวราชแปลงเปนหมีเขากัดโรง
พิธี  อินทรชิตโมโหจึงออกไปยังสนามรบ  แตถูกศรของพระลักษมณ  จึงสั่งใหวิรุญมุขออกไปรับหนา
วิรุญมุขรายมนตกําลังตัวแลวฆาพลวานรตายเปนอันมาก  พิเภกแนะใหพระลักษมณแผลงศรเปนตา
ขาย  จึงจับตัววิรุญมุขได  แตในที่สุดก็ยอมปลอยไป  อินทรชิตบอกใหวิรุญมุขปลอมเปนตน  สวน
อินทรชิตกําบังตัวเหาะไปในอากาศแลวแผลงศรนาคบาศลงมามัด  รามและพลวานร  พิเภกแนะนํา
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ใหพระรามแผลงศรพลายวาต  เรียกพญาครุฑมาชวย  ครุฑตรงเขาจิกนาค  นาคกลัวครุฑจึงแทรก
แผนดินหนีไปหมด 

อินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร 

     อินทรชิตไปต้ังโรงพิธีชุบศรพรหมาสตร  สั่งไมใหใครนําขาวรายไปบอก  แตเมื่อหนุมาน
ฆายักษกําปนได  ทศกัณฐก็โกรธจนลืมที่อินทรชิตสั่ง  พิธีชุบศรจึงไมสําเร็จ  อินทรชิตโมโหรีบออกไป
กลางสนามรบ 

     อินทรชิตแปลงเปนพระอินทร  ยักษการุญราชแปลงเปนชางเอราวัณ  ใหพลยักษทั้งหลาย
แปลงเปนหมูเทวดาและคนธรรพจับระบํารําฟอนไปในอากาศ  พระลักษมณเห็นก็ตกตะลึง อินทรชิต
จึงไดโอกาสแผลงศรพรหมาสตรถูกพระลักษมณ  คร้ันหนุมานเหาะขึ้นไปหักคอชางเอราวัณ ก็ถูก
ฟาดดวยศรพรหมาสตรจนสลบไป  พระรามออกมากลางสนามรบ  นึกวาพระลักษมณตายจึงสลบ
ไป  ทศกัณฐทราบขาวก็พาสีดาขึ้นบุษบกแกวมาใหเห็นวาพระรามตาย  สีดาโศกเศราคร่ําครวญแต
ตรีชาดาชายาพเิภกเตือนสติไว 

     ฝายพิเภกชวยเปามนตใหหนุมานฟน  แลวใหหนุมานไปเอายาที่บุพพวิเทหทวีป  หนุมาน
เหาะไปชอนเขาอาวุธมาทั้งลูก  แลวนําไปตั้งทางเหนือลม  พอลมพัด  พระลักษมณและพลวานรได
กลิ่นยาก็ฟน 

อินทรชิตต้ังพิธีกุมภนิยา 

     อินทรชิตใหทศกัณฐสงยักษชื่อสุขาจารปลอมเปนสีดานั่งทายรถอินทรชิตไป  อินทรชิตทา
ใหพระลักษมณมารับตัวสีดา  แลวตัดหัวสีดาสงให  พระลักษมณ ตกใจจนสลบไป  อินทรชิตถือ
โอกาสที่ทางฝายพระรามชวยแกใหพระลักษมณฟนไปตั้งโรงพิธีกุมภนิยา  คร้ันพระลักษมณฟนก็รีบ
ไปทําลายพิธีกุมภนิยา  พระลักษมณรบกับอินทรชิตในที่สุดตองศรพรหมาสตรของพระลักษมณถึง
แกความตาย 

 

 

ทศกณัฐและสิบรถออกรบ 

     ทศกัณฐเสียใจมากที่อินทรชิตตายลง  จึงออกรบพรอมดวยสิบรถ (ลูกทศกัณฐสิบองค) 
สิบรถตาย  สวนทศกัณฐตองศรพลายวาตของพระราม  แตใชมนตปดเปาแกได ในที่สุดตองถอยทัพ
กลับลงกา 
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ศึกสหัสเดชะและมูลพลัม 

     สหัสเดชะและมูลพลัมแหงเมืองปาวตาลไดอาสาชวยทศกัณฐรบ  มูลพลัมพุงหอกไปถูก
พระลักษมณ  แตหนุมานแกได  แลวเนรมิตตนสูงใหญเทียมรถทรงของมูลพลัม  ใหพระลักษมณนั่ง
บนบาออกไปแผลงศรถูกมูลพลัมตาย สหัสเดชะทราบขาวนองตายจึงยกทัพออกไป  หนุมานแตง
อุบายลวงสหัสเดชะจนสามารถทําลายอาวุธของสหัสเดชะ  เนรมิตหางใหใหญยาวรัดตัวสหัสเดชะ  

แลวตัดหัวสหัสเดชะ 
ศึกแสงอาทติย 

     แสงอาทิตยมีแวนแกววิเศษ สองไปที่ผูใดผูนั้นก็ตาย  พิเภกแนะใหองคตแปลงกายเปนพี่
เลี้ยงแสงอาทติยขึ้นไปขอแวนแกวจากพระพรหม  แสงอาทิตยออกรบแลวเสียท ี  จงึใหพี่เลี้ยงไปขอ
แวนแกวจากพระพรหม  คร้ันทราบวาพเิภกบอกความลับแกทางฝายพระรามก็ช้ําใจมาก ในทีสุ่ด
ตองศรพรหมาสตรของพระรามถงึแกความตาย 

ศึกสัตลุงและตรีเมฆ 

     สัตลุงเจาเมืองจักรวาล  กับตรีเมฆหลานทศกัณฐออกรบ  เมื่อสัตลังตาย  ตรีเมฆลงไป
บาดาลขอใหพระยากาลนาคชวย  พระยากาลนาคแนะใหซอนตัวในเม็ดทราย  หนุมานตามลงไป
บาดาล  ขูเอาความจริงจากพระยากาลนาค  หนุมานเนรมิตมือใหใหญกอบเม็ดทรายในมหาสมุทร  
ตรีเมฆก็ออกจากเม็ดทราย  ในที่สุดถูกหนุมานฆาตาย 

ทศกณัฐต้ังพธิีในอุโมงค 

     ทศกัณฐลงไปทําพิธีในอุโมงค  เพื่อชุบตนใหเปนกายสิทธิ์  หนุมานไปขอน้ําลางเทา
เบญกายมารดตรงศิลาที่ปดปากถ้ํา  จึงสามารถเขาไปในถ้ําได หนุมานเหาะไปอุมมณโฑมายังถ้ํา
แลวเยาหยอกนาง  ทศกัณฐลืมตาเห็นดังนั้นก็ทนไมได  จึงเปนอันเสียพิธี 
ศึกสัทธาสูรกบัวิรุญจาํบัง 

     หนุมานฆาสัทธาสูรราชาแหงเมืองอัสดงได  วิรุญจําบังจึงรายเวทกําบังตัวเขาลอบฆาพล
วานรตายเปนอันมาก  แตพระรามแผลงศรพรหมาสตรไปถูกมาทรงของวิรุญจําบัง วิรุญจําบังจึง
เนรมิตหุนพยนตรูปตัวเอง  ไวตอสูขาศึก  สวนตัวเองหนีไปถึงถ้ํานางวานริน นางวานรินแนะใหแปลง
เปนไรเขาไปซอนในฟองสมุทร  หนุมานตามไปพบนางวานรินและไดนางเปนเมีย  นางจึงบอกที่ซอน
วิรุญจําบังให  หนุมานตามไปฆาวิรุญจําบังได 
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ทาวมาลวีราชวาความ 

       ทศกัณฐไปเชิญทาวมาลีวราชมาลงกาโดยมีจุดประสงคจะใหทาวมาลีวราชใชวาจาสิทธิ์
แชงพระรามพระลักษมณ  คร้ันทาวมาลีวราชฟงความฝายทศกัณฐแลว  ก็ใหพระวิษณุกรรมไปเชิญ
พระรามและสีดามาใหการ  ในที่สุดทาวมาลีวราชตัดสินใหทศกัณฐคืนสีดาใหพระรามแตทศกัณฐไม
ยอม  ทาวมาลีวราชจึงแชงใหทศกัณฐตายดวยศรพระราม 

ทศกณัฐชุบหอกกบิลพัท  และผูกผมมณโฑ 

     ทศกัณฐตั้งพิธีชุบหอกกบิลพัท พระอิศวรใหเทพบุตรพาลีไปทําลายพิธี ทศกัณฐออกรบ
แลวพุงหอกกบิลพัทถูกพระลักษมณ  หนุมานตองไปเก็บยาสังกาณีตรีชวาที่เขาสัญชีพสัญญี  ไปขอ
มูลโคอุสุภราช ที่เขาอินทกาล  และไปขอศิลาบดจากพระยานาคราชที่บาดาล  สวนลูกหินนั้น
ทศกัณฐนําไปทําเปนหมอนหนุน  หนุมานจึงเหาะไปลงกา  รายมนตสะกดใหทุกคนหลับ  เขาไปผูก
ผมทศกัณฐติดกับมณโฑ  แลวจึงดึงลูกหินจากเศียรทศกัณฐ  แลวนําตัวยาทั้งหมดไปใหพิเภก
ประกอบพิธีรักษาพระลักษมณ 
ศึกทพันาสูร 

     ทศกัณฐไปเชิญทัพนาสูร  พี่ชายรวมบิดามาเปนแมทัพ  ทัพนาสูรเนรมิตการใหญโตแลว
แทรกตัวลงไปในแผนดิน  แลบลิ้นบังดวงอาทิตย  สองมือโอบกวาดตอนพลวานรเขาปากแลวกลืน
กิน  ในที่สุดสุครีพตองไปตัดกรทัพนาสูร  แลวพระรามแผลงศรพรหมาสตรฆาทัพนาสูร 

มณโฑตั้งพธิชีุบน้ําทพิย 

     มณโฑตั้งพิธีทําน้ําทิพยไวประพรมบรรดาพลยักษที่ตายไปใหฟน  แตหนุมานปลอมเปน
ทศกัณฐเขาหานางมณโฑ  จึงสามารถทําลายพิธีได 
หนุมานลวงเอากลองดวงใจทศกัณฐ 

     แมพระรามจะแผลงศรตัดกร  ตัดเศียรทศกัณฐ  แตทศกัณฐก็ไมตาย  พิเภกจึงทูล
พระรามใหสงหนุมานไปลวงเอากลองดวงใจทศกัณฐจากพระโคบุตรฤาษี  หนุมานกับองคตไปหา
พระโคบุตรใหชวยพาไปถวายตัวแกทศกัณฐ  ขณะที่พระโคบุตรพาหนุมานกับองคตไปลงกาหนุมาน
ทวงวา  อาจมีผูใดขโมยดวงใจทศกัณฐ  พระโคบุตรจึงกลบัไปเอากลองดวงใจไปดวย  คร้ันถึงลงกา
หนุมานแนะนําใหฝากกลองดวงใจไวที่องคต  เพราะถานําเขาไปในเมืองดวงใจจะกลับไปสูราง
ทศกัณฐ  พระโคบุตรก็เห็นจริงตาม 
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ทศกณัฐลม 

     หนุมานถวายตัวแกทศกัณฐ  วันรุงขึ้นจึงเปนแมทัพไปรบกับพลวานรใหทศกัณฐตายใจ  

วันตอมาทศกัณฐออกรบดวยหนุมานจึงลวงวาจะเขาไปเอา  พระรามพระลักษมณมาใหแตหนุมาน
กลับออกมาพรอมกลองดวงใจทศกัณฐ 
     ทศกัณฐลามณโฑและนางสนมแลวยกทัพออกมา  เนรมิตตนใหมีรูปงามจนพระราม
ตะลึงไมกลาแผลงศร  หนุมานตองเตือนสติพระราม  พระรามจึงแผลงศรพรหมาสตรไป  ทศกัณฐ
ออกปากฝากบานเมืองและมเหสีกับพิเภกแลวก็ลมลง  หนุมานขยี้ดวงใจทศกัณฐ  ทศกัณฐจึงถึงแก
ความตาย 

เหตุการณต้ังแตเขาลงกาจนกลับอโยธยา 

     เหตุการณในชวงนี้มีเร่ืองสีดาลุยไฟพิสูจนความบริสุทธิ์ พระรามอภิเษกพิเภกครองลงกา  

ทาวอัศวรรณ  ( เพื่อนทศกัณฐ ) และบรรลัยกัลป ( ลูกทศกัณฐกับนางอัคคี ) ยกมาแกแคนพระราม
แตถูกฆาตาย  และพระรามแผลงศรหาชัยภูมิใหหนุมานสรางเมือง 
ศึกมลิวัน 

     ลักษณะการรบระหวางทาวจักรวรรดิแหงเมืองมลิวัน  กับพระพรตพระสัตรุดแหงอโยธยา  

ดําเนินความซ้ํากับศึกลงกาขางตน 
     เหตุเกิดเนื่องจากไพนาสุริยวงศ ทราบวาทาวทศคิริวงศ  ( พิเภก ) ไมใชบิดาของตน  ซ้ํา
ยังเปนผูมีสวนใหบิดาของตน ( ทศกัณฐ )  ถึงแกความตาย  จึงไปขอรองใหทาวจักรวรรดิแหงเมือง 
มลิวันยกทัพมาชวย  ทาวจักรวรรดิจับทาวคิริวงศจองจําตรุไว  ฝายอสุรผัดลูกหนุมานกับเบญกา
ยถูกทาวจักรวรรดิสบประมาทวา เปนลูกลิงไพร  จึงโกรธแคน  ออกติดตามหาหนุมานแลวเขาไปขอ
ความชวยเหลือจากพระราม  พระรามใหพระพรต พระสัตรุด คุมกองทัพไปชวยรบทางลงกา  ฝาย
ทาวชมพูพานทราบขาวก็ใหนิลพัทคุมพลมาชวยพระพรต  พระสัตรุด 
     จองถนน  : นิลพัทเนรมิตกายใหญโตเปนถนนใหพระพรตพระสัตรุดและไพรพลขามไป  

อสูรผัดสามารถจับทาวทศพิน ( ไพนาสุริยวงศ ) ได  พระพรตปลอยทาวทศคิริวงศออกจากเครื่อง
จองจํา  แลวใหนําทาวทศพินไปประหาร 
     นิลนนทส่ือสาร  :  พระพรตใหนิลพัทธถือสาสนไปแจงใหทาวจักรวรรดิมอบตัวในฐานะที่
เคยคบคิดกับทาวพินมากอน  ทาวจักรวรรดิไมยอมกลับบอกใหฝายพระพรตเตรียมกองทัพไวรับมือ 
     สุริยาภพพุงหอกเมฆพัท  :  ทาวจักรวรรดิใหโอรสองคใหญออกรบ  บทบาทของสุริยภพ
เทียบไดกับกุมภกรรณ  สุริยาภพพุงหอกเมฆพัทตององคพระสัตรุด  ตองใหนิลพัทไปหาวานจันทร
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  ๑๗๙ 
 

แดง  มูลโคอุสุภราช  ศิลาบดในสวรรคชั้นพรหม  และลูกสิลาบดในเมืองบาดาลมาแกและตอมา
สุริยาภพก็ตายดวยศรพรหมาสตรของพระพรต 
     บรรลัยจักรแผลงศรเหราพต  :  บรรลัยจักรโอรสทาวจักรวรรดิทําพิธีชุบศร  แตองคตและ
อสูรผัดไปทําลายพิธี  บรรลัยจักรแผลงศรเปนเหรารัดพระสัตรุดไปไวในกลีบเมฆ  สุครีพตามไปเอา
พระสัตรุดกลับคืน  บรรลัยจักรออกรบอีกครั้ง  แตกําบังกายไมมีผูใดเห็น  พระพรตแผลงศร
พรหมาสตรไปตัดเศียรบรรลัยจักร 
      นอกจากนั้น  ทาวจักรวรรดิสงนนยุพักตรโอรสอีกองคหนึ่งไปรบ  แตก็ตองศรพระพรตทาว
จักรวรรดิขอใหทาวไวยตาลผูเปนเพื่อนมาชวย  ทาวไวยตาลทําพิธีชุบกระบองตาล  แตก็ถูกนิลพัท
และอสูรผัดทําลายพิธี  ภายหลังทาวจักรวรรดิออกรบเอง  แผลงศรเปนนาค  พระพรตแผลงศรเปน
ครุฑปราบ  ในที่สุดก็ตองศรพรหมาสตรของพระพรต 

สีดาวาดรูป 

     กลาวถึงนางอดูล  ผูรวมวงศทศกัณฐคิดจะใหสีดาตองพรากจากพระราม  จึงปลอมเปน
นางกํานัลขอใหสีดาวาดรูปทศกัณฐ  คร้ันสีดาวาดรูปทศกัณฐ  นางกํานันตางแยงกันดู  ขณะนั้น
พระรามเสด็จกลับจากประพาสปา  นางอดูลก็เขาสิงในรูป  สีดาพยายามลบรูปวาดเทาใดก็ไมออก  

คร้ันพระรามเขามา  สีดาเอากระดาษรูปซอนไวใตแทนบรรทม  พระรามรอนรมไปหมด  คร้ันพบรูป
ทศกัณฐ  ก็สงสัยวาสีดาไมซื่อสัตย  สั่งใหพระลักษมณนํานางไปฆา  แตพระลักษมณปลอยนางไป  

แลวเอาหัวใจกวางมาถวายพระรามแทน 

พระมงกุฎพระลบ 

     สีดาไปอาศัยอยูกับฤาษีวัชมฤค  นางประสูติพระมงกุฎ  วันหนึ่งสีดาออกไปในปา  นาง
วานรทักวา  ทําไมทิ้งลูกไว  สีดาจึงรีบกลับไปอาศรม  แลวพาพระมงกุฎไปอาบน้ํา  ฝายฤาษีเมื่อลืม
ตาขึ้นจากการบําเพ็ญสมาธิไมเห็นพระมงกุฎ  จึงตั้งพิธีชุบเด็กขึ้นใหม  เพราะเกรงวาสีดาจะตกใจถา
กลบัมาไมเห็นลูก  ฤาษีตั้งชื่อวา  พระลบ 
     พระมงกุฎ  พระลบ  เรียนศิลปะศาสตรจากพระฤาษีจบแลวก็ลาไปติดตามหาพอ  เผอิญ
จับมาอุปการที่พระรามปลอยออกมาได  ตอมาเกิดปะทะกับหนุมาน  ทายที่สุดพระมงกุฎถูกหนุมาน
จับได  พระรามใหจองจําพระมงกุฎ  สวนพระลบหนีกลับไปบอกสีดา 
     พระลบลาสีดาออกไปชวยพระมงกุฎ  พระลบแอบหยอนแหวนของมารดาลงไปในหาบ
น้ําที่นางรําภาจะเอาไปใหพระมงกุฎ  คร้ันพระมงกุฎใสแหวนเครื่องพันธนาการก็หลุด  นางรําภา
นางฟาผูที่พระอินทรสงลงมาชวย  ก็พาพระมงกุฎออกจากที่คุมขัง  พระรามออกติดตามพระมงกุฎ
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  ๑๘๐ 
 

แลวเกิดประลองฝมือกัน  ในที่สุดทราบวาเปนพอลูกกัน  พระรามขอรองใหสีดากลับเมือง  แตสีดา
ปฏิเสธ  ยินยอมแตเพียงใหพระรามนําพระลบพระมงกุฎกลับไป 

 
สีดาหนีไปบาดาล 

     พระรามออกอุบายใหสีดากลับเมือง  โดยใหหนุมานเนรมิตโกศไปลวงสีดาวาพระราม
ตายแลว  สีดาลาพระฤาษีกลับอยุธยา  ครั้นทราบวาเปนอุบายจึงหนีลงไปบาดาล  ขออาศัยอยูกับ
ทาววิรุณนาคราช 

รบกับราตรีปกกัน  พระยาวายุภักษ  และทาวอุณาราช 

     พระรามเสียใจเรื่องสีดาเปนอันมาก  เรียกพิเภกใหตรวจดวงชะตา  พิเภกทูลใหพระราม
ออกเดินปาอีหนึ่งป  ขณะเดินปาตองรบกับตรีปกกันโอรสทาวกุเวร  และรบกับพระยาวายุภักษ  
คราวหนึ่งเดินทางไปพบทาวอุณาราช  ไมสามารถฆาทางอุณาราชได  พระโคศราฤาษีจึงบอกให
พระรามใชศรที่ทําดวยตนกก  พระรามจึงถอนตนกกแผลงไปถูกอกทาวอุณาราช  สาปใหทรมานอยู
โกฏิป  แลวสั่งใหไกแกวขัน ถาเห็นทาวอุณาราชขยับตัว 

เหตุการณตอนทาย 

     พระอิศวรขอรองใหสีดากลับไปคืนดีกับพระราม  สีดาจึงยอมกลับอโยธยา  ตอนทายยงัมี
เร่ืองของพวกคนธรรพมารุกรานฤาษี  แลวบุกรุกเขาเมืองไกยการ  ตองใหพระมงกุฎพระลบไปปราบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา    
ศิราพร  ฐิตะฐาน, รามเกียรติ์  ศึกษาในแงการแพรกระจายของนิทาน, วิทยานิพนธ 
             ปรญิญามหาบณัฑิต  บณัฑิตวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร : จุฬาลงกรณ 
                มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๒. ( หนา ๒๔๗ – ๒๗๑ ). 
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  ๑๘๑ 
 

ภาคผนวก  ง.    
 

ภาพประกอบ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๒.  ผูวจิัยกําลงัสัมภาษณ นายสมโภชน  คําสระแกว  หวัหนาคณะเพชรขอนแกน 

 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๓.   ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ  นายสมร  พลีศกัดิ์   ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอีสาน 
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  ๑๘๒ 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๔.   ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ  อ.ชุมเดช  เดชภิมล  ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอีสาน 

 
 
 

 

 
 
 

ภาพที ่  ๕.   ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ  อ.รัถพร  ซงัธาดา   ผูรูเกี่ยวกับหนังตะลงุอีสาน 
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  ๑๘๓ 
 

 

 
 

 
ภาพที ่ ๖.    ผูวิจัยกาํลังสมัภาษณ หาขอมูลในการวิจัย คณะเพชรขอนแกน 
 
 
 

 

 
 
 

ภาพที ่๗.  บรรยากาศคนดู  คนชมการแสดงหนังตะลงุอสีาน 
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  ๑๘๔ 
 

 
 

ภาพที ่๘.  การปกรูปตัวหนงับนตนกลวยกอนการแสดง 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่๙.   ตัวหนัง พระราม พระลกัษมณ นางสีดา  หนุมาน  ฝายธรรม 
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  ๑๘๕ 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๐.   การเชิดรูปพระฤาษ ีในการไหวครู 
 
 
 

 
 
 

ภาพที ่  ๑๑.   การเชิดรูปของตัวตลก  เตนโชว 
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  ๑๘๖ 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๑๒.  การเชิดตัวหนงั  ชกมวย 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๓.   การออกรูปหนังตัว ตัวละคร  แสดงทัง้หมด 
 
 
 
 

Page 204 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



     
 
  ๑๘๗ 
 

 

 
 
 

ภาพที ่  ๑๔.  ตัวหนังรูปทศกัณฐ  ฝายอธรรม 

 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๕.   ตัวหนังตะลงุอสีานฝายธรรม 
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  ๑๘๘ 
 

 
 
 

ภาพที ่ ๑๖.   การเชิดตัวหนงันางสนม  แสงที่ใชในการแสดง 
 

 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๗.  การเชิดตัวหนงัที่มีผูอ่ืนพากย  เปนเสยีงผูหญิง 
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  ๑๘๙ 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๘.  การเชิดตัวหนงัหลายตัว มีผูหญิงเชิดแสดงดวย 
 
 

 
 

ภาพที ่ ๑๙.   บรรยากาศการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง ดานหลงัโรง 
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  ๑๙๐ 
 

 
 
 

ภาพที ่  ๒๐.    ตัวหนงัตะลงุอีสาน รูปตัวตลก 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ ๒๑.   ผูแสดงหนงัตะลุงอีสานคณะเพชรขอนแกนทัง้หมด 
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  ๑๙๑ 
 

 
 

ภาพที ่ ๒๒.    หีบและการเก็บตัวหนังตะลุงอีสาน 
 
 
 

 
 
ภาพที ่  ๒๓.   ผูแสดง คณะเพชรขอนแกน  พรอม  พระครูศรีปริยัติสุนทร 
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  ๑๙๒ 
 

 
ภาคผนวก  จ.  
แบบสัมภาษณ 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๑ 
แบบสัมภาษณ หัวหนาคณะหนังตะลงุอีสาน 

ชื่อคณะ ........................................ 
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

๑. ชื่อ..........................................................นามสกุล............................................................... 
๒. อายุ......................ป  การศึกษา.................................................อาชีพ.................................. 
๓. ที่อยู.................................................................................................................................... 
๔. สถานภาพทางครอบครัว         ( )   โสด       ( )  แตงงาน         ( )   หมาย      ( )   หยาราง  
๕. คณะหนงัตะลุงอีสานของทานกอต้ังขึน้เมื่อใด..................................................................... 
๖. ผูกอต้ังคณะ......................................................................................................................... 
๗. คณะของทานมีจาํนวนผูแสดง  จาํนวน   ...................คน  , มีนกัดนตรี ................คน 

๘. ทานมีวธิีคดัเลือกผูเชิดตัวหนังแตละตวัเชนไร.......................................................................... 
๙. ทานมีวธิีทาํตัวหนงัอยางไร.................................................................................................... 
๑๐. ทานมีวธิคีัดเลือกผูเลนดนตรีอยางไร.................................................................................... 
๑๑. ทานไดรับคาตอบแทนในการแสดงแตละครั้ง  จาํนวน เทาไร.................................................. 
๑๒. ทานมีเทคนิคในการใชเสียงพากย และเสียงในการแสดงอยางไร............................................ 
๑๓. คณะหนงัตะลุงอีสานของทานชอบเลนเรื่องใด...................................................................... 

๑๔. คณะของทานมีรูปแบบในการแสดงอยางไร 
 ๑๔.๑. รูปแบบในการโหมโรง......................................................................................... 
 ๑๔.๒. รูปแบบในการออกรปูและการเชิด....................................................................... 
 ๑๔.๓. รูปแบบในการดําเนนิเรื่อง................................................................................... 
 ๑๔.๔. รูปแบบและการใชภาษาในบทพากยและเจรจา.................................................... 
๑๕. ทานมีขนบนิยมในการแสดงอยางไร.................................................................................... 
๑๖. ทานคิดวาหนังตะลงุอีสานมีบทบาทอทิธิพลตอคนดูอยางไร.................................................. 
๑๗. แนวทางในการอนุรักษคณะหนงัตะลงุอีสานของทาน............................................................ 

      ลงชื่อ.................................ผูสัมภาษณ  
       ( พระมหาสมฤทธิ ์ อิทฺธิญาโณ ) 
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  ๑๙๓ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๒ 
แบบสัมภาษณ  ผูเชิดหนงัตะลุงอีสาน 

ชื่อคณะ .......................................................... 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
๑. ชื่อ............................................................นามสกุล............................................................. 
๒. อายุ..................ป การศึกษา ...................................อาชพีหลกั............................................. 
๓. ที่อยู.................................................................................................................................... 
๔. สถานภาพทางครอบครัว        ( )  โสด    ( )   แตงงาน  ( )   หมาย  ( )   หยาราง  
๕. ทานแสดงหนงัตะลุงอีสานมานานเทาไร................................................................................. 
๖. ทานฝกการเชิดหนงัตะลงุอีสานมาจากใคร............................................................................. 
๗. ทานมีประสบการณการเชิดหนงัตะลุงอีสานมากอนหรือไมอยางไร........................................... 
๘. ขั้นตอนในการเชิดตัวหนงัของทานเปนอยางไร........................................................................ 
๙. รูปแบบในการเชิดตัวหนงัของทานเปนอยางไร........................................................................ 
๑๐. ทานเชิดตัวหนังอะไร...................................................................................................... 
๑๑. คาตอบแทนจากการแสดงของทานเปนอยางไร..................................................................... 
๑๒. ทานจะยดึเปนอาชพีในการเชิดตัวหนงัไปอีกนานเทาไร......................................................... 
๑๓. ความคิดเห็นของทานตอการเชิดหนังตะลุงอีสานเปนอยางไร 
 ( )  ด ี ( )  ไมดี         เพราะ......................................................................................... 
๑๔. ทานคิดวาการเชิดหนงัตะลุงอีสานในปจจุบันเปลีย่นแปลงไปจากเดิมอยางไร.......................... 
๑๕. ทานคิดวาการเปลีย่นแปลงของหนงัตะลุงอีสานดีหรือไมอยางไร 
 ( )  ด ี ( )   ไมดี       เพราะ....................................................................................... 
๑๖. ทานไดรับผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงอีสานอยางไร...................................... 
๑๗. ทานคิดวาหนังตะลงุอีสานมีอิทธพิลตอผูชมอยางไร.............................................................. 
๑๘. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยู  ทานคิดวาควรทําอยางไร................... 
  

 ลงชื่อ...........................................ผูสัมภาษณ 
             ( พระมหาสมฤทธิ ์ อิทฺธิญาโณ ) 
สถานที.่....................................................... 
       วันที่................../................./................ 
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  ๑๙๔ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๓ 
แบบสัมภาษณ  ผูรูเกี่ยวกบัหนงัตะลุงอสีาน 

------------------------------------------------------------------------------------------- 
๑. ชื่อ................................................................นามสกลุ........................................................ 
๒. อายุ.......................ป  การศึกษา......................................อาชพี........................................... 
๓. ที่อยู .................................................................................................................................. 
๔. หนงัตะลุงอีสานเริ่มมมีาตั้งแตเมื่อใด...................................................................................... 
๕. หนงัตะลุงอีสาน ในจงัหวัดขอนแกนมกีี่คณะ.........  ไดแกคณะอะไรบาง................................... 
๖. หนังตะลงุอีสานมีประวตัิความเปนมาอยางไร......................................................................... 
๗. ลักษณะตวัหนังตะลงุอีสานเปนอยางไร.................................................................................. 

มีการเปลี่ยนแปลงอยางไรบาง....................................................................................... 
๘. บทพากยและเจรจาของหนงัตะลุงอีสานเปนอยางไร................................................................ 

มีการเปลี่ยนแปลงอยางไร............................................................................................. 
๙. ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานมีกี่ชนิด..........................ไดแก.................................... 
๑๐. องคประกอบของการแสดงหนังตะลงุอีสานเปนเชนไร........................................................... 
๑๑. ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลงุอีสานเปนเชนไร................................................................... 
๑๒. โอกาสและกําหนดเวลาในการแสดงหนงัตะลุงอีสานเปนเชนไร.............................................. 
๑๓. เสียงและแสงที่ใชในการแสดงหนงัตะลุงอีสานเปนอยางไร.................................................... 
  มีการเปลี่ยนแปลงอยางไร............................................................................................. 
๑๔. หนังตะลงุอีสานมีรูปแบบการแสดงเปนอยางไร.................................................................... 
 ๑๔.๑. การโหมโรง....................................................................................................... 
 ๑๔.๒. การออกรูปและการเชิด..................................................................................... 
 ๑๔.๓. การดําเนินเรื่อง................................................................................................. 
 ๑๔.๔. ภาษาและบทพากย  บทเจรจา.......................................................................... 
๑๕. หนังตะลงุอีสานมีรูปแบบการแสดงที่เปลี่ยนไปอยางไร....................................................... 
 ๑๕.๑. การโหมโรง...................................................................................................... 
 ๑๕.๒. การออกรูปและการเชิด................................................................................... 
 ๑๕.๓. การดําเนินเรื่อง.............................................................................................. 
 ๑๕.๔. ภาษาและบทพากย  บทเจรจา........................................................................ 
๑๖. ทานคิดวาการเปลีย่นแปลงของหนงัตะลุงอีสาน มีผลกระทบตอวถิีชีวิตของผูแสดงอยางไร....... 
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  ๑๙๕ 
 

๑๗. ทานคิดวาหนังตะลงุอีสานมีอิทธพิลตอประชาชนอยางไร...................................................... 
๑๘. เอกลักษณของหนงัตะลุงอีสานแตละคณะเปนอยางไร......................................................... 
๑๙. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยู  ทานคิดวาควรทําอยางไร................... 
 
 
 

ลงชื่อ................................ผูสัมภาษณ 
            ( พระมหาสมฤทธิ์  อิทฺธญิาโณ ) 
        สถานที.่......................... 
       วันที่............../............../............ 
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  ๑๙๖ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๔ 
แบบสัมภาษณนักดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุอสีาน 

ชื่อคณะ....................................................... 
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 
๑. ชื่อ.................................................................นามสกุล...................................................... 
๒. อายุ.........................ป การศึกษา............................................................................. 
๓. ที่อยู................................................................................................................................... 
๔. สถานภาพทางครอบครัว   ( )  โสด ( ) แตงงาน ( )  หมาย ( )  หยาราง 
๕. สาเหตทุี่มาเลนดนตรีเพราะ.................................................................................................. 
๖. เครื่องดนตรีที่ทานเลนคือ...................................................................................................... 
๗. ผูฝกสอนใหทานเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานคือ.............................................. 
๘. ทานมีวธิีการเลนดนตรีกอนการแสดงอยางไร......................................................................... 
๙. ทานมีวธิีการเลนดนตรีประกอบขณะทาํการแสดงหนงัตะลุงอีสานอยางไร................................. 
๑๐. ทานมีขนบนิยมในการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานอยางไร............................ 
๑๑. ทานเลนดนตรีใหคณะหนงัตะลุงอีสานคณะนี้มานานเทาไร............................................. 
๑๒. ทานคิดวาการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงอีสานมีการเปลี่ยนแปลงอยางไร............. 
๑๓. การเปลีย่นแปลงของหนังตะลงุอีสาน มีผลกระทบตอทานเชนใด........................................... 
๑๔. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยู  ทานคิดวาควรทําอยางไร................... 
   
 

 
      ลงชื่อ...........................................ผูสมัภาษณ 
               (  พระมหาสมฤทธิ์  อิทฺธิญาโณ ) 
      สถานที ่................................................. 
       วันที่ ........./........../............. 
 
 
 
 
 
 

Page 214 of 216

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



     
 
  ๑๙๗ 
 

แบบสัมภาษณ  ชุดที ่๕ 
แบบสัมภาษณ  ผูชมการแสดงหนังตะลงุอีสาน 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
๑. ชื่อ..............................................................นามสกลุ............................................................ 
๒. อายุ...............................ป  การศึกษา...........................................อาชีพ............................ 
๓. ที่อยู.................................................................................................................................. 
๔. ทานเคยดหูนงัตะลุงอีสานมาแลวเทาไร .............  ปละกี่คร้ัง................................................ 
๕. ทานชอบการแสดงของหนังตะลงุอีสานหรือไม ( )  ชอบ   ( )  ไมชอบ 
 เพราะ........................................................................................................................ 
๖. ทานชอบการแสดงของคณะใดมากที่สดุ................................................................................ 
 เพราะ....................................................................................................................... 
๗. ในการชมหนงัตะลุงอีสานทานชอบอะไรในการแสดงมากที่สุด 
 ( )  ดนตร ี  ( ) บทพากย  ( ) การโหมโรง 
 ( )  ตัวตลก ( )  ตัวพระเอก  ( )  ตัวนางเอก 
 ( ) ตัวยักษ ( )  ตัวลงิ  ( ) ตัวฤาษ ี
๘. ทานคิดวาหนงัตะลุงอีสานมีการเปลี่ยนแปลงหรือไม.............อยางไร....................................... 
๙. ทานคิดวาการเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงอีสานนี ้จะทําใหผูแสดงหนังตะลงุอีสานเปนอยางไร 
     .............................................................. 
๑๐. ทานชอบการเปลี่ยนแปลงของหนงัตะลุงอีสานหรือไม............อยางไร.................................... 
๑๑. เมื่อทานชมหนังตะลงุอีสานทานไดขอคิดคติธรรมจากการชมเชนไร........................................ 
๑๒. ทานสามารถนาํเอาขอคิดหลักธรรมไปประยุกตใชในชีวิตประจาํวนัไดอยางไร......................... 
๑๓. เมื่อทานไดชมการแสดงหนังตะลงุอีสานแลวทานนําไปเผยแพรกบับุคคลอื่นใหเกิดความรูความ
เขาใจในการ แสดงหนงัตะลุงอีสานอยางไร....................................................................... 
๑๔. แนวทางที่จะอนุรักษการแสดงหนังตะลุงอีสานใหคงอยูทานคิดวาควรทาํอยางไร..................... 

     ลงชื่อ..........................ผูสัมภาษณ 
      ( พระมหาสมฤทธิ ์ อิทฺธิญาโณ ) 
     สถานที.่......................... 
     วันที่............../............../........... 
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  ๑๙๘ 
 

ประวัติผูวิจยั 
..................................................................................... 

 
ชื่อ   : พระมหาสมฤทธิ ์  อิทฺธิญาโณ (บุตรพรม) 
วัน  เดือน  ป เกิด : ๓๑  กรกฎาคม  ๒๕๑๔ 
ภูมิลําเนาเดิม  : ๑๓๐ หมูที่ ๗  บานหนองบัวคํา  ตําบลเม็งราย  อําเภอ 

 พญาเม็งราย   จงัหวัดเชียงราย  ๕๗๒๙๐ 
 อุปสมบท  : ๙  มนีาคม  ๒๕๓๕  

 ที่อยูปจจุบนั  : วัดทาพระหงษเทศประดิษฐ   ตาํบลทาพระ   อําเภอเมอืง 
  จงัหวัดขอนแกน   ๔๐๒๖๐ 

 ประวัติการศึกษา : น.ธ.เอก, ป.ธ.๓, ปว.ค., พธ.บ. ( รัฐศาสตร ) เกียรตินยิม 

 ประวัติการทํางาน : เลขานกุารเจาคณะตําบลทาพระ  
                                    : ครูสอนพระปริยัติธรรมแผนกธรรม - บาล ี     สํานักเรียน 
                             วัดทาพระหงษเทศประดิษฐ   ตําบลทาพระ   อําเภอเมือง   จงัหวดัขอนแกน 
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