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บทคัดยอ 
 

การศึกษาวิจัย “เรื่องวิเคราะหเทวดาปูนปนเชิงพุทธศิลปกรรมในลานนา” มีวัตถุประสงค 

๓ ประการ คือ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา ๒)  เพ่ือศึกษาการสรางเทวดาปูนปน

ในพุทธศิลปกรรมลานนา ๓) เพ่ือศึกษาวิเคราะหเทวดาปูนปนเชิงพุทธศิลปกรรมในลานนา 

แนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา พบวา เทวดา คือ สัตวชนิดหนึ่งท่ีไดกระทํากรรมท่ีเปน

กุศลแตครั้งยังเปนมนุษย เม่ือตายแลวไดไปเกิดเปนเทวดา  มีความพิเศษในตัว รางกายงดงาม มีรัศมี

สวางไสวในยามท่ีปรากฏกาย มีความสุข เลนเพลิดเพลินสนุกสนานดวยกามคุณท้ัง ๕ เทวดาจัดเปน

สัตวประเภทมีกายละเอียด ผุดเกิดข้ึนโดยไมตองอาศัย พอแม แตเกิดโดยอาศัยอดีตกรรม ตามทัศนะ

ของพระพุทธศาสนาจัดเทวดาอยูจําพวกโอปปาติกะ คือสัตวท่ีเกิดผุดข้ึนเอง 

การสรางเทวดาปูนปนในพุทธศิลปกรรมลานนา พบวา ลักษณะการสรางงาน

ประติมากรรมเทวดาปูนปนลานนาเปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการสรางรูปทรง ๒ มิติและ      

๓ มิติ มีปริมาณ มีน้ําหนัก และกินเนื้อท่ีในอากาศ โดยใชวัสดุชนิดตางๆ วัสดุใชสรางสรรคงาน

ประติมากรรม กลายเปนตัวกําหนดการสรางผลงาน ความงามประติมากรรม เกิดจากแสงและเงา    

ท่ี เกิด ข้ึนในผลงานการสรางงานประติมากรรมทําได  ๔ วิธี  คือ งานประติมากรรมการปน              

งานประติมากรรมการแกะสลัก งานประติมากรรมการหลอ งานประติมากรรมการประกอบข้ึนรูป แต

การสรางเทวดาสวนใหญจะใชการปน เพราะสรางสรรคไดงายกวาวิธีอ่ืนๆ 

วิเคราะหเทวดาปูนปนเชิงพุทธศิลปกรรมในลานนา พบวา ศิลปะเทวดาปูนปนใน

พระพุทธศาสนาปจจุบันนั้นเปนการสรางสรรคงานเชิงพุทธศิลปกรรมชั้นสูงซ่ึงจะใหประสบ

ความสําเร็จไดนั้น ผูสรางนับวาตองมีบทบาทสําคัญในการพัฒนางานเชิงพุทธศิลปกรรมใหกาวหนา
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และมีคุณภาพ เพราะผูสรางสรรคงานจะมีศรัทธาในพระพุทธศาสนาเปนเบื้องตนอยูในจิตใจ 

นอกจากนั้นผูสรางสรรคงานตองมีความเชี่ยวชาญในงานศิลปะประเภทนั้นๆ ตลอดจนความเขาใจใน

หลักและปรัชญาทางพระพุทธศาสนาศาสนา จึงจะสามารถสรางสรรคผลงานใหยิ่งใหญและมีคุณคา 

คุณสมบัติเหลานี้แตกตางไปจากผูสรางงานศิลปะท่ีไมมีความเชี่ยวชาญท่ีสรางงานศิลปะเพ่ือสนองตอบ

ความนึกคิดของตนเองเปนหลัก แตผูสรางงานเชิงพุทธศิลปกรรมจึงมิใชของงายท่ีจะสรางข้ึน         

ซ่ึงจะตองพ่ึงพาเหตุปจจัยและองคประกอบมากมาย โดยการนําอดีตมารับใชปจจุบัน 
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Abstract 
 

The thesis entitled ‘An Analysis of Buddhist Art on Stucco deva in Lanna’ is 

of three objectives: 1 ) to study the concept of deva in Buddhism, 2 ) to investigate 

the creation of stucco deva in Lanna Buddhist art and 3) to analyze the creation of 

stucco deva in Lanna Buddhist art. 

Regarding the concept of dava in Buddhism, it found that the dava is a 

kind of beings that has done a wholesomeness act when still a human being, the 

results of good actions led them to be born as divine beings. All divine beings have 

special qualities in themselves, such as the body is beautiful, radiant and bright when 

appearing, being happy and enjoying with sensual pleasures. In addition, the deva 

has the heavenly prosperity such as an accomplishment of the body and 

spontaneously born creatures.  

The creation of stucco deva in Lanna Buddhist art, it found that the 

creation of Lanna Buddhist arts on stucco deva is expressed by crafting a 2-

dimensional and 3-dimensional shape. It has volume, weight and space in the air. 

Artists have used various materials to create sculptures and those materials have 

become the identification of art work. The beauty of the sculpture is caused by light 

and shadow. It can be done in 4 ways: molding, carving, casting and forming, but 
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most of the deva are made of molding, because it is easier to create than other 

methods. 

Regarding the creation of stucco deva in Lanna Buddhist art, it showed that 

at present, the art of stucco in Buddhism is the creation of Buddhist art by using 

advanced techniques. In order to make the successful art work, the creators need to 

play an important role in the development of the Buddhist art work to advance and 

quality. The creator must have faith in Buddhism. In addition, the creator must have 

expertise in that type of art. As well as the understanding of the doctrine of 

Buddhism and Buddhist philosophy, therefore, the creators will be able to create the 

great and valuable work. The aforementioned qualities show the difference from the 

creators of the art that do not have the expertise or create art to respond to their 

own ideas. However, the creation of Buddhist art is not an easy thing to create. The 

creator must rely on many factors and elements by using the stories in the past to 

serve the present. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

กราบนอบนอมคุณพระศรีรัตนตรัยท่ีเปนแรงบันดาลใจในการศึกษาพระพุทธศาสนาและ

การใชชีวิตตลอดมา กราบขอบพระคุณครูบาอาจารยท่ีสรางสรรคงานพุทธศิลปกรรมสืบตอสายงาน

เชิงชางมาจนถึงปจจุบัน วิทยานิพนธเลมนี้สําเร็จสมบูรณไดนั้นดวยคุณูปการจากหลายฝาย ซ่ึงมีสวน

ใหการชวยเหลือเก้ือกูลในทุกดาน จนสามารถสําเร็จเปนรูปเลมได ซ่ึงนํามากลาวเพ่ือเปนสิ่งยกยอง

เชิดชูไว ดังนี้ 

ท่ีปรึกษาหลัก พระครูศรีรัตนากร (ทองสุข ปฺสโร), ผศ.ดร., ดร.วิโรจน วิชัย ท่ีปรึกษา

รวม ท่ีใหความอนุเคราะหในเรื่องการใหคําแนะนําการจัดทําโครงรางและวิธีเขียนและไดตรวจสอบ

งานวิทยานิพนธจนทําใหเลมนี้สําเร็จสมบูรณ 

วิทยานิพนธเลมนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดีเพราะไดรับความเมตตาของคณาจารยท้ังประจํา

และภาคสมทบของบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม  ท่ีมี

สวนทําใหงานวิทยานิพนธเลมนี้สําเร็จได ตลอดถึงพระมหาสมบูรณ วุฑฺฒิกโร, ดร., คณบดีบัณฑิต

วิทยาลัย ผูทรงคุณวุฒิ คณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธทุกทาน รวมถึงผูทํางานดานเอกสารงาน

ธุรการทุกทานดวย ท่ีไดกรุณาใหคําแนะนําและดําเนินงานใหสําเร็จสมบูรณ 

กราบขอบพระคุณอธิการบดี คณบดี คณาจารย และเจาหนาท่ีศูนยบัณฑิตศึกษา

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม ทุกทาน ท่ีเอ้ือเฟอ ชี้แนะ ใหคําปรึกษา 

สงขาวสาร ตลอดระยะเวลาในการศึกษา  ขอบคุณกัลยาณมิตรทุกทานท่ีรวมศึกษาปริญญาโทรุนท่ี 

๑๙ ท่ีคอยเปนกําลังใจในการศึกษาและการทํางานตลอดมา 

คุณความดีท่ีเกิดข้ึนจากวิทยานิพนธนี้  ขอนอบนอมบูชาพระรัตนตรัย  พระคุณของบิดา 

มารดา และครู อุปชฌาย อาจารยผูประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูตั้งแตการศึกษาข้ันพ้ืนฐานจนถึง

ปจจุบัน ตลอดจนญาติมิตรท่ีใหกําลังใจดวยดีเสมอมา 
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๓.๓ ประติมากรรมปูนปนศิลปะลานนา      ๖๒ 

 ๓.๓.๑ ความเปนมางานปูนปน      ๖๒ 

 ๓.๓.๒ ความสําคัญงานปูนปน      ๖๓ 

 ๓.๓.๓ ลักษณะงานประติมากรรมปูนปน     ๖๔ 

 ๓.๓.๔ ประเภทประติมากรรมปูนปน     ๖๔ 

 ๓.๓.๕ ลักษณะรูปแบบศิลปะเทวดาปูนปน     ๖๕ 

๓.๔ สูตรปูนปนโบราณท่ีสรางสรรคงานประติมากรรมเทวดา    ๖๖ 

           ๓.๔.๑ สูตรปูนปนเมืองลําพูน      ๖๗ 

                   ๓.๔.๒ สูตรปูนปนเมืองเชียงใหม      ๖๘ 

๓.๕ การสรางศิลปะเทวดาปูนปนตอพุทธศิลปกรรมในเขตพุทธสถาน   ๗๑ 

 ๓.๕.๑ วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง      ๗๑ 

 ๑) ประวัติสถานท่ี       ๗๑ 

 ๒) รูปแบบประติมากรรมและสถาปตยกรรม    ๗๔ 

 ๓) การสรางศิลปะเทวดาปูนปนวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง  ๗๖ 

 ๓.๕.๒ วัดพระสิงหวรมหาวิหาร      ๙๓  

 ๑) ประวัติสถานท่ี       ๙๓  

 ๒) รูปแบบประติมากรรมและสถาปตยกรรม              ๙๔  

 ๓) การสรางศิลปะเทวดาปูนปนวัดพระสิงหวรมหาวิหาร          ๑๐๑                         

๓.๖ ประติมากรรมเทวดาปูนปน สกุลชางหริภุญชัย (พ.ศ.๑๗๐๑-๑๘๐๐)          ๑๐๙ 

๓.๖.๑ ประติมากรรมเทวดาปูนปนวัดพระธาตุหริภุญชัย           ๑๑๐ 

๓.๖.๒ ประติมากรรมเทวดาปูนปนวัดจามเทวี (วัดกูกุด)                    ๑๑๗ 

๓.๖.๓ เทคนิควิธีการสรางเทวดาปูนปน สกุลชางหริภุญชัย           ๑๒๓  

๓.๗ ประติมากรรมเทวดาปูนปน สกุลชางลานนา (พ.ศ.๑๘๐๑-๒๑๐๑)          ๑๒๓ 

๓.๗.๑ สกุลชางลานนา ตอนตน (พ.ศ.๑๘๐๑-๑๙๐๐)           ๑๒๓ 

๓.๗.๒ สกุลชางลานนา ตอนปลาย (พ.ศ.๒๑๐๑)                     ๑๓๐ 

๓.๗.๓ หลักฐานการคนพบเทวดาปูนปน สกุลชางลานนา           ๑๓๖ 
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๓.๗.๔ เทคนิควิธีการสรางเทวดาปูนปน สกุลชางลานนา           ๑๓๙ 

๓.๘ สรุป                 ๑๔๔ 
 

บทท่ี ๔ วิเคราะหเทวดาปูนปนเชิงพุทธศิลปกรรมในลานนา  ๑๔๗ 

 ๔.๑ วิเคราะหเทวดาปูนปนในพระพุทธศาสนา  ๑๔๗ 

                    ๔.๑.๑ เทวดาปูนปนทางพระพุทธศาสนาแบบดั้งเดิม  ๑๔๘ 

                    ๔.๑.๒ เทวดาปูนปนทางพระพุทธศาสนาแบบปจจุบัน  ๑๕๑ 

๔.๒ วิเคราะหการสรางเทวดาปูนปนเชิงพุทธศิลปกรรมในลานนา  ๑๖๑ 

๔.๓ วิเคราะหศิลปะดานประติมากรรมเทวดาท่ีเปนสวนหนึ่ง             

      ของลวดลายเชิงพุทธศิลปกรรม              ๑๖๖ 

  ๔.๓.๑ อัตลักษณของลวดลายปูนปนเทวดา             ๑๖๖ 

  ๔.๓.๒ การอนุรักษเทวดาปูนปนในเขตโบราณสถาน            ๑๖๘ 

  ๔.๓.๓ การเผยแพรงานชางศิลปลานนา              ๑๗๑ 

 ๔.๓.๔ ความเชื่อ คุณคา ตามคติจักรวาลในลานนา ๑๗๔ 

๔.๔ สรุป ๑๗๗         
 

บทท่ี ๕ สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ ๑๗๙ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย ๑๗๙ 

๕.๒ ขอเสนอแนะ ๑๘๗ 

 

บรรณานุกรม ๑๘๙ 

ภาคผนวก ๑๙๗ 

ผนวก ก แบบสัมภาษณ ๑๙๙ 

ผนวก ข รายชื่อผูใหสัมภาษณ ๒๐๔  

ผนวก ค ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือแบบสัมภาษณ ๒๐๗ 

ผนวก ง หนังสือขออนุญาตสัมภาษณ ๒๑๔  

ผนวก จ ภาพประกอบการสัมภาษณ ๒๒๖               

ประวัติผูวิจัย  ๒๓๘ 
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สารบัญภาพ 

 

รูปภาพ 

ภาพท่ี ๑ ภาพถายทางอากาศแสดงกลุมอาคารตางๆของวัดโพธารามมหาวิหาร(เจ็ดยอด) 

ภาพท่ี ๒ พระวิหารมหาโพธิ์วัดเจ็ดยอดเมืองเชียงใหม 

ภาพท่ี ๓ รูปเทวดาปูนปนนั่งประดับผนังทิศเหนือ      

ภาพท่ี ๔ ตัวอยางประติมากรรมปูนปนตกแตงผนังดานนอกของวิหารมหาโพธิ์    

ภาพท่ี ๕ ประติมากรรมเทวดาปูนปนผนังดานนอกบริเวณยอเก็จตะวันตกเฉียงเหนือ 

ภาพท่ี ๖ ประติมากรรมเทวดาปูนปนผนังดานนอกบริเวณยอเก็จตะวันตกเฉียงเหนือแถวลาง 

ภาพท่ี ๗ ประติมากรรมเทวดาปูนปนดานนอกบริเวณทิศตะวันตกเฉียงเหนือแถวลาง๑       

ภาพท่ี ๘ ประติมากรรมเทวดาปูนปนผนังดานนอกบริเวณยอเก็จตะวันตกเฉียงเหนือแถวบน 

ภาพท่ี ๙ ประติมากรรมเทวดาปูนปนผนังดานนอกทิศเหนือ 

ภาพท่ี ๑๐ ประติมากรรมเทวดาปูนปนทานั่งประดับผนังวิหารดานทิศเหนือ ๑ 

ภาพท่ี ๑๑ ประติมากรรมเทวดาปูนปนทานั่งประดับผนังวิหารดานทิศเหนือ ๒ 

ภาพท่ี ๑๒ ประติมากรรมเทวดาปูนปนทานั่งประดับผนังวิหารดานทิศใต 

ภาพท่ี ๑๓ เปรียบเทียบประติมากรรมเทวดาปูนปนทานั่งประดับผนงัวิหารดานทิศใต 

ภาพท่ี ๑๔ ลักษณะการคลี่ผาชวงลางท่ีขยายออกกวาง 

ภาพท่ี ๑๕ ลักษณะการทรงเครื่องประดับและการคลี่ผาชวงลางท่ีจัดวางอยางมีระเบียบ 

ภาพท่ี ๑๖ แสดงลักษณะลายเสนของศิราภรณและลายเสนตุมหู 

ภาพท่ี ๑๗ แสดงลักษณะเปรียบเทียบเครื่องทรงของเทวดาปูนปนวัดเจ็ดยอด 

ภาพท่ี ๑๘ กรองคอ และสังวาล  

ภาพท่ี ๑๙ รัดองค (เข็มขัด) 

ภาพท่ี ๒๐ ทองพระกร (กําไลขอมือ) และพาหุรัด (รัดตนแขน) 

ภาพท่ี ๒๑ ทองพระบาท (กําไลขอเทา) 

ภาพท่ี ๒๒ แสดงลักษณะการนุงผา 

ภาพท่ี ๒๓ แสดงลักษณะการนุงผาในปจจุบันท่ีเลียนแบบมาจากองคเทวดาปูนปนวัดเจ็ดยอด 

ภาพท่ี ๒๔ การแตงกายของประติมากรรมเทวดามาใชในการแตงกายประกอบการแสดง 

ภาพท่ี ๒๕ พระวิหารลายคําและเจดีย ในบริเวณภายในวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 

ภาพท่ี ๒๖ บริเวณดานหนาหอไตรวัดพระสิงห ท่ีประดับตกแตงดวยเทวดาปูนปน                 

ภาพท่ี ๒๗ บริเวณดานขางหอไตรวัดพระสิงห ท่ีประดับตกแตงดวยเทวดาปูนปน                 

ภาพท่ี ๒๘ บริเวณมุมหอไตรวัดพระสิงหท่ีประดับตกแตงดวยเทวดาปูนปน 

หนา  

๗๔ 

  ๗๗               

๗๘ 

๗๘ 

๘๑ 

  ๘๒ 

  ๘๒ 

  ๘๓ 

  ๘๓ 

  ๘๔ 

  ๘๔ 

  ๘๕ 

  ๘๕ 

  ๘๖ 

  ๘๖ 

  ๘๗ 

  ๘๘ 

  ๘๘ 

  ๘๙ 

  ๙๐ 

  ๙๑ 

  ๙๒ 

  ๙๒ 

  ๙๓ 

  ๙๗ 

  ๙๗ 

  ๙๘ 

  ๙๘ 
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ภาพท่ี ๒๙ ภาพถายทางอากาศแสดงกลุมอาคารตางๆ ของวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 

ภาพท่ี ๓๐ ภาพสามมิติแสดงการวางผังวัดพระสิงห 

ภาพท่ี ๓๑ ประติมากรรมเทวดาปูนปนวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 

ภาพท่ี ๓๒ ทัศนียภาพภายในวัดหริภุญชัย 

ภาพท่ี ๓๓ รายละเอียดของเทวดาปูนปนท่ีประดิษฐานบนเจดียประจําทิศใต 

ภาพท่ี ๓๔ เทวดาปูนปนท่ีประดิษฐานบนเจดียประจําทิศเหนือวัดพระธาตุหริภุญชัย 

ภาพท่ี ๓๕ เทวดาปูนปนท่ีประดิษฐานบนเจดียประจําทิศตะวันตกวัดพระธาตุหริภุญชัย 

ภาพท่ี ๓๖ รายละเอียดของเทวดาปูนปนท่ีประดิษฐานบนเจดียประจําทิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือ 

ภาพท่ี ๓๗ เจดียมหาพลดานตะวันออกรายละเอียดซุมจระนําและประติมากรรมเทวดาปูนปน 

ภาพท่ี ๓๘ เจดียมหาพลดานใตรายละเอียดภาพรวมขององคเทวดาปูนปน 

               สมัย “ละโวหริภญุชัย” 

ภาพท่ี ๓๙ เจดียมหาพลดานตะวันออก รายละเอียดประติมากรรมเทวดาปูนปน  

              บริเวณมุมซุมจระนํา 

ภาพท่ี ๔๐ แสดงรายละเอียดประติมากรรมเทวดาปูนปน และลวดลายปูนปน 

              ประกอบองคเทวดาบริเวณมุมซุมจระนํา 

ภาพท่ี ๔๑ แสดงรายละเอียดรวมของประติมากรรมเทวดาปูนปน และลวดลายปูนปน

ประกอบองคเทวดาบนซุมจระนําของเจดียมหาพล วัดจามเทวี จังหวัดลําพูน 

ภาพท่ี ๔๒ รายละเอียดของเทวดาปูนปนท่ีประดิษฐานท่ีกานฉัตรบนเจดียทรงกลมวัดอุโมงค 

ภาพท่ี ๔๓ เทวดาปูนปนท่ีประดิษฐานท่ีบริเวณกานฉัตรโดยรวม 

ภาพท่ี ๔๔ ตัวองคของเทวดาปูนปนท่ียังคงลงเหลือเครื่องทรงประดับตางๆ 

ภาพท่ี ๔๕ แสดงลักษณะของเทวดาปูนปนในสวนท่ีเปนแขนและมือหลุดหายไปเกือบหมด 

ภาพท่ี ๔๖ แสดงลักษณะของเทวดาปูนปนหอไตรวัดพระสิงห  

              กอนการบรูณะประมาณ พ.ศ.๒๔๖๗ 

ภาพท่ี ๔๗ แสดงลักษณะของเทวดาปูนปนหอไตรวัดพระสิงห หลังการบูรณะ 

ภาพท่ี ๔๘ แสดงลักษณะประติมากรรมนูนสูงของเทวดาปูนปนหอไตรวัดพระสิงห 

ภาพท่ี ๔๙ ประติมากรรมนูนสูงของเทวดาปูนปนพระอุโบสถวัดพระสิงห 

ภาพท่ี ๕๐ ประตูพระอุโบสถวัดพระสิงหท่ีประดับประติมากรรมนูนสูงเทวดาปูนปน  

              และแสดงลักษณะขององคเทวดาปูนปนประนมพระหัตถ 

ภาพท่ี ๕๑ วัดเกาะกลาง ตําบลบานเรือน อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน 
ภาพท่ี ๕๒ เจดียทรงปราสาทหนาวัดเกาะกลาง สถานท่ีพบเทวดาปูนปนโบราณ 

๙๙ 

๑๐๐ 

๑๐๕ 

๑๑๒ 

๑๑๓ 

๑๑๔ 

๑๑๕ 
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๑๒๐ 

 

๑๒๑ 

 

๑๒๒ 

๑๒๗ 

๑๒๘ 

๑๒๘ 

๑๒๙ 

 

๑๓๒ 

๑๓๓ 

๑๓๔ 

๑๓๕ 

 

๑๓๖ 

๑๓๗ 

๑๓๘ 
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ภาพท่ี ๕๓ เปรียบเทียบเทวดาปูนปนสถูปเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด เห็นการใชอิฐเปนแกนในของ

ปูนปนในสวนแขน และเศียรนาคจากเจดียหนาวัดเกาะกลางก็มีการใชเศษอิฐผสม

ในเนื้อปูน 

ภาพท่ี ๕๔ เทวดาปูนปนวัดเกาะกลางและเทวดาปูนปนสถูปเจ็ดยอดวัดเจ็ดยอด 

ภาพท่ี ๕๕ แสดงลักษณะขององคประกอบสวนตางๆ ของเทวดาปูนปนวัดเกาะกลาง  

              และแสดงภาพลายเสน  

ภาพท่ี ๕๖ แสดงลักษณะสวนประกอบของลวดลายปูนปนท่ีประดับบริเวณเทวดาปูนปน 

ภาพท่ี ๕๗ ลายใบไมท่ีมีโกลนรองรับตัวลาย จากปูนปนรูปเทวดายืน และภาพลายเสน 

น้ําหนักเทาแสดงตําแหนงโกลนลาย 

ภาพท่ี ๕๘ ตัวอยางปูนปนลายใบไมเชนเดียวกับเทวดาปูนปนวัดเกาะกลาง 

ภาพท่ี ๕๙ ภาพลายเสนเทวดาลานนา ลายคํารดน้ํา 

ภาพท่ี ๖๐ ลายเสนเทวดาปูนปนลานนา 

ภาพท่ี ๖๑ ลายเสนเทวดาปูนปนลานนารวมสมัย 

ภาพท่ี ๖๒ ลายเสนเทวดาลานนาแบบลายคําน้ํารด จังหวัดเชียงใหม 

ภาพท่ี ๖๓ ลายเสนเทวดาลานนาทรงเครื่อง แบบลายรดน้ําปดทอง จังหวัดลําพูน 

ภาพท่ี ๖๔ เทวดาปูนปนลานนาทรงเครื่องแบบรวมสมัย ชนิดปนปูนสด วัดบุพพาราม  

              จังหวัดเชียงใหม 

ภาพท่ี ๖๕ ประติมากรรมปูนปนสตายจิ๋นเอกลักษณะเฉพาะของชางลานนา 

ภาพท่ี ๖๖ การสรางสรรคงานประติมากรรมปูนปนสตายจิ๋น 
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คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

(๑)  การใชอักษรยอ 

อักษรยอชื่อคัมภีรในวิทยานิพนธเลมนี้ ใชอางอิงจากพระไตรปฎก  อรรถกถา  ฎีกา

ภาษาบาลี และพระไตรปฎกภาษาไทย   ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ  และภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัยเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พุทธศักราช ๒๕๓๙      

เรียงตามคัมภีร   

(๒)  การระบุหมายเลขยอ 

การอางพระไตรปฎกภาษาบาลีใชระบุชื่อคัมภีร และระบุถึงเลม / ขอ / หนา ตามลําดับ 

เชน วิ. มหา. (บาลี) ๑ / ๑๐ / ๑๒. หมายถึง การอางอิงนั้นระบุถึงคัมภีรวินัยปฎก มหาวิภังค ฉบับ

ภาษาบาลี เลมท่ี ๑ ขอท่ี ๑๐ หนาท่ี ๑๒. 

การอางพระไตรปฎกฉบับภาษาไทย ใชระบุชื่อคัมภีร และระบุถึง เลม / ขอ / หนา 

ตามลําดับเชน ที.สี. (ไทย) ๙/๒๗๖/ ๙๘. หมายถึงการอางอิงนั้นระบุถึงคัมภีรทีฆนิกาย สีลักขันธวรรค 

ภาษาไทย  เลม ๙ ขอ ๒๗๖ หนา ๙๘.  

การอางอิงอรรถกถาภาษาบาลี จะแจงเลม / ขอ / หนา เชน ที. สี. อ. (บาลี) ๒ / ๘๐ / 

๑๐๐. หมายถึง อรรถกถาทีฆนิกาย สุมังคลวิลาสินี สีลขันธวรรค ฉบับภาษาบาลี เลมท่ี ๒ ขอท่ี ๘๐ 

หนา ๑๐๐. สวนการอางอิงปกรณวิเสส จะใชระบุชื่อคัมภีร /เ ลม / หนา / เชน วิสุทฺธิ. ๓ / ๗. 

หมายถึง คัมภีรวิสุทธิมรรค เลม (ภาค) ท่ี ๓ หนา ๗.  

  

พระวินัยปฎก 

วิ.ม. (ไทย)   =  วินัยปฎก มหาวรรค    (ภาษาไทย) 

วิ.จู. (ไทย)   =  วินัยปฎก จูฬวรรค    (ภาษาไทย) 

 

พระสุตตันตปฎก 

ที.สี. (ไทย)  = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค  (ภาษาไทย) 

ที.ม. (ไทย)  = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค  (ภาษาไทย) 

ที.ปา. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค  (ภาษาไทย) 

ม.มู. (ไทย)  = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก  (ภาษาไทย) 

ม.ม. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก มชฺฌิมนิกาย มชฺฌิมปณฺณาสกปาลิ (ภาษาบาลี) 

ม.ม. (ไทย)  = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก (ภาษาไทย) 

ม.อุ. (บาลี)  = สุตฺตนฺตปฏก มชฺฌิมนิกาย อุปริปณฺณาสกปาลิ  (ภาษาบาลี) 



ฐ 

ม.อุ. (ไทย)  = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก  (ภาษาไทย) 

สํ.ส. (บาลี)  = สตฺุตนฺตปฏก สํยุตฺตนิกาย สคาถวคฺคปาลิ  (ภาษาบาลี) 

สํ.ส. (ไทย)  = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค  (ภาษาไทย) 

สํ.ม. (ไทย)  = สุตตันตปฎก สังยุตฺตนิกาย มหาวารวรรค (ภาษาไทย) 

องฺ.ทุก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทุกนิบาต  (ภาษาไทย) 

องฺ.ปฺจก. (บาลี) = สุตฺตนฺตปฏก องฺคุตตฺรนิกาย ปฺจกนิปาตปาลิ  (ภาษาบาลี) 

องฺ.ปฺจก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ปญจกนิบาต  (ภาษาไทย) 

องฺ.ฉกฺก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ฉักกนิบาต  (ภาษาไทย) 

องฺ.อฏก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย อัฏฐกนิบาต  (ภาษาไทย) 

ขุ.ขุ. (ไทย)  = สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย ขุททกปาฐะ  (ภาษาไทย) 

ขุ.อิติ. (ไทย) = สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  อิติวุตตกะ  (ภาษาไทย) 

ขุ.วิ.(ไทย)  = สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ  (ภาษาไทย) 

ขุ.เปต.(ไทย) = สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย เปตวัตถุ  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา. (ไทย) = สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย นิบาตชาดก  (ภาษาไทย)

ขุ.จู. (ไทย)  = สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย จูฬนิทเทส  (ภาษาไทย) 

 

พระอภิธรรมปฎก  

อภิ.ปุ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก  ปุคคลบัญญัติ   (ภาษาไทย) 

 
 



 

 

 
บทที่ ๑ 

 

บทน ำ 
 

๑.๑  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
มนุษย์เรานั้นต้ังแต่อดีตท่ีผ่านมาจนกระท่ังถึงปัจจุบัน ไม่อาจปฏิเสธได้ว่าส่ิงท่ีมนุษย์ทุก

คนต้ังความหวังในการท าบุญสร้างกุศลคุณงามความดีหรือการกระท าความดีต่างๆ นั้นก็เพื่อให้ตน
ได้รับความสุขสบายท้ังในชาตินี้และชาติหน้าหรือเมื่อยามท่ีละจากโลกนี้ไปแล้ว ในพระพุทธศาสนาถือ
ว่าคติคือท่ีไปหลังความตายนั้นไม่สามารถคาดการณ์หรือเดาไว้ได้ล่วงหน้าว่าเส้นทางของชีวิตหลัง
ความตายนั้น เราจะเลือกเดินไปทางไหนระหว่างตกสู่อบาย กลับมาเป็นมนุษย์อีก หรือจุติไปเกิดเป็น
เทวดาเสวยสุขบนสวรรค์ช้ันฟ้า ถึงแม้ว่ามนุษย์ไม่อาจคาดการณ์ในภพภูมิหรือคติท่ีไปในภายภาคหน้า
ได้ แต่มนุษย์สามารถเลือกท่ีจะกระท ากรรมได้อยู่ท่ีว่ากรรมท่ีมนุษย์เรากระท าหรือประกอบกรรมนั้น
เป็นกรรมฝ่ายไหน ถ้าเป็นฝ่ายกุศลกรรมคือการกระท าท่ีเป็นฝ่ายดี ก็เป็นบุญกุศลคุณงามความดีท่ี
น าพาไปสู่สุคติภูมิหรือภพภูมิท่ีดี มีสวรรค์ เป็นต้น แต่ในทางตรงกันข้ามถ้ามนุษย์ประกอบแต่
อกุศลกรรม คือ การกระท าในทางท่ีไม่ดีก็เป็นเหตุให้บาปกรรมเหล่านั้น น าพาเราไปสู่ทุคติภูมิ ภูมิท่ี
ได้รับแต่ความล าบากมี เปรต อสุรกาย เป็นต้น 

พระพุทธศาสนามีแนวคิดเกี่ยวกับเทวดาและบอกว่าเทวดามีหลายช้ัน ท้ังเทพท่ีเป็นช้ัน
กามาพจรและเทพชั้นพรหม มีคุณธรรมพื้นฐานแตกต่างกันไปตามล าดับ  สถานท่ีอยู่ของเทพเหล่านั้น 
ได้แก่ เทวภูมิหรือโลกสวรรค์ ซึ่งบุคคลจะไปเกิดท่ีสวรรค์นั้น ต้องเป็นผู้เคยท าบุญไว้ด้วยการประพฤติ
กรรมท่ีเป็นกุศลท้ังทางกาย วาจา และใจ การเกิดในภูมิท่ีเป็นสุคติหรือทุคติ ทางพระพุทธศาสนา
แสดงไว้ว่า มีได้ด้วยกรรมดีและกรรมช่ัวที่มนุษย์และสัตว์ต่างๆ ประพฤติปฏิบัติกันมา ซึ่งเป็นการได้รับ
ผลท่ีเกิดจากกรรม คือ การกระท าของตนเอง มิใช่ได้ด้วยการอ้อนวอนและจากการดลบันดาลของส่ิง
ใด ดังพุทธด ารัสว่า “สัตว์ทั้งปวงจักตาย เพราะชีวิตมีความตายเป็นที่สุด สัตว์ท้ังหลายจักไปตามกรรม 
เข้าถึงผลบุญและบาป คือ ผู้ท าบาปจักไปนรก ส่วนผู้ท าบุญจักไปสวรรค์”   “กรรมย่อมจ าแนกสัตว์ให้

                                                 
  พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พุทธธรรม, พิมพ์คร้ังที่   , (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หน้า ๔๗ . 
๒ พระไพศาล วิสาโล, พระธรรมปิฎก กับอนาคตของพุทธศาสนา, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทธรรม

สาร จ ากัด, ๒๕๔๒), หน้า   ๘.   



  

เลวและประณีต”  “สัตว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม”  “บุคคลหว่านพืชเช่นใดย่อมได้ผลเช่นนั้น ผู้ท า
กรรมดีย่อมได้รับผลดี ผู้ท ากรรมช่ัวย่อมได้รับผลช่ัว”  “เรามีกรรมเป็นของตน มีกรรมเป็นมรดก มี
กรรมเป็นแดนเกิด มีกรรมเป็นพวกพ้อง มีกรรมเป็นท่ีพึ่งอาศัย เมื่อเราท ากรรมใดไว้จะดีหรือช่ัวก็ตาม
เราต้องได้รับผลของกรรมนั้นเสมอ”  กรรมคือการกระท าของมนุษย์และสัตว์ต่างๆ เมื่อท าแล้ว 
ผู้กระท าจะได้รับผลกรรมอันนั้น ผลดีเกิดจากการท าดี ผลช่ัวเกิดจากการท าช่ัว ผลดีนั้นเกิดจากการ
ประพฤติสุจริตทางกาย วาจา และใจ เมื่อท าแล้วจะมีสุคติเป็นท่ีไปในเบื้องหน้า จากหลักฐานท่ีแสดง
ถึง เรื่องของเทวดาท่ีปรากฏในคัมภีร์ และพระไตรปิฎกนั้นเป็นส่วนส าคัญต่อความเช่ือของ
พุทธศาสนิกชนเพราะคติความเช่ือของชาวพุทธส่วนใหญ่เมื่อยามท าบุญก็คือการอธิษฐานให้ได้รับส่ิงท่ี
ดี จนกระท่ังขอให้ได้ไปเกิดในภพภูมิท่ีดี มีสวรรค์ เป็นต้น การท่ีได้ไปเกิดเป็นเทวดาอยู่บนสวรรค์นั้น 
ก็ ด้วยผลของการท าบุญสร้างกุศลคุณงามความดีต่างๆ ตอนเมื่ อครั้ งยั ง เป็นมนุษย์อยู่ ใน
พระพุทธศาสนานั้น การยอมรับว่าเทวดามีจริงหรือความมีอยู่จริงของเทวดานั้น ไม่เป็นท่ีคลางแคลง
สงสัยของเหล่าพุทธบริษัท เพราะเรื่องราวของเทวดานั้น มีหลักฐานปรากฏอยู่ในท่ีหลายแห่ง ดังพุทธ
พจน์ท่ีปรากฏในพระบาลีสุตตันตปิฏกว่า “ภิกษุท้ังหลายในหมู่เทพยดานั้นแล เทพยดานับร้อยนับพัน
เป็นอันมากได้เข้ามาหาเราครั้นเข้ามาหาไหว้เราแล้ว ได้ยืนอยู่ ณ ท่ีควรส่วนข้างหนึ่งครั้นเทพยดา
เหล่านั้นยืนเรียบร้อยแล้ว ได้กล่าวว่าข้าแต่พระองค์ผู้นิรทุกข์ นับแต่นี้เป็นต้นไป พระผู้มีพระภาค
อรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าพระนามว่าวิปัสสี เป็นกษัตริย์โดยพระชาติเสด็จอุบัติในขัตติยสกุล เป็นโกญ
ฑัญญะโดยพระโคตร มีพระชนมายุประมาณแปดหมื่นปี พระองค์ได้ตรัสรู้ที่ควงไม้แค่ฟอย”   

อย่างไรก็ตามพระพุทธศาสนาถึงแม้จะเป็นศาสนาแบบอเทวนิยม คือ ไม่เช่ือในพระเจ้าไม่
มีเทพเจ้าสูงสุดผู้บันดาลความเป็นไปต่างๆ แต่พระพุทธศาสนาก็ยอมรับในความมีอยู่จริงของเทวดา 
แต่ไม่ใช่เพื่อการอ้อนวอนขอร้องให้ได้ในส่ิงท่ีตนประสงค์หรือให้เทวดาเป็นผู้ดลบันดาลให้มนุษย์ไ ด้รับ
ความสุขและพ้นไปจากความทุกข์ท้ังปวง  แต่พระพุทธศาสนามีเพียงพระพุทธเจ้าผู้ทรงหยั่งรู้สัจธรรม
และน าความจริงท่ีพระองค์ทรงค้นพบมาเผยแพร่ให้กับผู้คนในโลกได้รับทราบ พระพุทธศาสนาถือ
ค าส่ังสอนของพระพุทธองค์ ซึ่งเป็นระบบปฏิบัติอันประเสริฐท่ีจะสามารถน าไปสู่ความดับทุกข์ของ
มนุษย์ และพระพุทธศาสนาถือว่า เทวดา เป็นสัตว์ที่อยู่ในภพท่ีดี สุคติภพ อายุยืนยาว และมีอานุภาพ
มากกว่ามนุษย์ธรรมดา แต่น้อยกว่าอริยชนในคัมภีร์พระพุทธศาสนานั้นได้จ าแนกเทวดาออกเป็น   
ประเภท คือ ( ) สมมติเทพ หมายถึง เทพโดยสมมติ ได้แก่พระราชา เจ้าฟ้ามหากษัตริย์ รวมท้ัง   

                                                 
  ม.อุ. (ไทย)  ๔/๒๙๐/ ๕๐. 
๔ ม.ม. (ไทย)   /๔๖๐/๕๘๒. 
๕ ขุ.ธ. (ไทย)   / ๗๐- ๗๗/๕๔ . 
๖ วิ. มหา. (ไทย)  / -๕/ . 
๗ ที.ม. (ไทย)  ๐/๒๗๖-๒๗๗/๒๐๗. 



  

พระบรมวงศานุวงศ์ล้วนจัดเป็นสมมติเทพ ( ) อุปัตติเทพ หมายถึง เทวดาชนิดโอปปาติกะผู้ผุดอุบัติ
บนสวรรค์ช้ันต่ าบ้าง สูงบ้าง ตามบุญกุศลท่ีตนได้บ าเพ็ญมา เทพบุตรมีวัยประมาณอายุ  ๐ ปี ตลอด 
เทพธิดามีวัยประมาณอายุ    ปี ตลอด  เทวดาเหล่านี้เคยสร้างสมบุญกุศลเอาไว้เมื่อครั้งยังเป็น
มนุษย์หรือสัตว์ บุญกุศลนั้นจึงน าส่งให้อุบัติเป็นอุบัติเทพ ไม่ต้องนอนในครรภ์มารดาเหมือนมนุษย์
หรืออยู่ในฟองไข่เหมือนสัตว์ดิรัจฉานบางพวก และ ( ) วิสุทธิเทพ หมายถึง พระอรหันต์ผู้จิต
ปราศจากกิเลสเครื่องร้อยรัดท้ังปวง มีจิตใจผ่องใสเบิกบาน มีสติสัมปชัญญะสมบูรณ์อยู่เสมอ และ
ย่อมเป็นท่ีพึ่งอันประเสริฐของสรรพสัตว์ทั้งหลาย วิสุทธิเทพนี้มีจิตใจท่ีสูงกว่าพวกสมมติเทพและอุบัติ
เทพเพราะว่าท่านมีคุณธรรมสูงกว่านั้น 

ในงานปูนปั้นล้านนาเป็นศิลปะและการออกแบบในกลุ่มงานหัตถศิลป์ประเภทหนึ่งซึ่งมี
ลักษณะเด่นท่ีเกิดจากจิตศรัทธา ความคิด และความเช่ือมโยงกับพระพุทธศาสนา ผลงานเหล่านี้เป็น
ลักษณะของประติมากรรมท่ีเน้นความประณีตสวยงามและมีการประยุกต์ใช้ตกแต่งสถานท่ีต่างๆ 
นอกเหนือจากศาสนสถาน โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหม่และล าพูน เป็นจังหวัดในล้านนา ท่ีมีช่าง ฝีมือ
กลุ่มหนึ่ง คือ “ช่างปูนปั้น” ท าหน้าท่ีสร้างสรรค์งานลวดลายปูนปั้นรูปแบบต่างๆ เพื่อประดับบริเวณ
ซุ้มประตูทางเข้า หน้าบันอุโบสถ บริเวณองค์เจดีย์ และบันไดของวัดต่างๆ โดยเฉพาะวัดท่ีมีช่ือเสียง
หรือเป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลายนั้น มีข้อสังเกตประการหนึ่ง คือ ลวดลายปูนปั้นท่ีประดับมักมีความ
ประณีต สวยงามมาก ซึ่งแสดงถึงความรู้ ความสามารถ และจินตนาการด้านหัตถศิลป์ของช่าง
เหล่านั้น ช่างปูนปั้นเป็นบุคคลท่ีมีความสามารถในการปั้นลวดลายได้อย่างหลากหลาย มีความประณีต
สวยงาม และแฝงด้วยความเช่ือต่างๆ มีการสืบทอดความคิดจากรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง นับว่าเป็นผู้ท่ีมี
ความคิดสร้างสรรค์เฉพาะตัวในการปั้นลวดลาย ถือเป็นแบบอย่างท่ีดีในการสร้างผลงานหัตถศิลป์ของ
ล้านนา ความคิดสร้างสรรค์นี้ เป็นกระบวนการคิดท่ีส าคัญซึ่งเกิดขึ้นได้กับมนุษย์ทุกคน นอกจากนี้
ความคิดสร้างสรรค์ยังเป็นส่ิงส าคัญท่ีส่งเสริมให้มนุษย์รู้จักกระบวนการคิด เพื่อน าไปสู่การสร้าง
ผลงานศิลปะและการออกแบบแขนงต่างๆ  แต่การศึกษานั้นต้องเกิดจากการวิเคราะห์ (Analysis) 
และการวิพากษ์วิจารณ์ (Criticism) แบบกระบวนการทางวิชาการสมัยใหม่ จะท าให้เกิดการ
สังเคราะห์ (Synthesis) ให้เกิดการสร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่และการน าเสนอเนื้อหาของงานวิจัยช้ิน

                                                 
๘ พระพรหมโมลี (วิลาส าณวีโร), ภูมิวลาสินี, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ดอกหญ้า, ๒๕๒๕), 

หน้า   ๔. 
๙ ภาณุพงศ์ จงชานสิทโธ, การศึกษาความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูน

ปัน้ในจังหวัดเชียงใหม่และล าพูน, วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปีที่ ๔ ฉบับ
ที่   (เมษายน ๒๕๕๖ – กันยายน ๒๕๕๖): ๖๘.  

 



  

นี้ในรูปแบบเชิงวิชาการ จะท าให้กระบวนการศึกษาการสร้างเทวดาปูนปั้นในล้านนั้นไม่บิดเบือนไป
จากวัตถุประสงค์เดิม    

งานวิจัยช้ินนี้ ผู้ศึกษาต้องการจะมุ่งหาค าตอบและค าอธิบาย เกี่ยวกับการวิเคราะห์
เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนาซึ่งมีส่วนประกอบอยู่   ส่วน คือ ส่วนแรกเป็นการศึกษา
แนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา ส่วนท่ีสองการสร้างเทวดาปูนปั้นในล้านนา โดยสังเคราะห์ความรู้ท่ี
ได้รับจากการศึกษาส่วนแรกและส่วนท่ีสองน ามาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการวิเคราะห์การ
สร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา เพื่อเป็นการเช่ือมโยงภูมิปัญญาการสร้างงานพุทธศิลป์
ในอดีต น าไปสู่การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ในปัจจุบันท่ีสะท้อนถึงคุณค่าและความส าคัญของภูมิ
ปัญญาอันเป็นแก่นของศิลปวัฒนธรรมล้านนา ตลอดจนให้เป็นส่ือสร้างส านึกและความศรัทธาของชาว
พุทธท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา ในการศึกษาค้นคว้าเรื่องเทวดาปูนปั้นนั้น ผู้สนใจส่วนใหญ่มักจะศึกษาใน
ด้านวรรณคดีเป็นส่วนใหญ่ ส่วนการศึกษาเรื่องเทวดาปูนปั้นในแง่ของศิลปกรรมนั้นยังไม่มีผู้ศึกษา
โดยเฉพาะ ด้วยเหตุผลนี้ในการศึกษาเรื่องการวิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงศิลปกรรมล้านนา โดยจะ
ศึกษาจากศิลปะสาขาประติมากรรมในแขนงต่างๆ และประเด็นต่างๆ เพื่อให้เกิดประโยชน์ท้ังในด้านท่ี
ท าให้ได้รับความรู้เกี่ยวกับเรื่องเทวดาปูนปั้นตลอดจนความคิดจินตนาการท่ีเกี่ยวกับการสร้างเทวดา
ปูนปั้นอย่างกว้างขวางลึกซึ้งยิ่งขึ้น ยังจะเป็นประโยชน์ในการเป็นแนวทางการศึกษาเรื่องศิลปะกับ
ศาสตร์แขนงอื่นสืบไป 

 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 . .  เพื่อศึกษาแนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา 
 . .  เพื่อศึกษาการสร้างเทวดาปูนปั้นในพุทธศิลปกรรมล้านนา 
 . .  เพื่อศึกษาวิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา 

 

๑.๓  ปัญหำท่ีต้องกำรทรำบ 
 . .   ต้องการทราบแนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา เป็นอย่างไร 
 . .   ต้องการทราบการสร้างเทวดาปูนปั้นในพุทธศิลปกรรมล้านนาเป็นอย่างไรบ้าง 
 . .   ต้องการวิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนาเป็นอย่างไรบ้าง   

 

๑.๔  ขอบเขตกำรวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้  ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้การวิจัยโดย

ทางเอกสาร (Ducumentary Research) เป็นหลัก และการสัมภาษณ์ (Interview) ร่วมด้วย          
มีขอบเขตการศึกษาวิจัยและวิเคราะห์เนื้อหา ดังนี้ 



  

๑.๔.๑ ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 
ในการวิจัยครั้งนี้  จะเน้นศึกษาวิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนาเป็น

การศึกษาบริบททางประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับการสร้างเทวดาปูนปั้นในดินแดน
ล้านนา ตลอดจนความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรม แนวคิดของศิลปะเทวดาปูนปั้น รูปแบบของการสร้าง
เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา ในงานวิจัยครั้งนี้เน้นไปท่ี   จังหวัด คือ เชียงใหม่และ
ล าพูน 

๑.๔.๒ ขอบเขตด้ำนเอกสำร  
ผู้วิจัยศึกษาตามข้อมูลและเอกสารในพระไตรปิฎกภาษาไทย อรรถกา  ฎีกาท่ีเกี่ยวข้อง

กับรายละเอียดด้านการสร้างเทวดาปูนปั้น และได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ ต ารา  บทความทาง
วิชาการ  บทวิจารณ์  วารสาร  เว็บไซต์  เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  จากข้อมูลพื้นฐานของชุมชน  
ท้ังท่ีเป็นเอกสารและข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ประกอบการวิเคราะห์ข้อมูล   

๑.๔.๓ ขอบเขตด้ำนพื้นที่และผู้ให้ข้อมูล 
ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะเขตในอ าเภอเมืองเชียงใหม่และจังหวัดล าพูน ได้คัดเลือกกลุ่มผู้ให้

ข้อมูลในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดล าพูน ท่ีได้รับการยกย่องในสังคม พร้อม
สัมภาษณ์เชิงลึกผู้รู้ เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ และเจ้าอาวาสวัดจามเทวี  
จังหวัดล าพูน นักวิชาการศิลปะ ศิลปินผู้สร้างสรรค์ ตลอดถึงผู้เช่ียวชาญเฉพาะเรื่องและเป็นผู้ท่ีมี
ความรู้เกี่ยวกับบริบททางประวัติศาสตร์  สังคม และวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับการสร้างเทวดาปูนปั้น และ
การสร้างเทวดาในแขนงสาขาประติมากรรมในดินแดนล้านนา เพื่อค้นคว้าหาข้อมูลจากการสัมภาษณ์
เชิงลึก  

ผู้ให้ข้อมูลท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ แบ่งออกเป็น     ส่วน  คือ 
 ) เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวงและวัดจามเทวี    จ านวน     รูป คือ 

 .  พระเทพปริยัติ (สะอาด ขนฺตโิก)  
      เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ 
 .  พระครูนิวิฐธรรมโชติ (ประดิษฐ์ ปภสฺสโร)   
      เจ้าอาวาสวัดจามเทวี จังหวัดล าพูน 

 ) นักวิชาการศิลปกรรมล้านนา              จ านวน     รูป/คน คือ 
 .  พระครูธีรสุตพจน์,ดร. (สง่า ธีรส วโร) 

     ผู้ช่วยอธิการบดีฝ่ายบริหาร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย     
     วิทยาเขตเชียงใหม่ 

 .  ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช  
     อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศิลปกรรม  



  

     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
 .  ผศ.ดร.สุรสิทธิ์ เสาว์คง  

     อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิหลักสูตรพุทธศิลปกรรม  
     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
 ) ศิลปินที่สร้างงานพุทธศิลปกรรมในล้านนา       จ านวน     คน คือ 

 .  นายปฏิเวธ เสาว์คง           ประธานหลักสูตรพุทธศิลปกรรม 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
 .  นายพีระพงษ์ ดวงแก้ว          อาจารย์ทางด้านประติมากรรม 
 .  นายสุวิน มักได้           สล่าปูนปั้นเมืองล าพูน 
 .  นายธีระพงษ์ จาตุมา          สล่าปูนปั้นเมืองเชียงใหม่ 
 .  พ่อครูเสถียร นะวงศ์รักษ์          ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น 

รวมจ านวนผู้ให้ข้อมูล  ท้ังหมด   ๐  รูป/คน 
 

๑.๕ นิยำมศัพท์เฉพำะที่ใช้ในกำรวิจัย 
การวิจัยในเรื่องการวิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนานี้ มีศัพท์เฉพาะท่ี

เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัย และเพื่อประโยชน์ต่อการศึกษา ผู้วิจัยจึงให้ค าจ ากัดความไว้ ดังนี้ 
๑.๕.๑ เทวดำปูนปั้น หมายถึง ลวดลายหรือภาพท่ีเกิดจากการปั้นปูน   มิติและ   มิติ 

ให้เป็นลวดลาย รูปภาพ และรูปทรง คล้ายมนุษย์ เพื่อใช้ในการประดับตกแต่ง ตลอดจนท าเป็น
ส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรม ถือเป็นงานทางศิลปกรรมของช่างไทยและล้านนาท่ีส าคัญอย่างหนึ่ง 
และปรากฏมีมาต้ังแต่สมัยโบราณ 

๑.๕.๒ พุทธศิลปกรรมในล้ำนนำ หมายถึง  ความศรัทธาสร้างสรรค์งานของคนล้านนาท่ี
มีผลน าไปสู่การคิดค้นงานพุทธศิลป์ในแขนงต่าง ๆ โดยเฉพาะงานพุทธสถาปัตยกรรม คือ การประดับ
ตกแต่งศาสนสถาน ท่ีปรากฏเป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาของพุทธศาสนิกชนโดยเฉพาะพื้นท่ีใน  
จังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดล าพูน 
 
 
 
 
 
 
 



  

๑.๖ ทบทวนเอกสำรและรำยงำนกำรวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
๑.๖.๑ หนังสือ 
๑) พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) ๐ ได้กล่าวถึงเรื่องเทวดาในหนังสือพุทธธรรมว่า 

โดยภาวะพื้นฐาน เทวดาทุกประเภทจนถึงพรหมสูงท่ีสุด ล้วนแล้วแต่เป็นเพื่อนร่วมทุกข์เกิดแก่เจ็บ 
ตาย เวียนวายอยู่ในสังสารวัฏแม้ว่าจะมีเทพท่ีเป็นอริยบุคคลบ้างส่วนก็เป็นอริยบุคคลมาก่อนต้ังแต่
ครั้งยังเป็นมนุษย์ แม้ว่าเมื่อเทียบโดยเฉล่ียตามล าดับ ฐานะ เทวดาจะเป็นผู้มีคุณธรรมสูงกว่า แต่ก็อยู่
ในระดับใกล้เคียงกันจนพูด รวมๆ ไปได้ว่าเป็นระดับ สุคติด้วยกัน 

๒) ศรวัฒน์ ปริยัติเมธี   ได้กล่าวในหนังสือเลือกชีวิตหลังความตายได้ด้วยตัวเองว่า 
ในคติความเช่ือทางพระพุทธศาสนา เทวดา นางฟ้า หมายถึงผู้ท่ีมีชีวิตและภาวะเป็นทิพย์ มีกายเป็น  
แสงสว่าง เปล่งรัศมี และเสวยสุขในสวรรค์ ช้ันต่างๆ อนึ่ง เหล่าเทวดายังมีช่ือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า
เทพบุตรส่วนนางฟ้าเรียกว่า เทพธิดาการเกิดเป็นเทวดา หรือนางฟ้านั้นไม่ต้องผ่านระบบต้ังครรภ์
เหมือนมนุษย์ แต่จะจุติกายภาวะเป็นเทวดาเลย ซึ่งเรียกกันว่า โอปปาติกะ คือเกิดโต้ขึ้นทันที และมี
อวัยวะครบสมบูรณ์เหมือนมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ ตามคติความเช่ือกล่าวว่าถ้าเป็นเทพบุตรก็จะมีรูปร่าง
โสภาเหมือนมนุษย์ผู้ชายท่ีมีอายุประมาณ  ๐ ปี ส่วนท่ีเป็นเทพธิดาก็จะมีรูปร่างโสภาเหมือนหญิงสาว
ท่ีมีอายุประมาณ   –   ปี โดยภาวะจะไม่มีการแก่ ไม่มี อาการเจ็บไข้ แต่จะมีรูปโฉมงดงาม
สามารถคงความเป็นหนุ่มสาวอยู่เช่นนั้น ตลอดอายุขัย (ส้ินบุญ) และเมื่ออยากได้อะไรก็เพียงนึกเอาก็
อิ่มแล้ว ซึ่งเรียกว่า อิ่มทิพย์ 

๓) อุดม รุ่งเรืองศรี   กล่าวในหนังสือว่า เทวดาพระเวทเทพเจ้าในคัมภีร์พระเวทแห่ง 
อารยันว่า มนุษย์ใส่ความรู้สึกให้แก่ธรรมชาติ เป็นลักษณะการบูชาธรรมชาติท่ีมองเห็นลักษณะของ 
เทพเจ้าในพระเวทนี้ถือว่ามีลักษณะรูปร่างเหมือนมนุษย์แต่เนื่องจากการท่ีเทพเจ้าเหล่านั้น  
วิวัฒนาการขึ้นมาจากปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ ดังนั้นบ่อยครั้งจะมีการพรรณนารูปร่างของเทพ 
เจ้า ในแง่ของปรากฏการณ์ว่ามาจากธรรมท่ีมีตัวตน กล่าวคือเทพเจ้าท้ังหมดท่ีเกิดขั้นคงมีลักษณะ 
เป็นเทพเจ้าประจ าธรรมชาติ  

                                                 
 ๐ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พุทธธรรม, พิมพ์คร้ังที่   , (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, ๒๕ ๒). 
   ศรวัฒน์ ปริยัติเมธี, เลือกชีวิตหลังความตายได้ด้วยตนเอง, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔ ). 
 ๒ อุดม รุ่งเรืองศรี, เทวดาพระเวทเทพเจ้าในคัมภีร์พระเวทแห่งอารยัน, (เชียงใหม่: 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒ ). 



  

๔) รังสี สุทนต์    กล่าวถึงพุทธกิจไว้ในหนังสือพุทธกิจ คือกิจท่ีพระพุทธเจ้าทรง 
กระท าสรุปว่า “พุทธกิจ   อย่าง คือพระจริยาวัตรท่ีพระพุทธองค์ทรงปฏิบัติเป็นประจ า   ระยะ 
กาล พระพุทธเจ้าทุกพระองค์คือ พระพุทธเจ้าในอดีต พระพุทธเจ้าในอนาคต พระพุทธเจ้าใน 
ปัจจุบัน ประทับอยู่ ท่ีใดก็ตามจะไม่ละกิจ   อย่าง พระองค์ทรงมีสติสัมปชัญญะสมบูรณ์ตลอด 
กาลเวลาท้ังปวงในการบ าเพ็ญพุทธกิจ   ระยะกาล กิจท้ัง   นี้ พระพุทธเจ้าทรงกระท าทุกวัน กิจ 
ข้อแรกคือ ปุเรภัตตกิจ ปัจฉาภัตตกิจ เป็นกิจช่วงกลางวัน กิจอีก   ข้อคือ ปุริมยามกิจ มัชฌิมยามกิจ 
ปัจฉิมยามกิจ เป็นกิจช่วงกลางคืน” 

๕) อมรำ พงศำพิชญ์   ได้กล่าวว่า ธรรมชาติต่างๆ ต้นไม้ภูเขา จอมปลวก เป็นต้น 
โดยวิญญาณเหล่านี้สามารถให้คุณและโทษแก่มนุษย์ได้จึงต้องมีการเซ่นสังเวยบวงสรวงเพื่อเอาอก 
เอาใจ ไม่ให้วิญญาณเหล่านั้นบันดาลภัยพิบัติแก่มนุษย์และให้ช่วยประทานความสุขสมหวังให้แก่  
ตน โดยเหตุเช่ือกันเช่นนี้  นั้นเป็นเพราะสมัยโบราณนั้นมนุษย์ยังไม่มีความรู้ถึงเหตุท่ี มาของ 
เหตุการณ์ต่าง ท่ีเกิดขึ้นในธรรมชาติ ดังนั้น เมื่อเกิดภัยพิบัติทางธรรมชาติต่างๆ ขึ้นก็นึกเอาเองว่า  
เป็นเพราะผีหรือเทพ เทวดา ซึ่งมีอ านาจอยู่เหนือตนเป็นผู้บันดาลจึงเป็นธรรมดาท่ีมนุษย์จะต้อง  
พยายามหาทางป้องกันภัยเหล่านั้นไม่ให้เกิดข้นกับตน โดยการสวดอ้อนวอนต่อเจ้าป่าเจ้าเขา ผีสาง
เทพ เทวดาท่ีตนเช่ือ 

๖) เฉลียว ปิยะชน   ได้กล่าวในหนังสือประติมากรรมเทวดาและกินนร แห่งล้านนาว่า  
งานศิลปะเป็นส่ิงท่ีบูชาได้ ซึ่งสูงส่งด้วยความศรัทธา ความภักดีและหวังอานิสงส์ผลบุญท่ีจะได้รับ นี้จึงเป็น
ศิลปะเพื่อน้อมเป็นพุทธบูชาในโบราณกาล ต้ังแต่พระราชาลงมาถึงไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินนั้น มีคตินิยมท่ีว่า
พระพุทธเจ้าสูงส่งท่ีสุด สูงส่งกว่าเทพท้ังปวง ดังจะเห็นได้ท้ังงานจิตรกรรม และงานประติมากรรม ศิลปินได้
สร้างรูปเทวดาประคองอัญชลีท่ีเรียกว่าเทพนม หรือเทวดาในท่าเหาะหรือถือดอกไม้มาบูชาพระพุทธเจ้า  
แม้ว่าในบางแห่งจะท าเป็นพุทธสาวกในรูปแบบนมัสการองค์พระพุทธเจ้าบ้างก็ตาม จิตรกรรมฝาผนังหลาย
แห่งตามโบสถ์วิหาร โดยเฉพาะในภาคกลางท่ีมีเรียกว่า เทพชุมนุม ซึ่งประกอบไปด้วย พรหม เทวดา นาค 
ยักษ์ ครุฑ เป็นต้น ชุมนุมกันด้วยท่าประคองอัญชลี หรือถือช่อดอกไม้มานมัสการพระพุทธเจ้าซึ่งมีรูปสมมุติ
เป็นพระประธานในโบสถ์หรือวิหารนั่นเอง นอกจากการแสดงออกด้วยศรัทธาต่อพระศาสนาปรือพระพุทธเจ้า
ด้วยงานศิลปะแล้วงานศิลปะดังกล่าวยังมีคุณค่าในแง่ของความสวยงามประดับศาสนาเหล่านั้นด้วยคุณค่า

                                                 
   รังสี สุทนต์, พุทธกิจ: กิจที่พระพุทธเจ้าทรงกระท า, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙). 
 ๔ อมรา พงศาพิชญ์, วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธ์: วิเคราะห์สังคมไทยแนวมนุษยวิทยา, 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔ ). 
 ๕ เฉลียว ปิยะชน, ประติมากรรมเทวดาและกินนร แห่งล้านนา, (เชียงใหม:่ ส านักพิมพ์ปราณ, ๒๕๔๐). 



  

ทางสุนทรีย์ท่ีเกิดแก่ผู้ชม หรือผู้ท่ีมาประกอบศาสนกิจต่างๆ ณ สถานท่ีนั้นย่อมประเทืองจิตใจของผู้ได้พบ
เห็นให้อิ่มเอิบอยู่ในความสงบสุข  

๗) บุญเย็น วอทอง   ได้กล่าวในหนังสือเรื่องเทพเจ้าความเช่ือเรื่องศาสนาว่า พระเจ้า 
หลายองค์ในชมพูทวีปและอิทธิพลสืบเนื่องมายัง ดินแดนสุวรรณภูมิว่า ตรีมูรติเทพ เป็นนามรวมท่ี 
ใช้เรียกระบบมหาเทพสูงสุด   องค์ หรือตรี จอมเทพของศาสนาพราหมณ์ใหม่ หรือฮินดู 
ท่ีพวกพราหมณาจารย์ท้ังหลายได้สร้างขึ้นมาเพื่อแทนท่ีตรีจอมเทพรุ่นเก่าดัง ท่ีได้ศึกษามาแล้วตรี 
จอมเทพรุ่นใหม่ท่ีเรียกกันว่าตรี มูรติเทพนี้ได้แก่พระพรหม พระวิษณุ และพระศิวะรวมกันเป็นไตร
ทิพย์สรณะ หรือตรีเอกานุภาพ ฟังดูคล้ายระบบตรีนิติ ซึ่งเป็นตรีเอกานุภาพของศาสนาคริสเตียน อัน
หมายถึง พระบิดา พระบุตร และพระจิตท่ีมีมาภายหลังเมื่ออีกหลายร้อยปีนั่นเอง 

๘) ภำณุพงศ์ จงชำนสิทโธ     ได้กล่าวไว้ในหนังสือความคิดสร้างสรรค์ด้านการ
ออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และล าพูนว่าการปั้นเทวดาเป็นการ
ถ่ายทอดเป็นรูปธรรม เป็นลักษณะการประมวลความคิดต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องหรือการถ่ายทอดความคิด
จากนามธรรมสู่รูปธรรม และมีความสัมพันธ์กับความคิดเบ้ืองต้นมาก าหนดเป็นรูปร่าง หรือรูปทรง   
มิติ สามารถจับต้องได้ด้วยประสาทสัมผัส รวมถึงต้องอาศัยหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ เช่น จุด 
เส้น รูปทรง ฯลฯ และหลักการออกแบบ เช่น การท าให้เกิดจังหวะ การท าให้เกิดความสมดุลท่ี
เหมาะสม ในขั้นของการถ่ายทอดความคิดเป็นรูปธรรมนี้ ประกอบด้วย   ลักษณะ ดังนี้คือ 

 ) การเตรียมการ เป็นการน าเนื้อปูนท่ีต าแล้ว มาปั้นและคลึง ให้เป็นรูปทรงของ
ลวดลายอย่างคร่าวๆ ส่วนใหญ่จะใช้การปั้นให้เป็นรูปทรงและขนาดท่ีใกล้เคียงกับตัวลายจริง โดย
พิจารณาจากพื้นผิวหน้าท่ีจะติดลวดลาย 

 ) การปฏิบัติการ เป็นการท าให้เกิดลวดลาย ให้ปรากฏในรูปแบบต่างๆ ซึ่งประกอบด้วย
การปั้นลวดลาย โดยใช้หลักการเรื่องขนาด พื้นท่ีว่าง และจังหวะ ส่วนการจัดวางตัวลายนั้นจะใช้
หลักการของขนาด สัดส่วน การซ้ ากัน และความสมดุล 

 ) การท าให้มีชีวิต เป็นการท าให้ลวดลายท่ีปั้นนั้นเกิดเรื่องราวหรือเนื้อหา โดยใช้
หลักการของการเน้น ช่องว่างรูปทรง และความกลมกลืน 

                                                 
 ๖ บุญเย็น วอทอง, เทพเจ้าความเชื่อเรื่องศาสนาพระเจ้าหลายองค์และอิทธิพลสืบเน่ืองมายัง

ดินแดนสุวรรณภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: แม่ค าผาง, ๒๕๕๐). 
  ๗ ภาณุพงศ์ จงชานสิทโธ, ความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้นใน

จังหวัดเชียงใหม่และล าพูน, (เชียงใหม่: คณะศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลล้านนา ภาคพายัพ, ๒๕๕๖).    



 ๐ 

๙) ประกำศ ทองประไพ   ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่องการพัฒนาคุณสมบัติของปูนปั้น
จังหวัดเพชรบุรีว่า โดยได้หาค่าสมบัติของปูนปั้นสกุลช่างเพชรบุรี แล้วน าไปเปรียบเทียบกับปูนปั้นท่ีได้
มีการปรับปรุงส่วนผสมโดยแบ่งส่วนผสมท่ีท าการปรับปรุงออกเป็น ลดเส้นใยร้อยละ  ๐ และ    
เพิ่มเส้นใยร้อยละ  ๐ และ    ลดน้ าตาลร้อยละ  ๐ และ    เพิ่มน้ าตาลร้อยละ  ๐ และ    ลด
เส้นใยและน้ าตาล ร้อยละ  ๐ และ    เพิ่มเส้นใยและน้ าตาลร้อยละ  ๐ และ  ๐ รวมเป็น
อัตราส่วนท่ีปรับปรุงท้ังส้ิน    อัตราส่วน พบวาการปรับส่วนผสมท าให้มีระยะการก่อตัวท่ีช้ามากขึ้น 
มีอัตราการดูดซึมน้ าสูงขึ้นการต้านทานแรงอัดและแรงดึงค่อนข้างต่ า และเมื่อพิจารณาโดยรวมแล้ว 
สูตรของปูนปั้นมาตรฐานแบบเดิมของจังหวัดเพชรบุรีมีสมบัติท่ีเหมาะสมส าหรับการน าไปใช้งานใน
การปั้นเทวดา พระพุทธรูป ฯลฯ มากกว่าอัตราส่วนท่ีได้ท าการปรับปรุงขึ้น 

๑๐) สอน สุพรรณ๑๙ ได้อธิบายในหนังสือเรื่องปูนปั้นเทวดา ผนังวิหารเจ็ดยอดว่า รูป
เทวดา หรือ รูปบุคคลช้ันสูงในศิลปะล้านนา หลักฐานท่ีมีอยู่ส่วนใหญ่ สร้างต้ังแต่ราวพุทธศตวรรษท่ี 
 ๐ หรือพุทธศตวรรษท่ี    ลงมา พระพักตร์รูปเทวดา ของหน้าวิหารเจ็ดยอด แสดงถึงเค้าความ
นิยมในศิลปะสุโขทัย ท่ียังหลงเหลืออยู่ เครื่องทรงมงกุฎ ภูษาผ้านุ่ง มีแบบมากมายหลายแบบ มีความ
วิจิตรพิสดาร อันสะท้อนการสืบทอดจากศิลปะท่ีมีอยู่ก่อน เช่น จากเมืองเชียงแสน และคงมาจาก
ศิลปะจีน รวมท้ังศิลปะพม่าด้วย นอกเหนือจากแบบอย่างท่ีมีอยู่ก่อนในศิลปะสุโขทัยอีกเช่นกัน  งาน
ประดับผนังด้านนอกของวิหารนี้แบ่งไว้   แถว แต่ละแถวแบ่งช่องส าหรับรูปเทวดานั่ง ท่ียืนพนมมือ
ประดับในส่วนของพื้นท่ีอันเหมาะสม ตรงหลืบท่ีเป็นมุมจากการยกเก็จ พื้นหลังของรูปเทวดาเหล่านี้
ประดับลายโปร่งประเภทพันธุ์พฤกษา รูปเทวดาทุกองค์ มีพระพักตร์และพระวรกายท่ีได้สัดส่วน
สมบรูณ์ วงพระพักตร์ยาวรีคล้ายรูปไข่ จึงยังเกี่ยวข้องกับอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย ท่ีแพร่หลายขึ้นมา
ต้ังแต่เมื่อต้นพุทธศตวรรษที่แล้ว เครื่องประดับมากมาย หลากหลายด้วยรูปแบบ เช่น มงกุฏ กรองศอ 
สังวาล และภูษา เป็นต้น คงจ าลองหรือดัดแปลงจากเครื่องทรงในราชส านักของสมัยนั้น รูปแบบของ
เครื่องทรงเครื่องประดับเหล่านี้ ชวนให้คิดว่าอาจเกี่ยวข้องกับท่ีมีอยู่ในศิลปะสุโขทัย พม่า และจีน 
ด้วย ผนังหรือพื้นหลังของรูปเทวดา มีลายรูปดอกไม้ ใบไม้เป็นกลุ่ม พร้อมท้ังลายประดิษฐ์เป็นแถบ
พล้ิวประกอบอยู่ด้วย แสดงถึงอิทธิพลของลวดลายประดับแบบจีน ซึ่งไม่เพียงแพร่หลายอยู่ในศิลปะ
ล้านนาเท่านั้น แต่ยังปะปนอยู่ในงานประดับของศิลปะสุโขทัย และศิลปะพม่าด้วยเช่นกัน งานปูนปั้น
ดังกล่าว นอกจากประดับผนังให้งดงามแล้ว ยังมีความหมายคือ เล่าเรื่องราวในเรื่องพุทธประวัติ ท่ี
กล่าวถึงเหล่าเทวดาพากันมาชุมนุม ท่ามกลางดอกไม้สวรรค์ท่ีโปรยปรายลงมา เพื่อแสดงความช่ืนชม

                                                 
 ๘ ประกาศ ทองประไพ, การพัฒนาคุณสมบัติของปูนปั้นจังหวัดเพชรบุรี, (เชียงใหม่: คณะ

ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา ภาคพายัพ, ๒๕๕๔).    
 ๙ สอน สุพรรณ, ปูนปั้นเทวดา ผนังวิหารเจ็ดยอด, (เชียงใหม่: ลานธรรม, ๒๕๕๘). 



   

ยินดี คราวท่ีพระพุทธองค์ตรัสรู้ ตรงกับความประสงค์ในการสร้างเพื่อระลึกถึงการตรัสรู้ของพระพุทธ
องค์  

๑๑) ชำญณรงค์ ศรีสุวรรณ ๐ ไ ด้กล่าวไว้ ในหนังสือคุ้มกลางเวียงว่า  รูปแบบ
สถาปัตยกรรมของมหาเจดีย์วัดเจ็ดยอดมีองค์เจดีย์ก่อด้วยศิลาแลง หันหน้าไปทางทิศตะวันออกฐาน
ช้ันล่างประกอบด้วยฐานเขียง และฐานปัทม์อย่างละ   ช้ันไม่มีลูกแก้วและบัวหงาย ด้านหน้ามีการ
เจาะช่องคูหาหรืออุโมงค์ลึกเข้าไปในตัววิหารประตูทางเข้าก่อเป็นซุ้มโค้ง ภายในประดิษฐาน
พระพุทธรูปปูนปั้นปางมารวิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิเพชรบนฐานเขียงหันพระพักตร์ไปทางทิศ
ตะวันออก ตรงกลางของช่องอุโมงค์เจาะด้านข้างท้ังสองข้างทะลุขึ้นไปช้ันบน ด้านหลังมีอุโมงค์ 
เช่นเดียวกันแต่ขนาดเล็กด้านในประดิษฐานพระพุทธรูปปูนปั้นปางมารวิชัย หันพระพักตร์ ไปทางทิศ
ตะวันตก ผนังภายนอกฉาบปูนและตกแต่งด้วยรูปเทวดาปูนปั้นซึ่งพบท้ังในลักษณะนั่งขัดสมาธิเพชร
และยืนถือดอกบัวแบ่งค่ันเทวดาแต่ละองค์โดยการใช้เสาพรางแปดเหล่ียมกั้นในแนวต้ังและใช้ลูกแก้ว
แบ่งช่องในแนวนอนท าให้ผนังแต่ละด้านถูกแบ่งเป็นช่องประดับเทวดาช่องละ   องค์ และคาดว่ามี
เทวดาท้ัง หมด  ๐ องค์ ( ท่านั่ง    องค์ และท่ายืน    องค์ ) 

๑๒) ศักด์ิชัย สำยสิงห์   ในหนังสือ ศิลปะล้านนา สรุปความได้ว่าส่ิงท่ียืนยันว่า
อาณาจักรนี้เคยมีอารยธรรมความเจริญคือหลักฐานทางศิลปกรรมอาณาจักรแห่งนี้ได้สร้างสรรค์งาน
ช่างอันโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ได้แก่ศิลปะล้านนาหรือแต่เดิมเรียกว่าศิลปะเชียงแสน ซึ่งได้
บ่งบอกวิถีความเป็นมาของชาวล้านนาสะท้อนถึงภาพความรุ่งเรืองของอาณาจักรแห่งนี้ต้ังแต่พุทธ
ศตวรรษที่   -   โดยมีการนับถือศาสนาพุทธแบบเถรวาทเป็นหลัก ท าให้สร้างสรรค์งานศิลปกรรม
ท่ีมาจากศรัทธาเป็นส าคัญ โดยมีแหล่งบันดาลใจมาจากศิลปะพุกาม ศิลปะลังกา ศิลปะสุโขทัย ศิลปะ
จีน จากนั้นชาวล้านนาจึงได้สร้างสรรค์งานท่ีมีแบบแผนอันเป็นรูปแบบเฉพาะของตัวเองเกิดขึ้นและมี
พัฒนาการสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

๑๓) สันติ เล็กสุขุม   ในหนังสือ ศิลปะภาคเหนือ: หริภุญชัย-ล้านนา สรุปความได้ว่า
ความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมท่ีเคยโดดเด่นในแคว้นหริภุญชัย -ล้านนา ยังคงท้ิงร่องรอย
หลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี ท้ังศิลาจารึก และโบราณวัตถุ โบราณสถานต่างๆ ท่ีเห็น
ชัดเจนคือ ด้านศิลปกรรม ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะท่ีโดดเด่น และได้ส่งอิทธิพลทางด้านรูปแบบวิธีการ
ให้แก่งานศิลปกรรมยุคหลังอย่างต่อเนื่อง ศิลปะหริภุญชัยและศิลปะล้านนา ซึ่งสองอาณาจักรนี้มี

                                                 

                  ๒๐ ชาญณรงค์ ศรีสุวรรณ, คุ้มกลางเวียง, (เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๘). 
๒  ศักด์ิชัย สายสิงห์, ศิลปะล้านนา, พิมพ์คร้ังแรก, (กรุงเทพมหานครมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, 

๒๕๕๖). 
๒๒ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ:หริภุญไชย-ล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, 

๒๕ ๘). 



   

ความเป็นปึกแผ่น มั่นคง มีความเจริญทางด้านสังคม ศาสนา และศิลปะวิทยาการต่างๆ ศิลปะเชียง
แสนหรือ ศิลปะล้านนาท่ีมี ศิลปกรรม ประติมากรรม และศิลปกรรมอื่นๆ เ ช่นพระพิมพ์ 
เครื่องปั้นดินเผา ได้มีการพัฒนารูปแบบต่างๆ จนมีเอกลักษณ์เฉพาะตนท่ีงดงามและลงตัว 

 
๑.๖.๒ วิทยำนิพนธ์ 
๑) พระครูวินัยธรสุเทพ อกิญฺจโน (ทับทิมเทศ)   ได้ศึกษาวิเคราะห์เรื่อง เทวดาใน

พระพุทธศาสนาเถรวาท สรุปว่า “เทวดาเหมือนมนุษย์ก็คือเป็นปุถุชนเช่นกัน มีพฤติกรรมแตกต่างกัน
ออกไป กล่าวคือดีบ้างไม่ดีบ้าง จึงก่อให้เกิดวัฒนธรรมและประเพณีท่ีเนื่องด้วยเทวดาปรากฏขึ้นใน
สังคม มนุษย์เป็นจานวนมากและทาให้มนุษย์ปฏิบัติต่อเทวดาในลักษณะท่ีแตกต่างกันไป วัฒนธรรม
และประเพณีของไทยจึงแฝงด้วยความเช่ือเรื่องเทวดาในประเพณีต่างๆ เนื่องจากเทวดาเป็นพวกท่ีมี
ความสุขสบายจึงเป็นเหตุให้มวลมนุษย์ต้องการท่ีจะมีความสุขอย่างเทวดาบ้าง” 

๒) พระมหำสมจินต์ สมฺมำปญฺโ  (วันจันทร์)   ได้ศึกษาเรื่อง นรกและสวรรค์ใน
พระพุทธศาสนาเถรวาท สรุปว่า “พระพุทธเจ้ามีการติดต่อสัมพันธ์กับพวกเทวดาและสวรรค์อยู่เป็น
ประจ า พวกเทวดาในสวรรค์มีปัญหาหนึ่งท่ีเหมือนกับสัตว์ในนรกคือไม่มีพระพุทธเจ้า พระปัจเจก-
พุทธเจ้า พระสาวกพุทธเจ้า เกิดขึ้นในสวรรค์และนรก จึงมีโอกาสท่ีจะได้รับฟังธรรมเทศนาน้อยมาก มี
เป็นบางครั้งเท่านั้นท่ีพระพุทธเจ้า หรือพระพุทธสาวกจะขึ้นไปยังสวรรค์หรือลงไปนรก เพื่อแสดงธรรม
โปรดสัตว์ท่ีอาศัยอยู่ในท่ีนั้นๆ พวกเทวดาอยู่ในฐานะท่ีดีกว่าสัตว์ในนรกตรงท่ีนอกจากวิถีชีวิตจะ
เพียบพร้อมไปด้วยสมบัติพิเศษแล้วเมื่อมีปัญหายังสามารถลงมายังโลกมนุษย์เข้าเฝ้าพระพุทธเจ้า พระ
พุทธสาวก เพื่อเรียนถามแก้ปัญหาได้ 

๓) พรศิลป์ รัตนชูเดช   ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์ 
ได้กล่าวถึงอาณาจักรล้านนาสมัยราชวงศ์มังราย ก่อต้ังขึ้นเมื่อปลายพุทธศตวรรษท่ี    โดยได้รับอิทธิพล
ความเจริญหลายด้าน รวมท้ังพระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทจากอาณาจักรหริภุญชัยท่ีรุ่งเรืองอยู่ในดินแดน
นี้มาก่อน คติการสร้างพระพุทธปฎิมาด้วยดินเหนียวจึงได้รับการสืบทอดมาด้วยและมีการจารึกลงเป็น
ลายลักษณ์อักษรตัวธรรมล้านนาลงบนคัมภีร์ใบลานปรากฏเป็นหลักฐานมาถึงยุคปัจจุบันนี้ โดยเป็น

                                                 
๒  พระครูวินัยธรสุเทพ อกิญฺจโน (ทับทิมเทศ), “การศึกษาเชิงวิเคราะห์เร่ืองเทวดาใน

พระพุทธศาสนาเถรวาท”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕ ๙). 

 ๒๔ พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโ  ( วันจันทร์), “ศึกษาเร่ืองนรกและสวรรค์ในพระพุทธศาสนาเถร
วาท”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕ ๔). 

๒๕ พรศิลป์  รัตนชูเดช, “ศึกษาเร่ืองการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์”, ดุษฎี
นิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕ ). 



   

คัมภีร์ท่ีกล่าวถึงพิธีกรรมการสร้างโดยเฉพาะ นอกจากนี้ยังมีหลักฐานประกอบคติการสร้างพระพุทธปฎิ
มาดินเหนียวแทรกอยู่ในต านานและวรรณคดีของล้านนากับของไทยล้ือและไทยใหญ่ท่ีเป็นเพื่อนบ้านและ
มีความเจริญอยู่ร่วมยุคสมัยเดียวกัน ท าให้ทราบว่ากลุ่มคนเผ่าไทยในยุคนั้นมีความเช่ือในอานิสงส์ของ
การสร้างพระพุทธปฎิมาดินเหนียว  และมีการลงรัก ทาชาด ปิดทอง ท่ีพระพุทธปฎิมาดินเหนียวเมื่อ
สร้างเสร็จแล้วด้วย ซึ่งก็คล้ายกับต าราสร้างพระดินเหนียวของอินเดียท่ีระบุว่ามีการลงสีตกแต่ง
ประติมากรรมท่ีสร้างเสร็จแล้วเพื่อความงดงามอันสมบูรณ์ ต านานประวัติศาสตร์ไทยล้ือถึงกับระบุว่า  
พระพุทธเจ้าได้มีพุทธด ารัสแก่พุทธบริษัทโดยตรงให้สร้างพระพุทธปฎิมาดินเหนียวไว้กราบไหว้แทน
พระองค์เมื่อเสด็จดับขันธปรินิพพานไปแล้ว 

คัมภีร์ล้านนาท่ีบันทึกเรื่องเกี่ยวกับการสร้างพระพุทธปฎิมาดินเหนียวเหล่านี้จัดอยู่ในกลุ่ม
พิธีกรรม วรรณคดีชาดก และต านานท่ีแต่งด้วยภาษาล้านนา (ท่ีคู่กันอีกกลุ่มหนึ่งก็คือคัมภีร์ล้านนาท่ีแต่ง
ด้วยภาษาบาลี) คัมภีร์เหล่านี้ถูกบันทึกโดยนักปราชญ์ล้านนาซึ่งส่วนมากจะเป็นพระภิกษุ รองลงมาจะ
เป็นฆราวาสท่ีผ่านการบวชเรียนมาแล้ว ยุคท่ีมีการบันทึกคัมภีร์เป็นหลักฐานแพร่หลายมากท่ีสุด คือ 
พุทธศตวรรษท่ี  ๐ ช่วงรัชกาลพระเจ้าติโลกราชถึงพระเมืองแก้วซึ่งเป็นยุคทองของอาณาจักรล้านนาท่ีมี
ความเจริญรุ่งเรืองสูงสุด ผลงานวรรณกรรมจ านวนมากยังมีช่ือเสียงเป็นอมตะมาจนกระท่ังทุกวันนี้ 
หลายเรื่องได้รับการแปลถ่ายทอดเป็นภาษาต่างประเทศหลายภาษา เพื่อน าไปเป็นแนวทางจรรโลงสังคม
ของตนและศึกษาค้นคว้าทางวิชาการ หลังจากรัชกาลพระเมืองแก้วแล้ว อาณาจักรล้านนาได้เริ่มเส่ือมลง
จนตกอยู่ภายใต้การยึดครองของพม่ากว่า  ๐๐ ปี บ้านเมืองมีแต่ภัยสงคราม ท าให้การศึกษาและศิลปะ
วิทยาการต้องหยุดชะงักรอบด้าน ชาวล้านนาได้พยายามอนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาของบรรพชนเอาไว้มิให้
ดับสูญด้วยการคัดลอกคัมภีร์เหล่านั้น แล้วถวายเก็บไว้ท่ีหอธรรมตามวัดต่างๆ โดยไม่มีแรงบันดาลใจให้
เกิดสติปัญญาแต่งคัมภีร์ใหม่ๆ เพิ่มเติมขุมคลังทางปัญญาท่ีมีอยู่เดิมเลยแม้แต่น้อย 

๔) พระมหำหนึ่งฤทัย นิพฺภโย (กรัตพงษ์)    ได้ศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่อง คุณธรรมของ
ท้าวสักกะ สรุปว่า “เทวดาในสวรรค์นั้น เมื่อมีการประชุมกันต้ังปัญหาขึ้นก็ไม่มีเทวดาตนใดสามารถ
ตอบได้ บางปัญหาล่วงเลยไปถึง ปีก็มี ท้าวสักกะจะแนะนาให้ไปทูลถามพระพุทธเจ้า และ
พระพุทธเจ้าทรงแก้ปัญหาเหล่านั้นให้” 

๕) พระมหำสมศักด์ิ สุวณฺณรตโน (สุวรรณรัตน์ )    ได้วิจัยวิทยานิพนธ์เรื่อง 
ความคิดเรื่องเทวดาในพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท กล่าวว่าผู้จะเป็นเทวดาต้องมีจิตเป็นมหากุศล 
รูปาวจรกุศล อรูปาวจรกุศล และการบรรลุธรรมเป็นก าลังส่งผลให้ได้เป็นเทวดาในภพนั้นๆ เทวดา 

                                                 
๒๖ พระมหาหน่ึงฤทัย นิพฺภโย (กรัตพงษ์), “การศึกษาเชิงวิเคราะห์เร่ืองคุณธรรมของท้าวสักกะ”, 

วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐). 
๒๗ พระมหาสมศักด์ิ สุวณฺณรตโน (สุวรรณรัตน์), “ความเช่ือเร่ืองเทวดาในพระพุทธศาสนาฝ่ายเถร 

วาท”, วิทยานิพนธศ์าสนศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๒). 



   

มีภพภูมิห่างจากมนุษยโลกมากตามลาดับช้ัน มนุษย์ควรเอาอย่างเทวดาในฐานะผู้ประสบ 
ความส าเร็จในชีวิตมาก่อน พระพุทธศาสนาสอนให้รู้จักการเข้า ถึงภพภูมินั้นๆ และนอกจากนั้นยัง  
สอนให้พัฒนาตนไปสู่การบรรลุธรรมเพราะเทวดายังอยู่ในภพภูมิท่ียังไม่พ้นทุกข์คือการเกิดแก่เจ็บ 
ตาย 

๖) สุวิภำ จ ำปำวัลย์และคณะ๒๘  ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้านนา”  
พบว่า  มีการรวบรวมเนื้อหาของงานพุทธสัญลักษณ์ไว้หลากหลายประเด็น  ท้ังเรื่องราวของพุทธ
ประวัติ  ชาดก ไตรภูมิจักรวาล  ป่าหิมพานต์  พระศรีอาริยเมตตรัย  โดยเรื่องราวศาสนาท้ังหมด
ถ่ายทอดเหตุการณ์ในอดีต  ปัจจุบัน  และอนาคต  เพื่อการหลอมรวมโลกแห่งการรับรู้  และโลกเหนือ
ประสบการณ์ไว้ด้วยกัน  เพื่อแสดงถึงจุดสูงสุดในเชิงสัญลักษณ์ของพุทธศาสนา  คือ  การอยู่เหนือ
กาลเวลา  การแสดงพื้นท่ีเหนือประสบการณ์สู่จินตนาการ  การรับรู้  ด้วยความจริงสูงสุด  ซึ่งอยู่
เหนือสรรพส่ิง  พระพุทธองค์และพระธรรมค าสอนจึงเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นศูนย์กลางจักรวาล
ท้ังปวง 

ส่วนปัญหาของงานวิจัย  ส่วนหนึ่งเกิดจากการขาดการบันทึกความหมายเชิงสัญลักษณ์
เหล่านี้ไว้เป็นลายลักษณ์อักษร  การด าเนินการวิจัยจึงอาศัยการค้นคว้าจากเอกสาร  จากสถานท่ีจริง
จากการสัมภาษณ์ผู้รู้  และได้ข้อมูลท่ีแสดงถึงความหลากหลายของรูปแบบ  และการให้ความหมาย
แก่งานพุทธสัญลักษณ์ ซึ่งการเปิดประเด็นความหลากหลายเหล่านี้  เพื่อให้ผู้ชมผลงานพุทธสัญลักษณ์
เกิดการรับรู้  และจินตนาการ  สามารถเข้าใจในความหมายเหล่านั้นด้วยตนเอง  และไม่จ ากัดด้วย
ความหมายท่ีตายตัว  ซึ่งการับรู้และความเข้าใจนั้น  อาจเปล่ียนแปลงได้ตามพื้นท่ีและเวลาอันเป็น 
พลวัติ  ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐานว่า อาจเป็นเหตุหนึ่งท่ีท าให้ไม่พบการบันทึกความหมายท่ีตายตัวในการ
สร้างผลงานพุทธสัญลักษณ์ล้านนา 

แต่ทว่าปัญหาจากการไม่มีเอกสารหลักฐาน กลับส่งผลต่อการสืบทอดความรู้ในปัจจุบัน
ท่ีอาศัยการเรียนรู้ผ่านการศึกษา  เอกสารต าราเรียน  การสอนตามหลักสูตร  โดยมีเรื่องของการ
พิสูจน์ด้วยเหตุผลเป็นปัจจัยส าคัญในการเรียนรู้  ท าให้ระบบการศึกษาโดยการถ่ายทอดผ่านการอบรม
ส่ังสอนจากรุ่นสู่รุ่นเกี่ยวกับเรื่องงานพุทธสัญลักษณ์ศาสนาขาดหายไป  ดังเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในสังคม
ล้านนาเกี่ยวกับการน าผลงานพุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในทางท่ีไม่เหมาะสม  ก่อให้เกิดความเห็นและ
มุมมองท่ีแตกต่าง  จากผลงานท่ีเป็นส่ือถ่ายทอดความรู้ในเชิงอุดมคติ  กลายเป็นเพียงวัตถุโบราณท่ี
สามารถน ามาสร้างมูลค่าในเชิงธุรกิจได้  ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีเปล่ียนแปลงไปตามสภาพการศึกษา  สังคม 
วัฒนธรรมในปัจจุบัน 

                                                 
๒๘ สุ วิภา  จ าปาวัลย์และคณะ, “การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้านนา”,  รายงานการวิจัย , 

(สถาบันวิจัยสังคม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕ ). 



   

การน าเสนอพัฒนาการของงานพุทธสัญลักษณ์ในส่วนสุดท้ายของงานวิจัย  เป็นประเด็น
รูปแบบของผลงานพุทธสัญลักษณ์ท่ีสร้างสรรค์และพัฒนาเพื่อรับใช้พระพุทธศาสนา  และประเด็นการ
เปล่ียนแปลงโลกทัศน์ท่ีมีต่องานพุทธสัญลักษณ์  ท่ีเกิดขึ้นต้ังแต่การเปล่ียนแปลงการปกครองใน
ล้านนาผ่านรัฐบาลสยาม  ท้ังการปฏิรูปการปกครอง  ศาสนา  การศึกษา สังคม  วัฒนธรรม  ภายใต้
ระบบคิดและการยอมรับวัฒนธรรมท่ีสูงกว่าเพื่อความอยู่รอด 

การรับวัฒนธรรมท่ีแตกต่างมาผสมผสานกับวัฒนธรรมล้านนา  แสดงออกอย่างชัดเจน
ในงานพุทธศิลป์ด้านสถาปัตยกรรม  จิตรกรรม  ประติมากรรม  และหัตถกรรม  ซึ่งการเปล่ียนแปลง
ด้านรูปแบบนั้นไม่มีผลต่อการส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณ์  แต่การเปล่ียนแปลงโลกทัศน์และการ
ปรับตัว  เพื่อให้สามารถด ารงตนอยู่ภายใต้การเปล่ียนแปลงด้านสังคม  เศรษฐกิจ  ของโลกปัจจุบันได้
ส่งผลให้การรับรู้และความเข้าใจคุณค่าและความหมายของงานพุทธสัญลักษณ์ล้านนาลดลง 

๗) ปริญญำ กำยสิทธิ    ได้ศึกษางานปริญญานิพนธ์เรื่อง “ประวัติศาสตร์พุทธศาสนา
ในอาณาจักรล้านนา ต้ังแต่ พ.ศ.      ถึง พ.ศ.   ๐ ” มีใจความว่า พุทธศาสนาเป็นศาสนาท่ี
ส าคัญของเอเชียต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน ต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี    มีการก่อต้ังอาณาจักรของชนชาติไทย
ขึ้นในบริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา โดยมีลักษณะเป็นรัฐอิสระต่อมามีพระเถระ   รูปเข้ามาเผยแผ่พุทธ
ศาสนาในดินแดนสุวรรณภูมิ พุทธศาสนาจึงเจริญรุ่งเรืองในแถบนี้ ในสมัยอาณาจักรทวารวดี ในพุทธ
ศตวรรษที่   -   และได้เผยแผ่เข้ามาในดินแดนแถบลุ่มแม่น้ าปิงในอาณาจักรหริภุญไชย 

ภาพรวมของการทบทวนวรรณกรรมท่ีกล่าวมาสรุปได้ว่า การวิจัยในหัวข้อศึกษาเรื่อง
การสร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนานั้นยังไม่มีผู้ใดศึกษาโดยตรง  แต่มีการกล่าวแทรก
ไว้ในการศึกษาศิลปกรรมของนักวิชาการต่างชาติ และนักวิชาการไทย แต่อย่างไรก็ตามส่วนใหญ่ล้วน
เป็นงานการศึกษาทางด้านวรรณคดี  ส่วนงานวิจัยทางพระพุทธศาสนาท่ีเกี่ยวข้องก็มักศึกษาแนวคิด
โดยตรง เช่น ความเช่ือเรื่องเทวดา การเปรียบเทียบเทวดากับเทพ เทวดาในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
ท่ีเป็นภาพรวมไม่ได้กล่าวถึงการสร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมท่ีเป็นงานศิลปะอันคงอยู่ใน
พระพุทธศาสนาว่ามีความเป็นมาอย่างไร และมิได้ศึกษาโดยใช้ตัวผลงานพุทธศิลปกรรมโบราณด้าน
เทวดาปูนปั้น เป็นหลัก  เพราะฉะนั้น การวิ จัยงานพุทธศิลปกรรมด้วยกรอบแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาท่ีอธิบายการสร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา ยังปรากฏไม่ชัดเจนใน
ปัจจุบัน  
 
 

                                                 
๒๙ ปริญญา กายสิทธิ, “ประวัติศาสตร์พุทธศาสนาในล้านนาไทย ต้ังแต่ พ.ศ.  ๙ ๒ ถึง พ.ศ. 

๒ ๐ ”, วิทยานิพนธ์การศึกษามหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์วิโรฒ ประสานมิตร, 
๒๕๒๘). 



   

๑.๗ วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้เน้นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ได้ศึกษาค้นคว้าจาก

เอกสารและการสัมภาษณ์ (Interview) เชิงลึกตามล าดับข้ันตอนต่อไปนี้ 
 . .  ศึกษาข้อมูลขั้นปฐมภูมิ (Primary Source) ผู้วิจัยได้ศึกษาจากพระไตรปิฎก

ภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเ จ้า สิริกิ ต์ิ
พระบรมราชินีนาถ พุทธศักราช      ตลอดจนคัมภีร์ อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา   

 . .  ศึกษาเอกสารขั้นทุติยภูมิ (Secondary Source) โดยศึกษาค้นคว้าจาก หนังสือ 
ต ารา บทความทางวิชาการ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมในล้านนาท่ี
เกี่ยวข้องกับการสร้างเทวดาปูนปั้น 

 . .  ลงพื้นท่ีภาคสนามและเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์จากพระสงฆ์ท่ีมี
ความรู้ความเข้าใจในเรื่องการสร้างเทวดาปูนปั้นในล้านนา นักวิชาการท่ีศึกษาด้านการสร้างเทวดาปูนปั้น
โดยเฉพาะ ศิลปินท่ีสร้างเทวดาปูนปั้นในล้านนาท่ีเป็นท่ียอมรับ และคณาจารย์ท่ีมีความรู้ความสามารถ
ทางด้านการสร้างเทวดาปูนปั้น โดยศึกษาจากกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูล / ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง แบ่งออกเป็น 
  ส่วน ดังนี้ 

 ) เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวงและวัดจามเทวี    จ านวน     รูป คือ 
 .  พระเทพปริยัติ (สะอาด ขนฺติโก)  
      เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ 
 .  พระครูนิวิฐธรรมโชติ (ประดิษฐ์ ปภสฺสโร)   
      เจ้าอาวาสวัดจามเทวี จังหวัดล าพูน 

 ) นักวิชาการศิลปกรรมล้านนา              จ านวน     รูป/คน คือ 
 .  พระครูธีรสุตพจน์,ดร. (สง่า ธีรส วโร) 

     ผู้ช่วยอธิการบดีฝ่ายบริหาร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย     
     วิทยาเขตเชียงใหม่ 

 .  ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช  
     อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศิลปกรรม  
     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

 .  ผศ.ดร.สุรสิทธิ์ เสาว์คง  
     อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิหลักสูตรพุทธศิลปกรรม  
     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
 ) ศิลปินที่สร้างงานพุทธศิลปกรรมในล้านนา       จ านวน     คน คือ 

 .  นายปฏิเวธ เสาว์คง           ประธานหลักสูตรพุทธศิลปกรรม 



   

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
 .  นายพีระพงษ์ ดวงแก้ว          อาจารย์ทางด้านประติมากรรม 
 .  นายสุวิน มักได้           สล่าปูนปั้นเมืองล าพูน 
 .  นายธีระพงษ์ จาตุมา          สล่าปูนปั้นเมืองเชียงใหม่ 
 .  พ่อครูเสถียร นะวงศ์รักษ์          ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น 

รวมจ านวนผู้ให้ข้อมูล  ท้ังหมด   ๐  รูป/คน 
 . .  น าข้อมูลท่ีได้รับจากการศึกษา การสัมภาษณ์ ท าการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์

ของการวิจัย และน ามาสังเคราะห์วิพากษ์ แยกแยะ จัดเป็นหมวดหมู่ความรู้ในเรื่องการสร้างเทวดาปูน
ปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา 

 . .  สรุปผลการวิจัยและเสนอแนะ 
 

๑.๘ ประโยชน์ท่ีได้รับ 
 . .  ทราบถึงแนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา 
 . .  ทราบถึงการสร้างเทวดาปูนปั้นในพุทธศิลปกรรมล้านนา 
 . .  ทราบถึงเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา 

 



 
บทที่  ๒  

 

 แนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา 
 

ในบทนี้ จะกล่าวถึงแนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา เทวดาไม่ว่าจะเป็นด้านความหมาย 

ความเป็นมา ประเภทของเทวดา ลักษณะแนวคิดของเทวดาท่ีเกี่ยวข้องกับบุญและความเป็นเทวดา 

หรืออายุขัยของเทวดาก็ตาม รวมไปถึงหลักธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับเทวดา และการศึกษาท่ีผ่านมากับ
แนวคิดเทวดาท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะในไตรภูมิ ดูเหมือนว่ายังเป็นเรื่องท่ีมีท้ังการยอมรับและการปฏิเสธ
กัน อยู่ในสังคมท่ัวไป แม้ในการเรียนการสอนวิชาทางศาสนาท่ีมีเรื่องเกี่ยวกับพระเจ้าหรือเทวดาก็ยัง  

เป็นการเรียนการสอนชนิดท่ีเรียกว่ายอมรับแบบไม่เต็มปากเต็มค าซึ่งเป็นสาเหตุของการเกิดค าถาม  

ติดตามมาอยู่ตลอดเวลาว่า เทวดาคือใคร มีจริงหรือไม่ เทวดามีความเป็นมาอย่างไร ท าบุญอะไรจึง 

เกิดเป็นเทวดา ข้อเท็จจริงเกี่ยวกับเรื่องเทวดานี้ ทางพระพุทธศาสนาได้ให้ค าตอบเอาไว้ซึ่งมีค าสอน 

อยู่เป็นจ านวนมาก พระพุทธเจ้าตรัสเล่าเรื่องเทวดา และเรื่องพระพรหมเอาไว้ มีปรากฏอยู่ในคัมภีร์ 
พระไตรปิฎก  

ตามข้อความในพระวินัยปิฎกระบุไว้ว่า ท้าวสหัมบดีพรหม ทราบพระปิริวตกของพระผู้มี
พระภาคจึงมาเข้าเฝ้าทูลขอให้ทรงแสดงธรรม พระผู้มีพระภาคทรงทราบค าทูลอาราธนาของพรหม 

และทรงอาศัยความกรุณาในหมู่สัตว์จึงทรงตรวจดูสัตว์โลกด้วยพุทธจักษุ เมื่อทรงตรวจดูแล้วได้ ตรัส
ตอบท้าวสหัมบดีพรหมว่า เราเปิดประตูอมตะแก่ท่านแล้ว สัตว์เหล่าใดจะฟัง จงปล่อยศรัทธา มาเถิด 

พรหม เพราะเรามีความส าคัญในความล าบากจึงไม่แสดงธรรมท่ีเราคล่องแคล่ว ประณีตในหมู่มนุษย์ 
ท้าวสหัมบดีพรหมทราบว่า พระผู้มีพระภาคทรงประทานโอกาสเพื่อจะ แสดงธรรมแล้วจึงถวายบังคม
พระผู้มีพระภาคท าประทักษิณแล้วอันตรธานไป 

  
เรื่องของเทวดาในพระสูตรมีปรากฏหลายแห่ง เช่น ในมหาสมยสูตร กล่าวถึง การประชุม

ใหญ่ของเทวดา มารและพรหม ท่ีมาจากโลกธาตุ ซึ่งมาเพื่อประสงค์เข้าเฝ้าพระผู้มีพระภาค และชม
ปฏิปทาของพระสงฆ์ ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคทรงแนะน าให้ภิกษุท้ังหลายได้รู้จักช่ือเทวดา มาร และ
พรหม ตามล าดับหมู่คณะ ท่ีมาเข้าเฝ้า 

 ส าหรับเรื่องเกี่ยวกับเทวดาท่ีปรากฏในพระอภิธรรมได้ระบุไว้
อย่างน่าสนใจ ดังข้อความท่ีกล่าวถึงคุณธรรมท่ีท าให้เป็นพระอนาคามีว่า “บุคคลบางคนในโลกนี้ 

                                                             
  วิ.ม. (ไทย) ๔/๗–๘/๔–๕.   
  วิ.มหา. (ไทย) ๔/๘/  . 
  ที.ม. (ไทย)  ๐/    –  ๔ /๕๙–๖๗. 



 ๙ 

 

เพราะความส้ินไป รอบแห่งสัญโยชน์เบ้ืองต่ าท้ัง ๕ มีก าเนิดเป็นโอปปาติกะ ปรินิพพานในเทวดาโลกช้ัน
สุทธาวาสนั้น มีอันท่ีไม่กลับมาจากโลกนั้นเป็นธรรม บุคคลนี้เรียกว่า อนาคามี๔ ก าเนิดโอปปาติกะก็
คือ ก าเนิดของอุปปัตติเทพ คือ เทวดา โดยก าเนิดตามท่ีกล่าวมานี้เป็นเครื่องแสดงให้เห็นว่า
พระพุทธศาสนามีแนวคิดเกี่ยวกับเทวดาและบอกให้รู้ว่าเทวดามีหลายช้ัน ท้ังเทพท่ีเป็นช้ันกามาพจร 

และเทพชั้นพรหม มีคุณธรรมพื้นฐาน แตกต่างกันไปตามล าดับ สถานท่ีอยู่ของเทพเหล่านั้นได้แก่เทว
ภูมิหรือโลกสวรรค ์ซึ่งบุคคลจะไปเกิดท่ีสวรรค์นั้นต้องเป็นผู้เคยท าบุญไว้ด้วยการประพฤติกรรมท่ีเป็น
กุศลท้ังทางกาย วาจา และใจ การเกิดในภูมิท่ีเป็นสุคติหรือทุคติ ทางพระพุทธศาสนาแสดงไว้ว่ามีได้
ด้วยกรรมดีและกรรมช่ัวท่ี มนุษย์และสัตว์ต่างๆ ประพฤติปฏิบัติกันมา ซึ่งเป็นการได้รับผลท่ีเกิดจาก
กรรม คือ การกระท าของตนเอง มิใช่ได้ด้วยการอ้อนวอนและจากการดลบันดาลของส่ิงใด  ดังพุทธ
ด ารัสว่า “สัตว์ทั้งปวงจัก ตาย เพราะชีวิตมีความตายเป็นท่ีสุด สัตว์ท้ังหลายจักไปตามกรรม เข้าถึงผล
บุญและบาป คือ ผู้ท าบาปจักไปนรก ส่วนผู้ท าบุญจักไปสวรรค์”

๕
 “กรรมย่อมจ าแนกสัตว์ให้เลวและ

ประณีต”
๖

 “สัตว์โลก ย่อมเป็นไปตามกรรม”
๗ “บุคคลหว่านพืชเช่นใดย่อมได้ผลเช่นนั้น ผู้ท ากรรมดีย่อม

ได้รับผลดีผู้ท ากรรมช่ัวย่อมได้รับผลช่ัว”
๘

  “เรามีกรรมเป็นของตน มีกรรมเป็นมรดก มีกรรมเป็นแดน
เกิด มีกรรมเป็นพวกพ้อง มีกรรมเป็นท่ีพึ่งอาศัย เมื่อเราท ากรรมใดไว้จะดีหรอืช่ัวก็ตามเราต้องได้รับผล
ของ กรรมนั้นเสมอ”

๙  กรรม คือ การกระท าของมนุษย์และสัตว์ต่างๆ เมื่อท าแล้ว ผู้กระท าจะได้รับผล
อันนั้น ผลท่ีดีก็เกิดจากการท าดี ผลช่ัวก็เกิดจากการท าช่ัว ผลดีก็มาจากการประพฤติสุจริตทางกาย
วาจา และใจ  เมื่อท าแล้วจะมีสุคติเป็นท่ีไปในเบื้องหน้า ดังพุทธด ารัสว่า “กายสุจริต วจีสุจริต มโน
สุจริต กล่าวว่าเป็นกิจควรท าโดยส่วนเดียว อานิสงส์อย่างนี้ อัน งามย่อมขจรไป ไม่หลงท ากาละ เมื่อ
ตายไปย่อมเข้าถึงสุคติโลกสวรรค์” ๐ 

จากข้อความตามท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่า เทวดานั้นมีคติท่ีสืบเนื่องมาจากมนุษย์ผู้กระท า
กรรมดี เมื่อกระท ากรรมดีแล้วก็จะได้บังเกิดในเทวภูมิหรือโลกสวรรค์ แต่การเกิดเป็นเทวดานั้นยัง ต้อง
เกิดแก่เจ็บตายเวียนว่ายอยู่ในสังสารวัฏเช่นเดียวกับมนุษย์และเทวดาส่วนใหญ่ก็เป็นปุถุชนยังมีกิเลส
คล้ายมนุษย์ท้ังหลาย ฉะนั้น เมื่อเทวดาหมดบุญส้ินอายุก็จะต้องไปเกิดในภูมิใหม่ซึ่งจะเป็นอบายภูมิ
หรือมนุษย์ภูมิก็อยู่ท่ีก าลังกรรมดีและกรรมช่ัวเป็นผู้จัดสรรให้เป็นไป การเวียนว่ายตายเกิดของมนุษย์

                                                             
๔ อภิ.ปุ. (ไทย)  ๖/ ๕/ ๘๐. 
๕ ส .ส. (ไทย) ๕/   / ๖๖. 
๖ ม.อุ. (บาลี)  ๔/ ๘๙,๙๗/ ๖ , ๖๘, ม.อุ. (ไทย)  ๔/ ๘๙, ๙๗/ ๕๐,  ๕๖. 
๗ ม.ม. (บาลี)   /๔๖๐/๔๕ , ม.ม. (ไทย)   /๔๖๐/๕๘ . 
๘ ส .ส. (บาลี)  ๕/ ๕๖/ ๗ , ส .ส. (ไทย)  ๕/ ๕๖/ ๗๔. 
๙ องฺ.ปญฺจก. (บาลี)  /๕๗/๖๖–๖๗, องฺ.ปญฺจก. (ไทย)  /๕๗/ ๐. 
 ๐ องฺ.ทุก. (ไทย)   ๐/๘/๗. 



 ๐ 

 

และสัตว์ทั้งหลายจึงเกี่ยวข้องอยู่ในภูมิท้ัง   คือ เทวภูมิ มนุษย์ภูมิ และอบายภูมิ ส าหรับ มนุษย์ภูมินั้น
จัดว่าเปน็จุดศูนย์กลางหรอืแดนแห่งพฤติกรรมท่ียังหมู่สัตว์ให้เข้าถึงเทวภูมิและ  อบายภูมิ อย่างไรก็ดี 

เพื่อให้เข้าใจถึงความหมาย ความเป็นมา ประเภท ลักษณะของเทวดา และหลักธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับ
เทวดา สถานภาพของเทวดา รวมไปถึงข้อคิดเรื่องเทวดา แนวคิดเทวดาท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะในไตรภูมิ 
ในบทนี้ผู้วิจัยจะมีเนื้อหาสาระรายละเอียดท่ีสามารถแยกเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้ 

 .   ความหมายของค าว่าเทวดา 
 .   ประเภทของเทวดา  
 .   ลักษณะและแนวคิดของเทวดา 
 .๔  หลักธรรมของเทวดาตามทรรศนะของพระพุทธศาสนา 
 .๕  สถานภาพของเทวดาในพระพุทธศาสนา 
 .๖  ข้อคิดเรื่องเทวดาในพระพุทธศาสนา  
 .๗  การศึกษาท่ีผ่านมากับแนวคิดเทวดาท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะในไตรภูมิ 

 

๒.๑ ความหมายของค าว่าเทวดา 
เทวดา นั้นมาจากค าศัพท์เดิมท่ีว่า   การเล่น บูชา อภิธานัปปทีปิ กาสูจิ วิเคราะห์ 

ความหมายของค าว่า เทวะ หรือ เทวดา ว่า “ทิพฺพนฺติ กีพนฺติ วุทฺธึ คจฺฉนฺติ โลกา อเนนาติ เทโว:     
ท่ีช่ือว่า เทวะ คือ เทพ หรือเทวดา เพราะอรรถว่า เล่น รื่นเริง คือย่อมไปสู่ความเจริญจากโลกนี้”   

ในส่วนของคัมภีร์จักรวาลทีปนีได้ระบุไว้ว่า “เทวดา คือ ผู้ท่ีมีอานุภาพพิเศษ มีความ
สว่างไสวสามารถด าเนินไปในอากาศได้ เป็นผู้รุ่งเรืองด้วยอนุภาพแห่งบุญท่ีกระท าไว้ จะไปในท่ีใดก็
งดงามมีความโดดเด่น จะปรารถนาส่ิงใดก็ได้สมความปรารถนาทุกประการ    

พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต) กล่าวไว้ในเรื่องเหนือสามัญวิสัยอิทธิปาฏิหาริย์ 
เทวดาว่า “ค าว่า เทวดา หรือ เทพ ใช้คลุมถึงพรหมท้ังหลายด้วย โดยแบ่งเป็นเทวดาช้ันกามาวจร     
(ผู้ยังเกี่ยวข้องกับกาม บางทีเรียกว่า ฉกามาพจรสวรรค์ หรือสวรรค์ช้ันท่ียังเกี่ยวข้องกับ กาม ๖ ช้ัน 
คือ จาตุมหาราชิกา ดาวดึงส์ ยามา ดุสิต นิมมานรดี และปรินิมมิตวสวัตตี) ต่อจากนั้น ก็มีเทพช้ัน     

                                                             
  

 กรมวิชาการ, ส สกฤต-ไทย-อังกฤษ อภิธาน, (พระนครศรีอยุธยา: คุรุสภา,  ๕  ), หน้า ๕๖๖. 
  

 ต.นาคะประทีป, บาลี อภิธานปฺปทีปิ กาและสูจิ, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ไท,  ๔๖๗), หน้า 
๕  . 

   กรมศิลปากร, จักรวาลทีปนี, (กรุงเทพมหานคร: เนททัลเอ็กเพรสศึกษาการพิมพ์,  ๕  ), 
หน้า     –    . 



   

 

รูปาวจร (รูปพรหม) ๖ ช้ัน และสูงสุดมีเทพช้ัน อรูปาวจร (อรูปพรหม) ๔ ช้ัน” ๔ พจนานุกรมพุทธ
ศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ให้ความหมายของเทวดาไว้ว่า “ได้แก่ หมู่เทพชาวสวรรค์ เป็นค ารวมเรียก
ชาวสวรรค์ ท้ัง เพศชายและเพศหญิง” ๕  

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๕๔  ได้ให้ความหมายของเทวดาไว้ว่า
“ได้แก่ พวกชาวสวรรค์ ผู้มีตาทิพย์ หูทิพย์ และอาหารทิพย์” ๖ สรุปว่า เทวดา ได้แก่สัตว์โลกชนิด
หนึ่งผู้ได้กระท ากรรมท่ีเป็นกุศลแต่ครั้งยังเป็นมนุษย์ เมื่อตายแล้วได้ไปเกิดเป็นเทวดาท่ีเทวภูมิ มีความ
พิเศษในตัว ร่างกายงดงาม มีรัศมีสว่างไสวในยามท่ีปรากฏกาย มีความสุข เล่นเพลิดเพลินสนุกสนาน
ด้วยกามคุณท้ัง ๕ 

ความหมายของเทวดาในคัมภีร์จูฬนิทเทส 
เทวดา เป็นศัพทท่ี์แปลมาจากค าว่า เทว หรือเทวตา ค าว่า เทวดา ในคัมภีร์พระไตรปิฎก

ได้ระบุเอาไว้ว่า อะไรก็ตามท่ีมนุษย์นับ ถือ จัดเป็นเทวดาได้ท้ังหมด ดังข้อความในคัมภีร์จูฬนิทเทสท่ี
ได้กล่าวไว้ว่า เทวตาน นั้นมีความหมายว่า อาชีวก เป็นเทวดาของอาชีวกสาวก นิครนถ์ เป็นเทวดา
ของพวกนิครนถ์สาวก ชฎิล เป็นเทวดาของพวกชฎิลสาวก ปริพาชก เป็นเทวดาของ พวกปริพาชก 
สาวก ดาบส เป็นเทวดาของพวกประพฤติอัสสพรต โค เป็นเทวดาของพวกประพฤติโคพรต 
สุนัข เป็นเทวดาของพวกประพฤติกุกกุรพรต กา เป็นเทวดาของพวกประพฤติกากพรต ไฟ 
เป็นเทวดาของพวกประพฤติอัคคิพรต พวกเทพ เป็นเทวดาของพวกประพฤติเทพพรต ทิศ 
ท้ังหลาย เป็นเทวดาของพวกประพฤติทิศาพรต พระทักขิไนยผู้สมควรแก่ไทยธรรมของชนเหล่าใดก็
เป็นเทวดาของชนเหล่านั้น เพราะฉะนั้น จึงช่ือว่า กษัตริย์ พราหมณ์ เทวดาท้ังหลาย ๗ จะเห็นได้ว่า 
ความหมายของการเป็นเทวดานั้น จะขึ้นอยู่กับการนับถือของมนุษย์ ในการปรารถนาให้เป็นไปตาม
ความต้องการซึ่งในคัมภีร์จูฬนิทเทสนี้นั้น ได้แสดงให้ทราบว่าการท่ีจะเป็นเทวดานั้น ไม่มีการเจาะจง
เพียงอย่างใดอย่างหนึ่งหากแต่ขึ้นอยู่กับความพอใจท่ีปรารถนาจะให้เป็นไปตามความเช่ือและการนับ
ถือของมนุษย์ 

 
 

                                                             
 ๔ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), เรื่องเหนือสามัญวิสัยอิทธิปาฏิหาริย์เทวดา , 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ธรรมดา,  ๕๔๘), หน้า ๔๗–๔๘ 
 ๕ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่  ๐, 

(กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์.พริ้นต้ิงแมส โปรดักส์,  ๕๔๖), หน้า  ๐  . 
 ๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: 

นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่น ,  ๕๔๖), หน้า ๕๔๐. 
 ๗  ขุ.จู. (ไทย)  ๐/ ๐/๔. 



   

 

ความหมายของเทวดาในคัมภีร์สัททนีติ 
ความหมายของ เทวดา ในพระพุทธศาสนามีในปรากฏคัมภีร์ สัททนีติธาตุมาลาบาลีมหา

ไวยากรณ์ซึ่งได้แสดงความหมายของ เทวดา ไว้ว่า “ทิพฺพนฺติ กามคุณฌานาภิญฺาจิตฺติสฺสริยาทีหิ กีฬนฺ
ติ” ผู้เพลิดเพลินด้วยกามคุณ ฌาน อภิญญา และความเป็นใหญ่ในจิต ช่ือว่า เทวดา เตสุ วา วิหรนฺตีติ
เทวา อีกนัยหนึ่ง ผู้อยู่ในกามคุณเป็นต้นนั้น ช่ือว่า เทวดา” ทิพฺพนฺติ ยถาภิลาสิตวิสย อปฺปฏิฆาเตน 
คจฺฉนฺตีติ เทวา” อีกนัยหนึ่ง ผู้ไปสู่อารมณ์ดังปรารถนาโดยไม่มีส่ิงใดขัดขวาง ช่ือว่า เทวดา“ทิพฺพนฺติ 
ยถิจฺฉิต นิปฺผาทเน สกฺโกนฺตีติ เทวา”อีกนัยหนึ่ง ผู้ท่ีสามารถในการยังส่ิงท่ีตนต้องการให้ส าเร็จช่ือว่า
เทวดา” อถวา ตต พฺยสนนิตฺถรณตฺถิเกหิ สรณ ปรายณนฺติ เทวนียา อภิตฺถวนียาติ” เทวา อีกนัยหนึ่ง 
ผู้ท่ีควรยกย่องว่า เป็นท่ีพึ่งท่ีอาศัยของผู้ปรารถนาจะพ้นจากวิบัตนั้นๆ ช่ือว่าเทวดา โสภา วิเสสโยเคน 
กมนียาติ วา เทวา อีกนัยหนึ่ง ผู้ควรปรารถนาโดยประกอบด้วยความงามเป็นพิเศษ ช่ือว่า เทวดา จะ
เห็นได้ว่า ในคัมภีร์สัททนีติธาตุมาลาบาลีมหาไวยากรณ์นั้นก็ได้ให้ความหมายซึ่งมีความแตกต่างกันไป
ตามความเช่ือและความปรารถนาด้วยเช่นกัน เทวดานั้นได้มีการกล่าวถึงในลักษณะต่างๆ ด้วยกัน 
ส่วนท่ีจะยึดถือก็หมายเอาตามความปรารถนาของตน ๘  

ความหมายของเทวดาในทัศนะของนักปราชญ์ 
ในทัศนะของนักปราชญ์นั้นได้แสดงความหมายของเทวดาในมุมมองต่าง ๆ ไว้ดังนี้ 
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) กล่าวไว้ในเรื่องเหนือสามัญวิสัยอิทธิปาฏิหาริย์ 

เทวดาว่า “ค าว่า เทวดา หรือ เทพ ใช้คลุมถึงพรหมท้ังหลายด้วย โดยแบ่งเป็นเทวดาช้ัน กามาวจร 
(ผู้ยังเกี่ยวข้องกับ กาม บางทีเรียกว่า ฉกามาพจรสวรรค์ หรือสวรรค์ช้ัน ท่ียัง เกี่ยวข้องกับ กาม ๖ ช้ัน
คือจาตุมหาราชิกา ดาวดึงส์ ยามา ดุสิต นิมมานรดี และปรินิมมิตวสวัตตี ) ต่อจากนั้น ก็มีเทพช้ัน 
รูปาวจร (รูปพรหม) ๖ ช้ัน และสูงสุดมีเทพชั้น อรูปาวจร (อรูปพรหม) ๔ ช้ัน”๑  

ศรวัฒน์ ปริยัติเมธี ได้กล่าวในหนังสือเลือกชีวิตหลังความตายได้ด้วยตัวเองว่าในคติ
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนา เทวดา นางฟ้า หมายถึงผู้ท่ีมีชีวิตและภาวะเป็นทิพย์ มีกายเป็นแสง
สว่าง เปล่งรัศมี และเสวยสุขในสวรรค์ ช้ันต่าง ๆ อนึ่ง เหล่าเทวดายังมีช่ือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า
เทพบุตรส่วนนางฟ้าเรียกว่า เทพธิดา การเกิดเป็นเทวดา หรือนางฟ้านั้น ไม่ต้องผ่านระบบต้ังครรภ์
เหมือนมนุษย์ แต่จะจุติกายภาวะเป็นเทวดาเลย ซึ่งเรียกกันว่า โอปปาติกะ คือการเกิดโตขึ้นทันที และ
มีอวัยวะครบสมบูรณ์เหมือนมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ ตามคติความเช่ือกล่าวว่าถ้าเป็นเทพบุตรก็จะมีรูปร่าง
โสภาเหมือนมนุษย์ผู้ชายท่ีมีอายุประมาณ  ๐ ปี ส่วนท่ีเป็นเทพธิดาก็จะมีรูปร่างโสภาเหมือนหญิงสาว

                                                             
 ๘  พระอัคควังสเถระ, สัททนีติธาตุมาลา คัมภีร์หลักบาลีไวยากรณ์, (กรุงเทพมหานคร: ไทย

รายวันการพิมพ์,  ๕๔๕), หน้า ๕๗๘. 
 ๙ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต ), เรื่องเหนือสามัญวิสัยอิทธิปาฏิหาริย์เทวดา , 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ธรรมดา,  ๕๔๘), หน้า ๔๗–๔๘. 



   

 

ท่ีมีอายุประมาณ  ๖– ๗ ปี โดยภาวะจะไม่มีการแก่ ไม่มีอาการเจ็บไข้ แต่จะมีรูปโฉมงดงามสามารถ
คงความเป็นหนุ่มสาวอยู่เช่นนั้น ตลอดอายุขัย (ส้ินบุญ) และเมื่ออยากได้อะไรก็เพียงนึกเอาก็อิ่มแล้ว 
ซึ่งเรียกว่า อิ่มทิพย์ ๐ ดังนั้น สรุปความได้ว่า เทวดา หมายถึง ผู้ท่ีมีชีวิตและภาวะเป็นทิพย์ มีกายเป็น
แสงสว่าง เปล่งรัศมี และเสวยสุขในสวรรค์ ช้ันต่าง ๆ ไม่มีอาการเจ็บไข้ แต่จะมีรูปโฉมงดงาม สามารถ
คงความเป็นหนุ่มสาวอยู่เช่นนั้น ตลอดอายุขัยของเทวดาท้ังหลาย 

ศิวาพร วัฒนรัตน์ ได้กล่าวในหนังสือรายงานการวิจัยวรรณกรรมนิทานค าโคลงของ
ล้านนา ลักษณะเด่นภูมิปัญญาและคุณค่า ว่าตามหลักของชาวล้านนานั้นจะมีความเช่ือเกี่ยวกับเทวดา
ดังนี้ เช่ือว่าเทวดามีทิพย์ญาณวิเศษเห็นการกระท าของมนุษย์ เช่ือว่าเทวดาคุ้มครองมนุษย์ผู้ประพฤติ
ดี เช่ือว่าเทวดาช่วยให้มนุษย์ผู้ประพฤติดีสมหวังในส่ิงท่ีปรารถนา 

เทวดาอารักษ์หรือผีอาฮัก เป็นผีท่ีมีความส าคัญเกี่ยวข้องกับชุมชนและวิถีชีวิตของชาว
ล้านนา ความเช่ือเกี่ยวกับเทวดาอารักษ์ หรือผีอาฮักเป็นความเช่ือท่ีมีอิทธิพลต่อสังคม ความเช่ือนี้มี
ผลท าให้จารีตประเพณีมีความมั่นคง นอกจากเทวดาอารักษ์หรือผีอาฮักจะมีบทบาทหน้าท่ีในการปก
ปักรักษาบ้านเมืองและชุมชนแล้วยังมีความเช่ือว่าต้นไม้แต่ละต้นมีเทวดาอารักษ์สถิตอยู่ ท าให้คนเกรง
กลัวเรื่องการตัดไม้ท าลายป่า บางท้องถิ่นมีพิธีกรรมคือการบวชต้นไม้หรือบวชป่า พิธีกรรมนี้เป็นการ
สร้างความเช่ือในสังคมซึ่งท าให้เกิดการอนุรักษ์ป่าและต้นไม้ 

ความเช่ือในเรื่องผีและเทวดาของชาวล้านนามีบทบาทหน้าท่ีส าคัญในการควบคุม
พฤติกรรมของคนในสังคมเพื่อรักษาความเป็นระเบียบเรียบร้อยและก่อให้เกิดความสงบสุขต่อสังคม
โดยส่วนรวม นอกจากนี้ยังมีความเช่ือว่า การล่วงละเมิดผิดผีหรือการกระท าไม่ดี ไม่เพียงแต่บุคคลนั้น 
สังคมนั้นจะมีอันตราย ยังอาจมีผลกระทบถึงการล่มสลายของชุมชนนั้นๆ ด้วย๒๑ 

ความหมายของเทวดาในพจนานุกรม 
ความหมายของเทวดานอกจากจะปรากฏตามคัมภีร์ต่างๆ ทางพระพุทธศาสนาแล้วก็ยังมี

ปรากฏให้เห็นในหนังสือพจนานุกรมต่าง ๆ ซึ่งได้กล่าวไว้ดังนี้ 
(ก) ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๕๔  ได้แสดงความหมายของเทวดา

ไว้ว่า“ได้แก่พวกชาวสวรรค์ ผู้มีตาทิพย์ หูทิพย์ และอาหารทิพย์”   

                                                             
 ๐  ศรวัฒน์ ปริยัติเมธี, เลือกชีวิตหลังความตายได้ด้วยตนเอง, (นนทบุรี: สมาร์ทบุ๊ค,  ๕๕ ), 

หน้า  ๐ . 
   ศิวาพร วัฒนรัตน์, “วรรณกรรมนิทานค าโคลงของล้านนา ลักษณะเด่นภูมิปัญญาและคุณค่า”, 

รายงานการวิจัย สกว, (กรุงเทพมหานคร: ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย,  ๕๕ ), หน้า ๔ ๕. 
   ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: 

นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่น,  ๕๔๖), หน้า ๕๔๐. 



 ๔ 

 

(ข) ในพจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ ให้ความหมายของเทวดา ไว้ว่า“ได้แก่
หมู่เทพชาวสวรรค์ เป็นค ารวมเรียกชาวสวรรค์ ท้ังเพศชายและเพศหญิง”   จะเห็นว่าความหมายของ 
เทวดา ในพจนานุกรมต่าง ๆ นั้น ได้กล่าวถึงความพิเศษท่ีมีในตนเหนือกว่า มนุษย์ท่ัวไปจะพึงมี ซึ่งมี
การกล่าวในลักษณะของเพศและคุณสมบัติตลอดท้ังความความอัศจรรย์ของเทวดาได้ชัดเจนยิ่ง ขึ้น 

ความเปน็มาของเทวดานั้นพุทธศาสนิกชนนั้นมีการยอมรับนับถือเรื่องเทวดาหรือส่ิงศักด์ิ
สิทธ์มาช้านาน โดยส่วนใหญ่มีความเช่ือว่าเทวดานั้น เกิดจากวิญญาณของผู้ท่ีตายไปแล้วได้ไปเกิดใน
ภพภูมิท่ีดี มีสวรรค์เป็นต้น มนุษย์มีการอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มเป็นสังคม อาศัยอยูบ่นโลกใบนี้ มีความเช่ือ
มีแนวความคิดความเคยชินถ่ายถอดกันเป็นความรู้สึกให้กันและกัน จนกลายมาเป็นประเพณี สืบทอด
กัน ต่อมามนุษย์ทุกคนมีสัญชาตญาณในการกลัวภัย อันตรายท่ีจะเกิดแก่ตนเอง ทรัพย์สินของตน เมื่อ
มีภัยอันตรายอันน่าสะพรึงกลัวเกิดขึ้น จึงเกิดมีความสะทกสะทานลังเลใจเพื่อความปลอดภัยในชีวิต
เป็นเหตุให้เกิดความเช่ือผีสาง นางไม้ เทวดา มีการบูชา อ้อนวอนเพื่อหวังให้ป้องกัน รักษา ให้เกิด
ความปลอดภัยการอ้อนวอนบูชาเจ้าป่าเจ้าเขา ซึ่งเช่ือกันว่ามีเทวดาอยู่ท่ัวไป ๔ สาเหตุอีกประการหนึ่ง
ท่ีพุทธศาสนิกชนท่ัวไปเข้าใจกันนั้น ก็คือสาเหตุท่ีทาให้ได้ไปเกิดเป็นเทวดาอยู่บนสรวงสวรรค์ก็คือ 
การท าบุญกุศลคุณงามความดีต่าง ๆ ท่ีได้กระท าบ าเพ็ญไว้เมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู่ และหลังจากท่ีละจาก
โลกนี้ไปก็เป็นเหตุให้ไดรับผลตอบแทนในการท าความดีก็คือการได้ไปเกิดเป็นเทวดาอยู่บนสรวง
สวรรค์นั่นเอง การเกิดเป็นเทวดามีพื้นฐานมาจากมนุษย์ด้วยว่า โลกมนุษย์อยู่ระหว่างกลาง เป็น
ประดุจชุมชนทางผ่านหมุนเวียนกัน ไปมาท้ังของชาวสวรรค์และชาวอบาย เป็นแหล่งท่ีสัตว์โลกทุก
ชนิดมาท ากรรม เป็นท่ีคนช่ัวมาสร้างตัวให้เป็นคนดีเตรียมไปสวรรค์ หรือคนดีมาสุมตัวให้เป็นคนช่ัว
เตรียมไปนรก ๕ โลกมนุษย์จึงเป็นสถานท่ีให้มนุษย์ได้พัฒนาร่างกายและจิตใจอัน เป็นไปตามเหตุ
ปัจจัยท่ีประกอบด้วยศีลธรรมอันดีงาม เมื่อปฏิบัติได้แล้วก็มีพลังความดีหนุนนาให้ไปเกิดเป็นเทวดา มี
ความสุขอยู่ในสวรรค์ แต่พอหมดอายุส้ินบุญก็กลับมา เกิดเป็นมนุษย์ กลับไปกลับมาจนกว่า จะวิมุตติ
จิตหลุดพ้นจากกิเลสเข้าสู่พระนิพพานเพรามนุษย์นั้น มีโอกาสท่ีจะในการเลือกทางเดินหลังความตาย
ได้ด้วยตนเอง สามารถไปเกิดในภพภูมิท่ีดีได้หากว่าได้กระท าความดีไว้ดังพุทธด ารัสว่า  

“กายสุจริต วจีสุจริต มโนสุจริต เรากล่าวว่าเป็นกิจควรท าโดยส่วนเดียวอานิสงส์อย่างนี้ 
อันผู้นั้น พึงหวังได้คือ แม้ตนก็ติเตียนตนไม่ได้ ผู้รู้ใคร่ครวญแล้วย่อมสรรเสริญ กิตติศัพท์อันดีงามย่อม

                                                             
   พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ , พิมพ์ครั้งที่  ๐, 

(กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์.พริ้นต้ิง แมส โปรดักส์,  ๕๔๖), หน้า  ๐ . 
 ๔ พระอริยานุวัตร เขมาจารีเถระ, คติความเชื่อของชาวอีสาน, พิมพ์ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: 

ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  ๕ ๖), หน้า ๕. 
 ๕ พระเทพเวที (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พุทธธรรม, พิมพ์ครั้งที่ ๕, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหา 

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕  ), หน้า ๔๖๗. 
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ขจรไป ไม่หลงท ากาละ เมื่อตายไปย่อมเข้าถึงสุคติโลกสวรรค ๖ เทวดาท่ีเรารู้จัก และเข้าใจว่าท่าน
เหล่านั้น มีอ านาจพิเศษต่างๆ ก็มีรากฐานมาจากมนุษย์คือผู้ท่ีสมัยเป็นมนุษย์หรือสัตว์ ได้บ าเพ็ญคุณ
งามความดีให้ทานท าบุญ หรือร าลึกได้ในกุศลกรรมอยู่เสมอ เช่นเป็นสัตว์ดิรัจฉานก็สักแต่ว่า เป็นสัตว์
เพราะเศษกรรม แต่นิสัยใจคอยัง พอร าลึกถึงความดีบุญกุศลอยู่ได้บ้าง ไม่ว่าจะเป็นคนเช้ือชาติศาสนา
ไหนหรือสัตว์ประเภทใด เมื่อตายลงไปก็จะมาบังเกิดเป็นเทวดาทันทีด้วยพลังแห่งคุณงามความดีท่ี
กระท าไว้ คุณงามความดีนั้นนั่นเองเป็นทิพยนิมิตความสุขสบายเพลิดเพลินเจริญใจให้เทวดาเสวยทิพย์
กามารมณ์อยู่ทุกเมื่อ ๗ เป็นส่ิงท่ีได้แสดงให้เห็นว่าเพราะบุญกุศลคุณงามความดีนี่เองท่ีเป็นเหตุให้คน
ธรรมดาสามัญ ได้ไปเกิดเป็นเทวดาอยู่บนสวรรค์ดังพุทธด ารัสว่า “สัตว์ท้ังปวงจักตาย เพราะชีวิตมี
ความตายเป็นท่ีสุด สัตว์ท้ังหลายจักไปตามกรรม เข้าถึงผลบุญและบาป คือผู้ท าบาปจักไปนรก ส่วนผู้
ท าบุญจักไปสวรรค์” ๘  

ในเบื้องต้น ท่ีจะกล่าวถึงความเป็นมาของเทวดานี้ขอน าข้อความบางตอนในอัคคัญญ 
สูตร ซึ่งเกี่ยวข้องกับความเป็นมาของเทวดามาแสดงไว้ ณ ท่ีนี้ ดัง ท่ีพระพุทธเจ้า ตรัสไว้ว่ า 
“โดยล่วงไป ระยะกาลยืดยาวช้านานโลกนี้จะพินาศ เมื่อโลกก าลังพินาศอยู่  สัตว์ ท้ัง หลาย 
ย่อมเกิดในช้ัน อาภัสสรพรหมสัตว์เหล่านั้น ส าเร็จทางใจ มีปีติเป็นอาหาร มีรัศมีซ่านออกจากกายของ
ตน สัญจรไปในอากาศ อยู่ในวิมานอันสวยงาม สถิตอยู่ในภพนั้นส้ินกาลยืดยาวช้านาน และมีสมัยท่ี
โลกนี้จะกลับเจริญ เมื่อโลกก าลังเจริญอยู่ เหล่าสัตว์จะพากัน จุติจากช้ันอาภัสสรพรหมลงมาเป็นอย่าง
นี้ (คือมาเกิดเป็นมนุษย์) และสัตว์เหล่านั้นได้ส าเร็จทางใจ มีปีติเป็นอาหาร มีรัศมีซ่านออกจากกาย
ของตน สัญจรไปได้ในอากาศ อยู่ในวิมานอันสวยงามสถิตอยู่ในภพนั้น ส้ินกาลยืดยาวช้านาน ๙ 

เนื้อความในพระสูตรข้างต้นแสดงให้เห็นว่าความเป็นมาของเทวดาเริ่มต้น ท่ีเหล่าสัตว์ 
อยู่ในโลกนี้ไปบังเกิดในช้ัน อาภัสสรพรหม ซึ่งเหตุปัจจัยส าคัญท่ีเป็นพลังหนุนนาให้ได้ไปเกิดเป็น
พรหมนั้น มีได้ด้วยการบ าเพ็ญฌาน กล่าวคือ เมื่อโลกจะถูกท าลาย มนุษย์จะพยายามให้ได้ฌานเพื่อ
ไปเกิดบนพรหมโลกซึ่งเป็นโลกทิพย์นั่นเอง 

อย่างในคัมภีร์วิสุทธิมรรคมีข้อความท่ีระบุไว้ว่าในสมัยท่ีกัปพินาศด้วยไฟ แรกทีเดียว
มหาเมฆล้างกัปต้ังขึ้น ยังฝนใหญ่ห่าหนึ่งให้ตกท่ัวแสนโกฏิจักรวาล พวกมนุษย์ต่างพากันดีใจ น าเอา
พืชไปหว่าน แต่ครั้นข้าวกล้าท้ังหลายงอกขึ้นพอท่ีโคกินได้เมฆก็ร้องส่ังลา ฝนไม่ตกแม้หยาดเดียว เป็น
เวลาหลายแสนปี สัตว์ท้ังหลายท่ีเป็น วสฺสูปชีวี (อาศัยฝนเป็นอยู่) ท ากาละไปเกิดในพรหมโลก พวก

                                                             
 ๖ องฺ.ทุก. (ไทย)  ๐/ ๘/๗ . 
 ๗ บัญช์ บงกช, ตายเป็นอย่างน้ีน่ีเอง, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์อนิเมทกรุ๊ป จ ากัด, (ม.ป.ป.)), 

หน้า ๙๖. 
 ๘ ส.ส. (ไทย)  ๕/   / ๖๖. 
 ๙ ที.ปา. (ไทย)   /    – ๔๐/๘ – ๐ . 
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เทวดาท่ีเป็น ปุปฺผผลูป-ชีวีนี (อาศัยดอกไม้และผลไม้เป็นอยู่) ก็จุติไปเกิดในพรหมโลกด้วย ส าหรับ
พวกท่ียังไม่อาจบรรลุฌานได้ ก็อาศัยการสร้างบุญเจริญเมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา เล้ียงดูมารดา 
เล้ียงดูบิดาโดยเคารพ ประพฤติอ่อนน้อมต่อผู้ใหญ่ในสกุลอยู่เป็นนิตย์เพื่อไปบังเกิดในเทวโลกได้
บริโภคทิพยสุธาโภชน์ ณ ท่ีนั้นแล้วสามารถท าบริกรรมวาโยกสิณได้ฌานในเทวโลกนั้นก็จะไปเกิดใน
พรหมโลกได้เช่นกัน ๐ จากเนื้อความในคัมภีร์วิสุทธิมรรค พบว่า เทวดาตลอดถึงพรหมคือมนุษย์และ
สัตว์ทั้งหลายผู้ได้กระท าบุญไว้จึงท าให้ได้เกิดเป็นเทวดาหรือพรหม เมื่ออยู่ในพรหมโลกส้ินกาลช้านาน
และโลกหมุนกลับคือเกิดใหม่ภายหลังพินาศ เหล่าเทพช้ันอาภัสสรพรหมท่ีหมดอายุบ้าง ส้ินบุญบ้างก็
จุติจากอาภัสสรพรหมลงมาเกิดในโลกนี้วนไปเวียนมาอย่างนี้ไม่มีส้ินสุด จะเห็นได้ว่าท้ังเทวดาท่ีอยู่ใน
เทวโลกช้ัน ฉกามาพจรและเทวดาในพรหมโลกล้วนสืบเนื่องมาจากมนุษย์ซึ่งเป็นไปตามเหตุปัจจัยท่ีส่ัง
สมมาจะเลวหรือประณีตอยู่ท่ีกรรมท่ีท าไว้ กรรมย่อมจะจ าแนกสัตว์ให้เลวและประณีตต่างกัน กรรมดี
ส่งผลให้ได้รับผลแห่งความสุข กรรมช่ัวส่งผลให้ได้รับผลแห่งความทุกข์ ชีวิตของสัตว์โลกจึงสุขบ้าง
ทุกข์บ้าง สลับกันไปตามเหตุปัจจัยนั้นๆ 

สรุปตามหลักฐานในอัคคัญญสูตรและคัมภีร์วิสุทธิมรรค จะพบว่า ความเป็นมาของ 
เทวดามีพื้นฐานมาจากมนุษย์และสัตว์ท้ังหลายในโลกนี้  โดยมีความเช่ือมโยงกันตามสถานการณ์ท่ี 
เกิดขึ้นและเหตุปัจจัยท่ีส่ังสมกันมา ซึ่งเหตุปัจจัยท่ีส าคัญก็คือบุญและคุณธรรมความดีต่างๆ เช่น 
การเจริญเมตตา เล้ียงดูมารดาบิดา เป็นต้นความเป็นมาของเทวดามีความเช่ือมโยงกับหลักปฏิจจสมุป
บาท คือ กระบวนการท่ีอาศัยเหตุปัจจัยเช่ือมโยงกันไม่ขาดสาย โดยตัวการพิเศษในหลักปฏิจจสมุป
บาทคือภวตัณหา ท่ีท าให้สัตว์ไปเกิดเป็นเทวดา พระพุทธเจ้าทรงแสดงปฏิจจสมุปบาทไว้ในรูปของกฎ
ธรรมดาหรือหลักของความจริงท่ีมีอยู่โดยธรรมชาติ มีข้อความว่า 

เพราะอวิชชาเป็นปัจจัยจึงมีสังขาร เพราะสังขารเป็นปัจจัยจึงมีวิญญาณ เพราะวิญญาณ
เป็นปจัจัยจึงมีนามรูป เพราะนามรูปเป็นปัจจัยจึงมีสฬายตนะ เพราะสพายตนะเป็นปัจจัยจึงมีผัสสะ 
เพราะผัสสะเป็นปัจจัยจึงมีเวทนา เพราะเวทนาเป็นปัจจัยจึงมีตัณหา เพราะตัณหาเป็นปัจจัยจึงมี
อุปาทาน เพราะอุปาทานเป็นปัจจัยจึงภพ เพราะภพเป็นปัจจัยจึงมีชาติ เพราะชาติเป็นปัจจัยจึงมีชรา 
มรณะ โสกะ ปริเทวะ ทุกข์ โทมนัส อุปายาส เป็นอันว่ากองทุกข์ท้ังมวลนั้น ย่อมเกิดด้วยประการ
ฉะนี้   

อวิชชาเป็นจุดเริ่มต้นในช่วงอดีตท่ีส่งผลไปยังปัจจุบัน ถึงเวทนาเป็นท่ีสุด และตัณหา 
เป็นจุดเริ่มต้น ในช่วงปัจจุบันต่อจากเวทนาส่งผลไปยัง อนาคตมีชรามรณะเป็นท่ีสุด กล่าวคืออวิชชา
เป็นตัวการพิเศษท่ีจะให้สัตว์ไปเกิดในทุคติ เพราะผู้ถูกอวิชชาครอบง าไม่รู้ว่าอะไรดี อะไรช่ัว อะไรผิด 

                                                             
 ๐ มหามกุฏราชวิทยาลัย, วิสุทธิมรรคแปล ภาค ๒ ตอน ๒, พิมพ์ครั้งที่  , (กรุงเทพมหานคร: โรง 

พิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย,  ๕ ๔), หน้า  ๙๐– ๙ . 
   วิ.ม. (ไทย) ๔/  / - . 
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อะไรถูก อะไรเป็นประโยชน์ ไม่เป็นประโยชน์ อะไรเป็นเหตุให้เกิดความเส่ือมพินาศ ย่อมท าการต่างๆ 
ด้วยความหลงมืดมัว ไม่มีหลัก จึงมีโอกาสท ากรรมท่ีผิดพลาดได้มาก ภวตัณหานั้นเป็นตัวการพิเศษท่ี
จะท าให้สัตว์ไปเกิดในสุคติในกรณีท่ีภวตัณหาเป็นตัวน าบุคคลย่อมค านึงถึงและใฝ่ใจในภาวะแห่งชีวิตท่ี
ดีๆ ถ้าเป็นโลกหน้าก็คือ อยากไปเกิดในสวรรค์ ในพรหมโลก มีความอยากเป็นต้น ถ้าภพปัจจุบันก็
อยากเป็นเศรษฐี อยากเปน็คนมีเกียรติ ตลอดจนอยากได้ช่ือว่าเป็นคนดี เมื่อมีความอยากเช่นนี้ ก็จึง
คิดการและลงมือกระท ากรรมต่างๆ ซึ่งจะเป็นทางให้บรรลุจุดหมายนั้นๆ เช่น อยากไปเกิดเป็นพรหมก็
บ าเพ็ญฌาน อยากไปเกิดในสวรรค์ก็ให้ทานรักษาศีล อยากเป็นเศรษฐีก็ขยันหาทรัพย์ อยากเป็นคนมี
เกียรติก็สร้างความดีเป็นต้น   

จุดเริ่มต้นแห่งชีวิตท่ีส าคัญ อีกประการหนึ่งอันเช่ือมโยงกับความเป็นเทวดา คือ โยนิ 
ได้แก่ ก าเนิดแบบชนิดของการเกิด อันบ่งบอกถึงความเป็นมาของสัตว์ประเภทต่างๆ เทวดาจัดเป็น 
สัตว์ประเภทมีกายละเอียด ผุดเกิดขึ้นโดยไม่ต้องอาศัย พ่อแม่ แต่เกิดโดยอาศัยอดีตกรรม ตามทัศนะ
ของพระพุทธศาสนาจัดเทวดาอยู่จ าพวกโอปปาติกะ คือ สัตว์ที่เกิดผุดขึน้เอง ตามหลักในก าเนิด ๔ คือ  

 . อัณฑชะ   สัตว์เกิดในไข่ฟักออกมาเป็นตัว   
 . ชลาพุชะ   สัตว์เกิดในครรภ์คลอดออกมาเป็นตัว  
 . สังเสทชะ  สัตว์เกิดในเถ้าไคลของช้ันแฉะ เน่าบูด ขยายแพร่พันธุ์ไป  
๔. โอปปาติกะ  สัตว์เกิดผุดขึ้นโตเต็มตัวทันที ได้แก่ เทวดา สัตว์นรก เปรต มนุษย์

เป็นต้น แนวคิดเรื่องก าเนิด ๔ นี้ พระพุทธเจ้าทรงให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก ดังท่ีตรัสไว้ในมหาสี
หนาทสูตรว่า 

สารีบุตร ก าเนิด ๔ ประการเหล่านี้ คือ อัณฑชก าเนิด ชลาพุชก าเนิด สังเสทชก าเนิด 
โอปปาติกก าเนิด ก็อัณฑชก าเนิดเป็นไฉน สัตว์ทั้งหลายเหล่านั้นใด ช าแรกเปลือกแห่งฟองไข่เกิดนี้เรา
เรียกว่า อัณฑชก าเนิด ชลาพุชก าเนิดเป็นไฉน สัตว์ท้ังหลายเหล่านั้นใด ช าแรกไส้ (มดลูก) เกิด นี้เรา
เรียกว่า ชลาพุชก าเนิด สังเสทชก าเนิดเป็นไฉน สัตว์ท้ังหลายเหล่านั้นใดย่อมเกิดในปลาเน่า ในขนม
บูด หรือในน้ าคร าในเถ้าไคล (ของสกปรก) นี้เราเรียกว่า สังเสทชก าเนิด โอปปาติกก าเนิดเป็นไฉน 
เทวดา สัตว์นรก มนุษย์บางจ าพวก และเปรตบางจ าพวก นี้เราเรียกว่า โอปปาติกก าเนิด   

พุทธทัศนะต่อก าเนิด ๔ นี้ บ่งบอกให้รู้ถึงท่ีมาของเทวดา และเป็นการให้ความส าคัญใน
เรื่องโอปปาติกะเป็นกรณีพิเศษไว้ส่วนหนึ่ง พระพุทธเจ้าตรัสไว้ว่า “สมณพราหมณ์ท่ีมีความเห็นว่า 

                                                             
   พระครูวินัยธรสุเทพ อกิญฺจโน (ทับทิมเทศ), “การศึกษาเชิง วิเคราะห์เรื่องเทวดาใน 

พระพุทธศาสนาเถรวาท”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ 
ราชวิทยาลัย,  ๕ ๙), หน้า ๗๐-๗ . 

    ม.มู. (ไทย)   /  ๕  /  ๕ - ๕ . 



 ๘ 

 

สัตว์ท่ีเป็นโอปปาติกะไม่มี เป็นมิจฉาทิฏฐิ” ๔ หมู่สัตว์ผู้เกิดในโอปปาติกะนี้ มนุษย์ปุถุชนไม่สามารถ
มองเห็นได้ แต่มีหลักฐานแสดงไว้ว่า พระพุทธเจ้าและพระอริยสงฆ์สาวก ผู้บริสุทธิ์ปราศจากกิเลส 
เป็นผู้สามารถมองเห็นหมู่สัตว์ที่มีกายละเอียดได้ ดังข้อความในมหาสีหนาทสูตรว่า 

สารีบุตร อีกประการหนึ่ง ตถาคตย่อมเห็นหมู่สัตว์ท่ีก าลังจุติ ก าลังอุบัติ เลวประณีต มี
ผิวพรรณดี มีผิวพรรณทราม ได้ดี ตกยาก ด้วยทิพย์จักษุ อันบริสุทธิ์ ล่วงจักษุของมนุษย์ ย่อมรู้ชัดซึ่ง
หมู่สัตว์เป็นไปตามกรรมว่า สัตว์เหล่าน้ีประกอบด้วยกายทุจริต วจีทุจริต มโนทุจริตติเตียนพระอริย
เจ้า เป็นมิจฉาทิฏฐิ ยึดถือการกระท าด้วยอ านาจมิจฉาทิฏฐิ เบื้องหน้าแต่ตายไป เขาย่อมเข้าถึงอบาย 
ทุคติ วินิบาต นรก ส่วนสัตว์เหล่านี้ประกอบด้วยกายสุจริต วจีสุจริตมโนสุจริต ไม่ติเตียนพระอริยเจ้า 
เป็นสัมมาทิฏฐิ ยึดถือการกระท าด้วยอ านาจสัมมาทิฏฐิเบื้องหน้า แต่ตายไป เขาย่อมเข้าถึงสุคติโลก
สวรรค์ ๕ 

 

๒.๒ ประเภทของเทวดา 
การจัดประเภทของเทวดามีจุดมุ่งหมายท่ีมนุษยภูมิและเทวภูมิ มนุษย์ก็เป็นเทวดาได้ใน 

ปัจจุบัน ชาตินี้ ไม่ต้องรอถึงภพหน้า เรียกว่าเป็นสมมติเทพ เทวดาโดยสมมติ คือ เป็นเทวดาได้ด้วย 
คุณธรรม อันมีหิริความละอายแก่ใจในอัน ท่ีจะกระท าช่ัว และโอตตัปปะความเกรงกลัวต่อบาป  
กล่าวคือ มนุษย์ ผู้ใดปรับปรุงพัฒนาคุณธรรมและความสามารถของตนอยู่เสมอ มนุษย์ ผู้นั้นก็  
สามารถมีฐานะขึ้นเทียบเท่าหรือสูงกว่าเทวดาได้ เมื่อเปรียบเทียบโดยคุณธรรมและความสามารถ 
ท่ัวไปแล้วทั้งมนุษย์และเทวดาต่างก็มีได้เท่าเทียมหรือใกล้เคียงกันเป็นระดับเดียวกันแต่มนุษย์มีวิสัย
แห่งการสร้างเสริมปรับปรุงมากกว่า ข้อแตกต่างท่ีส าคัญจึงอยู่ ท่ีโอกาส กล่าวคือ มนุษย์มี  
โอกาสมากกว่าในการท่ีจะพัฒนาคุณธรรมและความสามารถของตน ถ้ามองในแง่แข็งขัน (ทาง 
ธรรมไม่สนับสนุนให้มอง) ก็ว่าตามปกติธรรมดา ถ้าอยู่กันเฉยๆ เทวดาท่ัวไปสูงกว่า ดีกว่า เก่งกว่า 
มนุษย์ แต่ถ้ามนุษย์ปรับปรุงตัวเมื่อไรก็จะขึ้นไปเทียบเท่ากันหรือแม้แต่สูงกว่า ดีกว่า เก่งกว่า เทวดา
นั้นเอง    

๒.๒.๑ เทวดาตามความเชื่อของมนุษย์ 
เทวดาท่ีอยู่ในช้ันสวรรค์ต่างๆ ท่ีกล่าวมาก็คือ เช่ือว่าอยู่ในภพท่ีสูงขึ้นไป แต่ในความเช่ือ

ของมนุษย์นั้นก็ยังมีความเช่ือกันแบ่งออกมาอีกว่า ยังมีเหล่าเทวดาท่ีอาศัยอยู่ในโลกมนุษย์อยู่ร่วมกับ

                                                             
 ๔ ม.อุ. (ไทย)  ๔/   ๖/  ๗๕. 
 ๕ ม.มู. (ไทย)   /  ๔๘/  ๔๗. 
 ๖ พระเทพเวที (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พุทธธรรม, พิมพ์ครั้งที่ ๕, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหา 

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๕ ), หน้า ๔๖๗. 



 ๙ 

 

มนุษย์อย่างเราๆ อยู่อีกถึง   แบบได้แก่ ภุมมเทวดา รุกขเทวดา และอากาศเทวดา ท่ีเรียกกันแบบนี้ก็
เป็นเพราะว่าเทวดาเหล่านี้ อาศัยอยู่ในสถานท่ีท่ีมีความแตกต่างกัน ดังนี้ 

 . ภุมมเทวดา เทวดาเหล่านี้เหาะเหินเดินอากาศไม่ได้ ต้องอาศัยอยู่ตามจอมปลวกหรือ
เนินดินตามภูเขา แม่น้ า เจดีย์ ศาลา บ้าน หรือแม้แต่ซุ้มประตู เมื่อเข้าไปอยู่แล้วก็จะถือว่าท่ีแห่งนั้น
เป็นวิมานของตน แต่เทวดาบางองค์ก็ไม่มีท่ีอยู่ ก็ต้องไปขออาศัยท่ีของเทวดาตนอื่นอยู่เหมือนกัน 

 . รุกขเทวดา เทวดาประเภทนี้จะอาศัยอยู่ตามต้นไม้ หรือกิ่งไม้ยอดไม้ต่างๆ ซึ่งท่ีอยู่จะ
อยู่สูงกว่าพวกภุมมเทวดา แต่ก็ไม่สามารถเหาะเหินเดินอากาศได้ มีท้ังท่ีมีวิมานต้นไม้ของตนเองและก็
มีแบบเร่ร่อนอาศัยคนอื่นอยู่ ถ้าต้นไม้ถูกตัดท้ิงถูกโค่นก็เท่ากับเป็นการท าลายท่ีอยู่ของเทวดาจ าพวกนี้ 
(ซึ่งคนโบราณนั้นจึงห้ามไม่ให้ตัดต้นไม้ใหญ่ และถือว่านี้เป็นกลวิธีท่ีดีเยี่ยมในการอนุ รักษ์รักษาพืช
พรรณป่าไม้ให้คงอยู่ตามธรรมชาติ) และในต้นไม้ทุกต้นนั้นถ้ามีอายุเกิน ๕ ปีไปแล้วนั้นจะมีรุกขเทวดา
มาสิงอยู่ และยิ่งมีคนมาบูชา อุทิศบุญให้เทวดาอย่างถูกวิธี เทวดาก็จะมีบุญมากขึ้นและอวยพรบาง
ประการแก่คนท่ีมาบูชาหรืออุทิศบุญไปให้นั้นเอง 

 . อากาศเทวดา เทวดาประเภทนี้อยู่ในอากาศ สามารถเหาะเหินเดนอากาศ ไปไหนมา
ไหนก็ได้ และยังมีวิมานในอากาศเป็นของตนเองสูงขึ้นไปก็ประมาณ   โยชน์ได้ (ประมาณ  ๖ 
กิโลเมตร) เทวดาพวกนี้จะท าบุญมาดีสูงกว่าพวกเทวดาสองประเภทแรก  

ดังนั้นความเช่ือเรื่องนี้ส่วนใหญ่ มาจากพระคัมภีร์แสดงถึงระดับช้ันและการมีอยู่ของ
เทวดา แต่การจะเป็นเทวดาได้ไม่ใช่ของง่ายๆ เพราะต้องมีเงื่อนไขส าคัญหลายประการและต้องมี
คุณสมบัติส าคัญมากมาย ๗ 

๒.๒.๒ เทวดาในคัมภีร์ศาสนาพราหมณ์ฮินดู 
ในคัมภีร์ศาสนาพราหมณ์ฮินดูจะมี เรื่องราวต่างๆ ของทวยเทพหรือเทวดาตาม

ความหมายของเถรวาทและจักรวาลวิทยาจะมาจาก “ฤคเวท” เป็นส่วนใหญ่ เทพใน“พระเวท”    
นั้นล้วนแล้วแต่มีวิวัฒนาการมาจากปรากฏการณธรรมชาติ แม้จะมีรูปลักษณ์เหมือนมนุษย์ก็ตาม 
โดยเฉพาะวัฒนธรรม อินเดีย และคนส่วนใหญ่ท่ีนับถือเทวดาก็เพราะหวังพึ่งพาอ านาจจากเทวดาหรือ
หวังผลประโยชนจากเทวดาเป็นส าคัญและในศาสนาพราหมณ์ฮินดูได้แบ่งเทวดาหรือเทพ ไว ๕ 
ประเภทหรือ ๕ ระดับ ไดดังนี้ 

 . มหาเทพผู้ยิ่งใหญ่   พระองค ์ คือ พระพรหม, พระวิษณุและพระศิวมหาเทพฮินดู
ความเป็นมาแหงมหาเทพ คัมภีร์ท้ังส่ีไดกลายมาเป็นคัมภีร์ส าคัญของศาสนฮินดู เป็นศาสนาท่ีรวม 
พระเจ้าในทุกส่ิงอย่างจึงปรากฏว่า มีพระเจ้ามากมาย เช่น พระอัคนี (ไฟ) พระโสม (จันทร์ )         
พระอินทร์ พระอาทิตย์ พระพรหม พระอิศวร (พระศิวะ) พระนารายณ์ (พระวิษณุ พระกฤษณะ 
                                                             

 ๗ อมตะ เทพรักษา, สุดยอดเคล็ดวิธีบูชา เทวดาประจ าตัว, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เพชรสี
น้ าเงิน,  ๕๕ ), หน้า   -  . 



 ๐ 

 

พระราม พระแม่อุมา พระแม่กาลี พระแม่ทุรคา พระแม่สุรัสวดี พระแม่ลักษมี พระขันกุมาร และ
พระพิฆเณศ เป็นต้น ตรีมูรติ มาจากค าว่า ตรี หมายถึง สาม และค าว่า มูรติ หมายถึง รูปแบบ ดังนั้น
ค าท่ีว่า ตรีมูรติ จึงหมายถึง รูปแบบของพระผู้เป็นเจ้าท้ังสามพระองค์นั้นเอง 

 . เทพพระเคราะห ์  พระวรุณ ซึ่งเป็นเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ท่ีสุด เป็นผู้สร้างจักรวาลและโลก
ท้ังสาม คือ ท้องฟ้า พื้นดิน และอากาศด้วยมายา นอกจากนั้นยังบันดาลให้ฝนตกลงมาเป็นน่านน้ า
เพื่อยังชีพทั้งปวงให้คงอยู่ พระองค์ปรากฏอยู่ในทุกส่ิงซึ่งพระองค์สร้างขึ้นมา พระวรุณเป็นผู้ทรงไวซึ่ง
ความยุติธรรมและมีหนาลงโทษมนุษย์ผู้กระท าผิด แต่ในตอนหลังอ านาจของพระวรุณลดน้อยลง
เพราะถูกกระจายไปแบ่งให้เทพองค์อื่นๆ ซึ่งมีความส าคัญขึ้นมาโดยเฉพาะชาวฮินดูจะนับถือดาวพระ
เคราะห์ประจ าท้ัง ๗ ในสัปดาห์ว่ามีความศักด์ิสิทธิ์จึงยกย่องบูชาในฐานะเทพเจา ถือว่าบูชาแลวจะ
โชคดี เกิดสันติสุขกับผู้บูชาและยังเช่ืออีกว่าเทพเหล่านี้มีความเกี่ยวข้องกับโชคชะตาของมนุษย์อีก
ด้วย ๘ จึงเกิดการสร้างรูปเคารพขึ้นเพื่อใช้ในการประกอบพิธีกรรมเทพพระเคราะห์ประกอบไปด้วย 
พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัสบดีพระศุกร์ พระเสาร์ นอกจากนี้ยังรวมถึง
พระราหู และพระเกตุ รวมท้ังส้ิน ๙ องค์ ฉะนี้จึงนิยมเทพกลุ่มนี้ว่า “เทพนพเคราะห์” ในหนังสือ
เฉลิมไตรภพกล่าวถึงท่ีมาของเทพพระเคราะห์แตกตา่งไปว่า พระอิศวร พระอุมา พระพรหมและพระ
นารายณ์ ทรงร่วมกันสร้างขึ้น ๙ 

 . ทิศปาล(เทพผู้รักษาทิศ) หมายถึง พระอินทร์  ผู้เป็นเทพแห่งพายุ และผู้ถือวชิระหรือ
สายฟ้าเป็นอาวุธ เป็นผู้ปกป้องเทพเจ้าและมนุษย์จากภูตร้ายซึ่งเป็นตัวแทนของความโหดเหี้ยมของ
ธรรมชาติโดยเฉพาะความแห้งแล้ง พระอินทร์ค่อย ๆ เข้ามาแทนท่ีพระวรุณทีละน้อย จนในท่ีสุดก็ได
โค่นอ านาจพระวรุณในฐานะผู้เป็นใหญ่เหนือปวงเทพลงได้ และได้ครอบครองสวรรค์พร้อมกับชายา
คือ อินทรานีพาหนะประจ าองค์ คือ ช้างไอราพตหรือเอราวัณ ด ารงอยู่โดยการด่ืมน้ าอมฤต 
พัฒนาการมาจากเทพส าคัญบางองค์ในยุคฤคเวทมาสู่เทพผู้รักษาทิศหลักท้ัง ๔ ในอาถรรพเวท  

๔. เทพผู้ทรงฤทธิ์ ของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูซึ่งส่วนใหญ่เป็นเทพท่ีพัฒนามาจากความ
เช่ือพื้นเมืองเดิม เช่น เทพแห่งลม (พระพาย) ซึ่งให้ชีวิตแกเทพและมนุษย์ ท้ังปวงลมหายใจของ
พระองค์เองเทพแห่งไฟ (พระอัคนี) เทพแห่งน้ า (พระวรุณ) เป็นต้นว่าแต่ในช่วงท่ีเป็นศาสนา
พราหมณ์-ฮินดูแล้วมีเทพผู้ยิ่งใหญ่เรียกว่า ตรีมูรติ จึงหมายถึง รูปแบบของพระผู้เป็นเจ้าท้ังสาม   
พระองค์ประกอบด้วย พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ ซึ่งต่อมาพระวิษณุและพระศิวะไดกลายเป็น
เทพผู้เป็นประธาน ของ   นิกายคือ “ไวษณพนิกาย”(นับถือพระวิษณุเป็นประธาน) และ          

                                                             
 ๘ เอมอร เชาวน์สวน, “เทพนพเคราะห์”, สารนิพนธ์ศิลปศาสตรบัณฑิต, (คณะโบราณคดี: 

มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๕ ๐), หน้า ๗๔-๗๕. 
 ๙ สมบัติ พลายน้อย, จันทรคตินิยาย, (กรุงเทพมหานคร: สามัคคีสาร,  ๕ ๗), หน้า   ๙-  ๔. 



   

 

“ไศวนิกาย”(นับถือพระศิวะเป็นประธาน)๔๐ อยา่งไรก็ตาม เทพเทวดาต่างๆ ในศาสนาฮินดูท่ีมีอยู่เป็น
จ านวนมากก็ยังได้รับการนับถือควบคู่กันไป เช่น พระอินทร์ เพราะถือเป็นเทพผู้ทรงฤทธิ์อ านาจท่ี
แตกต่างออกไป นอกจากนี้แลว ยังมีภาพเทพฮินดูอีกกลุ่มหนึ่งท่ีครูช่างไทยได้น าเหตุการณจากคัมภีร์
นารายณ์สิบปางในโลกทัศน์เดิมของไทยมาใช้เป็นหลักในการถ่ายทอดภาพเทพอารักษ์อีกด้วย แต่
เนื่องจากเรื่องราวของเหล่าเทพในคัมภีร์แปลกออกไปจากคติเดิมของอินเดียอยู่บ้างเนื่องจากครูช่าง
ไทยท่านได้ถ่ายทอดภาพที่เขียนมาให้เป็นแนวจิตรกรรมของไทยแต่ก็คงยังเนื้อเรื่องเดิมของอินเดียไว้
แต่ต้องการใหดู้เป็นภาพตามอย่างเอกลักษณ์ของไทย 

๕. เทพชั้นรอง (กลุ่มเทวบุตร) หมายถึง พระอัคนี เทพแห่งไฟ เปน็คู่แข่งท่ีส าคัญของพระ
อินทร์ว่ากันว่าเป็นโอรสของฟ้าและดินเช่นเดียวกับพระอินทร์ เมื่อเกิดมาก็ท าลายล้างบิดามารดา
ในทันทีและยังท าลายส่ิงอื่น ๆ อีกด้วย แต่ก็เป็นการท าลายเพื่อให้มีการสร้างส่ิงใหม่ ๆ ขึ้นมา       
พระอัคนีนั้นเกิดถึงสามครั้งและเกิดใหม่อยู่ตลอดเวลา ในสวรรค์ในฐานะพระอาทิตย์ ในบรรยากาศใน
ฐานะรูปของฟ้าแลบ และบนพื้นโลกเมื่อมนุษย์ก่อไฟในรูปของไฟในเตาพระจันทร์เป็นเทพเจ้าแห่งดวง
จันทร์และต้นก าเนิดของความอุดมสมบูรณ์ พระจันทร์มีก าเนิดมาต้ังแต่ครั้งท่ีมีการกวนเกษียรสมุทร
เพื่อให้ได้มาซึ่งน้ าอมฤตพระสูรยะ เทพเจ้าแห่งดวงอาทิตย์ โอรสร่วมบิดามารดากับพระอินทร์และ
พระอัคนี ดังนั้น เทพทั้งสามองค์นี้จึงเป็นไตรเทพในยุคพระเวทอุษาเทพีแห่งรุ่งอรุณ ซึ่งเป็นสาวอยู่ช่ัว
นิรันดรื แต่ขณะเดียวกันเธอก็ความมีอายุมาสู่มนุษย์ราตรี น้องสาวของอุษา การมาของราตรีนั้นเป็นท่ี
ช่ืนชม เพราะทุกชีวิตในโลกจะได้พักผ่อนนอนหลับ พระวิษณุเป็นเทพเจ้าท่ีไม่มีความส าคัญ ในยุคพระ
เวทเป็นแต่องค์ก าลังดวงพระอาทิตย์เท่านั้นบางครั้งก็ถูกนับเข้าเป็นภาคหนึ่งของพระอัคนี โดยมาก
เรียกกันว่าพระนารายณ์ ผู้ด าเนินไปจบสวรรค์ท้ัง ๗ ช้ันเพียงสามย่างก้าว อันหมายถึงเครื่องหมาย
แห่งแสงสว่าง คือ ไฟ แสงฟ้าแลบ และดวงอาทิตย์หรืออาทิตย์ขึ้น อาทิตย์เท่ียงวัน  และอาทิตย์ตก 
ภายหลังพระวิษณุกลายมาเป็นเทพเจ้าหนึ่งในสามองค์ในไตรเทพของพวกฮินดู มีหน้าท่ีถนอมโลก 
สถิตอยู่ในไวกูณฐ์กับพระลักษมีผู้เป็นชายา 

๒.๒.  เทวดาในคัมภีร์พระพุทธศาสนา 
ตามหลักพระไตรปิฎกในพระพุทธศาสนาเถรวาทนั้นในคัมภีร์ขุททกนิกาย จูฬนิทเทส ได้

ระบุประเภทของเทวดาเอาไว้   ประเภทคือ  . สมมติเทพ คือ เทวดาโดยสมมติ ได้แก่ พระราชา 
พระราชกุมาร พระเทวี   .อุปปัตติเทพ คือ เทวดาโดยก าเนิดได้แก่ เทวดาช้ัน กามาพจร ๖ ช้ัน มีช้ัน 
จาตุมหาราชิกาเปน็ต้น และเทวดาท่ีนับเนื่องในหมู่พรหมท้ังหลาย  . วิสุทธิเทพ คือ เทวดาโดยความ
บริสุทธิ์ ได้แก่ พระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า และพระอรหันตขีณาสพทั้งหลาย โดยมีเนื้อหาดังนี้ 

                                                             
๔๐ อรุณศักด์ิ กิ่งมณี, เทพฮินดูผู้พิทักษ์พุทธสถาน, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มิวเซียมเพลส, 

 ๕๕ ), หน้า  ๔. 



   

 

 . สมมติเทพ หมายถึง เทวดาโดยสมมติ ได้แก่ พระราชา เจ้าฟ้ามหากษัตริย์ พระเจ้า 
จักรพรรดิ ผู้ปกครองประเทศ รวมท้ังพระบรมวงศานุวงศ์ ล้วนจัดเป็นสมมติเทพดังข้อความ 
ในอัคคัญญสูตรได้กล่าวถึงวรรณะท้ัง ๔ ตามล าดับของการอุบัติเอาไว้ คือ กษัตริย์ พราหมณ์ แพศย์ 
ศูทร เมื่อน าเอาวรรณะท้ัง ๔ มาวางเป็นหลัก เช่นนี้จึงท าให้เห็นความหมายของสมมติเทพได้กว้าง 
ออกไป กล่าวคือ พระมหากษัตริย์ พระราชา และพระราชวงศ์ใกล้ชิดจัดเป็นสมมติเทพ คือ  เป็น 
เทวดาโดยสมมติ พระราชาตามรูปศัพท์หมายถึง ผู้ยังชนให้อิ่มใจหรือท าให้คนอื่นมีความสุข และ 
ความหมายท่ีรู้กันโดยท่ัวไปก็คือ เป็นพระเจ้าแผ่นดินซึ่งมีหน้าท่ีปกครองประเทศ ช่วยขจัดทุกข์ 
บ ารุงสุขให้แก่ประชาชน น าความช้ืนฉ่ าใจให้แก่ประชาชนด้วยน้ าพระทัย  คือ พระเมตตาธรรม 
จะเห็นได้ว่าต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน พระราชาเป็นศรีสง่าของแว่นแคว้นมีความส าคัญต่อหมู่ชน เป็น 
อย่างยิ่ง ดังข้อความว่า วาเสฏฐะและภารทวาชะ เพราะเหตุท่ีสัตว์นั้น อันมหาชนสมมติ (แต่งต้ัง ) 
ฉะนั้น ค าแรกว่ามหาสมมติ มหาสมมติ จึงเกิดขึ้น เพราะเหตุท่ีสัตว์นั้น เป็นใหญ่แห่งท่ีนาท้ังหลาย  
ฉะนั้น ค าท่ีว่ากษัตริย์ กษัตริย์ จึงเกิดขึ้น เพราะเหตุท่ีสัตว์นั้น ให้ชนเหล่าอื่นยินดีโดยชอบธรรม 
ฉะนั้น ค าท่ีว่าราชา ราชา จึงเกิดขึ้น ด้วยเหตุดังกล่าวมานี้ จึงได้เกิดมีแวดวงกษัตริย์นั้น ขึ้ นแก่ 
สัตว์เหล่านั้นเท่านั้น ไม่มีแก่สัตว์เหล่าอื่น มีแก่สัตว์พวกเดียวกัน เท่านั้น ไม่มีแก่สัตว์ท่ี มิใช่พวก 
เดียวกัน มีโดยธรรมเท่านั้น ไม่ใช่โดยอธรรม ตามค าโบราณท่ีเกี่ยวข้องกับ ทฤษฎีว่าด้วยต้นก า เนิด 
ของโลกก็ธรรมเท่านั้น ประเสริฐท่ีสุดในหมู่ชนท้ัง ในโลกนี้และโลกหน้า๔๑  

 . อุปปัตติเทพ หมายถึง เทวดาชนิดโอปปาติกะผู้ผุดอุบัติบนสวรรค์ช้ัน ต่ าบ้างสูงบ้าง
ตามบุญกุศลท่ีตนได้บ าเพ็ญมา เทวดาเหล่านี้เคยสร้างสมบุญกุศลเอาไว้เมื่อครั้งเป็นมนุษย์หรือสัตว์ 
บุญกุศลนั้นจึงนาส่งให้อุบัติเป็นอุบัติเทพ ไม่ต้องนอนในครรภ์มารดาเหมือมนุษย์หรืออยู่ในฟองไข่
เหมือนสัตว์เดียรัจฉานบางพวกเทวดาโดยก าเนิด เกิดในโอปปาติกโยนิ เมื่อจะเกิดก็อุบัติขึ้นมา ไม่ต้อง
นอนในครรภ์มารดาเหมือนเช่นมนุษย์หรืออยู่ในฟองไข่เหมือนสัตว์ดิรัจฉานท้ังหลายการหมุนเวียนอยู่
เช่นนี้ท าให้วงจรแห่งชีวิตด าเนินไปไม่ขาดสาย สัตว์ผู้ยังมีกิเลสตายแล้วกเ็กิดใหม่ แม้เป็นเทวดาก็ต้องมี
การเกิดเช่นเดียวกับเหล่าสัตว์ในภพอื่น 

ผู้ท่ีเกิดเป็นเทวดาก็คือ มนุษย์ท้ังหลายรวมถึงสัตว์เหล่าอื่นท่ีได้ท ากุศลกรรมไว้ เมื่อตาย
ลงบุญ กุศลก็จะเป็นพลังส่งให้ไปเกิดเป็นเทวดา มีสถานท่ีอยู่ คือ เทวโลกบ้าง พรหมโลกบ้างเรียกว่า
อุปปัตติเทพ เป็นเทวดาโดยก าเนิด เกิดผุดขึ้น เป็นชีวิตท่ีละเอียด ไม่มีน้ าหนัก ไร้ขนาดไม่กินท่ี แบบ
หรือชนิดของการเกิดเป็นเทวดานั้นมีหลักฐานปรากฏในทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค ได้แสดงถึง โยนิ คือ 
เหตุก าเนิด ๔ เอาไว้ ดังนี้  ) อัณฑชโยนิ ก าเนิดของสัตว์ที่เกิดในไข่  ) ชลาพุชโยนิ ก าเนิดของสัตว์ท่ี

                                                             
๔  ที.ปา. (ไทย)   /   /๙๖-๙๗. 



   

 

เกิดในครรภ์  ) สังเสทชโยนิ ก าเนิดของสัตว์ท่ีเกิดมาในเถ้าไคล ๔) โอปปาติกโยนิ ก าเนิดของสัตว์ท่ี
ผุดขึน้๔   

การอุบัติเกิดขึ้นมีรูปร่างเป็นทิพย์ ต้ังอยู่ในวัยหนุ่มสาว เป็นเทบุตรเทพธิดา มีความ
เป็นอยู่สุขสบายในสวรรค์เป็น แดนอันแสนดีเลิศล้าด้วยกามคุณท้ัง ๕ คือ โลกของเทวดา ตามปกติ
หมายถึง กามาพจรสวรรค์ (สวรรค์ท่ียังเกี่ยวข้องด้วยเรื่องกาม) ม ี๖ ช้ัน คือ จตูมมหาราชิกา ดาวดึงส์ 
ยามา ดุสิต นิมมานรตี ปรนิมมิตวสวัตตี๔ 

 ส่วนสวรรค์ตามความเข้าใจของสามัญชนท้ังหลาย หมายถึง 
สถานท่ีท่ีคนท าความดีแล้วจะต้องไปเกิดในภพภูมิ ต่อไปหลังจากตายในพระพุทธศาสนาถือว่าเป็น
ส่วนหนึ่งของสังสารวัฏ เช่นเดียวกับนรก เพราะสัตว์โลกท่ียังมีกิเลสก็จะต้องเวียนว่ายตายเกิดอยู่ใน
สังสารวัฏนี้ ท าดีเมื่อตายไปย่อมเกิดในสวรรค์ พอท าช่ัวในแดนสวรรค์ตายไปก็เกิดในแดนมนุษย์หรือ
นรก๔๔

 แยกประเภทออกตามสถานท่ีอยู่ เป็นเทพช้ัน เทวโลกบ้างพรหมโลกบ้าง ประเภทของสวรรค์
ในคัมภีร์โลกศาสตร์แบ่งเป็น ๖ ช้ัน โดยแยกเป็นสวรรค์ช้ันกามาวจร ๖ ช้ัน รูปาวจร ๖ช้ัน และอรูปาว
จร๔ ช้ัน เหมือนในพระไตรปิฎก แต่คัมภีร์โลกศาสตร์ได้มีการพรรณนาลักษณะของสวรรค์ไว้อย่าง
งดงามด้วยจุดประสงค์ท่ีจะให้เกิดความช่ืนชมเล่ือมใสของสาธุชนเป็นท่ีต้ัง๔๕ 

 . วิสุทธิเทพ หมายถึง พระอรหันต์ผู้มีจิตปราศจากเครื่องร้อยรัดท้ังปวง มีจิตใจผ่องใส
เบิกบาน มีสติสัมปชัญญะสมบูรณ์อยู่เสมอและเป็นท่ีพึ่งอันประเสริฐของสรรพสัตว์ทั้งหลาย วิสุทธิเทพ
นี้มีจิตใจท่ีสูงกว่าพวกสมมติเทพและอุบัติเทพเพราะท่านมีคุณธรรมสูงกว่า๔๖ ดังข้อความว่า บรรดา
สัตว์ท้ังปวงท่ีไม่มีเท้า มีสองเท้า มีส่ีเท้า มีเท้ามาก มีรูป ไม่มีรูป มีสัญญา ไม่มีสัญญา หรือมีสัญญาก็
ไม่ใช่ไม่มีสัญญาก็ไม่ใช่ ท่านกล่าวว่า พระตถาคตผู้เป็นพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นเลิศกว่าสัตว์
เหล่านั้น๔๗  

                                                             
๔  พระพรหมโมลี (วิลาศ ญาณวโร, ป.ธ.๙), โลกทีปนี, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ดอกหญ้า, 

 ๕๔๕), หน้า   ๙. 
๔  พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม, พิมพ์ครั้งที่ ๙, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๔๕), หน้า  ๐๖.  
๔๔ พระมหาประหยัด ปญฺญาวโร, “จริยธรรมที่ปรากฏในล ากลอน”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร 

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๔ ), หน้า  ๘๔- ๘๕. 
๔๕ พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ (วันจันทร์), “นรกและสวรรค์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท”, 

วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๕ ), 
หน้า ๗ . 

๔๖ พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปณฺโญ (สืบนิสัย ), “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมที่ปรากฏในเทวตาสัง 
ยุต”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
 ๕๕ ), หน้า   . 

๔๗ ส .ม. (ไทย)  ๙/  ๙/๗ -๗๔. 



 ๔ 

 

เมื่อกล่าวโดยสรุป ในพระพุทธศาสนาเถรวาทนั้น ได้มีการจ าแนกประเภทของเทวดา
ออกเป็น   ประเภท คือ ( ) สมมติเทพ เทวดาโดยสมมติ ไดแก่ พระราชา พระเทวี และพระราช
กุมาร ซึ่งเป็นมนุษย์เช่นกันแต่ได้อาศัย ผลบุญกรรมท่ีได้ตกแต่งมาแต่ชาติปางก่อนแล้วมาจุติตามบุญ
กรรมอ านาจวาสนา ( ) อุปปัตติเทพ เทวดาโดยก าเนิด ได้แก่ เทวดาในกามาวจรสวรรค์และพรหม
ท้ังหลาย มีผลกรรมจากการสะสมบุญจากความเป็นมนุษย์จนได้เกิดเป็นเทวดา และ( ) วิสุทธิเทพ 
เทวดาโดยความบริสุทธิ์ ได้แก่พระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้าและพระอรหันต์ท้ังหลาย๔๘ เป็น
เทวดาท่ีปราศจากกิเลสมีร่างกายเป็นมนุษย์เป็นผู้บริสุทธิ์เมื่อจากโลกมนุษย์ไปแล้วมีผลคือไม่ต้องชดใช้
กรรมอีกต่อไปนอกจากประเภทของเทวดาดังท่ีได้กล่าวมาแล้วนั้น ตามความเช่ือถือของคนในสมัย
พุทธกาลได้แบ่งเทวดาออกเป็น ๕ ประเภท คือ 

 ) นักบวช นักพรต (ascetics) เช่น อาชีวกเป็นเทวดาของสาวกอาชีวก นิครนถ์ชฎิล 
ปริพาชก ดาบส ก็เป็นเทวดาของสาวกนิครนถ์เป็นเหล่านั้นตามล าดับ  

 ) สัตว์เล้ียง (domestic animals) เช่น ช้างเป็นเทวดาของพวกประพฤติพรตบูชา ช้าง 
ม้า โค ไก่ กา เป็นต้น ก็เป็นเทวดาของพวกถือพรตบูชาสัตว์นั้น ๆ ตามล าดับ 

 ) ธรรมชาติ (physical forces and elements) เช่น ไฟเป็นเทวดาของพวกประพฤติ
พรตบูชาไฟแก้ว มณี ทิศพระจันทร์ พระอาทิตย์ เป็นเทวดาของผู้พรตบูชาส่ิงนั้น ๆตามล าดับ 

๔) เทพช้ันต่ า (lower gods) เช่น นาคเป็นเทวดาของพวกประพฤติพรตบูชานาคครุฑ 
ยักษ์ คนธรรพ์ เป็นเทวดาของผู้ถือพรตบูชานาคเป็นต้น เหล่านั้น ตามล าดับ (พระภูมิ จัดเข้าในข้อ นี้
ด้วย) 

๕) เทพช้ันสูง (higher gods) เช่น พระพรหม เป็นเทวดาพวกประพฤติพรตบูชาพระ
พรหม พระอินทร์ เป็นเทวดาของผู้ถือพรตบูชาพระอินทร์ เป็นต้น๔๙ 

สรุปว่าประเภทของเทวดาในทัศนะของพระพุทธศาสนาเถรวาทนั้นจ าแนกออกเป็น
ประเภทใหญ่ๆ ได้   ประเภท คือ ( ) สมมติเทพ หมายถึง เทวดาโดยสมมติ ได้แก่ พระราชา
พระมหากษัตริย์ พระเจ้าจักรพรรดิ ผู้ปกครองประเทศ ( ) อุปปัตติเทพ หมายถึง เทวดาชนิด
โอปปาติกะผู้ผุดอุบัติบนสวรรค์ช้ัน ต่ าบ้างสูงบ้างตามบุญกุศลท่ีตนได้บ าเพ็ญมาเมื่อครั้งเป็นมนุษย์และ 
( ) วิสุทธิเทพ หมายถึง พระอรหันต์ผู้มีจิตปราศจากเครื่องร้อยรัดท้ังปวง มีจิตใจผ่องใสเบิกบาน มี
สติสัมปชัญญะสมบูรณ์อยู่เสมอและเป็นท่ีพึ่งอันประเสริฐของสรรพสัตว์ทั้งหลาย 

                                                             
๔๘ สมคิด สวยล้า, “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมจากการตอบปัญหาเทวดาของพระพุทธเจ้า”, 

วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๕ ), 
หน้า  ๙. 

๔๙ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม, พิมพ์ครั้งที่ 
  , (กรุงเทพมหานคร: บริษัท เอส. อาร์. พริ้นต้ิง แมส โปรดักส์ จ ากัด,  ๕๔๘), หน้า    . 



 ๕ 

 

๒.   ลักษณะและแนวคิดของเทวดา 
ในหัวข้อนี้จะขอยกเรื่องการอุบัติและการปฏิสนธิของเทวดามากล่าวก่อนตามล าดับ 

เพราะว่าการอุบัติและการจุติของสัตว์ท้ังหลายท่ีต้องเกิดมีแก่เทวดาและมนุษย์ ย่อมมีเป็นเรื่องธรรมดา 
ถึงแม้พวกเทวดาจะเป็นผู้อยู่ในโลกทิพย์ก็ตาม ก็ย่อมไม่พ้นกฎแห่งธรรมชาติอันนี้ไปได้ เพราะยังต้อง
ท่องเท่ียวในสังสารวัฎ แต่จะมีเนื้อหาท่ียังเช่ือมโยงกับลักษณะและแนวคิดของเทวดาเพิ่มเติมก็จะ
ประกอบไปด้วย การปฏิสนธิของพวกเทวดา อายุของเทวดา ตามเนื้อหาตามล าดับต่อไปนี้ 

๒. .๑ การอุบัติและการปฏิสนธิของเทวดา  
เทวภูมิ หรือโลกของเหล่าเทวดานั้นเป็นโลกท่ีอยู่อาศัยแห่งสัตว์ซึ่งเป็นทิพย์ มีแสงรุ่งเรือง 

เพราะค าว่าทิพย์นี้ หมายถึงว่า มีแสงรุ่งเรือง เป็นท่ีอยู่ของเหล่าเทวดาท้ังหลาย ได้แก่สวรรค์ช้ันต่างๆ
ท่ีเป็นสถานท่ีรองรับผู้มีบุญท่ีไปเกิดบนสรวงสวรรค์การอุบัติของเทวดานั้น คือ การที่มนุษย์ท้ังหลายซึ่ง
รวมท้ังสัตว์โลก ท่ีได้ก่อสร้างบุญกุศลเอาไว้ บุญกุศลนั้น ก็จะน าส่งให้มาอุบัติเกิดในเทวโลกสรวง
สวรรค์ และเมื่อจะเกิดนั้นก็เป็นอุปปัตติเทพ ดังนั้น สรุปว่า การอุบัติของเทวดานั้น คือ การท่ีมนุษย์
ท้ังหลายซึ่งรวมท้ังสัตว์โลก ท่ีได้ก่อสร้างบุญกุศลเอาไว้ บุญกุศล นั้นก็จะน าส่งให้มาอุบัติเกิดในเทวโลก
สรวงสวรรค์เช่นเดียวกับ “การปฏิสนธิของพวกเทวดา” 

คัมภีร์อภิธรรมมัตถสังคหะนั้น พระอนุรุทธาจารย์ ได้กล่าวถึง ประเภทการปฏิสนธิของสัตว์
ท้ังหลาย ตามระดับจิตของสัตว์นั้นๆ มี ๔ ประเภท คือ  

 . อปายปฏิสนธิ ได้แก่ผู้เกิดด้วยปฏิสนธิจิตท่ีเป็นเหตุก่ออกุศลวิบากซึ่งมีดวงเดียวเท่านั้น 
แต่มีหลายระดับ อกุศลธรรมมีมากมายหลายประการ สัตว์ผู้เกิดในอบายภูมิจึงมีหลายประเภท ได้แก่ 
นรก สัตว์เดรัจฉาน เปรต อสุรกาย 

 . กามสุคติปฏิสนธิ ได้แก่ สัตว์ผู้เกิดด้วยปฏิสนธิจิตท่ีเป็นอกุศลวิบาก คือ กุศลวิบากจิตท่ี
ไม่ประกอบด้วยโสภณเหตุ ได้แก่ ไม่มีอโลภะ อโทสะ และอโมหะ สัตว์ประเภทนี้ ได้แก่ มนุษย์และเทวดา
ช้ันต่ า ประเภทวินิปาติกอสูรอาศัยอยู่บนพื้นดิน ผู้มีอวัยวะพิการต้ังแต่เกิด เช่น ตาบอด หูหนวก เป็นต้น 
และสัตว์ผู้เกิดด้วยปฏิสนธิจิตเป็นสาเหตุกุศลวิบาก คือ กุศลท่ีประกอบด้วยโสภณเหตุ ได้แก่ อโลภะ  
อโทสะ และอโมหะ สัตว์ประเภทนี้ ได้แก่ มนุษย์และเทวดาช้ันสูงผู้มีอวัยวะไม่พิการ 

 . รูปาวจรปฏิสนธิ ได้แก่ สัตว์ผู้เกิดด้วยปฏิสนธิจิตท่ีได้รูปฌาน ๔ คือ ปฐมฌาน อันมีองค์ 
๕ คือ วิตก วิจาร ปีติ สุข เอกัคคตา ทุติยฌาน อันมีองค์   คือ ปีติ สุข เอกัคคตา ตติฌาน อันมีองค์   
คือ สุข เอกัคคตา จตุตถฌาน อันมีองค์   คือ อุเบกขา เอกัคคตา  

๔. อรูปาวจรปฏิสนธิ ได้แก่ สัตว์ผู้เกิดปฏิสนธิจิตท่ีได้อรูปฌาน ๔ ได้แก่ อากาสานัยจายตน
ฌาน วิญญานัญจายตนฌาน อากิญจัญญาตนฌาน เนวสัญญานาสัญญายตนะ๕๐ 

                                                             
๕๐ ที.ม. (ไทย)  ๐/  ๗/๗ . 



 ๖ 

 

๒. .๒ การจุติของเทวดา 
การจุติของเทวดานั้น คือ การเคล่ือนท่ีจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง เทวดาท้ังหลายผู้สถิต

เสวยสุขอยู่ ณ สรวงสวรรค์ช้ันต่างๆ ย่อมต้องมีการจุติหรือการตายไปจากสวรรค์เช่นเดียวกับมนุษย์
ท้ังหลาย การท่ีมนุษย์เราท่ีเกิดมาก็จ าเป็นต้องตายไม่ว่าเป็นเทวดาในสวรรค์ช้ันใด ย่อมต้องการจุติ
หรือการตายไปท้ังส้ิน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาการจุติของเทวดาท่ีมีเนื้อหาดังนี้ 

๑. การจุติของเทวดาในปาฏิกสูตร ในคัมภีร์พระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค ได้
กล่าวถึงสาเหตุของการจุติของเหล่าเทวดาไว้ดังนี้  

( ) ด้วยส้ินอายุหรือส้ินบุญ หมายถึง เทวดาผู้มีบุญมาก ด ารงอยู่บนสวรรค์ครบตาม
เกณฑ์อายุของสวรรค์ช้ันนั้น ๆ ได้แก่ เทวดาองค์ใดเคยสร้างกามาวจรกุศลกรรมมามากช้านานครั้นมา
อุบัติเกิดเป็นเทวดาในสวรรคเทวโลก ด้วยเดชะแห่งกุศลกรรมท่ีตนท าไว้แต่หนหลังก็เสวยทิพย์สมบัติ
อยู่นานจนครบอายุทิพย์ในเทวโลกช้ันท่ีตนอุบัติเกิดอยู่นั้น ครั้นหมดอายุทิพย์แล้วก็จุติการจุติเช่นนี้
เรียกว่า อายุขัย คือ จุติไปเพราะส้ินอายุหรือส้ินบุญ ดังข้อความในทีฆนิกาย ปาฏิกวรรคกล่าวไว้ว่า
สมัยหนึ่ง  

“เมื่อล่วงไปนานๆ โลกนี้กลับเจริญขึ้น เมื่อโลกก าลังเจริญขึ้นวิมานของพรหมปรากฏว่า
ว่างเปล่า เวลานั้นสัตว์ผู้ใดผู้หนึ่งผู้จุติจากพรหมโลกช้ัน อาภัสระ เพราะส้ินอายุหรือส้ินบุญ มาเกิดท่ี
วิมานพรหมอันว่างเปล่านึกคิดอะไรก็ส าเร็จได้ตามปรารถนา มีปิติเป็นอาหาร มีรัศมีแผ่ออกจาก
ร่างกาย เท่ียวสัญจรไปในอากาศ อยู่ในวิมานอันงดงาม สถิตอยู่นานแสนนาน”๕  

( ) ด้วยหลงลืมสติ หมายถึง เหล่าเทวดาท่ีหลงเพลิดเพลินกับความสนุกสนานหรือการ
ละเล่าต่างๆ จนท าให้เป็นเหตุท่ีท าให้เทวดาต้องจุติจากช้ันนั้นๆ ดังข้อความในทีฆนิกายปาฏิกวรรค 
กล่าวไว้ว่าท่านผู้มีอายุท้ังหลาย มีเทพเหล่าหนึ่งช่ือขิฑฑาปโทสิกะ เทพเหล่านั้นหมกมุ่นอยู่ในความ
สนุกสนานสรวลเสเฮฮาเกินเวลา เมื่อหมกมุ่นอยู่ในความสนุกสนานสรวลเสเฮฮาเกินเวลา เพราะความ
หลงลืมสติจึงพากันจุติจากช้ันนั้น๕  การจุติของเทวดาในปาฏิกสูตรนั้นเกิดจากท่ีเทวดาในช้ันนั้น ๆ ได้
ส่ังสมบุญจนได้มาเกิดเป็นเทวดาแต่เมื่อหมดบุญท่ีได้กระท าบ าเพ็ญไว้แล้วก็ต้องไปจุติยัง สถานท่ีอื่น
เป็นต้น 

๒. การจุติของเทวดาในปัญจปุพพนิมิตตสูตร ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อิติวุตต
กะได้กล่าวถึงเรื่องบุพพนิมิต ๕ ประการ ในเวลาท่ีเทวดาท้ังหลายจะจุติจากสวรรค์ หรือในเทวโลกดัง 
ข้อความในปัญจปุพพนิมิตตสูตรได้กล่าวไว้ว่า “ภิกษุท้ังหลาย ในเวลาท่ีเทพบุตรจะจุติจากหมู่เทพ 
ย่อมปรากฏบุพนิมิต ๕ ประการ คือ ( ) ดอกไม้ท่ีประดับเหี่ยวแห้ง ( ) พัสตราภรณ์ท่ีสวมใส่หมอง
จางลง ( ) เหงื่อไหลออกจากรักแร้ (๔) ผิวพรรณเศร้าหมองปรากฎท่ีกาย (๕) เทพบุตรนั้นจะหมด
                                                             

๕  ที.ปา. (ไทย)   / ๘/ ๘. 
๕  ที.ปา. (ไทย)   /๔ / ๐. 



 ๗ 

 

ความยินดีในทิพยสมบัตของตน๕  การจุติหรือการตายของเทวดานั้นเมื่อหมดบุญที่ได้ส่ังสมไว้เมื่อหมด
บุญตายไปแล้วลงสูอบายภูมิ หรือหลงเพลินกินบุญเก่าจนหมดส้ินก็จะมาเกิดเป็นมนุษย์ก็เป็นไม่ได้
เพราะภูมิมนุษย์เป็นภูมิของผู้มีบุญบ้างบาปบ้างถ้าไม่มีบุญเหลืออยู่เลยก็ไม่มีเช้ือแห่งกรรมน ามา
ปฏิสนธิบังเกิดเป็นมนุษย์ได้ เทวดาท่ีเรารู้จักและเข้าใจว่าท่านเหล่านั้น มีอ านาจพิเศษต่าง ๆ ก็มี
รากฐานมาจากมนุษย์ คือ ผู้ท่ีสมัยเป็นมนุษย์หรือสัตว์ ได้บ าเพ็ญคุณงามความดีให้ทานท าบุญ หรือ
ร าลึกได้ในกุศลกรรมอยู่เสมอ 

ดังนั้น สรุปความได้ว่าการจุติของเทวดานั้น คือ การเคล่ือนจากท่ีหนึ่งไปยัง อีกท่ีหนึ่ง
เทวดาท้ังหลายผู้สถิตเสวยสุขอยู่  ณ สรวงสวรรค์ทุกช้ันฟ้าย่อมมีการจุติ   คือ ต้องตายไปจากสวรรค์
เทวโลก เช่นเดียวกับมนุษย์เราท่ีเกิดมาก็จ าเป็นต้องตาย 

๒. .  อายุของเทวดา 
เทวดาในทรรศนะของพระพุทธศาสนานั้นถึงแม้ว่าจะเป็นผู้ท่ีมีอ านาจพิเศษหรือมี

ความสามารถพิเศษต่างจากคนธรรมดาสามัญท่ัวไป แต่ในความต่างนั้นเทวดาก็มีลักษณะหลายอย่างท่ี
เหมือนกันกับมนุษย์ส่ิงหนึ่งท่ีมีความเหมือนกัน คือ อายุของเทวดา ในทัศนะของพระพุทธศาสนานั้น 
ได้อธิบายถึงภพภูมิของเทวดาตามความเช่ือของศาสนาพุทธนั้น เช่ือว่ามีอยู่ ๖ ช้ันสูงขึ้นไปจากโลก
มนุษย์ท่ีเรียกว่าสรวงสวรรค์ โดยแยกเป็นสวรรค์ช้ันกามาวจร ๖ ช้ัน รูปาวจร ๖ ช้ัน และอรูปาจร ๔ 
ช้ัน มีการพรรณนาลักษณะของสวรรค์ไว้อย่างงดงามด้วยจุดประสงค์ท่ีจะให้เกิดความช่ืนชมเล่ือมใส
ของสาธุชนเป็นท่ีต้ัง  ๕ ในสวรรค์นั้น แตะละช้ันก็จะมีอายุของเหล่าเทวดาไม่เท่ากันโดยอายุของ
เทวดาท่ีอาศัยอยู่ในโลกสวรรค์ช้ันต่าง ๆ จะมีความแตกต่างกันในเรื่องของอายุของเทวดาดังต่อไปนี้ 

 . เทวดาช้ัน จาตุมหาราชสวรรค์ช้ัน จาตุมหาราช ถือเป็นสวรรค์ช้ัน แรกสุดในสวรรค์
ช้ันกามาวจร ในสวรรค์ช้ันนี้นั้นมีท้าวมหาราช ๔ องค์ เป็นผู้ดูแลปกครองอยู่ในทิศท้ังส่ีของภูเขาสิเนรุ 
คือ ท้าวธตรฐ เป็นมหาราชผู้ทรงยศเป็นเจ้าเป็นใหญ่ปกครองด้านทิศตะวันออก มีพวกคนธรรพ์เป็น
บริวารแวดล้อมท้าววิรุฬหก เป็นมหาราชผู้ทรงยศเป็นเจ้าเป็นใหญ่ ปกครองด้านทิศใต้ มีพวกกุมภัณฑ์
เป็นบริวารแวดล้อมท้าววิรูปักษ์ เป็นมหาราชผู้ทรงยศเป็นเจ้าเป็นใหญ่ ปกครองด้านทิศตะวันตก มี
พวกนาคเป็นบริวารแวดล้อม 

ท้าวเวสสุวัณ เป็นมหาราชผู้ทรงยศเป็นเจ้าเป็นใหญ่ ปกครองด้านทิศเหนือ มีพวกยักษ์
เป็นบริวารแวดล้อม๕๔  สวรรค์ช้ันนี้สูงจากโลกมนุษย์วัดได้ ๔๖,๐๐๐ โยชน์ ภายในสวรรค์มีปราสาท
แก้ว เป็นวิมานส่วนตัวของเทวดามากมาย เทวดาในช้ันนี้สามารถเสวยสุขได้อย่างยาวนานประมาณ 
๕๐๐ปีของสวรรค์ เวลาของเทวดา   วันของสวรรค์ช้ันนี้ก็ประมาณ ๕๐ ปี ของโลกมนุษย์ 

                                                             
๕  ขุ.อิติ. (ไทย)  ๕/๘ /๔๔๗. 
๕๔ ที.ปา. (ไทย)   / ๗๕– ๘๔/  ๙-   . 



 ๘ 

 

 . สวรรคช้ั์น ดาวดึงส์ เป็นสวรรค์ช้ันท่ี   ในประเภทกามาวจรสวรรค์ มีท้าวสักกะเป็น
ผู้ปกครอง เดิมทีสวรรค์ช้ัน นี้มีเทวดาเพียงกลุ่มเล็กๆ เพียง    องค์เท่านั้น แต่ได้เพิ่มจ านวนเข้ามาใน
ภายหลังเทวดาในช้ันนี้สามารถเสวยสุขได้อย่างยาวนานประมาณ  ,๐๐๐ ปี ของสวรรค์เวลาของ
เทวดา   วันจะเท่ากับ  ๐๐ ปี ของโลกมนุษย์ 

 . สวรรค์ช้ัน ยามาในสวรรค์ช้ัน ยามานี้เป็นสวรรค์ช้ันท่ี   ในประเภทกามาวจรสวรรค์ 
มีท้าวสุยามาเป็นผู้ปกครองสวรรค์ช้ันนี้อยู่สูงกว่าสวรรค์ช้ันดาวดึงส์วัด ได้ ๔ ๔,๐๐๐ โยชน์ จึงเป็น
สวรรค์ท่ีปราศจากอุปสรรคอันตรายท้ังปวง เพราะไม่ต้องพุ่งรบแย่งชิงสวรรค์เหมือนอย่างสวรรค์ช้ัน
ดาวดึงส์๕๕ เทวดาในสวรรค์ช้ันยามามีอายุ  ,๐๐๐ ปี ทิพย์ เมื่อเทียบกับอายุของมนุษย์แล้วประมาณ
๔ โกฏิ ๔ ล้านปี ดังนั้นเวลา   วัน   คืน บนสวรรค์ช้ันนี้จึงเท่ากับ  ๐๐ ปี ในโลกมนุษย์ 

๔. สวรรคช้ั์น ดุสิตนั้นเช่ือกันว่ามีความกว้างใหญ่ไพศาลมาก ซึ่งมีท้าวสันดุสิตเป็นผู้บรรลุ
เป็นพระโสดาบัน ผู้เป็นอริยบุคคลในพระพุทธศาสนาแล้วเป็นผู้ปกครอง ท่ีต้ังของสวรรค์ช้ันดุสิตอยู่
สูงขึน้ไปเหนือสวรรค์ช้ันยามาอีกไกล บนสวรรค์ช้ันนี้ก็จะไม่มีดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ เช่นเดียวกับช้ัน
ยามาท าให้ไม่มีเงาไม่มีมุมมืดบนสวรรค์ เทวดาจะอยู่ได้ด้วยความสว่างจากวัตถุส่ิงของต่างๆ เช่น กาย
ขอเทวดาเองรวมไปถึงส่ิงแวดล้อมต่างๆ อย่าง วิมาน สวน สระบวั ส่ิงแวดล้อมต่าง ๆ มีแต่ความสว่าง
แบบเดียวกับสวรรค์ช้ันยามา เทวดาในสวรรค์ช้ันดุสิตนี้มีอายุ ๔,๐๐๐ ปีทิพย์ เมื่อเทียบกับอายุของ
มนุษย์แล้วมีประมาณ ๕๗ โกฏิ ๖ ล้านปี ดังนั้นวัน   คืน   บนสวรรค์ช้ันนี้จึงเท่ากับ ๔๐๐ ปี ในโลก
มนุษย์๕๖ 

๕. สวรรคช้ั์น นิมมานรดี เป็นสวรรค์ช้ัน ท่ี ๕ ในประเภทกามาวจรสวรรค์ มีท้าวสุนิมมิต
เทพบุตรเปน็ผู้ปกครอง๕๗ สวรรคช้ั์นนี้มีความพิเศษคือสามารถเนรมิตเบญจกามคุณอันน่าปรารถนาน่า
ใคร่น่าพอใจได้ตามความประสงค์และเนรมิตกามคุณ ๕ ให้แก่เทวดาช้ันปรนิมมิตวสวัตตีซึ่งอยู่สูงกว่า
ได้เสวยสุข๕๘ อายุไขเฉล่ียของเทวดาในช้ันนี้ก็มีอายุเฉล่ียประมาณ ๘,๐๐๐ ปีทิพย์ และ   วันของ
สวรรคช้ั์นนี้ก็มีอายุยาวนานประมาณ ๘๐๐ ปี ของโลกมนุษย์ 

                                                             
๕๕ พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปณฺโญ (สืบนิสัย), “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมที่ปรากฏในเทวตาสัง 

ยุต”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
 ๕๕ ), หน้า  ๔. 

๕๖ สมคิด สวยล้า, “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมจากการตอบปัญหาเทวดาของพระพุทธเจ้า”, 
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๕ ), 
หน้า ๔๕. 

๕๗ องฺ.อฏฺฐก. (ไทย)   / ๖/ ๙๔. 
๕๘ ขุ.วิ. (ไทย)  ๖/  ๙/ ๔. 



 ๙ 

 

๖. สวรรค์ช้ัน ปรนิมมิตวสวัตดี เป็นสวรรค์ช้ันท่ี ๖ สูงสุดในประเภทกามาวจรสวรรค์มี
เทวดาผู้ปกครอง   ฝ่าย คือ ฝ่ายท่ีเป็นเทวดา   ฝ่ายท่ีเป็นมาร   แต่มีช่ือเหมือนกัน คือ ท้าวปรนิม
มิตวสวัตตี ท้ัง   ฝ่ายจะแยกกันอยู่คนละส่วนของสวรรค์ ฝ่ายเทวดามีเรื่องปรากฏน้อยมาก ส่วนฝ่าย
มารมีเรื่องราวกล่าวถึงในคัมภีร์พระพุทธศาสนามาก เพราะมักรังควานพระพุทธเจ้าตังแต่ก่อนออก
ผนวชตราบจนปรินิพพาน ตลอดถึงคอยรังควานพุทธบริษัทอีกไม่น้อย๕๙ ดังนั้นสรุปว่า อายุของเหล่า
เทวดาในสวรรค์ช้ันต่างๆ นั้นมีจ านวนไม่เท่ากันโดยอายุของเทวดาท่ีอาศัยอยู่ในโลกสวรรค์ช้ันต่างๆ 
จะมีความแตกต่างกันในเรื่องของอายุของเทวดาในการศึกษาเรื่องอายุของเทวดานี้จึงขอยกน าเอาอายุ
ของเทวดาช้ัน จาตุมหาราชมาเป็นข้อสรุปในเรื่องของอายุคือ ระยะเวลาของเทวดา   วันของสวรรค์
ช้ัน จาตุมหาราช ก็ประมาณ ๕๐ ปี ของโลกมนุษย์ 
 

๒.๔. หลักธรรมของเทวดาตามทรรศนะของพระพุทธศาสนา  
หลักธรรมท่ีเป็นแนวปฏิบัติ หรือหลักปฏิบัติท่ีเป็นเหตุให้มนุษย์ธรรมดาสามัญได้รับ 

ผลของการประพฤติปฏิบัติอันเป็นส่ิงท่ีดีงามท่ีเป็นเหตุให้ได้เกิดเป็นเทวดาตามแนวแห่งหลักของ  
พระพุทธศาสนา ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ศึกษาหลักธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับเทวดามาอธิบายได้ดังนี้ 

หลักธรรมของเทวดาตามทรรศนะของพระพุทธศาสนา 
เทวธรรม หลักธรรมท่ีเป็นข้อปฏิบัติของเทวดาโดยตรงและเป็นข้อปฏิบัติให้ไปเกิดเป็น

เทวดา หลักธรรมนี้เรียกว่า “เทวธรรม” คือ ธรรมมะของผู้เป็นเทวดา หรือ ธรรมท่ีท าให้เป็นเทวดาดัง
ข้อความท่ีปรากฏในขทุทกนิกายชาดกว่า“สัตบุรุษท้ังหลาย ประกอบด้วยหิริโอตตัปปะ ต้ังอยู่ในธรรม
เรียกว่า ผู้มีเทวธรรมในโลก”๖๐ หลักเทวธรรมดังกล่าวมีความหมายท่ีขยายออกเป็นประเด็นได้   
ประเด็น คือ  

 ) ผู้ท่ีเกิดเป็นเทวดาแล้วต้องปฏิบัติตนอยู่ในเทวธรรม คือ หิริ ความละอายต่อบาปมี
กายทุจริต เป็นต้น และโอตตัปปะ ความกลัวต่อผลของบาปมีกายทุจริต เป็นต้น เพื่อทรงสถานะของ
ความเปน็เทวดาให้อยู่ได้นาน จึงเรียกว่า “สัปบุรุษผู้สงบระงับ ประกอบด้วยหิริและโอตตัปปะต้ังมั่น
อยู่ในธรรม ท่านเรียกว่าผู้มีธรรมของเทวดาในโลก” 

 ) ผู้ประกอบด้วยเทวธรรม คือ หิริ และโอตตัปปะ ต้ังอยู่ในธรรม ท่านเรียกว่าผู้มี   
เทวธรรม คือ มนุษย์ท้ังหลายท่ีเป็นคนดีด ารงตนอยู่ในเทวธรรม ช่ือว่าผู้มีเทวธรรม เป็นเทวดาในโลก
มนุษย์ จะเห็นได้ว่าการจัดประเภทเทวดา ท่านจัดพระราชาเป็นเทพประเภทหนึ่งเรียกว่า สมมติเทพ 

                                                             
๕๙ สมเด็จพระญาณสังวร(เจริญ สุวฑฺฒโน), ๔๕ พรรษาของพระพุทธเจ้า, (กรุงเทพมหานคร: 

หอรัตนชัยการพิมพ์,  ๕  ), หน้า  ๔๕. 
๖๐ ขุ.ชา. (ไทย)  ๗/๖/ . 



๔๐ 

 

เป็นเทวดาโดยสมมติ อีกประการหนึ่ง เทียบได้กับการจัดมารดาบิดาซึ่งเป็นมนุษย์แต่ประพฤติพรหม
วิหารธรรมต่อบุตร ท่านจัดว่ามารดาบิดาเป็นพรหมของบุตร คือ เป็นพรหมในโลกมนุษย์ 

 ) เทวธรรมเป็นหลักปฏิบัติท่ีท าให้ผู้ปฏิบัติได้ไปเกิดเป็นเทวดา พระอรรถกถาจารย์
แสดงไว้ว่ากุศลธรรมท้ังหลาย มีหิริและโอตตัปปะเป็นมูลช่ือว่า เทวธรรม เพราะมีความหมายว่าเป็น
เหตุแห่งกุศลสัมปทา แห่งการเกิดในเทวโลก และแห่งความหมดจด เหตุแห่งการเกิดในเทวโลกก็คือ
เหตุท่ีท าให้ไปเกิดเป็นเทวดา๖  

สรุปว่าหลักเทวธรรม นั้นท าให้ผู้ปฏิบัติมีสถานะความเป็นเทวดาคงอยู่ไ ด้นานท้ังโลกนี้
และโลกหน้าผู้ประพฤติตนยกจิตสูงขึ้นจนได้ไปเกิดเป็นเทวดาแล้วก็ยังต้องประพฤติธรรมเพื่อรักษา
ภาวะของตนไว้ไม่ให้ตกไปสู่ความหายนะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งก็คือ ต้องประพฤติเทวธรรมอยู่
ตลอดเวลา หลักเทวธรรมนี้ยังเหตุแห่งการเกิดในเทวโลกและพรหมโลกด้วย  

บุญกิริยาวัตถุ   และบุญกิริยาวัตถุ ๑๐  พระพุทธศาสนาได้แสดงหลักธรรมท่ีเป็นข้อ
ปฏิบัติให้เกิดความสุขและเป็นข้อปฏิบัติซึ่งมีความส าคัญเพียบพร้อมด้วยการฝึก กาย วาจา และใจ 
เพื่อให้ถึงซึ่งความเป็นเทวดาหลักธรรมนี้เรียกว่า “บุญกิริยาวัตถุ” ในบุญกิริยาวัตถุนั้นได้แบ่งออกเป็น 
  หมวดใหญ่ ได้แก่ บุญกิริยาวัตถุ   และบุญกิริยาวัตถุ  ๐ ส่ิงอันเป็นท่ีต้ังแห่งการท าบุญ หรือ การ
กระท าท่ีเกิดเป็นบุญ เป็นกุศล แก่ผู้กระท าบุญที่เรียกว่า กิริยาวัตถุ   ประการ คือ  

( ) ทานมัย บุญส าเร็จด้วยให้ทาน  
( ) สีลมัย บุญส าเร็จด้วยการรักษาศีล ท าบุญด้วยการรักษาศีล หรือประพฤติดีมีระเบียบ

วินัย  
( ) ภาวนามัย บุญส าเร็จด้วยการเจริญภาวนา ท าบุญด้วยการเจริญภาวนา คือ ฝึกอบรม

จิตใจ๖   
และบุญกิริยาวัตถุ  ๐ ประการนั้นมี  
( ) ทานมัย   คือ ท าบุญด้วยวัตถุ การให้เป็นส่ิงของ 
( ) สีลมัย   คือ ท าบุญด้วยการรักษาศีล หรือประพฤติดี  
( ) ภาวนามัย  คือ ท าบุญด้วยการเจริภาวนาฝึกอบรมจิตใจ เริ่มต้ังความพิจารณา

โดยความส้ินไปเส่ือมไป  
(๔) อปจายนมัย  คือ ท าบุญด้วยการประพฤติอ่อนน้อม ประกอบด้วยความเคารพ

ย้ าเกรง 

                                                             
๖  สมคิด สวยล้า, “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมจากการตอบปัญหาเทวดาของพระพุทธเจ้า”, 

วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๕ ), 
หน้า ๔๔. 

๖  องฺ.อฏฺฐก. (ไทย)   / ๖/ ๙๔. 



๔  

 

(๕) เวยยาวัจจมัย  คือ ท าบุญด้วยการขวนขวายรับใช้ช่วยท ากิจของผู้อืน่  
(๖) ปัตติทานมัย  คือ ท าบุญด้วยการให้ส่วนบุญแก่ผู้อื่น การเฉล่ียส่วนแห่งความดี

ให้แก่ผู้อืน่  
(๗) ปัตตานุโมทนามัย คือ ท าบุญด้วยการอนุโมทนาส่วนบุญ ท าบุญด้วยการยินดีใน

ความดีของผู้อื่น  
(๘) ธัมมเทสนามัย  คือ ท าบุญอันส าเร็จด้วยการแสดงธรรม ท าด้วยการส่ังสอนธรรม

ให้ความรู้ผู้อื่น  
(๙) ธัมมัสสวนมัย  คือ ท าบุญอันส าเร็จด้วยการฟังธรรม ด้วยการศึกษาหาความรู

หลักธรรม  
( ๐) ทิฏฐุชุกัมม์  คือ ท าบุญด้วยการท าความเห็นให้ตรง๖  บุญกิริยาวัตถุนี้เป็นหลัก

ปฏิบัติ ท่ีมีความสัมพันธ์กับความเป็นเทวดา เพราะเป็นเหตุท่ีท าให้มนุษย์เป็นเทวดาได้ตามหลักของ
การพัฒนากาย วาจา และใจ บุญท่ีอ านวยผลให้ผู้กระท าไปเกิดเป็นเทวดานั้นมีได้ท้ังการท าบุญใน
พระพุทธศาสนาและนอกพระพุทธศาสนา แต่สมบั ติพิเศษท่ีจะได้รับมีไม่มากเท่าผู้ท่ีท าบุญใน
พระพุทธศาสนา๖๔

   
กุศลกรรมบถ ๑๐ พระพุทธศาสนานั้นได้วางแนวทางแห่งการประพฤติปฏิบัติเพื่อให้

เข้าถึงซึ่งความดีโดยมุ่งเน้นท่ีกาย วาจา และใจ เป็นหลักในการสร้างจิตให้เป็นกุศล เพื่อท่ีจะได้ไปเกิด
ในสุคติโลกสวรรค์เป็นเทวดา จึงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องมีหลักท่ีเรียกว่า กุศลกรรมบถ หมายถึง ทาง
แห่งกรรมดี ทางท าดี ทางแห่งกรรมท่ีเป็นกุศล กรรมดีอันเป็นทางน าไปสู่ความสุขความเจริญหรือสุคติ 
เป็นธรรมส่วนสุจริต  ๐ ประการ จึงเรียกช่ือว่า กุศลกรรมบถ  ๐ ประกอบไปด้วย 

 ) ปาณาติปาตา เวรมณี  เจตนางดเว้นจากฆ่าสัตว์ 
 ) อทินนาทานา เวรมณี  เจตนางดเว้นจากการลักทรัพย์ 
 ) กาเมสุมิจฉาจารา เวรมณี  เจตนางดเว้นจากการประพฤติผิดในกาม 
๔) มุสาวาทา เวรมณี   เจตนางดเว้นจากการพูดเท็จ 
๕) ปิ สุณายวาจาย เวรมณี  เจตนางดเว้นจากการพูดส่อเสียด 
๖) ผรุสาย วาจายเวรมณี  เจตนางดเว้นจากการพูดค าหยาบ 

                                                             
๖  สมคิด สวยล้า, “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมจากการตอบปัญหาเทวดาของพระพุทธเจ้า”,

วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๕ ) , หน้า 
  . 

๖๔ พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ(วันจันทร์), “นรกและสวรรค์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท”
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๕๕ ), หน้า 
  . 



๔  

 

๗) สัมผัปปลาปาเวรมณี  เจตนางดเว้นจากการพูดเพ้อเจ้อ 
๘) อนภิชฌา   ความไม่โลภคอยจ้องอยากได้ของเขา 
๙) อพยาบาท   ความไม่คิดร้าย 
 ๐) สัมมาทิฏฐิ   ความเห็นชอบ 
นอกจากประพฤติปฏิบัติตามหลักธรรมข้างต้น แล้วนั้นหลักธรรมท่ีท าให้มนุษย์เกิดเป็น

เทวดา คือ ยังต้องรักษาตนให้ต้ังอยู่ในความดีงามตามแนวทางศีลธรรมอันดีงามของพระพุทธศาสนา
พระพุทธศาสนา คือ ศาสนาของผู้รู้ ผู้ต่ืน ผู้เบิกบาน มีหลักธรรมค าสอนอันเป็น สัจธรรมความจริง
คงทนต่อการพิสูจน์ หลักธรรมในพระพุทธศาสนาเป็นหลักปฏิบัติเกี่ยวกับการพัฒนาชีวิต เกี่ยวกับการ
ด าเนินชีวิต เป็นส่ิงส าคัญท่ีท าให้ชีวิตมีความสมบูรณ์ท้ังร่างกายและใจ พระพุทธศาสนาได้แสดงให้เห็น
ว่า ชีวิตจะประเสริฐวิเศษได้ต้องมีการพัฒนา ในหมู่คนท้ังหลาย ผู้มีตนอันฝึกฝนแล้วเป็นผู้ประเสริฐ
ท่ีสุด พระพุทธศาสนามีข้อปฏิบัติฝึกหัดกายวาจาใจของบุคคลให้เป็นไปในทางท่ีเรียบร้อยดีงาม เป็นท่ี
พึงประสงค์ของคนในสังคมทุกระดับช้ัน ในวิถีชีวิตของมนุษย์มีส่ิงท่ีพึงประสงค์ใหญ่ๆ อยู่   ประการ
คือ มนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติ และนิพพานสมบัติ๖๕ 

สรุปได้ว่า กุศลกรรมบถ  ๐ นั้นเป็นหลักธรรมท่ีน าไปสู่ทางท่ีดี ทางกุศล ทางไปสู่สุคติ
โลกสวรรค์ ท่ีควรประพฤติปฏิบัติเพื่อให้เพียบพร้อมสมบูรณ์ในด้าน กาย วาจา และใจซึ่งกุศลกรรมบถ 
นี้ยังเป็นเครื่องขัดเกลากิเลสให้ส้ินได้ แล้วเกิดมีสัมมาทิฏฐิเป็นเบ้ืองต้นในท่ีสุด 

วัตตบท ๗  หลักธรรมท่ีเป็นข้อปฏิบัติให้เป็นพระอินทร์ซึ่งก็คือ ผู้เป็นใหญ่ ผู้ซึ่ง
เพียบพร้อมด้วยบริวาร แห่งเทวดาท้ังปวง หลักธรรมนี้เรียกว่า วัตตบท คือ คุณธรรมของพระอินทร์ 
คือ ผู้เป็นใหญ่ เป็นหัวหน้าเทวดาช้ันดาวดึงส์เพราะเมื่อครั้งเป็นมนุษย์ได้บ าเพ็ญ คุณธรรมนี้สามารถ
น ามาปรับใช้กับผู้ท่ีเป็นผู้ใหญ่หรือหัวหน้า มี ๗ ประการ ได้แก่  

( ) เราพึงเล้ียงมารดาและบิดาตลอดชีวิต ( ) เราพึงประพฤติอ่อนน้อมต่อผู้ใหญ่ใน
ตระกูลตลอดชีวิต ( ) เราพึงพูดจาค าอ่อนหวานตลอดชีวิต (๔) เราไม่พึงพูดค าส่อเสียดตลอดชีวิต (๕) 
เราพึงมีใจปราศจากความตระหนี่ท่ีเป็นมลทินอยู่ครองเรือน มีการบริจาคเป็นประจ า มีมือชุ่มเป็นนิจ 
ยินดีในการเสียสละ ควรท่ีผู้อื่นจะขอยินดีในการแจกจ่ายทานตลอดชีวิต (๖) เราพึงพูดแต่ค าสัตย์
ตลอดชีวิต และ (๗) เราไม่พึงโกรธตลอดชีวิต ถ้าแมค้วามโกรธพึงเกิดขึ้นแก่เรา เราก็จะก าจัดฉับพลัน
ทันที๖๖  

สรุปได้ว่าหลักธรรมวัตตบท นั้นเป็นหลักธรรมท่ีต้องอาศัยความอดทนและความอ่อน
น้อมและความเสียสละสูงในการปฎิบัติตนให้เพียบพร้อม เนื่องจากว่าจะต้องบ า เพ็ญกับบิดามารดา

                                                             
๖๕ ขุ.ขุ. (ไทย)  ๕/  / ๙. 
๖๖ ส .ส. (ไทย)  ๕/ ๕๗/ ๗๕. 



๔  

 

และต่อผู้ใหญ่ท้ังต่อหน้าและลับหลังอย่างเสมอต้น เสมอปลายโดยไม่ลดละและต้องปฎิบัติด้วยความ
ปราศจากมลทินและอกุศลจิตท้ังปวง จึงจะท าให้สมบูรณ์และเข้า ถึง ค าว่า วัตตบท ได้ 

สัมปทา ๕  ในทางพระพุทธศาสนาได้มีหลักธรรมท่ีเป็นข้อปฏิบัติให้เข้าถึงความเป็น
เทวดาได้ซึ่งเรียกว่า สัมปทา ๕ คือ หลักธรรมท่ีท าให้เป็นเทวดา หรือข้อปฏิบัติอันเป็นเหตุให้มนุษย์ไป
เกิดเป็นเทวดามี ๕ ประการคือ ศรัทธา ศีล สุตะ จาคะ ปัญญา มีรายละเอียดดังนี้  

 ) ศรัทธา คือ ความเช่ือ ความมั่นใจในเหตุผลถูกต้องตามหลักพระพุทธศาสนา เช่ือใน
พระปัญญาตรัสรู้ของพระพุทธเจ้าซึ่งเป็นขอ้ยืนยันว่ามนุษย์สามารถฝึกหดั กาย วาจา ใจ ให้วิมุตติหลุด
พ้น จากกิเลสท้ังปวงได้  

 ) ศีล คือ ระเบียบความประพฤติ ได้แก่ ระเบียบวินัย เป็นข้อปฏิบัติส าหรับก าจัดกิเลส
อย่างหยาบท่ีแสดงออกทางกาย วาจา ขัดเกลาคนให้ประณีตขึ้น  

 ) สุตะ คือ ส่ิงท่ีได้สดับหมายถึง ความรู้ท่ีได้สดับ เล่าเรียนสุตะเป็นแหล่งความรู้ท่ีมี
ความส าคัญมาก เพราะเป็นส่ิงส่งเสริมพัฒนาการทางปัญญา  

๔) จาคะ คือ การเสียสละ หมายถึง รู้จักเผ่ือแผ่แบ่งปัน ได้แก่ สละวัตถุส่ิงของให้เป็น
ประโยชน์แก่ผู้อื่น สละประโยชน์ส่วนน้อยส าหรับตนเพื่อให้เป็นประโยชน์แก่ส่วนใหญ่ของสังคมของ
คนหมู่มาก  

๕) ปัญญา คือ ความรู้หรือรู้ตามความเป็นจริงรู้เข้าใจสภาวะความเป็นจริงของส่ิงต่าง ๆ 
ดังนั้นสัมปทา ๕ ประการนี้เป็นหลักปฏิบัติอันเป็นเหตุให้มนุษย์ไปเกิดเป็นเทวดามี ๕ 

ประการ คือ ศรัทธา ศีล สุตะ จาคะ ปัญญา ผู้พัฒนาตนด้วยปฏิบัติในสัมปทา ๕ อย่างสม่ าเสมอ
สมบูรณ์ ย่อมพัฒนาตนส าเร็จผล ไม่หวาดหวั่น พรั่นพรึงแม้แต่ความตาย เมื่อตายแล้วย่อมไปเกิดท่ี
สวรรค์และสามารถก าหนดสวรรค์ท่ีตนจะไปเกิดได้๖๗ สรุปได้ว่าสัมปทา ๕ มีอานิสงส์มาก 
พระพุทธเจ้าทรงแสดงให้ทราบว่า ผู้ท่ีเจริญสัมปทา ๕ ให้บริบูรณ์ในตนแล้วอธิษฐานจิตจะไปเกิดใน
ภพภูมิใดก็จะส าเร็จตามท่ีอธิษฐาน แม้แต่ช้ันรูปาวจรและอรูปาวจรจนถึงพระอรหันต์ เมื่อปรารถนา
อธิษฐานจิตแล้วเจริญสัมปทา ๕ อยู่เป็นประจ าก็ย่อมส าเร็จได้ตามปรารถนา 

อมตะ เทพรักษา๖๘ ได้กล่าวถึง บทความตอนหนึ่งในหนังสือเทวดาประจ าตัวและเทวดา
ท่ัวสากลโลกของ ว่า “เทวดานั้นไม่ชอบมาอยู่ใกล้มนุษย์เพราะว่ากล่ินสาบกิเลสท่ีมีในมนุษย์มีมาก
เกินไป ท่านจึงไม่อยากมาเข้าใกล้ เหมือนคนท่ีเพิ่งอาบน้ าประแป้งหอมๆ ต้องมาเจอคนท่ีตกบ่อโคลน
มา”อีกเรื่องท่ีส าคัญมาก คือ การท่ีเราอยากจะรู้จักและเข้าใกล้เทวดาหรือท าให้ท่านเข้าใกล้เราได้ 
ต้องท าตัวให้เป็นผู้มีบุญมากเหมือนกับเทวดาท่ีต้องมีบุญมากไปด้วย แม้ว่าจะยังเป็นไปไม่ได้ในทันที 

                                                             
๖๗ องฺ.ปญฺจก. (บาลี)   /๔๖/๔๘. 
๖๘

  อมตะ เทพรักษา, เทวดาประจ าตัว และเทวดาทั่วสากลโลก, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์
เพชรสีน้ าเงิน,  ๕๕ ), หน้า   ๐. 



๔๔ 

 

แต่อย่างน้อยก็ต้องพยายามท าให้ใกล้เคียงความเป็นเทวดาให้มากท่ีสุด พอเราเป็นคนดีมีคุณธรรมท่ี
ใกล้เคียงหรือเสมอพอกับท่าน ก็จะท าให้รู้จักกันได้ง่ายข้ึน เช่นเดียวกับหลักธรรมท่ีได้เขียนไว้ดังนี้ 

เทวตานุสสติ 
ท่านหลวงปู่เทสก์ เทสรังสี แห่งวัดหินหมากแป้ง จังหวัดหนองคาย ท่านได้เทศนามอบ

ธรรมะส าคัญข้อหนึ่งท่ีจะเป็นแนวทางท่ีท าให้เราทุกคนได้ใกล้เคียงกับความเป็นเทวดา ท่ีเรียกว่า 
“เทวตานุสสติ” ท่ีท่านได้แสดงไว้ ก็จะน ามาเพื่อเจริญในหลักธรรมท่ีส าคัญอีกข้อหนึ่งท่ีสามารถเป็น
เหตุให้ได้เกิดเป็นเทวดาได้ 

ค าว่า “เทวตานุสสติ” หมายความว่า การระลึกถึงธรรมอันท าบุคคลให้เป็นเทวดา คนเรา
ทุกคนย่อมอยากเป็นคนดี อยากเป็นเทวดาหรือแม้กระท่ังเป็นไปถึงช้ันอินทร์ชั้นพรหมท่ีมีความบริสุทธิ์ 
พ้นจากทุกข์ท้ังหลายไปเพื่อให้ได้เสวยแต่ความสุขเพียงอย่างเดียว แต่เมื่อเราได้เกิดเป็นเพียงมนุษย์ ก็
ต้องท าความเข้าใจและพยายามท่ีจะเป็นมนุษย์โดยสมบูรณ์ มนุษย์โดยสมบูรณ์คือ มีท้ังอวัยวะครบ
บริบูรณ์ทุกประการ ไม่เป็นบ้าใบ้ หูหนวก ตาบอด หรือเสียจริตผิดความเป็นมนุษย์ ขอให้ต้ังหลักฐาน
มนุษย์ท่ีได้แล้วนี้ให้มั่นคงไว้ก่อน แล้วจึงค่อยน าธรรมะท่ีเป็นเครื่องตกแต่งให้กลายเป็น หรือใกล้เคียง
กับความเป็นเทวดาต่อไป 

ดังค า พระท่านในภาษาบาลีจึงเรียกว่า “มนุสโส” เมื่อเกิดขึ้นมาเป็นมนุสโส แล้วจึงค่อย
พัฒนาเป็น “มนุสสะเทโว” ต่อไป ถ้าไม่เป็น “มนุสโส” เสียก่อนแล้วก็เป็น “มนุสสะเทโว” ไม่ได้ 
เปรียบง่ายๆ เหมือนกับคนท่ีมีอาชีพต่างๆ ถ้าท าการค้าขายก็เรียกพ่อค้าแม่ค้า ถ้าท าไร่ท านาก็เรียกว่า
ชาวไร่ ชาวนา ถ้าท าราชการก็เรียกว่าข้อราชการ ฉะนั้น การท่ีเป็นเทวดาได้ ก็เพราะมีหลักธรรมอัน
ท าให้เป็นเทวดา ธรรมนั้นก็คือ “หิริ” ความละอายแก่ใจในการท าช่ัวและ “โอตัปปะ” ความเกรงกลัว
ต่อบาปนั่นเอง 

หลักธรรม   ข้อนี้ มีความส าคัญ ผู้ท่ีมีความละอายต่อบาปและกลัวมัน จะงดเว้นการท า
ช่ัวทุกประการ เพราะระลึกได้อยู่เสมอไม่ว่าจะเป็นการกระท าทางกาย ทางวาจาทางใจก็ตาม แม้แต่
เพียงคิดเฉยๆ ว่าจะท าความช่ัวอะไรสักอย่างเพียงเล็กน้อย สมมติว่าจะคิดขโมยของเขาก็คิดละอาย
ขึ้นมาในใจแล้วท้ังๆ ท่ียังไม่ได้ท า ยังไม่มีใครรู้ใครเห็นแต่ว่าตัวเรารู้ตัวเองอยู่ จึงละอายต่อบาปจึงไม่
กล้าท ามัน เท่นี้คุณก็มีคุณสมบัติเป็น “มนุสสะเทโว” หรือเป็นเทวดาในร่างมนุษย์ แต่ว่ามีหิริ โอตัปปะ 
เป็นหลักธรรมท่ีท าให้เหมือนเทวดาแล้วนั้นยังไม่พอ การท่ีเราเป็นมนุษย์เหมือนกันพอเจอกันทุกวัน
บางทียังไม่เคยทักทายหรือมีโอกาสได้ท าความรู้จักกัน ดังนั้นการท่ีเราจะท าความรู้จักสนิทสนมเพื่อให้
ความช่วยเหลือเกื้อกูลกันในต่างภพนี้จะต้องมีบุญ เสริมเข้าไปด้วย 

หลักธรรมส าคัญท่ีจะท าให้เราได้เป็นเทวดานั้นจะต้องมีการเช่ือมบุญกับเทวดานั้นให้
ส าเร็จ ตามท่ีเราปรารถนานั้นคือ ตัวเราเองต้องมีบุญเสียก่อน ถึงจะเช่ือมบุญได้ การท่ีจะมีบุญได้มีอยู่



๔๕ 

 

วิธีทางเดียว คือการท่ีเราต้องสร้างบุญขึ้นมา การสร้างบุญใหญ่ๆ ในทางพระพุทธศาสนามีหลักการ
ส าคัญก็คือการบ าเพ็ญบุญ   อย่าง ได้แก่ ให้ทาน การรักษาศีล และการเจริญภาวนา 

๑. การท าทาน 
การท าทานหรือท่ีรู้จักให้ เป็นการช าระจิตใจให้สะอาดเบื้องต้น เพื่อไม่ให้ ความตระหนี่ 

ท่ีจะเป็นยางเหนียวคอยจับติดจิตใจและเป็นเครื่องกั้นให้อยู่ห่างจากความดี การท าทานเป็นการสร้าง
บุญกุศลท่ีมหาศาลจุดประสงค์ของผู้ท่ีท าทานนั้นจะต้อง มุ่งหวังให้ผู้อื่นได้รับประโยชน์และความสุข
ด้วยมีเมตตาจิตของตนเอง ทานท่ีท าให้ไปจะได้บุญมากน้อยแค่ไหนต้องดูท่ีองค์ประกอบ   ประการ
คือ  

 .  วัตถุทานท่ีให้ต้องบริสุทธิ์ หมายความว่า ของท่ีเอามาท าทานนั้นจะต้องเป็นของท่ี
ประกอบอาชีพท่ีดีไม่เบียดเบียนใคร ไม่ว่าจะเป็นชีวิตหรือว่าส่ิงของ ของคนอื่น เช่น ถ้าเราจะไปฆ่า
สัตว์อย่างวัวเอาเนื้อมาท าลาบเนื้อเพื่อน ามาถวายพระ อย่างนี้ก็ถือว่าวัตถุท่ีเอามาท าทานเป็นของท่ีไม่
บริสุทธิ์แทนท่ีจะได้บุญกลับจะได้บาปไปแทน อีกตัวอย่างหนึ่ง อย่างเช่น การเอาทรัพย์มาท าทานถ้า
ไปขโมยของเขามาท าให้คนอื่นเดือดร้อน เพื่อหวังจะได้อานิสงค์จากการท าบุญท่ีเป็นของมีค่ามากๆ 
อย่างนี้ก็ไม่ได้บุญเช่นกัน ดังนั้น ความส าคัญของวัตถุท่ีจะเอามาท าบุญไม่ได้อยู่ท่ีของถูกหรือแพง แต่
อยู่ท่ีวิธีการท่ีได้มาต้องได้มาอย่างบริสุทธิ์ และเจตนาในการท าทานนั้นขอให้เป็นไปตามก าลังทรัพย์
และความศรัทธาท่ีตนเองมีอยู่ก็เพียงพอแล้ว 

 .  เจตนาในการให้ทานต้องมีความบริสุทธิ์ อย่าลืมว่าจุดมุ่งหมายในการให้ทานก็เพื่อ
เป็นการก าจัดความโลภและความตระหนี่ให้ออกไปจากตัว  และเป็นการสงเคราะห์คนอื่นให้ได้รับ
ความสุขเจตนานั้นก็ต้องมีความสมบูรณ์ใน  ระยะด้วยคือระยะก่อนให้ทาน ระยะก าลังลงให้ทาน 
และระยะหลังจากการให้ทานไปแล้ว ท้ัง   ระยะไม่ว่าระยะใดก็ตามเม่ือก่อนท าทาน ขณะท าและหลัง
ท าไม่มีการเสียดายของหรือคิดอยากจะได้คืนอย่างนี้จึงเรียกได้ว่ามีเจตนาท่ีบริสุทธิ์อย่างแท้จริง 

 .  ผู้ท่ีรับทานนั้นก็ต้องมีความบริสุทธิ์มากพอ ในข้อนี้ค าพระท่านว่า ผู้รับต้องมีเนื้อนา
บุญที่ดี ค าว่าเนื้อนาบุญนี้ขออธิบายอย่างง่ายๆ เปรียบเทียบเอาเป็นผืนนาเลยก็แล้วกัน ในการท านา
ถ้าผืนดินมีความเรียบท่ีไม่สม่ าเสมอสูงๆ ต่ าๆ ท าให้ได้รับน้ าต่างกันเวลาหว่านข้าวปักด าลงไปตรงท่ีน้ า
น้อยข้าวก็จะแคระแกรนไม่โตเต็มท่ีตรงไหนท่ีมีน้ ามากๆ น้ าก็จะท่วมจนสูงมิดยอดข้าว กินปุ๋ยได้ไม่เต็ม
อิ่มอย่างนี้เรียกว่า “เนื้อนาไม่ดี” ถ้าเป็นเนื้อนาท่ีดีต้องเรียบเสมอกัน หว่านหรือปักด าลงไปแล้วข้าว
ขึ้นเสมอกัน น้ าเสมอกันตรงรากหว่านปุ๋ยปุ๋ยก็ลงรากได้ท่ัวถึงนี่คือ “เนื้อนาท่ีดี”  

การท าทานก็เหมือนกันตัวบุคคลท่ีเป็นผู้รับทานเป็นเงื่อนไขท่ีส าคัญท่ีสุดเพราะแม้วัตถุ
ทานมีความบริสุทธิ์มากเพียงใดหรือเจตนาขณะท้ังก่อน ระหว่างและหลังท าทานไปแล้วดีแค่ไหนถ้า
ผู้รับทานเป็นผู้ท่ีไม่เหมาะสม “ผลบุญก็ย่อมไม่เกิดเหมือนหว่านข้าวลงไปในนาท่ีไม่เสมอกันฉันนั้น” 



๔๖ 

 

เพราะฉะนั้นจึงเป็นเหตุผลท่ีว่าท าไมคนท่ีเป็นฆราวาสจึงต้องท าบุญกับนักบวชหรือผู้
ทรงสศีลมากกว่าบุคคลอื่นๆ ก็เพราะผู้รับต้องมีความบริสุทธิ์มากกว่าคนธรรมดาท่ัวๆ ไปนั่นเองแม้ใน
ปัจจุบันก็ต้องเลือกท าและค าว่าท าบุญอย่าถามพระหรือตักบาตรอย่าเลือกพระ เห็นทีจะใช้ไม่ได้ใน
สมัยนี้ลองเปรียบเทียบดูพระในสมัยพุทธกาลมีความบริสุทธิ์มากเพราะจุดมุ่งหมายของการบวชท่าน
มุ่งท่ีจะหนีให้พ้นวัฏสงสาร มุ่งธรรมมรรคผล นิพพานให้แจ้งเพียงอย่างเดียว 

๒. การรักษาศีล 
การท าบุญท่ีท าให้ได้บุญสูงขึ้นไปในอีกระดับขั้น ก็คือการรักษาศีลซึ่ งเป็นความเพียร

พยายามในการสงบ ระงับกิจกรรมท่ีจะท าให้เกิดโทษท้ังกายและวาจา อันเป็นกิเลสแบบหยาบไม่ให้
มันก าเริบขึ้นมาเพียงเท่านี้ก็เป็นการบ าเพ็ญสร้างบุญได้มากกว่าการให้ทานอันเป็นการสร้างบุญใน
ระดับต้นเสียอีก เรารู้แล้วว่าการท่ีเราได้เกิดมาเป็นมนุษย์นั้นเพราะในอดีตเราเคยรักษาศีล ๕ มาก่อน
เพราะศีล ๕ เป็นข้อปฏิบัติท่ีเป็นปกติของความเป็นมนุษย์และผู้ท่ีรักษาศีล ๕ ได้ก็จะได้ช่ือว่าเป็น
มนุษย์ถ้ าท่ีพร้อมจะถึงและเข้าใกล้ความเป็นเทวดาแต่ถ้าต้องการได้บุญมากขึ้นไปอีกก็ค่อยๆขยับไปถือ
ศีลท่ีเป็นระดับกลางและระดับสูงต่อไปยกตัวอย่างเช่นการปฏิบัติธรรมในการถือศีล ๘ หรือจะถือมาก
จนระดับสูงสุดโดยการบวชอุปสมบทเป็นพระภิกษุถือศีลให้มากถึง   ๗ ข้อก็จะเป็นการส่ังสมบุญ
บารมีให้มากในระดับสูงสุดการสร้างบุญระดับนี้แม้แต่เทวดาท่านยังต้องเกรงในอ านาจแห่งบุญบารมี 

 . การเจริญภาวนา 
การถือศีลนั้นไม่ว่าจะเป็นการสร้างบุญที่มากกว่าทานหลายเท่าแต่ก็ยังถือว่าเป็นการสร้าง

บุญในระดับกลางเท่านั้น เพราะศีลเป็นข้อห้ามและข้อปฏิบัติท่ีจะรักษากายวาจาให้เป็นปกติ  ส่วน
ทางด้านจิตใจ นั้นศีลยังไม่อาจจะควบคุมหรือท าให้สะอาดบริสุทธิ์ได้  ผลบุญจึงต่างกับการเจริญ
ภาวนาท่ีเป็นการบังคับใจเพื่อให้ใจมารักษาจิตและซักฟอกจิตให้เบาบางไปจากกิเลสท้ังหลาย 
จนกระท่ังหมดไปในท่ีสุด 

การบ าเพ็ญเจริญภาวนาเป็นการสร้างบุญท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุดในทางพระพุทธศาสนาจัดได้ว่า
เป็นแก่นแท้แห่งบุญเลยทีเดียว การบ าเพ็ญภาวนานั้นมีอยู่   แบบคือการท าสมาธิ และการเจริญ
ปัญญา 

การท าสมาธิ คือ การก าหนดใจให้นิ่งกับส่ิงใดส่ิงหนึ่งอยู่เป็นอารมณ์เดียว ไม่ว่าจะใช้วิธีใด
ก็ตามขอให้เพียงแต่ใจอยู่นิ่งไม่วอกแวกก็คือเป็นสมาธิ เช่นการไหว้พระสวดมนต์ จิตก็จะนิ่งอยู่ท่ีบท
สวด มนต์ หรือการนั่งสมาธิจิตก็จะนิ่งอยู่ท่ีลมหายใจ อย่างนี้ก็ถือว่าเป็นสมาธิและได้บุญมากโดยไม่
ต้องลงทุนใดๆ พระพุทธเจ้าทรงตรัสถึงอานิสงส์ของการท าสมาธิไว้ว่า 

“แม้จะได้อุปสมบท รักษาศีล   ๗ ข้อไม่ขาดไม่ด่างพร้อยเป็นร้อยๆ ปี ก็ไม่อาจได้บุญ
เทียบเท่ากับผู้ท่ีท าสมาธิให้จิตใจสงบนิ่งเพียงช่ัวไก่กระพือปีกหรือช้างกระดิกหู” คือ ผู้ท่ีรักษาสมาธิไว้
ได้ หากจิตทรงอารมณ์อยู่ในสมาธิขณะนั้นแล้วเกิดตายลงจะส่งผลให้ไปเกิดเป็นเทวดาในช้ันท่ี       



๔๗ 

 

จตุมหาราชิกาทันที และหากในขณะนั้นได้ถือเอา “พระไตรสรณคมณ์” อันมีพระพุทธเจ้า พระธรรม
และพระสงฆ์ เป็นท่ีต้ังไว้ด้วยก็จะได้บังเกิดเป็นเทวดาในช้ันดาวดึงส์ช้ันท่ี   ทันทีเช่นกัน 

ผลของการท าสมาธิอบรมจิตใจ แม้เพียงช่ัววูบยังได้บุญมากเทียบเท่าเทวดาระดับ   
อย่างนี้คงไม่ต้องสงสัยเรื่องอานิสงส์ผลบุญในการท าสมาธิระดับสูงๆ ขึ้นไปว่าจะมีมากมายขนาดไหน
แต่อย่างไรก็ตามการเจริญสมาธิแม้จะได้สร้างผลบุญอานิสงส์มากมายแค่ไหนก็ยังไม่ถึงระดับสูงสุดใน
การสร้างบุญถ้าเปรียบเหมือนต้นไม้ก็ยังเป็นแค่เนื้อไม้เท่านั้นยังไม่ถึงกับเป็นแก่นไม้ บุญท่ีเป็นแก่นแท้
ก็คือ การเจริญปัญญา 

การเจริญปัญญานั้นต่างไปจากความเป็นสมาธิที่เป็นเพียงการท าใจให้สงบนิ่งอยู่กับส่ิงใด
ส่ิงหนึ่งแต่เพียงอารมณ์เดียวแน่นิ่งอยู่อย่างนั้น โดยไม่ได้นึกคิดอะไรแต่การเจริญปัญญา ค าพระท่านว่า 
“วิปัสสนา” ไม่ใช่ท าให้แค่จิตใจต้ังมั่นอยู่กับส่ิงใดส่ิงหนึ่งเท่านั้นแต่เป็นการคิดใคร่ครวญเพื่อหาเหตุผล
ในสภาวะท่ีเป็นธรรมและความจริงในแต่ละสรรพส่ิงว่าส่ิงท้ังหลายในโลกนี้ เป็นส่ิงท่ีไม่เท่ียงแท้เกิดขึ้น
ต้ังอยู่แล้วก็ดับไป (อนิจจัง) ทุกส่ิงทุกอย่างเป็นทุกข์ (ทุกขัง) คือ ทุกอย่างเป็นสภาพท่ีไม่อาจทนอยู่ใน
สภาพเดิมได้เกิดขึ้นแล้วไม่อาจทรงตัว ต้องมีการเปล่ียนแปลงไป ท าให้อารมณ์เกิดความเปล่ียนแปลง
ตามก่อให้เกิดความทุกข์ตามมาและสุดท้ายคือทุกส่ิงไม่มีตัวตน และไม่ใช่ตัวไม่ใช่ตนหรือเป็นของของ
ใครทั้งส้ิน (อนัตตา) 

ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าหลักธรรมในแต่ละหัวข้อนั้นเมื่อเราได้กระท าแล้วนั้นก็จะส่งผลท่ีท าให้
เราได้เกิดเป็นเทวดา หรือมีผลบุญที่ใกล้เคียงกับการเป็นเทวดา๖๙ 
 

๒.๕ สถานภาพของเทวดาในพระพุทธศาสนา 

ในหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ถือว่าเทวดาเป็นสัตว์ประเภทหนึ่งท่ีเคยได้สร้างคุณงาม
ความดีมาในครั้งเป็นมนุษย์ จึงได้เสวยทิพย์สมบัติในสวรรค์ มนุษย์ควรถือเอาเทวดาเป็นแบบอย่างท่ี
เทวดาเคยประพฤติมาเมื่อครั้งเป็นมนุษย์ เทวดาครั้งเป็นมนุษย์ได้ท าความดีเป็นประการใด มนุษย์
ปรารถนาสวรรค์สมบัติควรท าความดีเป็นประการนั้น ส่ิงท่ีน่าปรารถนานั้นมิใช่ได้ด้วยการอ้อนวอนขอ 
หรือด้วยความปรารถนาแต่ได้ด้วยความดีท่ีตนสร้างมา ดังข้อความในอิฏฐสูตร ปัจจกนิบาต อังคุตตร
นิกายว่า 

“คฤหบดีธรรม ๕ ประการเหล่านี้ น่าปรารถนา น่าต้องการ น่าถูกใจหาได้ยากในโลก ๕ 

ประการมีอะไรบ้าง คือ ( ) อายุ ( ) วรรณะ ( ) สุข (๔) ยศ (๕) สวรรค์ ธรรมท้ัง ๕ ประการเหล่านี้น่า
ปรารถนาน่าต้องการ น่าถูกใจหาได้ยากในโลกเราไม่ได้กล่าวว่าจะพึงได้เพราะเหตุแห่งความอ้อนวอน 
หรือเพราะเหตุแห่งความปรารถนา ถ้าจักได้เพราะเหตุแห่งความอ้อนวอน หรือเพราะเหตุแห่งความ
                                                             

๖๙
 อมตะ เทพรักษา, เทวดาประจ าตัว และเทวดาทั่วสากลโลก, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์

เพชรสีน้ าเงิน,  ๕๕ ), หน้า    -  ๐. 



๔๘ 

 

ปรารถนาไซร้ ในโลกนี้ใครจะพึงเส่ือมจากอะไร ดูก่อนคฤหบดี อริสาวกผู้ต้องการอายุ ไม่ควรอ้อนวอน 
หรือหลงละเริงอายุ แม้เพราะเหตุแห่งอายุ อริยสาวกต้องการอายุพึงปฏิบัติปฏิปทาอันเป็นไปเพื่ออายุ 
เพราะปฏิปทาอันเป็นไปเพื่ออายุท่ีพระอริยสาวกนั้นปฏิบัติแล้วย่อมเป็นไปเพื่อให้ได้อายุ อริยสาวกผู้
นั้น ย่อมได้อายุท่ีเป็นของทิพย์หรือเป็นของมนุษย์ ดูก่อนคฤหบดีอริยสาวกผู้ต้องการวรรณะ สุข  ยศ 
สวรรค์ไม่ควรอ้อนวอนหรือหลงระเริงสวรรค์หรือแม้เพราะเหตุแห่งสวรรค์ อริยสาวก ผู้ต้องการสวรรค์ 
พึงปฏิบัติปฏิปทาอันเป็นไปเพื่อสวรรค์ เพราะปฏิปทาอันเป็นไปเพื่อสวรรค์ ท่ีอริยสาวกนั้นปฏิบัติแล้ว
ย่อมเป็นไปเพื่อให้ได้สวรรค์ อริยสาวกนั้นย่อมได้สวรรค์”๗๐ 

เทวดาเป็นแต่เพียงแบบอย่างในการด าเนินชีวิตเท่านั้นมิใช่เป็นท่ีพึงสูงสุดหรือจ าต้อง
เคารพนอบน้อม ด้วยความเกรงกลัวฤทธิ์อ านาจบันดาลให้มนุษย์ประสบกับภัยพิบัติด้วยประการนั้นๆ
ถึงแม้ว่าเทวดาจะมีฤทธิ์อ านาจมากกว่ามนุษย์ก็ตาม แต่เคารพนอบน้อมในฐานะท่ีมีความดีคือปฏิบัติ
ตามข้อปฏิบัติท่ีเทวดาเคยได้ปฏิบัติมาแล้ว ดังข้อความท่ีพระผู้มีพระภาคเจ้าแสดง โปรดเจ้าศากยะ
พระนามว่ามหานาม มีปรากฏในฉักกนิบาต อังคุตตรนิกายว่า 

มหานามยังมีข้ออื่นอีก อิรยสาวกย่อมอบรมเทวตานุสติว่ามีเทวดาช้ันจาตุมมหาราช ฯลฯ
ช้ันปรนิมมิตวสวัตดี ช้ันพรหมกายิกา เทวดาช้ันสูงกว่านั้น เทวดาเหล่านั้นประกอบด้วยศรัทธา ศีล สุ
ตะจาคะปัญญา เช่นใด (เมื่อครั้งเป็นมนุษย์) และจากโลกนี้ไปแล้วจึงได้เกิดในสวรรค์นั้นแม้เราก็มี
ศรัทธา ศีล สุตะ จาคะปัญญาเช่นนั้นเหมือนกัน๗  

เป็นความจริงท่ีว่า สัตว์เล็กย่อมต้องมีความเกรงกลัวสัตว์ใหญ่ ผู้มีก าลังมากกว่าเป็น
ธรรมดาพระพุทธศาสนามิได้สอนให้กระด้างกระเด่ืองกับเทวดา แต่เพียงให้ถือว่าเทวดาเป็นแบบอย่าง
ในการด าเนินชีวิตเทวดาและมนุษย์ยังต้องพึ่งพาอาศัย เคารพผูกไมตรีช่วยเหลือกันและกันดัง พระผู้มี
พระภาคเจ้าสอนให้เทวดาภูตผี ปีศาจ แผ่เมตตาให้การอารักขาแก่มนุษย์ผู้มีอุปการะแก่ตนตามท่ีมี
ปรากฏข้อความในรัตนสูตร ขุททกนิกาย ขุททกปาฐว่า 

หมูภู่ต (อมนุษย์ท้ังหลาย) เหล่าใด อยู่ภาคพื้นดินหรืออยู่ภาคพื้นอากาศมาประชุมกันกัน
แล้วในท่ีนี้ขอหมู่ภูต ท้ังหมดเหล่านั้น จงมีใจดีและจงฟังภาษิตโดยเคารพ เพราะฉะนั้นขอท่านท้ังหมด
จงต้ังใจฟัง จงแผ่เมตตาในหมู่สัตว์ท่ีเป็นมนุษย์ มนุษย์เหล่าใด ย่อมน าพลีกรรมไปท้ังกลางวันและ
กลางคืนเพราะฉะนั้นท่านท้ังหลาย จงไม่ประมาท ช่วยรักษามนุษย์เหล่านั้นด้วยเถิด๗  

การท าพลีกรรมเป็นการบูชา เทวดา ภูต ผี ปีศาจ ถือว่ามนุษย์ควรท าเพราะมนุษย์มี
อุปการะต่อเทวดาในประเด็นนี้ ซึ่งเทวดาไม่สามารถท่ีจะช่วยตนเองได้จ าต้องพึ่งอาศัยมนุษย์และเป็น
ธรรมเนียมท่ีมนุษย์ปฏิบัติกันมาต้ังแต่สมัยโบราณ พระพุทธเจ้าไม่ได้ปฏิเสธข้อนี้  ถึงแม้ว่าจะเป็นการ

                                                             
๗๐ องฺ.ปญฺจก. (ไทย)   /๔ /๕  . 
๗  องฺ. ฉกฺก. (ไทย)   / ๘๗/  ๐-   . 
๗  ขุ.ขุ. (ไทย)  ๕/๗/๕. 



๔๙ 

 

ท าบุญอุทิศกุศลให้เทวดาแล้วก็ตามเปรียบเหมือนเขานิมนต์พระสงฆ์มาถวายปัจจัย ๔ เพื่อเป็นการ
ปรารภถึงวันเกิดให้บิดามารดาผู้ยังมีชีวิตอยู่แล้วแต่ยังต้องเล้ียงดูท่านอีกฉะนั้น แต่พิธีนี้ ไม่ส าคัญมาก
นัก การอุทิศกุศลผลบุญไปให้ส าคัญกว่าเรียกว่า เทวตาพลี ดังในภัตตสูตร ปัญจกบาตอังคุตตรนิกาย
พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงแสดงอานิสงส์แห่งการหุงภัตตารไม่ทันและทันเวลาว่า “เทวดาผู้มารับพลี
ประจ าตระกูล เมื่อไม่ได้รับพลี(เครื่องสังเวย) ตรงเวลาย่อมเข้าใจว่าผู้นี้ไม่นับถือเรา จึงเลิกให้การ
คุ้มครอง ตรงกันข้ามถ้าหากว่ากุลบุตรจัดเครื่องสังเวยทันเวลาก็จะให้การคุ้มครองโดยถือว่าตนยัง
ได้รับการเคารพยกย่องอยู่กุลบุตรผู้ได้รับการคุ้มครองจากเทวดาย่อมได้ความเจริญทุกเมื่อ”๗  
 

๒.  ข้อคิดเรื่องเทวดาในพระพุทธศาสนา 
ในเกวัฏฏสูตร ทีฆนิกาย พระพุทธเจ้าได้ทรงสอนชายหนุ่มชาวเมืองนาลันทา ซึ่งเป็นผู้มี

สกุลคนหนึ่งผู้เข้าไปเฝ้าพระองค์ ด้วยประสงค์จะให้ทรงต้ังภิกษุผู้สามารถแสดงอิทธิปาฏิหาริย์ได้สักรูป
หนึ่ง เพื่อแสดงปาฏิหาริย์นั้นกลับใจคนมั่งมีชาวเมืองนาลันทา อันเป็นเมืองท่ีอุดมสมบูรณ์ พระองค์
ตรัสบอกเขาว่า มีวิธีกลับใจคนอยู่   วิธี ซึ่งทรงท าให้แจ้งด้วยพระองค์เอง คือ อิทธิปาฏิหาริย์ แสดง
ฤทธิ์เป็นอัศจรรย์ (Exhibition of miracles) อาเทสนาปาฏิหาริย์ ดักใจเป็นอัศจรรย์ (Mental 
telepathy) และ อนุสาสนีปาฏิหาริย์ ส่ังสอนเป็นอัศจรรย์ (Moral Exhortation) ซึ่งแม้ว่าพระองค์
จะสามารถกระท าฤทธิ์ได้ อ่านความคิดของคนอื่นได้และท าให้พวกเขาเช่ือฟังพระโอวาทได้ก็จริง ถึง
กระนั้นก็พอพระประสงค์จะเลือกเอาวิธีสอนโดยยกความจริงขึ้นแสดงมากกว่า เพราะวิธีท่ีว่านี้จะถาวร
ดีกว่า   วิธีข้างต้น เหตุว่า มายาการหรือนักเล่นกล (Magicians) บางคน ผู้ฝึกหัดช านาญคันธาริวิชชา 
และมณิวิชชา แล้วก็สามารถใช้มายาแสดงส่ิงแปลกๆ ได้  ดังนั้นความจริงจึงมีค่ามากกว่าการแสดง
ปาฏิหาริย์๗๔ 

พระองค์ได้ทรงยกตัวอย่างแห่งข้อนี้ โดยเล่าเรื่องของภิกษุรูปหนึ่ง ผู้มีก าลังฤทธิ์สามารถ
ท่ีจะไปยังสวรรค์ช้ันเทวดา และช้ันพรหมอันสูงยิ่งได้ ดังต่อไปนี้ 

ครั้งหนึ่งภิกษุรูปหนึ่งผู้ส าเร็จฌานสมาบัติ เกิดความคิดท่ีจะค้นหาว่า ธาตุท้ัง ๔ คือ ดิน 
น้ า ไฟ และ ลม จะดับไปโดยไม่มีส่วนเหลือในท่ีไหน เมื่อไม่สามารถแก้ปัญหานี้ได้ด้วยตนเองจึงไปหา
ท้าวมหาราช ท้ัง ๔ ด้วยก าลังฤทธิ์ และขอร้องให้ตอบปัญหาท่ีว่าธาตุท้ัง ๔ จะดับไปโดยไม่มีส่วนเหลือ
ในท่ีไหน ท้าวจาตุมหาราชตอบว่า พวกตนไม่สามารถแก้ปัญหานี้ได้ และขอให้ภิกษุนั้นไปหาท้าวสักกะ 
หรือท่ีเรียกกันว่า พระอินทร์ เธอจึงได้ไปขอให้พระอินทร์ตอบปัญหานี้ แต่พระอินทร์ได้อ้างถึงเทวดาท่ี
สูงขึ้นไปแก่เธอจากสวรรค์ช้ันแรก เธอได้ขึ้นไปยังสวรรค์ช้ันเหนือขึ้นไป และในสวรรค์ทุกช้ัน เธอได้ถูก
                                                             

๗  องฺ.ปญฺจก. (ไทย)   /  ๘/ ๘๘. 
๗๔ สุชีพ ปุญญานุภาพ, “ข้อคิดเรื่องเทวดาในพระพุทธศาสนา”, ธรรมจักษุ, ปีที่ ๘  ฉบับที่   

(พฤศจิกายน  ๕๔ ):  ๔. 



๕๐ 

 

บอกให้ไปหาเทวดาแห่งสวรรค์ช้ันสูงขึ้นไปโดยล าดับ ในท่ีสุด เธอได้มาถึงสวรรค์ช้ันพรหม เมื่อเข้าไป
ยังพรหมสภา ก็ได้พบพวกเทวดา ผู้เป็นบริวารของพระพรหม ซึ่งพากันมาเพื่อถวายอภิวาทน์แด่พระ
พรหม เธอได้ขอร้องเทวดาท้ังหลายผู้ประชุมกันอยู่นั้น ให้ตอบปัญหาของเธอท่ีว่า ธาตุท้ัง ๔ จะดับไป
โดยไม่มีส่วนเหลือในท่ีไหน เทวดาเหล่านั้นตอบว่า เนื่องจากพระพรหม เองก็ได้ถูกหวังว่าจะมาถึงใน
ไม่ช้า และรัศมีของพระพรหมก็จะปรากฏเธอคอยพบองค์พระพรหมดีกว่า ช่ัวเวลาเล็กน้อยพระพรหม
ก็เสด็จมาและประทับนั่งเหนือพระท่ีส าหรับประมุข ซึ่งได้ถูกจัดไว้ส าหรับพระองค์ ภิกษุรูปนั้นจึงกล่าว
กะพระพรหมว่า เธอมาเพื่อขอถามปัญหาว่าธาตุ ท้ัง ๔ คือ ดิน น้ า ไฟ ลม ดับไปโดยไม่มีส่วนเหลือใน
ท่ีไหน  พระพรหมทรงอึ้งและด าริว่า นี้คือสถานซึ่งภิกษุรูปนี้มาพร้อมกับปัญหา เราเองก็เช่ือว่าเราไม่รู้ 
แต่แม้เช่นนั้น ก็ไม่ควรท่ีเราจะแสดงความไม่รู้ของเราออกมา เพราะว่าบริวารของเราเหล่านี้ท้ังหมด 
ได้เช่ือถือว่า เราเป็นผู้สร้าง (The creator) และจักไม่เป็นการดีแก่เราท่ีจะพูดว่า เราไม่รู้ ฉะนั้น เรา
จะต้องใช้ศิลปะแห่งการหลบเล่ียงเธอ โดยตอบเธอไปเสียอย่างอื่น และแล้วพระพรหมก็เริ่มขึ้นว่า 
“ข้าพเจ้าเป็นพระพรหม เป็นมหาพรหมเป็นอภิภู (The supreme Being) เป็นผู้อันใครครอบง าไม่ได้ 
(The unserpassed) เป็นผู้รู้เห็นส่ิงท้ังปวง (The perceiver of all things) เป็นผู้บังคับบัญชา (The 
controller) เป็นผู้เป็นใหญ่แห่งส่ิงท้ังปวงเป็นผู้กระท า เป็นผู้นิรมิต เป็นหัวหน้า เป็นผู้ชนะ (victor) 
เป็นผู้ปกครอง เป็นบิดาของสัตว์ทั้งปวง ผู้เป็นแล้วและก าลังเป็นอยู่”๗๕ 

เมื่อเป็นเช่นนี้ ภิกษุนั้นจึงกล่าวว่าข้าพเจ้าไม่ต้องการรู้ว่า ท่านเป็นอะไรเลยต้องการรู้ว่ า 
ธาตุท้ัง ๔ ดับไปโดยไม่มีส่วนเหลือในท่ีไหนต่างหาก พระพรหมก็กล่าวซ้ าล าดับพระนามของพระองค์
อีก ภิกษุนั้นยืนค าอยู่ว่า เธอไม่ต้องการรู้ว่า พระพรหมเป็นอะไรเธอข้องใจ แต่จะรู้เรื่องความดับแห่ง
ธาตุท้ัง ๔ ครั้งท่ี   พระพรหมลุกขึ้นจากอาสน์ของพระองค์มายังท่ีของภิกษุนั้น จับเธอท่ีแขนน าไป ณ 
ส่วนข้างหนึ่งแล้วกล่าวกะภิกษุนั้นดังต่อไปนี้  

“ดูเถิดท่าน เทวดาในช้ันของข้าพเจ้าเหล่านี้ พากันเช่ือถือว่า พระพรหม เป็นผู้เห็น เป็น
ผู้รู้ และซึมซาบส่ิงท้ังปวง และข้าพเจ้าก็ไม่ต้องการจะสารภาพความไม่รู้ของข้าพเจ้าต่อหน้าพวก
เหล่านี้ แต่ความจริง ตัวข้าพเจ้าเองก็ไม่รู้เลยเหมือนกัน ถึงความดับแห่งธาตุท้ัง ๔ นั้น ท่านต่างหาก
ท าไม่ดี ท่ีมาหาข้าพเจ้าโดยละเลยพระพุทธเจ้าเสีย จงไปหาสมเด็จพระผู้มีพระภาคและขอให้พระองค์
ทรงอธิบายปัญหานี้แก่ท่าน พระองค์อธิบายอย่างไร จงทรงไว้อย่างนั้นเถิด” ด้วยก าลังแห่งฤทธิ์ ภิกษุ
รูปนั้น ได้จากพรหมโลกไปปรากฏอยู่ ณ ท่ีเฉพาะพระพักตรแห่งสมเด็จพระผู้มีพระภาคแล้วทูลถาม
ปัญหานั้น และพระองค์ก็ได้ตรัสตอบเธอ  

(ถาม) น้ า ดิน ไฟ ลม ย่อมไม่หยั่งลงในท่ีไหน (อุปาทายรูป) ท่ียาวส้ันละเอียด หยาบงาม 
ไม่งาม และนามรูปย่อมดับไปไม่เหลือในท่ีไหน 

                                                             
๗๕ ม.ม. (ไทย)   / ๔ /  ๖. 



๕  

 

(ตอบ) ส่ิงเหล่านั้น ย่อมไม่หยั่งลงและดับไป ไม่มีส่วนเหลือในนิพพาน อันใช่วิสัยของจักษุ 
และมีสัพพโตปภะ หาท่ีสุดมิได้เพราะดับวิญญาณ เสียได้ ธาตุ ๔ เป็นต้นนั้นย่อมดับไปไม่มีส่วนเหลือ 

เนื้อหาท่ีได้กล่าวมาข้างต้นเทียบดูกับเกวัฏฏสูตรแล้ว ผู้วิจัยจะเปิดเผยให้ทราบความจริง
ว่า ชาวอารยันโบราณ ได้ดูแคลนความคิดท่ีว่า พระเป็นเจ้าอาจเป็นผู้สร้างสรรค์สกลโลกนี้ได้ และส่ิงท่ี
ผู้เขียนคัมภีร์ปุราณะได้เหลือไว้ให้เรา ก็คือ ภาพต่างๆ เหล่านี้แห่งเทวดาท้ังหลาย ผู้ผจญกับปัญหา
เรื่องความเป็นใหญ่เป็นประธาน ซึ่งไม่มีใครสักผู้หนึ่งแห่งพวกเหล่านั้น จะได้รับความคิดเห็นท่ีถูกได้ว่า
สกลโลกนี้เกิดขึ้นอย่างไร พุทธศาสนิกชนก็ปฏิเสธความคิดเรื่อง “พระผู้สร้าง” อยู่เหมือนกันแต่
ยอมรับความมีอยู่แห่งเทวดา และพรหมท้ังหลาย เนื่องจากพระผู้มีพระภาคได้ทรงประกาศความจริง
แห่งความท่ีมนุษย์เป็นอมระ (เทวดา) ได้และได้ทรงพบทางท่ีจะให้บรรลุถึงความเป็นผู้สูงสุดเหนือ
เทวดา ซึ่งเรียกว่า วิสุทธิเทพ นามนี้หมายถึงพระอรหันต์ท้ังปวงผู้บรรลุนิพพานอันสูงสุดเป็นวิสังขาร 
พ้นจากความเป็นของอันปัจจัยพึงปรุงแต่ง และพ้นจากสมมติบัญญัติ 

วิสุทธิเทพ เทพแห่งความบริสุทธิ์ พระพุทธศาสนามิใช่ระบบศีลธรรมท่ีถือวัตถุเป็นส าคัญ 
และมิใช่ถืออุจเฉทะ หรือถือว่าจักรวาลท้ังส้ินเป็นพระเป็นเจ้า มิใช่ลัทธิท่ีถือว่า มีพระผู้เป็นเจ้าองค์
เดียว หรือหลายองค์ท่ีแท้เป็นระบบศีลธรรมท่ีถือความรู้ประจักษ์ตามเหตุผล อันนอกเหนือไปจาก 
‘ลัทธิพระเป็นเจ้า’ แสดงหนทางแห่งโลกุตตรปัญญา และเมตตาท่ีแผ่ไปในสัตว์หาประมาณมิได้ 
ความรู้แจ้งอย่างสมบูรณ์ในศาสนานั้น ย่อมอยู่ในท่ีเอื้อมถึงได้ของพรหมจารี ผู้มีความพยายามบากบั่น 
ผู้ได้ท าลายแล้วซึ่งสังโยชน์  ๐ ด้วยวิสุทธิ ๗ คือ 

๑. สีลวิสุทธิ   คือ ความหมดจดแห่งศีล 
๒. จิตตวิสุทธิ   คือ ความหมดจดแห่งจิต 
 . ทิฏฐิวิสุทธิ   คือ ความหมดจดแห่งทิฏฐิ 
๔. กังขาวิตรณวิสุทธิ  คือ ความหมดจดแห่งญาณเป็นเครื่องข้ามพ้นความสงสัย 
๕. มัคคามัคคญาณทัสสนวิสุทธิ คือ ความหมดจดแห่งญาณเป็นเครื่องเห็นว่า ทางหรือ

มิใช่ทาง 
 . ปฏิปทาญาณทัสสนวิสุทธิ คือ ความหมดจดแห่งญาณเป็นเครื่องเห็นทางปฏิบัติ 
๗. ญาณทัสสนวิสุทธิ  คือ ความหมดจดแห่งญาณทัสสนะ 

 
 
 
 
 
 



๕  

 

๒.๗ การศึกษาท่ีผ่านมากับแนวคิดเทวดาท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะในไตรภูมิ 
นักวิชาการทางประวัติศาสตร์ศิลปะหลายท่านใช้ค าเรียกจักรวาลแตกต่างกันตัวอย่างเช่น 

เสมอชัย พูลสุวรรณ ใช้ค าว่า “ภูมิจักรวาลวิทยา”๗๖ รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล ใช้ค าว่า “โลกสัณฐาน”๗๗ 
ส่วนวรรณิภา  ณ สงขลา ใช้ค าว่า “ไตรภูมิ”๗๘ ท้ังสามค านี้ล้วนหมายถึงส่ิงเดียวกัน คือ จักรวาลใน
พุทธศาสนาพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๕๔  อธิบายความหมายของค าว่า “ไตรภูมิ” 
ไว้ว่า หมายถึง ภพท้ัง   คือ กามภพ รูปภพ อรูปภพ๗๙ กล่าวคือ พุทธศาสนาจะแบ่งภพในหนึ่ง
โลกธาตุหรือหนึ่งจักรวาลตามสภาวะของจิตในแง่พุทธปรัชญาเป็น   ภูมิ คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูป
ภูมิ๘๐ ภูมิท้ังสามนี้แบ่งออกเป็นภูมิย่อย ๆ ซ้อนทับอยู่บนโครงสร้างของจักรวาลอีกทีหนึ่ง ดังจะได้
กล่าวโดยละเอียดต่อไป 

ไตรภูมิหรือภูมิท้ังสามนี้ แบ่งเป็นภูมิย่อย ๆ ได้    ภูมิ คือ กามภูมิ    รูปภูมิ  ๖ และ
อรูปภูมิ ๔  กามภูม ิคือ ภูมิของผู้ท่ียังเกี่ยวข้องอยู่ในกาม มีความผูกพันอยู่ด้วยกาม เป็นภูมิท่ีเกิดของ
เทวดา ๖ ภูมิ คือ ฉกามาพจรสวรรค์ (สวรรค์ ๖ ช้ัน) ได้แก่ จาตุมหาราชิกา ดาวดึงส์ ยามาดุสิต 
นิมมานรดี และปรนิมมิตวัสวตี ช้ันต่ ากว่าสวรรค์ลงมาเป็นมนุสสภูมิ   ติรัจฉานภูมิ  อสุรกายภูมิ   
เปรตภูมิ   และนรกภูมิ   รวม    ภูมิรูปภูมิ คือ ท่ีอยู่ของพรหมท่ีมีรูปร่าง เป็นผู้เสวยความสุขท่ีไม่
เกี่ยวข้องด้วยกาม มี  ๖ช้ัน อรูปภูมิ เป็นท่ีอยู่ของพรหมไม่มีรูปร่าง มี ๔ ช้ัน๘  

ในส่วนของโครงสร้างของจักรวาล จักรวาลมีรูปเป็นทรงกลม จักรวาลหนึ่งประกอบด้วย
เขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง มีเขาสัตบริภัณฑ์ท้ังเจ็ด อันได้แก่ ยุคุนธร อิสินธร กรวิกเนมินธร สุทัศนะ 
วินันตกะ และอัสสกัณณะ ซึ่งมีความสูงลดหล่ันกันลงไปทีละครึ่ง ล้อมรอบเป็นวงกลมเป็นช้ัน ๆ 
ลดหล่ันกันลงไป ระหว่างเขาสัตบริภัณฑ์ค่ันด้วยแม่น้ าสีทันดรทั้งเจ็ด ถัดจากเขาอัสสกัณณะซึ่งมีความ

                                                             
๗๖ เสมอชัย พูลสุวรรณ, “ภูมิจักรวาลวิทยาของเขตพุทธาวาส วัดสุทัศนเทพวราราม,” เมือง

โบราณ,  ๘,  -๔ (กรกฎาคม-ธันวาคม  ๕ ๕): ๘๖. 
๗๗ รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลัง     

พระประธาน,” เมืองโบราณ,  ๙, ๔ (ตุลาคม-ธันวาคม  ๕๔๖):  ๖. 
๗๘ วรรณิภา ณ สงขลา, วรรณกรรม, ชุดจิตรกรรมไทยประเพณี ชุดที่ ๐๐  เล่มที่  

(กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  ๕ ๔), หน้า ๘๖. 
๗๙ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นาน

มีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์,  ๕๔๖), หน้า ๔๘ . 
๘๐ รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลัง     

พระประธาน”, หน้า  ๖- ๗. 
๘  สรุปความจาก ศักด์ิศรี แย้มนัดดา, วรรณคดีพุทธศาสนาพากย์ไทย , พิมพ์ครั้งที่   

(กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชชิ่ง จ ากัด (มหาชน),  ๕๔๕), หน้า ๕๖-๕๗. 



๕  

 

สูงน้อยท่ีสุดออกมาเป็นโลณสมุทรหรือทะเลน้ าเค็ม ในโลณสมุทรมีเกาะหรือทวีปอยู่ตรงทิศท้ังส่ีของ
เขาพระสุเมรุ คือ อุตตรกุรุทวีป อยู่ทางทิศเหนือ บุรพวิเทหทวีป อยู่ทางทิศตะวันออก ชมพูทวีป อยู่
ทางทิศใต้ และอมรโคยานทวีป อยู่ทางทิศตะวันตก ทวีปใหญ่ท้ังส่ีทวีปมีทวีปเล็ก ๆ เป็นบริวาร 
ท้ังหมดนี้ล้อมรอบด้วยเขาจักรวาลเป็นก าแพงจักรวาล มีพระอาทิตย์และพระจันทร์โคจรรอบเขาพระ
สุเมรุในระดับความสูงเท่ายอดเขายุคนธร (ภาพลายเส้นท่ี  ) ภูมิต่าง ๆ ท่ีได้กล่าวไปแล้วอยู่ซ้อนทับ
บนโครงสร้างของจักรวาลอีกทีหนึ่ง ไล่ต้ังแต่ภูมิต่ าท่ีสุดคือนรกภูมิ อยู่ใต้แผ่นดินชมพูทวีป มนุสสภูมิ
อยู่บนทวีปต่าง ๆ สูงขึ้นไปเป็นสวรรค์ช้ันจาตุมหาราชิกา อยู่ในระดับยอดเขายุคนธร บนยอดเขาพระ
สุเมรุเป็นท่ีต้ังของสวรรค์ช้ันดาวดึงส์สูงขึ้นไปเป็นสวรรค์ช้ันยามา ดุสิต นิมมานรดี ปรนิมมิตวัสวตี   
รูปภูมิ  ๖ ช้ัน และอรูปภูมิ ๔ ช้ัน 

ตามล าดับอย่างไรก็ดี ในทางประวัติศาสตร์ศิลปะ ค าว่า “ไตรภูมิ” มีความหมาย
เฉพาะเจาะจงกว่าท่ีใช้กันในทางพุทธศาสนา ผู้วิจัยเห็นว่า ควรอธิบายความหมายของค าว่า “ไตรภูมิ” 
ท่ีใช้ในทางประวัติศาสตร์ศิลปะให้ชัดเจน เพื่อให้เข้าใจตรงกันในเบ้ืองต้น 

ค าว่า “ไตรภูมิ” ในทางประวัติศาสตร์ศิลปะ ใช้เรียกจักรวาลในพุทธศาสนาเถรวาท
หมายถึงสัณฐานจักรวาลหรือโครงสร้างของจักรวาลโดยรวม มิได้หมายความถึงภูมิท้ังสามตาม
ความหมายตรงตัวของค าศัพท์แต่อย่างใด เหตุท่ีใช้ค าเรียกสัณฐานจักรวาลในพุทธศาสนาเถรวาทว่า
ไตรภูมิ อาจเนื่องมาจากช่ือหนังสือ “ไตรภูมิพระร่วง” ท่ีเป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลาย เมื่อช่างน า
เรื่องราวเกี่ยวกับจักรวาลตามท่ีปรากฏในหนังสือไตรภูมิพระร่วงมาถ่ายทอดเป็นงานศิลปะ จึงเรียก
เรื่องราวเกี่ยวกับจักรวาลท่ีปรากฏในงานศิลปะว่า เรื่องไตรภูมิส่วนค าว่า “ภาพไตรภูมิ” หมายถึง 
จิตรกรรมท่ีแสดงภาพจักรวาลในพุทธศาสนาเถรวาท มักแสดงภาพจักรวาลในแนวตัดขวาง กล่าวคือ 
วาดภาพเขาพระสุเมรุเป็นแท่งเสาขนาดใหญ่ตรงกลาง และมีแท่งเขาสัตบริภัณฑ์ท้ังเจ็ดลดหล่ันกันลง
ไปสองด้านของเขาพระสุเมรุ ภาพเขาพระสุเมรุและสัตบริภัณฑ์นี้ถือเป็นองค์ประกอบหลักของภาพ
ไตรภูมิ บนยอดเขาต่าง ๆ มักวาดเป็นวิมานของเทวดา มีพระอาทิตย์และพระจันทร์อยู่สองด้านของ
เขาพระสุเมรุ จะเห็นได้ว่า แม้จิตรกรรมนั้นจะเน้นแสดงเฉพาะภาพในส่วนท่ีเป็นกามภูมิ  มิได้แสดง
ภาพองค์ประกอบของจักรวาลอย่างครบถ้วนท้ังสามภูมิ  แต่ก็ยังคงถูกเรียกว่า “ภาพไตรภูมิ” อยู่
นั่นเอง 

ศิลปะไตรภูมิในประติมากรรม 
ประติมากรรมท่ีสะท้อนคติไตรภูมิ ปรากฏในลักษณะของฐานท่ีเป็นช้ันซ้อนลดหล่ันกัน

ท้ังในรูปของฐานชุกชีท่ีประดิษฐานพระพุทธรูป และพระราชบัลลังก์ท่ีประทับของพระมหากษัตริย์ 
การสะท้อนคติไตรภูมิผ่านการท าฐานซ้อนช้ันลดหล่ันกันในความหมายของเขาพระสุเมรุท่ีเป็น
ศูนย์กลางจักรวาลนั้น เสมอชัย พูลสุวรรณ กล่าวว่าน่าจะได้รับอิทธิพลจากฐานยกช้ันซึ่งรองรับศาสน
สถานของขอม มีความหมายถึงภูเขา มีหลักฐาน เช่น เทวสถานบนฐานยกช้ันบางแห่งในเมืองพระนคร 



๕๔ 

 

ยังถูกออกนามเป็นช่ือภูเขา เช่น “เหมศริงคคีรี” หมายถึง ภูเขาทอง อันเป็นช่ือหนึ่งของเขาพระสุเมรุ 
ซึ่งได้ปรากฏในจารึกรุ่นพุทธศตวรรษท่ี  ๖ ในความหมายถึงปราสาทตาแก้วหรือปราสาทพิมาน
อากาศ แห่งใดแห่งหนึ่ง๘  

ตัวอย่างของประติมากรรมท่ีสะท้อนคติไตรภูมิ เช่น ฐานชุกชีท่ีประดิษฐานพระพุทธ
เทวปฏิมากร พระประธานภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ฐานชุกชีนี้ แต่เดิมมีช้ัน
เดียว แต่ในคราวปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามครั้งใหญ่ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว ช่างได้หล่อฐานชุกชีขึ้นใหม่เป็นฐานซ้อนลดหล่ันกัน   ช้ัน รวมท้ังหล่อรูปครุฑ ยักษ์ 
และเทวดาเป็นแถวประจ าฐานชุกชีแต่ละช้ัน ฐานชุกชีนี้ได้ถูกสมมุติให้เป็นสัญลักษณ์ของเขาพระสุเมรุ 
ด้วยการแสดงสถานะชีวิตท่ีอาศัยอยู่บริเวณเชิงเขาพระสุเมรุ  ต้ังแต่ครุฑ ยักษ์และเทวดาขึ้นไปโดย
ล าดับ๘  เมื่อประดิษฐานพระพุทธเทวปฏิมากรบนฐานชุกชีนี้  ท าให้ตีความได้ว่า พระพุทธองค์ทรง
ประทับอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาลนั่นเอง  

นอกจากนี้ ยังมีพระราชบัลลังก์ประดับมุก ท่ีประดิษฐานในพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท
พระราชบัลลังก์นี้มีฐานซ้อนลดหล่ันกัน   ช้ัน ช้ันล่างประดับรูปครุฑ ช้ันท่ีสองประดับรูปยักษ์ และ
ช้ันบนสุดประดับรูปเทวดาเป็นแถว พระราชบัลลังก์ประดับมุกนี้ เดิมสร้างขึ้นเพื่อประดิษฐานในพระท่ี
นั่งอมรินทราภิเษกมหาปราสาทท่ีถูกไฟไหม้ไป พระราชบัลลังก์ประดับมุกนี้แสดงสัญลักษณ์ของเขา
พระสุเมรุ เมื่อพระมหากษัตริย์ประทับลงบนพระราชบัลลังก์ก็เป็นเสมือนพระอินทร์ท่ีประทับอยู่บน
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ท่ีอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ   การประดิษฐานพระราชบัลลังก์นี้ในพระท่ีนั่งอมรินท
ราภิเษกมหาปราสาท จึงถือว่าเป็นการส่ือถึงระบบสัญลักษณ์ของคติจักรวาลได้อย่างสมบูรณ์แบบ 
นอกจากประติมากรรมในรูปฐานซ้อนช้ันท่ีเป็นสัญลักษณ์ของเขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางของจักรวาลแล้ว 
คติไตรภูมิยังได้รับการน าเสนออย่างเป็นระบบท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวบนรอยพระพุทธบาทด้วย 
กล่าวคือ ภาพจักรวาลท่ีปรากฏบนรอยพระพุทธบาทอาจไม่ตรงกับท่ีพรรณนาไว้ในคัมภีร์โลกศาสตร์  
แต่ปรากฏในรูปแบบท่ีอยู่ในกรอบของการน าเสนอบนรอยพระพุทธบาท 

คติไตรภูมิได้รับการน าเสนอผ่านรอยพระพุทธบาทในรูปของสัญลักษณ์มงคล  ๐๘ 
ประการ มงคล  ๐๘ นี้ ประกอบข้ึนด้วย 

 . มงคลประเภทท่ีเป็นสัญลักษณ์แห่งโชคลาภ ความเจริญ และความอุดมสมบูรณ์ 
 . มงคลประเภทท่ีเป็นเครื่องประกอบบารมีของกษัตริย์และพระเจ้าจักรพรรดิ 
 . มงคลประเภทท่ีเป็นส่วนประกอบทางรูปธรรมและนามธรรมของสุคติภพในจักรวาล 

                                                             
๘  มาดแลน จิโต, ประวัติเมืองพระนครของขอม, แปลโดย หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัทจันทวาณิชย์,  ๕ ๖), หน้า  ๕- ๖.  
๘  เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทย ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑  ถึง ๒๔, 

หน้า  ๕๘. 



๕๕ 

 

เมื่อรวมกันแล้ว มงคลท้ัง  ๐๘ นี้แสดงออกถึงความมีสภาวะครอบจักรวาลของ
พระพุทธเจ้า และพระบารมีอันคุ้มครองและให้สิริมงคลต่อผู้ท่ีน้อมเคารพรอยพระบาทนั้น 

สัญลักษณ์มงคล  ๐๘ ปรากฏบนรอยพระพุทธบาทใน   รูปแบบ คือ 
แบบท่ีหนึ่ง เป็นมงคล  ๐๘ ท่ีแสดงแผนผังของสุคติภูมิแห่งจักรวาลในมิติด้านต้ัง มี

โสฬสพรหมโลกอยู่ในระดับสูงท่ีสุด เทวโลกอยู่เหนือเขาพระสุเมรุ โลกมนุษย์ สัตว์หิมพานต์ สระโน
ดาต ภูเขา ทะเลสาบ ต้นไม้ อยู่ระดับกลาง มหาสมุทรที่ล้อมรอบและรองรับโลกมนุษย์พร้อมด้วยสัตว์
น้ า อยู่เบ้ืองล่าง รูปแสดงมงคลเหล่านี้ จัดเรียงกันบนฝ่าเท้าในพื้นท่ีท่ีแบ่งเป็นตาตาราง ระเบียบของ
มงคลเรียงเริ่มต้นท่ีใต้หัวแม่โป้งท้ังซ้ายและขวาตามแนวนอน แล้วเวียนไปโดยรอบ ท าวงแคบเข้าหา
จุดศูนย์กลาง ตัวอย่างท่ีพบ ได้แก่ รอยพระบาทบนแผ่นพระบฏอันสมมุติเป็นรูปจ าลองของรอยท่ี
สระบุรี ท่ีพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศส่งไปถวายพระเจ้ากรุงลังกา เมื่อปลายพุทธศตวรรษที่   ๘๔ 

แบบท่ีสอง เป็นการแสดงรูปมงคล  ๐๘ เป็นแนววงกลม แสดงรูปจักรวาลในมิติราบ มี
เขาพระสุเมรุอยู่กลางวงกลม ล้อมรอบด้วยแนวเทือกเขาและมหาสมุทร ๗ ช้ัน และแนวโคจรของพระ
อาทิตย์ พระจันทร์ ต่อมาเป็นแนวสัตว์หิมพานต์ พืช และส่วนประกอบของโลกมนุษย์ รวมท้ังเครื่อง
สูงและสมบัติของ พระมหาจักรพรรดิ แนวนอกสุดเป็นสัญลักษณ์ของเทวโลกและพรหมโลก ตัวอย่าง
ท่ีพบ เช่น รอยพระบาทหรือแผ่นครอบพระบาทท่ีท าด้วยส าริดจากวัดเสด็จ ในจังหวัดก าแพงเพชร ๗ 

การแสดงรูปมงคล  ๐๘ เป็นแนววงกลมบางครั้งก็จัดวางพรหมโลกและเทวโลกอยู่วงใน
สุด ล้อมรอบด้วยส่วนประกอบของโลกมนุษย์ เช่น สัตว์หิมพานต์ แม่น้ า ภูเขา และดอกไม้เครื่องสูง 
และเครื่องหมายแห่งความอุดมสมบูรณ์และลาภยศอยู่นอกสุด ตัวอย่างท่ีพบ เช่น รอยพระพุทธบาทท่ี
วัดพระราม พระนครศรีอยุธยา๘๕ 

งานจักรวาลล้านนาผ่านงานศิลปกรรมและการประดับตกแต่ง 
โชติ กัลยาณมิตร ได้ศึกษาคติโบราณในการสร้างสรรค์งานพุทธสถาปัตยกรรมไทยโดย 

ให้ความคิดในเบ้ืองแรกเกี่ยวกับการออกแบบท่ีมีการน าจ านวนเข้ามาเกี่ยวข้องกับเรื่องภพภูมิ และโยง
แผนผังจักรวาลเข้ากับการออกแบบเจดีย์ท่ีมีความเช่ือว่าส่ิงท่ีก าหนดรูปแบบของสถาปัตยกรรมไทย
ต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบันคือคติไตรภูมิจักรวาล เนื้อหาของบทความจึงเป็นเรื่องการวิเคราะห์รูปแบบ
สถาปัตยกรรมประเภทต่างๆ เช่น เจดีย์ ปรางค์ มณฑป โดยน าระบบตัวเลขเกี่ยวกับจ านวนภพภูมิ 
จ านวนพระธรรมค าสอน หลักธรรม ซึ่งเอเดรียน ได้กล่าวว่าคัมภีร์สรวาสติวาทิน วินัย ระบุว่าจ านวน
ปล้องของเจดีย์มีความสัมพันธ์กับข้ันตอนสู่พระนิพพานอย่างแน่นอน  

                                                             
๘๔ นันทนา ชุติวงศ์, รอยพระพุทธบาทในเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์ , (กรุงเทพมหานคร: เมือง

โบราณ,  ๕  ), หน้า ๕๔. 
๘๕ นันทนา ชุติวงศ์, รอยพระพุทธบาทในเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, หน้า ๔๙. 



๕๖ 

 

ท าให้เห็นว่าแนวคิดในการสร้างศาสนสถานให้มีความสัมพันธ์กับการสร้างจักรวาล ซึ่ง
เป็นไปตามผลการศึกษาของ เอเดรียน สนอดกราส ท่ีกล่าวถึง ทฤษฎีแนวคิดจักรวาลวิทยา มีวงกลม
สามวง (มณฑล) วางซ้อนเรียงกันบนแกนกลางวงกลม มีขนาดท่ีวัดไม่ได้ เป็นมณฑลแห่งบรรยากาศ 
เหนือขึ้นไปเป็นวงกลมแห่งห้วงน้ าเบื้องล่าง เป็นก าเนิดของภูเขาแห่งจักรวาล คือเขาพระสุเมรุและ
แผ่นดินทอง(กาญจนมณฑล) ประกอบด้วย บรรยากาศ ห้วงน้ า และแผ่นดิน ดังนั้นการสร้างวัด หรือ
การสร้างสถูปเป็นศูนย์กลางภายในวัดนั้นย่อมเป็นการจ าลองการสร้างจักรวาลขึ้นมา  

งานประดับตกแต่งงานสถาปัตยกรรม ท้ังงานจิตรกรรม ประติมากรรม หัตถกรรมต่างๆ 
เมื่อประกอบเข้าด้วยกันแล้ว สามารถเสริมกันเพื่อส่ือความหมายเกี่ยวกับจักรวาลและความเช่ือได้
อย่างชัดเจน เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเขียนขึ้นในวิหารแสดงถึงเรื่องราวทางพุทธศาสนา ท้ังพุทธ
ประวัติ ทศชาติชาดก เวสสันตรชาดก ประกอบการฟังเทศน์หรือฟังเรื่องราวทางศาสนาท าให้เกิดภาพ
ท่ีมาจากจินตนาการสอดคล้องกับความคิดเมื่อได้ฟังจากงานวรรณกรรม โดยส่วนใหญ่ภาพส าคัญเช่น
ภาพมารผจญ ต้นศรีมหาโพธิ์ด้านหลังพระประธาน ท าให้พระพุทธปฏิมาส่ือความหมายได้ชัดเจน
ยิ่งขึ้น เช่น ภาพต้นศรีมหาโพธิ์ลงรักปิดทองด้านหลังพระประธานวิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปาง
หลวง วิหารวัดไหล่หินหลวง วิหารวัดปงยางคก ท่ีมีสัตตภัณฑ์ต้ังอยู่ด้านหน้าแท่นแก้ว เพื่อเช่ือมโยง
เรื่องราวของพระพุทธเจ้าตอนตรัสรู้ กับการเป็นผู้รู้แจ้งเห็นจริงเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุศูนย์กลาง
ของจักรวาลท่ีมีภูเขาสัตตบริภัณฑ์รายล้อมเขาพระสุเมรุนั้น 

 
 

 
 
 

 



 

 

 
บทที่ ๓ 

 

เทวดาปูนปั้นในพุทธศิลปกรรมล้านนา 
 
เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นในมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีงดงามท้ังหลายนั้นยังคงหลงเหลือ

ปรากฏให้พบเห็นอยู่ในสังคมไทยทุกวันนี้จะขาดซึ่งช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานไปเสียมิได้ โดยหากกล่าวถึง
ค าว่า “ช่าง” นั้นย่อมกินความหมายท่ีกว้างขวางแต่หากกล่าวเจาะจงเฉพาะกิจเพียงช่างฝีมือแล้วอาจ
แบ่งได้เป็น ๔ ประเภทดังนี้   . ช่างหลวง สังกัดอยู่ในกลุ่มกองราชการต่างๆ มิได้จ ากัดมีอยู่แต่ในกรม
ช่างสิบหมู่เท่านั้นการท างานของช่างหลวงจึงถือเป็นการท างานในรัชกาลตามปกติ  ๒.ช่างใน
พระพุทธศาสนาหรือพระภิกษุสงฆ์ผู้ท างานช่างสร้างสรรค์ผลงานอยู่ตามวัดวาอารามโดยท่ัวไป ๓. ช่าง
เชลยศักดิ์ คือ ช่างท่ีไม่ปรารถนาจะเข้ารับราชการและต้องการประกอบอาชีพของตนอยู่อย่างอิสระ 
๔. ช่างพื้นบ้านหรือช่างพื้นเมืองท่ีมีอยู่ท่ัวไปในทุกท้องถิ่นเป็นช่างผู้มี ฝีมือและความช านาญในงาน
ประณีตศิลป์พื้นบ้านอันสืบทอดมาจากบรรพบุรุษของตนเอง  นอกจากนี้ยังปรากฏช่ือช่างไทยอีก
ประเภทหนึ่งมาช้านานนั่นคือ “ช่างสิบหมู่” โดยช่างสิบหมู่แท้จริงก็ คือ ช่างหลวงผู้ซึ่งมีฝีมือและมี
ความรู้ความช านาญในงานประณีตศิลป์และวิจิตรศิลป์ในแขนงต่างๆ รวบรวมจัดต้ังเป็นส่วนราชการ
ขึ้นโดยมีภาระหน้าท่ีในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมเพื่อสนองงานราชการในส่วนพระมหากษัตริย์ 
กรมช่างสิบหมู่จะประกอบด้วยช่างสาขาต่างๆ ดังนี้  . ช่างเขียน ๒. ช่างปั้น ๓. ช่างแกะ ๔. ช่างสลัก 
๕. ช่างหล่อ ๖. ช่างกลึง ๗. ช่างหุ่น ๘. ช่างรัก ๙. ช่างบุ  ๐. ช่างปูน ส าหรับค าว่า ช่างสิบหมู่มาจาก
ค าว่า “สิบ” ท่ีมาจาก “สิปปะ” ในภาษาบาลีหมายถึง ศิลปะ  

โดยหากกล่าวตามความเป็นจริงแล้วงานช่างแขนงต่างๆ จะมีมากเกินกว่าสิบหมู่ ดัง
ปรากฏเรื่องราวในพระอธิบายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ท่ี
ทรงกล่าวถึงความหมายของช่างสิบหมู่ไว้ตอนหนึ่งว่า... “ช่างสิบหมู่เป็นแต่ช่ือกลุ่มท่ีรวบรวมช่างไว้มี 
 ๐ หมู่ด้วยกันไม่ใช่ช่างในบ้านเมืองมีแต่  ๐ อย่างเท่านั้น” หากไม่ว่าจะเป็นช่างประเภทใดก็ตาม
ย่อมล้วนมีความส าคัญและมีบทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในบ้านเมืองเราให้เจริญรุ่งเรืองมา
นับต้ังแต่อดีตสืบเนื่องมาถึงปัจจุบันเฉกเช่นผลงานศิลป์ในทุกแขนงอันเป็นท่ีประจักษ์มาจนถึงทุกวันนี้ 

งานช่างศิลป์ไทยนั้นเป็นผลงานศิลปะการแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของคนในชาติท่ีสะท้อน
วิถีชีวิตความเป็นอยู่วัฒนธรรมและค่านิยมของคนไทยผ่านการแสดงออกทางงานประณีตศิลป์ในแขนง
                                                 

  ส ำนักพิมพ์คติ, งานช่างศิลป์ไทย: ปูนปั้น เครื่องถมและลงยา เครื่องรัก ประดับมุก ประดับ
กระจก, (กรุงเทพมหำนคร: แสงแดดเพ่ือนเด็ก (คติ), ๒๕๕๕), หน้ำ ๙. 



๕๘ 

 

ต่างๆ หากกล่าวในความหมายท่ีเฉพาะเจาะจงนั้นงานช่างศิลป์ไทยจึงอาจหมายถึงผลงานท่ีรังสรรค์ขึ้น
ด้วยความประณีตบรรจงภายใต้วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมอย่างไทย อันแฝงไว้
ด้วยแนวคิดและความงดงามอ่อนช้อยทางศิลปะทั้งเพื่อการตอบสนองประโยชน์ใช้สอยในชีวิตและเพื่อ
แสดงความซึ่งอารมณ์ความรู้สึกแห่งความเป็นไทย ศิลปกรรมไทยมีความประณีตอ่อนหวานตามพื้นเพ
ลักษณะนิสัยของคนไทยนับเฉพาะศิลปะตามแบบจารีตประเพณี ส่วนใหญ่พบว่าจะมีความเกี่ยวเนื่อง
ในพุทธศาสนา หรืออาจกล่าวได้ว่าศิลปะไทยส่วนใหญ่สร้างขึ้นเพื่อเชิดชูพระพุทธศาสนาอันมุ่งผลต่อ
ความรู้สึกของผู้คนในชาติให้เกิดความศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาเป็นส าคัญ 

ในส่วนของงานช่างศิลป์อีกแขนงหนึ่งท่ีนิยมใช้ในการประดับตกแต่งศาสนสถานวัดวา
อารามได้แก่ “งานปูนปั้น” อันมีความส าคัญควบคู่กันไปกับงานประดับกระจกนิยมใช้ในการประดับ
ตกแต่งศาสนสถานตลอดจนนิยมท าเป็นส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรมเนื่องจากศาสนสถานส่วน
ใหญ่นิยมก่อสร้างด้วยอิฐและศิลาแดงจึงเหมาะกับงานปูนปั้นในรายละเอียดของการประดับตกแต่ง
และยังเป็นเทคนิคท่ีช่างไทยมีความคุ้นเคยวัสดุหาได้ง่ายในแต่ละท้องถิ่น กอปรกับมีความงดงามคงทน 
ดังนั้นจึงปรากฏงานปูนปั้นประดับตามโบราณสถานในสมัยต่างๆ เรื่อยมางานปูนปั้นถือเป็นงาน
ศิลปกรรมส าคัญอย่างหนึ่งท่ีปรากฏมีมาช้านานดังพบร่องรอยหลักฐานมาแต่ครั้งสมัยทราวดีราวพุทธ
ศตวรรษที่  ๒ ถึง  ๖ จากการได้พบงานปูนปั้นประดับศาสนสถานในแบบต่างๆ มีท้ังท่ีเป็นลวดลาย
ประติมากรรมรูปพระพุทธรูป เทวดาและรูปบุคคลในบริเวณเมืองโบราณท่ีเคยรุ่งเรืองในแถบภาค
กลาง ภาคเหนือ โดยสันนิษฐานว่าศิลปะการปั้นปูนดังกล่าวน่าจะได้รับการถ่ายทอดมาจากช่างชาว
อินเดียท่ีเดินทางเข้ามายังดินแดนแถบนี้พร้อมพร้อมกับการเผยแพร่เข้ามาของศาสนาพุทธและฮินดู
ผลงานท่ีนับได้ว่ามีช่ือเสียงและเป็นงานปูนปั้นช้ันเยี่ยมท่ีปรากฏลงเหลือใยอยู่ในทุกวันนี้ได้แก่งาน
ลวดลายปูนปั้นประดับพระปรางค์สามยอดท่ีเมืองลพบุรีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่  ๖ ถึง  ๗ 

ศิลปกรรมในภาคเหนือของประเทศไทยแต่เดิมเรียกกันว่า  ศิลปะเชียงแสน อัน
เนื่องมาจากการค้นพบโบราณวัตถุท่ีเมืองเชียงแสนเป็นครั้งแรกโดยเช่ือกันว่าอ่านมีอายุราว
พุทธศักราช  ๖๐๐ ลงมาได้ยังเข้าใจว่าเมืองเชียงแสนเป็นเมืองส าคัญในระยะนั้นด้วย และด้วย
เหตุผลท่ีว่าเชียงแสนมีความหมายเฉพาะพื้นท่ีในเมืองเชียงแสนเท่านั้น  ในขณะท่ีศิลปกรรมซึ่งมี
ลักษณะคล้ายคลึงกันกับได้พบกระจัดกระจายเป็นพื้นท่ีกว้าง ดังนั้นในปัจจุบันจึงนิยมเรียกกันว่า 
“ศิลปะล้านนา” อันหมายถึงบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยอย่างไรก็ตามเมืองท่ีส าคัญและ
เป็นศูนย์กลางของรัฐน ามาโดยตลอดน่าจะได้แก่เมืองเชียงใหม่ซึ่งหลังจากการต้ังเมืองเชียงใหม่โดย
พระยามังรายเมื่อพุทธศักราช  ๘๓๙ เป็นต้นมา บทบาทของเมืองเชียงใหม่ได้ทวีความส าคัญมากขึ้น
และเป็นศูนย์รวมของภาคเหนือตอนบนตราบจนถึงปัจจุบัน ผลของการมีอารยธรรมท่ีส่ังสมกันอย่าง
ต่อเนื่องเป็นระยะเวลากว่า ๗๐๐ ปี ท าให้เชียงใหม่ยังคงปรากฏร่องรอยของโบราณวัตถุสถานเนื่องใน
พระพุทธศาสนาท่ีต่างยุคต่างสมัยกันมากมายซึ่งถึงแม้จะมีการศึกษาเรื่องราวเหล่านี้อย่างกว้างขวาง



๕๙ 

 

และต่อเนื่องมาพอสมควรแล้วก็ตามแต่การศึกษาในด้านการสร้างเทวดาปูนปั้นในเชิงพุทธศิลปกรรม
ล้านนานั้นยังนับว่ามีการศึกษากันค่อนข้างน้อยเมื่อเปรียบเทียบกับการศึกษาทางด้านอื่น  ผู้วิจัยจึงมี
ความสนใจในเรื่องราวดังกล่าว และได้ศึกษาหาข้อมูลในลักษณะต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นหนังสื อ ต ารา 
เอกสารทางวิชาการ การสัมภาษณ์ สล่าล้านนา พ่อครู แม่ครู ช่างปูนปั้น ช่างประดับลวดลายปูนปั้น 
ตลอดจนถึงครูบาอาจารย์ ในแขนงประติมากรรม และสาขาวิชาอื่นๆ ท่ีเกี่ ยวข้องในการสร้างองค์
เทวดา หรือมีส่วนท่ีเกี่ยวข้องในส่วนประกอบของเทวดาปูนปั้น เพื่อน าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์และ
น าเสนอออกมาเป็นผลงานวิจัย และได้ข้อมูลตามหัวข้อการศึกษาดังนี้ 

๓.  พัฒนาการของงานพุทธศิลปกรรมล้านนา 
๓.๒ พุทธศิลปกรรมล้านนาสู่ประติมากรรมเทวดาปูนปั้น 
๓.๓ ประติมากรรมปูนปั้นศิลปะล้านนา 
๓.๔ สูตรปูนปั้นโบราณท่ีสร้างสรรค์งานประติมากรรมเทวดา 
๓.๕ การสร้างศิลปะเทวดาปูนปั้นต่อพุทธศิลปกรรมในเขตพุทธสถาน 
๓.๖ ประติมากรรมเทวดาปูนปั้น สกุลช่างหริภุญชัย 
๓.๗ ประติมากรรมเทวดาปูนปั้น สกุลช่างล้านนา 
๓.๘ สรุป 

 

๓.๑ พัฒนาการของงานพุทธศิลปกรรมล้านนา 
ศิลปะ หรือ ศิลป์ เป็นการกระท า หรือขั้นตอนของการสร้างช้ินงานศิลปะ โดยมนุษย์ 

เป็นผู้สร้างสรรค์ สุนทรียภาพ จินตนาการ หรือการสร้างจากอารมณ์ในภาวะต่างๆ ของมนุษย์ จนเป็น
ผลงานแห่งความคิด และการรังสรรค์ ท่ีแสดงออกมาในรูปลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป ก่อให้เกิด
อารมณ์  ความรู้สึก ในความงดงาม ความชอบ ความพึงพอใจ ความประทับใจ หรือเกิดความสะเทือน
ใจ มีอารมณ์ ช่ืนชม ชอบ รัก ไม่พอใจ เกลียด ชิงชัง จึงได้ถูกน าออกมาถ่ายทอดผ่านงานศิลปกรรมใน
รูปแบบต่าง ๆ ท้ังจิตรกรรมฝาผนัง งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรม อีกท้ังยังมีการแกะสลักหิน
ประเภทต่างๆ และแกะสลักไม้  ในเวลาต่อมา ได้มีการแผ่ขยายอิทธิพล ไปท่ัวท้ังทวีปเอเชีย เป็น
เรื่องราวท่ีเราสามารถศึกษาได้จากภาพตามฝาผนังของโบสถ์ วิหาร วัด ก าแพง คุ้ม ปราสาท 
พระราชวัง ซึ่งสามารถยกระดับ ความคิด จิต กาย จนเป็นหนทางเกิดมรรคญาณ ให้ส าเร็จเป็น
อริยบุคคลได้อย่างมากมาย ค าว่า พุทธศิลป์ จึงเป็นศิลปกรรมท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อสนองตอบและรับใช้
งานทางด้าน พระพุทธศาสนาโดยตรง ท้ังในด้าน จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม โดยไม่
เลือกว่าจะเป็นลัทธิมหายาน  หรือเถรวาท ดังนั้นพุทธศิลปกรรมจึงมีความหมายถึงงานศิลปะท่ีสร้าง
ขึ้นมาเพื่อเป็นการอุทิศ และรับใช้ด้านพระพุทธศาสนาโดยตรง ก่อให้เกิดความศรัทธา ความเช่ือ 



๖๐ 

 

ความเล่ือมใส ในพระพุทธศาสนาโดยอาศัยองค์รวมของการสืบทอด อายุพระพุทธศาสนาให้ยั่งยืน
สืบไป๒  

ในวงการศิลปะไทยทุกวันนี้ ศิลปกรรมแนวประเพณีร่วมสมัย ถือได้ว่าเป็นช่วงท่ีก าลัง
ได้รับความสนใจจากกลุ่มศิลปินผู้สร้างสรรค์ และจากผู้ดูโดยท่ัวไป การได้รับความสนใจหรือเกิดความ
ต่ืนตัว โดยเฉพาะในกลุ่มของศิลปินนั้น หากพิจารณาอย่างกว้างๆ ย่อมมีมูลเหตุมาจากหลายกรณี เช่น 
ส านึกในการค้นหาความเป็นตัวของตัวเอง ( อันเป็นผลกระทบมาจากขบวนการแสวงหาบางกลุ่มใน
สังคม) แรงจูงใจจากวงการธุรกิจระดับธนาคารท่ีส่งเสริมสนับสนุนให้มีการประกวดแข่งขัน รากฐาน
ความคิดท่ีต้องการอนุรักษ์และพัฒนา ความรักและความรู้สึกท้าทายต่อการเป็นผู้คล่ีคลายศิลปะแนว
ประเพณีเพื่อเป็นตัวแทนแห่งยุคสมัย ฯลฯ แต่ท้ังนี้และท้ังนั้นก็ไม่ได้หมายความว่า ศิลปินทุกคนท่ี
สนใจต่ืนตัวจะต้องขึ้นอยู่กับเหตุผลดังกล่าวเสมอไปทุกคน เมื่อเราพูดถึงศิลปะแนวประเพณีร่วมสมัย
ผลงานศิลปะแนวหนึ่งท่ีปรากฏอยู่และมีการพูดถึงกันอยู่เสมอก็คือ “ พุทธศิลป์” โดยท่ัวไปจะเข้าใจ
กันในความหมายท่ีคล้ายคลึงกัน คือ งานศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธ ตัวอย่างท่ีเป็นรูปธรรม
ได้แก่ สถาปัตยกรรมโบสถ์วิหารวัดวาอาราม ประติมากรรมพระพุทธรูป และเทวดา จิตรกรรมฝาผนัง
เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือปริศนาธรรม ฯลฯ นั่นเป็นความเข้าใจท่ีเข้าใจกัน และถ้าพูดถึงพุทธ
ศิลป์ในแง่ร่วมสมัยปัจจุบัน ความเข้าใจของคนท่ัวไปก็คือ ผลงานการสร้างสรรค์ท่ีศิลปินได้พัฒนา
ขอบเขตของเรื่องราว รูปแบบ การแสดงออก ตลอดจนเทคนิควิธีการขึ้นมาใหม่ ซึ่งถ้าเราจะสรุปอย่าง
หยาบๆ ในด้านเรื่องราว มีความสมจริงตามท่ีตามองเห็นมากขึ้น ให้เสรีภาพในการคิดจินตนาการนอก
กรอบความคิดด้ังเดิม ส่วนรูปแบบการแสดงออก เทคนิควิธีการ ศิลปินจ านวนไม่น้อยอาศัยวิทยาการ
บางอย่าง แนวคิดบางอย่างจากซีกโลกตะวันตกมาพัฒนาปรับปรุงผลงานของตน เช่น ผลงานบางช้ิน
ของถวัลย์ ดัชนี วรฤทธิ์ ฤทธาคณี สุรสิทธิ์ เสาว์คง ปรีชา เถาทอง สมหมาย พันธุ์บ้านแหลม ด ารง 
วงศ์อุปราช เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ สล่าเสาร์แก้ว เลาดี เป็นต้น 

 

๓.๒ พุทธศิลปกรรมล้านนาสู่ประติมากรรมเทวดาปูนปั้น 
ในครั้งพุทธศตวรรษที่  ๙ เป็นต้นมา บริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยรวมท้ัง

ดินแดนบางส่วนของประเทศพม่า จีน และลาว ได้เคยเป็นที่ต้ังของกลุ่มบ้านเมืองท่ีมีการปกครองเป็น
แคว้นอิสระ มีช่ือเป็นท่ีรู้จักกันว่า ล้านนา กลุ่มบ้านเมืองเหล่านี้จะมีความสัมพันธ์กันท้ังในทาง
การเมือง เช้ือชาติ ประเพณี และศิลปวัฒนธรรม โดยมีเมืองเชียงใหม่เป็นศูนย์กลาง มีหลักฐานท่ี
ปรากฏในเอกสารทางประวัติศาสตร์บางฉบับได้กล่าวว่า ดินแดนล้านนาประกอบด้วย ๕๗ เมือง แต่
ไม่ได้ระบุว่า ๕๗ เมืองนั้นมีเมืองใดบ้างและอยู่ช่วงเวลาใด ในเอกสารโบราณของจีนเรียกดินแดนส่วน
                                                 

๒ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ: หริภุญชัย - ล้านนา, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนักพิมพ์เมืองโบรำณ
, ๒๕๓๘), หน้ำ ๒๓๓-๒๔๓. 
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นี้ว่า อาณาจักรปาไปสีฟู (Pa-Pai-hsi-Fu-Kingdom) และได้มีการกล่าวถึงอาณาเขตของอาณาจักรปา
ไปสีฟูว่า ทางทิศตะวันออกจรดแม่น้ าโขง ทิศตะวันตกจรดแม่น้ าสาละวิน ทิศใต้จรดสวรรคโลก และ
ทิศเหนือถึงเขตเหนือเชียงแสนถึงเชอหล่ี (แคว้นสิบสองปันนา) อย่างไรก็ตามในช่วงระหว่างพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๐-๒  เป็นต้นมา แคว้นล้านนามีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก นับเป็นกลุ่มบ้านเมือง
ท่ีมีความส าคัญท่ีอยู่ร่วมสมัยกับแคว้นสุโขทัยและกรุงศรีอยุธยา ต่อมาได้เส่ือมสลายตกอยู่ภายใต้
อิทธิพลของพม่าในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๒ และได้พยายามกอบกู้เอกราชจนสามารถปกครองตนอย่าง
อิสระได้เป็นครั้งคราว กระท่ังในตอนต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ ได้ตกเป็นประเทศราชขึ้นต่อกรุง
รัตนโกสินทร์และถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของสยามประเทศนับต้ังแต่กลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ เป็น
ต้นมา จากพื้นฐานทางประวัติศาสตร์อันยาวนานท่ีผ่านมา ได้เป็นเบ้าหล่อหลอมให้ผู้คนท่ีดินแดนแห่ง
นี้มีแบบแผนทางศิลปวัฒนธรรม ประเพณีวิถีชีวิตท่ีมีลักษณะเป็นของตนเองซึ่งมีความแตกต่างไปจาก
ประชาชนในดินแดนอื่น ๆ และชาวล้านนาเหล่านี้มักจะเรียกตนเองและกลุ่มของพวกตนว่า คนเมือง 
แต่คนต่างถิ่นมักเรียกคนกลุ่มนี้ว่า โยน หรือ ยวน 

ภูมิประเทศท่ีแวดล้อมด้วยภูเขาต้นน้ าล าธาร อุดมสมบูรณ์ด้วยป่าไม้ ภูมิอากาศหนาว
เย็น คือ แหล่งก าเนิดศิลปวัฒนธรรม ประเพณีอันงดงาม มีนิทานต านานพื้นถิ่นท่ีสะท้อนความเช่ือ
ความผูกพันกับธรรมชาติแวดล้อม และมีแนวคิด ค าสอนในพุทธศาสนาเถรวาท เป็นหลักยึดถือส าคัญ
ศิลปวัฒนธรรมของแคว้นล้านนา มีความสัมพันธ์กับแคว้นใกล้เคียง ท้ังท่ีเจริญขึ้นก่อนและท่ีเติบโต
ร่วมสมัยกันมา ทางตะวันตกคือหริภุญชัย มอญ-พม่า ทางเหนือคือจีนตอนใต้ ใต้แคว้นล้านนาคือ
สุโขทัยส่วนล้านช้างอยู่ทางตะวันออก 

การรับอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมของล้านนาในระยะแรก เกี่ยวข้องกับเมืองท่ีเจริญขึ้น
ก่อนทางทิศตะวันตก คือ อินเดีย ลังกาและพุกาม ช่วงหลังมีการแลกเปล่ียนกันกับศิลปะสุโขทัย ซึ่งมี
ความต่อเนื่องมาจนถึงยุคทองของศิลปกรรมล้านนาในต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒  ขอบข่ายของศิลปกรรม
ล้านนาได้แพร่หลายไปทางตะวันออกถึงแคว้นล้านช้าง ลงไปทางใต้สู่อาณาจักรอยุธยา ครั้นเมื่อเมือง
เชียงใหม่ตกอยู่ใต้อ านาจปกครองของพม่าในต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๒ และเรื่อยมาจนถึงพุทธศตวรรษท่ี 
๒๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ บทบาททางด้านท านุบ ารุงพระศาสนาและศิลปกรรมจึงเปล่ียนจากกษัตริย์
หรือราชส านัก มาอยู่ท่ีเจ้านายผู้ปกครอง และพ่อค้าไม้ผู้มั่งค่ังซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวพม่า งานสร้าง
ปฏิสังขรณ์วัดวาอารามจึงมีลักษณะของศิลปกรรมพม่ารุ่นหลัง รวมท้ังอิทธิพลของศิลปกรรมจาก
กรุงเทพมหานครท่ีเริ่มข้ึนมาปะปนอยู่ด้วย 

ดังนั้นงานพุทธศิลป์ล้านนาถือได้ว่าเป็น “มรดกทางวัฒนธรรม”ท่ีสอดแทรกหลักค าสอน
ของพุทธศาสนา ความเช่ือของท้องถิ่นที่เช่ือมโยงถึงวิถีชีวิตของคนล้านนา เช่น ศาสนสถาน ศาสนวัตถุ 
เป็นต้น สามารถสัมผัสได้ถึงความงามและเอกลักษณ์ของรูปแบบซึ่งสามารถจ าแนกได้หลากหลาย
ประเภทท้ังงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรมเครื่องไม้ เครื่องเงิน เครื่องเขิน ฯลฯ ท่ีล้วน
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แล้วแต่มีคุณค่าและความส าคัญต่อวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาวล้านนาอย่างต่อเนื่อง  ท้ังนี้เป็นผล
จากความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของชาวล้านนา ซึ่งแสดงออกผ่านเครื่องสักการะและเครื่องใช้ใน
พิธีกรรมรวมถึงงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ ปัจจุบันส่ิงเหล่านี้ได้เริ่มถูกรื้อฟื้นรักษา และน ากลับขึ้นมาใช้
ด้วยเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวล้านนา ท่ียังต้องสืบสานต่อไปในอนาคต และมีวิวัฒนาการสืบ
ทอดต่อกันมาในแต่ละยุคสมัย โดยตามหลักวิชาการของอินเดียท่ีสืบต่อมาถึงไทยนั้นถือว่าการ
สร้างสรรค์งานศิลปะทางศาสนานั้นมิใช่เป็นการแสดงออกเป็นการส่วนตัวของศิลปิน แต่ถือว่าเป็นผล
พวงจากการท่ีศิลปินได้บ าเพ็ญสมาธิภาวนาอย่างลึกรวมท้ังสมาธิ ภาวนาถึงลักษณะต่างๆ ของ
ประติมากรรมท่ีสร้างสรรค์ท่ีก าหนดไว้ในคัมภีร์จนซึมซับสู่ตนแม้กระท่ังรายละเอียด ไม่มีวิธีอื่นอีก 
แม้แต่การน าประติมากรรมท่ีสร้างเสร็จแล้วมาเป็นรูปแบบ โดยตรงก็ตาม 

ฉะนั้นงานประติมากรรมเทวดาปูนปั้นของล้านนาแต่โบราณจึงเป็นผลผลิตท่ีเกิดจากการ
ท่ีศิลปินศึกษารอบรู้ในระยะต่างๆ ถึงลักษณะท่ีถูกต้องตามต าราและจากการบ าเพ็ญตนจนบริสุทธิ์มี
จิตส านึกสูง จนเกิดญาณทัศนะท่ีจะปรุงแต่งสร้างสรรค์ให้เกิดความสมบูรณ์ทางอุดมคติท่ีถูกก าหนดไว้
ในต าราจะได้รับการตีความด้วยจิตส านึกระดับสูงของศิลปินเองยังผลให้เกิดสุริยะภาพของ
ประติมากรรมท่ีงดงามลึกซึ้งและแสดงเนื้อหาสาระส าคัญของศาสนาออกมาอย่างมีเอกลักษณ์ 

ส าหรับการสร้างสรรค์ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นนั้นก็เพื่อเป็นการประดับตกแต่ง
สถานท่ีส าคัญต่างๆ ทางพระพุทธศาสนา พบว่า มีลักษณะทางกายภาพท่ีแสดงออกถึงความอิ่มเอิบ 
เปรียบเสมือนการได้รับแรงบันดาลใจจากการท่ีได้มาบูชาพระพุทธเจ้า  ประติมากรรมเทวดาของ
ล้านนาหลายแห่งได้บรรลุถึงสุริยะภาพเหล่านี้ได้เป็นอย่างดี แม้ว่าลักษณะรูปแบบประติมากรรมส่วน
ใดส่วนหนึ่งท่ีได้สืบทอดต่อมาจากอินเดียก็ตาม แต่ก็ไม่ได้ยึดในรูปแบบเดิมๆ เสียท้ังหมดแล้ว เช่น 
ประติมากรรมประดับของอินเดียนั้นส่วนหนึ่งไปเน้นความงามทางสตรีเพศ  มีส่วนโค้ง วงกลม 
ประกอบกับการไหลเล่ือนของความโค้งเว้าตามจังหวะเป็นพื้นฐานของความงามแห่งสตรีเพศ       
ส่วนประติมากรรมเทวดาประดับของล้านนานั้น มิได้เน้นความงามของสตรีเลยก็ว่าได้ส่วนใหญ่ให้
ความงามของท้ังสองเพศรวมอยู่ด้วยกันเพื่อให้เกิดมุมมองท่ีสวยงามรวมเข้าด้วยกัน 

 

๓.๓ ประติมากรรมปูนปั้นศิลปะล้านนา 
๓.๓.๑ ความเป็นมาของงานปูนปั้น 
งานปูนปั้นล้านนา คือ ลายตกแต่งประดับประดาสถาปัยกรรมเนื่องในพระพุทธศาสนา

หรือแม้แต่อาคารบ้านเรือนด้วยงานปูนปั้นซึ่งในภาษาค าเมืองของคนภาคเหนือเรียกว่า “สะทายจ๋ิน” 
ซึ่งมีส่วนผสมของปูนขาว ทรายละเอียดผสมกับน้ ามันละหุ่งบางส่วนก็ใช้น้ ามันต้ังอิ๋วแทน แล้วแต่สูตร
ของช่างแต่ละกลุ่มเช่นในสิบส่วนอาจมีปูน ๘ ส่วนทรายละเอียด   ส่วนและน้ ามันละหุ่ง   ส่วน 
โดยท่ัวไปช่างจะน าส่วนผสมเหล่านี้มาต าในครกกระเด่ืองจนหน่ายตัวคือไม่เหลวหรือแข็งเกินไป 



๖๓ 

 

ทดลองในน ามาปั้นเป็นก้อนเล็กๆแล้วบีบดู หากไม่แตกก็ถือเป็นใช้ได้ ปูนปั้นดังกล่าวนี้โดยปกติจะมี
เนื้อละเอียดกว่าปูนฉาบ การตกแต่งด้วยลายปูนปั้นนี้น่าจะเป็นการน าเข้าจากอินเดียพร้อมกับการรับ
พุทธศาสนาท้ังนิกายเถรวาทและนิกายมหายานได้พบหลักฐานการตกแต่งสถูปเจดีย์ด้วยงานปูนปั้นมา
ต้ังแต่ราวพุทธศตวรรษที่  ๒ ถึง  ๓ เป็นต้นมา ตามแหล่งวัฒนธรรมทวารวดีในภาคกลางตลอดลงไป
ถึงภาคใต้เช่น ลวดลายปูนปั้นประจ ายามก้ามปูหรือลายเส้นลวดและไข่ปลาตามแบบศิลปะคุปตะรูป
พระโพธิสัตว์รูปบุคคลและรูปสัตว์ต่างๆ รูปเทวดาท่ีตกแต่งโบราณสถานวัดโขลง บ้านคูบัว จังหวัด
ราชบุรี หรือเจดีย์จุลประโทน จังหวัดนครปฐม ลวดลายปูนปั้นดังกล่าวยังแพร่ไปยังชุมชนมอญใน
ระยะเวลานั้นอีกหลายแห่งเช่นเมืองศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ ในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๕ เมื่อ
อาณาจักรขอมในกัมพูชาและอาณาจักรพุกามในพม่าเจริญรุ่งเรืองขึ้นมาแทนท่ีพวกมอญ ชนชาติ
เจ้าของวัฒนธรรมท้ังสองก็น างานปูนปั้นมาปรับใช้กับศาสนสถานของตนเองด้วย 

รูปแบบและลวดลายงานปูนปั้นในยุคแรกนี้ล้วนมีพื้นฐานจากปรัชญาในศาสนาพุทธและ
ฮินดูตัวอย่างเช่น งานปูนปั้นเล่าเรื่องบารมีของพระโพธิสัตว์ท่ีเจดีย์จุลประโทนยุคแรกราวพุทธ
ศตวรรษที่   ๕๐ ถึง  ๒๐๐ เล่าเรื่องการเสียสละตนเองเพื่อประโยชน์สุขของผู้อื่นจากคัมภีร์อวทาน
ภาษาสันสกฤตสะท้อนให้เห็นถึงการแพร่เข้ามาของพระพุทธศาสนาลัทธิหินยาน ท่ีใช้ภาษาสันสกฤต
หรือตัวอย่างรูปปูนปั้นพระโพธิสัตว์หรือเทวดาประดับซุ้มวิหารท่ีวัดโขลง ต าบลคูบัว อันสะท้อนให้เห็น
บทบาทของพระพุทธศาสนานิกายวัชรยานจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย ภายใต้ราชวงศ์
ปาละท านองเดียว กับอิทธิพลลายปูนปั้นรูปหน้าเกียรติมุขหรือลายหน้ากาลตกแต่งศาสนสถานนับ
พันๆ แห่งในเมืองพุกามยิ่งไปกว่านั้นยังปรากฏว่ามีการถ่ายทอดรูปแบบงานปูนปั้นในระหว่าง
อาณาจักรต่างๆ บนภาคพื้นสุวรรณทวีปแห่งนี้อีกด้วยเช่น บทบาทศิลปะมอญ พม่าจากพุกามและ
บทบาทศิลปะเขมรที่มีต่อศิลปะสุโขทัยและกลุ่มเมืองบริวารของสุโขทัย๓ 

๓.๓.๒ ความส าคัญของงานปูนปั้น 
งานปูนปั้นตกแต่งสถาปัตยกรรมย่อมบ่งถึงยุคสมัยของการก่อสร้างรูปแบบของลวดลาย

และคุณภาพฝีมือช่าง อันสะท้อนถึงลักษณะจิตใจและสภาวะทางสังคมของผู้สร้างสรรค์ในแต่ละ
ช่วงเวลาและกล่าวได้อีกอย่างหนึ่งว่าตัวลายปูนปั้นก็เช่นเดียวกันตัวสถาปัตยกรรมท่ีถูกตกแต่งคือถือ
เป็นหลักฐานช้ันต้นของความรุ่งเรืองในอดีตท่ีตกทอดมาให้เราได้ประจักษ์ในปัจจุบัน 

ลวดลายปูนปั้นแต่ละแบบแต่ละแห่ง และแต่ละยุคสมัยต่างล้วนมีลักษณะร่วมกันบาง
ประการ ขณะเดียวกันก็มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นโดยเฉพาะยุคสมัยของตนเอง การท าความเข้าใจถึงงาน
ปูนปั้นก็ย่อมน าไปสู่การท าความเข้าใจถึงการสัมพันธ์และระดับความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนเหล่านั้น
ด้วยตัวอย่างเช่น งานปูนปั้นรูปเทวดาบนฝักเพกาประดับซุ้มเจดีย์กู่กุดในนครหริภุญชัย (ล าพูน) ย่อม
                                                 

 
 สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ, เที่ยววัด เที่ยววา ชมปูนปั้นล้านนา, (กรุงเทพมหำนคร: สำยธำร, ๒๕๔๕), 

หน้ำ  ๙. 
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สะท้อนค่านิยมแบบเดียวกันจากเทวดาปูนปั้นในเมืองพุกาม ส่ิงนี้ย่อมบ่งช้ีชัดลงไปถึงความเกี่ยวข้อง
กันระหว่างชาวมอญในหริภุญชัยกับเมืองพุกามของพม่า และความรู้ ดังกล่าวมีคุณค่าในเชิง
ประวัติศาสตร์ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าคุณค่าทางด้านความงามของฝีมือช่าง 

๓.๓.๓ ลักษณะงานประติมากรรมปูนปั้น 
ดังได้กล่าวไว้เบ้ืองต้นว่า ประติมากรรม (Sculpture) เป็นผลงานศิลปะท่ีแสดงออกด้วย

การสร้างรูปทรง ๓ มิติ มีปริมาณ มีน้ าหนัก และกินเนื้อท่ีในอากาศ โดยใช้วัสดุชนิดต่างๆ วัสดุใช้
สร้างสรรค์งานประติมากรรม กลายเป็นตัวก าหนดการสร้างผลงาน ความงามประติมากรรม เกิดจาก
แสงและเงา ท่ีเกิดขึ้นในผลงานการสร้างงานประติมากรรมท าได้ ๔ วิธี คือ๔ 

๑. งานประติมากรรมการปั้น (Casting) เป็นการสร้างรูปทรงจากวัสดุท่ีเหนียว อ่อนตัว 
และยึดจับตัวกันได้ดี วัสดุท่ีนิยมมาใช้ในการปั้น ได้แก่ ดินเหนียว ดินน้ ามัน ปู น แป้ ง ขี้ผ้ึงกระดาษ 
หรือ ข้ีเล่ือยผสมกาว เป็นต้น 

๒. งานประติมากรรมการแกะสลัก (Caving) เป็นงานสร้างรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุท่ีแข็ง 
เปราะ โดยอาศัยเครื่องมือ ซึ่งวัสดุท่ีนิยมใช้แกะ ได้แก่ ไม้ หิน กระจก แก้ว ปูนปลาสเตอร์เป็นต้น 

๓. งานประติมากรรมการหล่อ (Molding) เป็นการสร้างจากวัสดุท่ีหลอมตัวได้ และ
กลับแข็งตัวโดยอาศัยแม่พิมพ์ ซึ่งสามารถท าให้เกิดผลงานท่ีเหมือนกันทุกประการต้ังแต่ ๒ ช้ินขึ้นไป 
วัสดุท่ีนิยมน ามาใช้หล่อ ได้แก่ โลหะ ปูน แป้ง แก้ว ข้ีผ้ึง ดิน เรซิ่น พลาสติก เป็นต้น 

๔. งานประติมากรรมการประกอบขึ้นรูป (Construction) เป็นการสร้างรูปทรง ๓ มิติ 
โดยน าวัสดุต่างๆ มาประกอบเข้าด้วยกันและยึดติดกันด้วยวัสดุต่างๆ การเลือกวิธีการสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมขึ้นอยู่กับวัสดุท่ีต้องการใช้ 

๓.๓.๔ ประเภทของประติมากรรมปูนปั้น 
การสร้างรูปทรงประติมากรรมใดใช้วัสดุสร้างวิธีใด ประติมากรรมก็สามารถแบ่งประเภท

ของงานได้ ๓ ประเภท  คือ 
๑. ประติมากรรมปูนปั้นแบบนูนต่ า (Bas Relief) เป็นรูปท่ีนูนขึ้นมาจากพื้นหรือมีพื้น

หลัง รองรับ มองเห็นได้ชัดเจนเพียงด้านเดียว คือด้านหน้ามีความสูงจากพื้นไม่ถึงครึ่งหนึ่งของรูปจริง 
ได้แก่  รูปนูนแบบเหรียญ รูปนูนท่ีใช้ประดับตกแต่งภาชนะ หรือประดับตกแต่งอาคารทาง
สถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหารต่างๆ พระเครื่องบางชนิด 

                                                 
๔
 วันชัย พลเมืองดี, “พุทธศิลป์”, เอกสำรประกอบกำรสอน, (พะเยำ: วิทยำลัยสงฆ์ มหำวิทยำลัย

มหำจุฬำลงกรณรำชวิทยำลัย วิทยำเขตพะเยำ, ๒๕๔๙), หน้ำ ๔-๕ (อัดส ำเนำ). 
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๒. ประติมากรรมแบบนูนสูง (High Relief) เป็นรูปต่าง ๆ ในลักษณะเช่นเดียวกับแบบ
นูนต่ า แต่มีความสูงจากพื้นต้ังแต่ครึ่งหนึ่งของรูปจริงขึ้นไป ท าให้เห็นลวดลายท่ีลึก ชัดเจน และแกะ
เหมือนจริงมากกว่าแบบนูนต่ า และใช้งานแบบเดียวกับแบบนูนต่ า 

๓. ประติมากรรมแบบลอยตัว (Round Relief) เป็นรูปต่างๆ ท่ีมองเห็นได้รอบด้านหรือ 
ต้ังแต่ ๔ ด้านขึ้นไป ได้แก่ ภาชนะต่าง ๆ รูปเคารพต่าง ๆ พระพุทธรูป เทวรูป รูปตามคตินิยม รูป
บุคคลส าคัญ รูปสัตว์ ฯลฯ 

๓.๓.๕ ลักษณะรูปแบบศิลปะเทวดาปูนปั้นล้านนา 
ประติมากรรมท่ีสร้างขึ้นไว้เป็นส่ิงประดับตกแต่ง นั้นจะพบว่าเป็นรูปเทวดา รูปสัตว์       

หิมพานต์ เช่น กินนร สิงห์ หงส์ หรือช้าง เป็นต้น ด้วยวัตถุประสงค์เพื่อเป็นส่ิงประดับ ฉะนั้นจึง
สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อให้มีความงามหรือเป็นองค์ประกอบของเรื่องราวผนวกกับลักษณะท่ีแสดงออกถึง
ความศรัทธาเคารพสักการะต่อพระพุทธศาสนา ลักษณะการประคองอัญชลีหรือพระหัตถ์ถือช่อ
ดอกไม้ของเทวดา จึงเป็นการแสดงออกตามนัยยะดังกล่าว อย่างเห็นได้ชัดหากเราพิจารณาถึงการ
แสดงออกโดยเฉพาะท่ี พระพักตร์ของเทวดา โดยปกติประติมากรรมท่ีถูกสร้างไว้ด้วยฝีมือท่ีมีศิลปะ
อันสูงส่งด้วยแล้วจะได้ความรู้สึกถึงความอิ่มเอิบ ช่ืนชม สันติสุข เสมือนกับได้อานิสงส์ผลบุญจากการ
ท่ีได้สักการะพระพุทธเจ้า สุนทรียภาพท่ีแสดงออกจากเทวดาปูนปั้นประดับจึงต่างจากของ
พระพุทธรูปซึ่งให้ความรู้สึกแห่งการปล่อยวางหลุดพ้นสภาวะสันติสุขมากกว่า 

ลักษณะข้อก าหนดของประติมากรรมล้านนา  
ลักษณะรวมท้ังข้อก าหนดของการสร้างประติมากรรมล้านนานั้นสรุปได้ดังนี้ 
 . ลักษณะกฎเกณฑ์เฉพาะ 
ประติมากรรมของล้านนานั้นได้รับความบันดาลใจและสืบต่อประเพณีนิยมจากศิลปะ

อินเดียลักษณะของเทพเทวดาช้ันต่างๆ สัตว์หรือต้นไม้ เช่น สัตว์ป่าหิมพานต์ก็เป็นไปตามข้อก าหนดท่ี
มีในจักรวาลวิทยา หลักเกณฑ์ต่างๆ ในการก าหนดลักษณะพระพุทธรูปหรือเทวรูปหรือเทวดาปูนปั้น
ของอินเดียนั้นถูกก าหนดไว้แน่ชัด เช่น 

 . หลักเกณฑ์เรื่อง มุทรา หรือทิพย์กิริยา ท่ีแสดงปางต่างๆ รวมท้ังหลักเกณฑ์การจัด
ท่าทางของพระกร พระหัตถ์ พระชงฆ์ และพระบาทซึ่งท าให้เกิดความหมาย  

๒. หลักเกณฑ์เรื่อง ภังค คือหลักเกณฑ์การแสดงอิริยาบถของพระพุทธรูปและเทวรูป
เทวดาปูนปั้น เช่น โดยการบิดเบี้ยวพระเศียร พระวรกาย และสวนล่างของพระวรกาย เพื่อแสดง
ความหมายของลักษณะต่างๆ ให้เห็นได้ชัดขึ้น และเพิ่มความสง่างามอีกด้วย ท้ังนี้ได้อาศัยท่าทางของ
นาฏศิลป์เข้าช่วย หลักเกณฑ์ ภังคะ ของพระพุทธรูปมีน้อยกว่ารูปเคารพของศาสนาฮินดู เพราะ
พระพุทธรูปอยู่ในลักษณะ ท่านิ่ง ส่วนรูปเคารพท่ัวไปอาทิเช่น เทวดาปูนปั้น เป็นท่าเคล่ือนไหว แต่
เทวดาปูนปั้นในศิลปะไทยล้านนาได้เลียนแบบภังคะของเทวรูปฮินดูบ้างเป็นบางองค์ 
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๓. หลักเกณฑ์ คุณะ หรือคุณลักษณะโดยเป็นหลักเกณฑ์ท่ีก าหนดลักษณะให้เหมาะสม
เช่น พุทธรูปปางสมาธิก็ต้องให้มีลักษณะดูแล้วเกิดความรู้สึกจิตใจสงบ 

ส าหรับพระพุทธรูปแล้วถือว่ามีลักษณะและรูปแบบคล้ายมนุษย์ แต่มีองค์ประกอบของ
มหาบุรุษซึ่งมีลักษณะต่างๆ ก าหนดไว้ ๓๒ ประการ ในส่วนของประติมากรรมเทวดาปูนปั้นของ
ล้านนาแล้วถือได้ว่ามีลักษณะของมนุษย์เช่นกัน แต่ทรงเครื่องแบบกษัตริย์แต่ท้ังนี้ไม่ได้เป็นข้อผูกมัด
ศิลปินมิให้มีอิสระ แต่กลับตรงกันข้ามศิลปินสามารถแสดงออกถึงจินตนาการของตนได้อย่างเสรี 
นอกจากนี้ยังพบว่าศิลปินได้สอดแทรกชีวิตและส่ิงแวดล้อมต่างๆ ท่ีอยู่ ในสมัยนั้นๆ เข้าเป็น
ส่วนประกอบของเรื่องราวอีกด้วย โดยเฉพาะการแต่งตัวหรือขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม
ท้องถิ่น ท่ีอยู่รอบๆ ตัวศิลปิน 

ดังจะเห็นได้จากจิตรกรรมฝาผนังต่างๆ หรือประติมากรรมท่ีเป็นเรื่องราว  เช่น ชาดก  
เป็นต้น ศิลปินจึงมีอิสระในการสร้างสรรค์รายละเอียดและสุนทรีย์ต่างๆ ของตนได้ตามความบันดาล
ใจของตน แม้ว่าประติมากรรมของล้านนาจะได้แบบอย่างมาจากศิลปะอินเดียก็ตามแต่ในช่วงเวลาท่ี
ผ่านมาก็ได้วิวัฒนาการเป็นรูปแบบของล้านนาขึ้น ดังได้ต้ังข้อก าหนดเป็นลักษณะพระพุทธรูปและ
เทวดาปูนปั้นเป็นของตัวเองขึ้น นับได้ว่าเป็นผลพวงท่ีเกิดขึ้นบนแผ่นดินล้านนานี้ไม่ว่าจะมีการ
เปล่ียนแปลงทางการเมืองมาตลอดก็ตามแต่ก็ได้ปรับแต่งให้เกิดรูปแบบทางศาสนาในอุดมคติของ
ตัวเองและส่งผลให้เกิดรูปแบบทางศิลปะเฉพาะตัวขึ้นแบบล้านนาจนถึงทุกวันนี้ 

ลักษณะทางสุริยภาพเนื่องจากประติมากรรมของล้านนานั้น เกี่ยวเนื่องด้วยศาสนา
พราหมณ์และศาสนาพุทธ ซึ่งมีลักษณะและกฎเกณฑ์เฉพาะก าหนดไว้ในพระคัมภีร์อย่างละเอียด 
รวมท้ังลักษณะทางชีวภาพของพระพุทธรูป เทวรูป (เทวดาปูนปั้น) เนื่องด้วยประติมากรรมเหล่านี้ 
สร้างขึ้นเป็นตัวแทนส าหรับเคารพบูชาเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์ แต่ส าหรับเทวดาท่ีสร้างไว้เพื่อประดับจะไม่มี
กฎเกณฑ์มากมาย ข้อก าหนดในลักษณะกฎเกณฑ์เฉพาะดังได้กล่าวแล้วเป็นพื้นฐานส าคัญท่ีบ่งช้ีความ
งามของประติมากรรมนั้น ฉะนั้นความงามท้ังทัศนะภาวะและเป็นไปตามข้อก าหนดลักษณะต่างๆ 
ตามต าราและสร้างสรรค์ได้งดงามแล้วก็ตามแต่ก็คงไม่เพียงพอ คือ ยังต้องมีองค์ประกอบของสัจธรรม
ท่ีเกี่ยวเนื่องกับประติมากรรมนั้นแสดงออกมาด้วยจึงจะได้สุริยะภาพที่สมบูรณ์ 

 

๓.๔ สูตรปูนปั้นโบราณท่ีสร้างสรรค์งานประติมากรรมเทวดา 
ประติมากรรมปูนปั้นในสมัยโบราณปูนปั้นไทย ใช้ปูนขาวผสมทรายละเอียดเป็นหลักและ

ผสมกับส่ิงอื่นอีก เช่น “สะตายจีน” ซึ่งเป็นภาษาเหนือแปลว่าปูนปั้นนั้น ยังผสมน้ ามันอีกเล็กน้อย
หมักท้ิงไว้จนน่ายตัวแล้วจึงน ามาปั้น ปัจจุบันช่างบางคนใช้น้ ามันละหุ่งแทน ส่วนช่างปูนปั้นแห่ง
เพชรบูรณ์ใช้ส่วนผสมดังนี้คือ ปูนขาว ทรายละเอียด น้ าตาลโตนดหรือน้ าตาลทราย กาวหนัง และ
กระดาษฟาง การท าปูนปั้นนั้นหากประติมากรรมนูนต่ าช่างก็จับปั้นปูนลงได้เลย แต่หากเป็น



๖๗ 

 

ประติมากรรมนูนสูงหรือลอยตัว ช่างจะต้องท าโครงหรือท าโกลนเสียก่อน โดยใช้วัสดุต่างๆ เช่น อิฐ 
ศิลาแดง ลวดโลหะหรือไม้ ช่างจะปั้นให้ได้รูปทรงท่ีต้องการแล้วจึงท ารายละเอียดด้วยเครื่องมือท่ีคม
เมื่อปูนเริ่มแข็ง ความช านาญของช่างในขั้นตอนนี้จึงมีความส าคัญท่ีจะให้ได้ความงาม เริ่มต้ังแต่สกุล
ช่างสุโขทัยเป็นต้นมา ได้มีการใช้วิธีการปั้นประติมากรรมนูนสูง โดยปั้นเป็นช้ันบางๆ ประมาณไม่เกิน 
  นิ้วขึ้นมาเป็นช้ันๆ และในส่วนส าคัญคือ หน้า ทรงอก และไหล่ ซึ่งแต่ละช้ัน ปูนจะได้รับการปั้นแต่ง
อย่างประณีตเหมือนกับเป็นรูปส าเร็จขั้นสุดท้าย ประติมากรรมเหล่านี้เมื่อบางส่วนกะเทาะออกใน
ปัจจุบัน ท าให้ดูเหมือนว่าได้เคยมีการปั้นซ่อมมาก่อนวิธีการเช่นนี้  น่าจะเกี่ยวกับความยึดถือทาง
ศาสนามากกว่าความจ าเป็นทางเทคนิค  

ส่วนสูตรปูนปั้นโบราณมีมากมายหลากหลายสูตร เกิดจากการสร้างสรรค์ของช่างพื้นบ้าน
ในแต่ละท้องถิ่นแต่ละภูมิภาค มีการถ่ายทอดกรรมวิธีมาจากบรรพบุรุษมาแต่โบราณ ซึ่งควรจะ
อนุรักษ์และพัฒนาส่งเสริมให้เป็นปูนปั้นแบบประเพณีและแบบร่วมสมัย โดยมีการพัฒนาสูตรอย่าง
ต่อเนื่องเกิดเป็นสูตรใหม่ๆ ท่ีมีความคงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศและเกิดสีสันท่ีสวยงาม 

๓.๔.๑ สูตรปูนปั้นเมืองล าพูน 
สูตรของคุณวัฒนา บุญยืน นายช่างปูนปั้น จากอ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน ผู้ซึ่ง

ครอบครัวมีอาชีพปูนปั้นมาต้ังแต่ครั้งบรรพบุรุษ และเรียนรู้เทคนิคสืบต่อกันมา โดยมีสูตรส าหรับงาน
ปูนปั้นดังนี้ 

ปูนส าหรับก่อและฉาบ 
เลือกปูนขาวจากเตาเผาโดยตรง โดยเลือกใช้ปูนจากเตาเผาท่ีล าปางเพราะสามารถ

เลือกปูนท่ีเผาได้ท่ีจริง ส่วนปูนขาวท าส าเร็จท่ีขายตามท้องตลาดนั้นคุณภาพไม่ สู้ดี เนื่องจาก
กระบวนการเผาไม่สมบูรณ์ อันจะส่งผลให้ความเหนียวลดลง การเผาปูนนั้นจะใช้หินสีขาวจากภูเขา
เมื่อเผาแล้วต้องหมักในบ่อดินกว้างประมาณ ๒ เมตร ลึก   เมตร มีฟางข้าวปูทับกันเป็นช้ันๆ ท่ีก้นบ่อ
หนาประมาณ ๔-๕ นิ้ว ต้องหมักไว้ในบ่อประมาณเป็นเวลา   ปี โดยหล่อน้ าเล้ียงบ่อหมักไว้
ตลอดเวลา ส่วนการผสมปูนเพื่อใช้เป็นปูนก่อและฉาบนั้นใช้ปูนขาวท่ีหมักแล้วผสมกับทรายใน
อัตราส่วนเท่ากันหรือปูนขาว   ส่วน ทราย ๒ ส่วน ผสมน้ าให้พอดี แล้วน ามาก่อหรือฉาบ 

ส่วนผสมของปูนปั้นสูตรโบราณ 
ปูนขาวที่ร่อนแล้ว ๒ ส่วน (ปูนขาวซึ่งได้จากเตาเผาซึ่งเป็นก้อน วางท้ิงไว้ในท่ีร่ม   

เดือน ปูนขาวจะแตกยุ้ย แล้วน ามาร่อนเอากากท้ิงไป) 
 ทรายละเอียดร่อนแล้ว   ส่วน 
น าปูนและทรายท่ีได้มาคนจนเข้ากันจากนั้นน าไปหมักบ่อดินไม่น้อยกว่า ๘ เดือน

หรือ   ปี การหมักท าโดยการแช่น้ าแล้วต้องรักษาระดับน้ าให้ท่วมปูนอยู่เสมอ 



๖๘ 

 

น าปูนท่ีผสมทรายท่ีหมักแล้วผ่ึงแดดผ่ึงลมให้แห้ง จากนั้นต าให้เป็นผงแล้วร่อน น า
กากท่ีเหลือไปต าแล้วร่อนอีกครั้ง  

น้ าอ้อย   ส่วน ๔ ลิตร (น้ าอ้อยท่ีเค่ียวจนเป็นก้อน เมื่อจะใช้จึงน าไปละลายน้ าอีก
ครั้งแล้วต้มจนข้นเหนียว) 

น้ าต้มหนังควาย   ส่วน ๔ ลิตร (น าหนังควายไปเผาไฟให้สุกด า แล้วแช่น้ าไว้ ๒ คืน
จากนั้นน ามาต้มให้ละลายเป็นเนื้อเดียวกันกับน้ า น าไปกรอง ของเหลวที่ได้จะเป็นสีด า) 

น้ าแช่เปลือกไม้ไก๋   ส่วน ๒ ลิตร (เปลือกไม้ไก๋ทุบแล้วต าให้ละเอียด แช่น้ า   คืน
น้ าท่ีได้จะเป็นสีน้ าตาลข้น กรองเอาเฉพาะส่วนท่ีเป็นน้ า) 

น้ าแช่ใบหมี่   ส่วน ๒ ลิตร (ใบหมี่ต าให้ละเอียด แช่น้ า   คืน กรองเอาแต่น้ าสี
เขียว) 

น้ าแช่ฟางข้าว พอสมควร (ฟางข้าวหมักในน้ าประมาณ ๓-๔ วัน นวดให้น้ าฟาง
ออกมามากๆ น้ าท่ีได้จะมีสีน้ าตาลแก่ กรองเอาเฉพาะน้ า) 

เปลือกหอยเผา ต าให้ละเอียด แล้วร่อน ๒ ถึง ๓ ช้อน 
กล้วยน้ าหว้าสุก ปอกเปลือก ๓ ลูก  
น าส่วนผสมท้ังหมดใส่ครกต าจนละเอียด แล้วน ามาใช้ปั้นได้เลย หรือหากจะไม่ปั้น

ในทันทีสามารถบรรจุในภาชนะท่ีมีฝาปิด ซึ่งจะเก็บไว้ได้หลายวันก่อนน ามาปั้น เมื่อปั้นปูนด้วยรูปร่าง
ตามต้องการแล้ว ควรรอให้หมาดก่อนจึงค่อยแปะติดผนัง เพราะส่วนผสมของปูนจะเริ่มเหนียวจนปะ
ติดกับผิวอาคารได้ 

๓.๔.๒ สูตรปูนปั้นเมืองเชียงใหม่  
วิธีผสมปูนแบบโบราณสูตรล้านนานี้ หนานศรีเลา เกษพรหม ได้รวบรวมจาก

แหล่งข้อมูล ๓ แหล่ง คือ จากค าบอกเล่าของพ่อหนานค า สมสุข และพ่ออาจารย์พรชัย อดีตเจ้า
อาวาสวัดศรีสองเมือง ต าบลไชยสถาน อ าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งปัจจุบันท้ัง ๒ ท่านได้เสียชีวิต
ไปแล้วในอดีตท่านท้ังสองเป็นพระภิกษุท่ีช านาญในด้านการก่อสร้างถาวรวัตถุในวัด การก่อสร้างหลาย
อย่างท่ีบางครั้งทางวัดได้จ้างช่างมาจากจังหวัดล าพูน ท่านได้ช่วยช่างเหล่านั้นท าการก่อสร้างด้วย
ดังนั้นช่างจากล าพูนจึงได้ถ่ายทอดวิชาการช่าง ตลอดถึงกรรมวิธีของส่วนผสมวัตถุ โดยเฉพาะการผสม
ปูนตามสูตรโบราณให้ 

มาตราส่วนในการผสมปูนก่อและฉาบ 
อุปกรณ์และส่วนผสม 
ปูนขาวที่เผาแล้วจากออกจากเตาใหม่ๆ  ๙ ส่วน 
ทรายร่อนละเอียด    ๕ ส่วน 
น้ าส้มหลังควาย    ตามสมควร 



๖๙ 

 

น้ าต้มเปลือกเม็ดไข   ตามสมควร 
น้ าอ้อยท่ีเท่ียวแล้ว ได้ท่ีเรียกกันว่าน้ าอ้อยแกร่งยิ่งดี ตามสมควร 
วิธีหมักและการผสม 
น าผงปูนขาวท่ีได้จากการเผาปูนใส่ในถังท่ีจะหมัก หรือใส่ในหลุมท่ีเตรียมไว้ขนาด

ของหลุมข้ึนอยู่กับปริมาณงานท่ีใช้ จากนั้นใส่น้ าต้มเปลือกไม้ไก๋ น้ าต้มหนังควายลงไป แล้วคนให้เข้า
กัน ด้วยกะว่าให้เหลวพอสมควรหรือให้น้ าท่วมปูนท้ิงไว้ประมาณ  ๕ วัน จึงใส่น้ าอ้อยแล้วคนให้ท่ัว
จากนั้นต้องกวนทุก ๗ วัน ระยะเวลาในการแช่หมักอย่างน้อยต้อง   เดือนขึ้นไป จึงจะใช้ได้ดียิ่งใช้
เวลาในการหมักนานก็ยิ่งดี 

 . สูตรผสมปูนส าหรับก่ออิฐ 
ปูนที่หมักกับส่วนผสมไว้แล้ว  ๙ ส่วน 
ทรายหยาบล้างน้ า   ๕ ส่วน  
๒. สูตรผสมปูนส าหรับฉาบ 
ปูนขาว     ๗ ตวง 
ทราย     ๗ ตวง 
น้ าอ้อย       ตวง 
น้ ามันยาง      ตวง 
น้ าต้มเปลือกไม้ไก๋   ตามสมควร 
น้ าต้มไม้ประดู่    ตามสมควร 
วิธีท า น าวัสดุท้ังหมดผสมให้เข้ากันแล้วน าไปตากแดดให้แห้ง เมื่อต้องการใช้ให้น า

ปูนผสมท่ีตากแห้ง ๔ ตวง ผงปูนขาว ๒ ตวง น ามาคลุกเคล้าให้เข้ากันร่อนด้วยผ้าขาวบาง แล้วจึง
น าไปผสมกับส่วนผสมต่างๆ อีกครั้งหนึ่ง ได้แก่ 

ผงปูน     ๓ ตวง 
น้ ามันยาง   ครึ่งตวง 
น้ าอ้อย    ครึ่งตวง 
น้ าต้มหนังควาย    ๓ ตวง 
น้ าต้มเปลือกไก๋   ตามสมควร 
โดยผสมทุกอย่างลงไปแล้วคนให้เข้ากัน ถ้าต้องการให้เนื้อปูนมีสีด าให้ใส่ผงมินหม้อ

หรือเขม่าก้นหม้อ ถ้าต้องการจะให้มีสีแดงให้ใส่ดินแดง ถ้าต้องการให้เป็นสีเหลืองให้ใส่หรดาล ถ้าให้
เป็นสีเขียวให้ใส่ขี้สนิมทองเหลืองหรือทองแดง ถ้าต้องการให้เป็นสีม่วงหรือสีเทาให้ใส่น้ าคราม จากนั้น
จึงน าไปโบกฉาบตามความต้องการปูนจะเกาะตัวกันไม่กะเทาะออกได้ง่าย ถึงแม้อิฐข้างในจะผุไป ปูน
นี้ก็ยังเกาะอยู่ 



๗๐ 

 

มาตราส่วนผสมปูนปั้น 
สูตรที่ ๑  
ปูนขาวท่ีหมักกับส่วนผสมต่างๆ ท่ีใช้ส าหรับการก่อฉาบ น าไปตากแห้งแล้วต าด้วย

ครก ตักออกร้อนให้ละเอียด    ๔ ส่วน 
ทรายร่อยละเอียด     ส่วน 
กระดาษสาแช่น้ าให้เปื่อย  ตามสมควร 
น้ าอ้อย    ตามสมควร 
วิธีท า เอาทรายร่อนและกระดาษสาท่ีแช่น้ าให้เปื่อยแล้วใส่ครกต า ถ้าใช้ปริมาณมาก

ใช้ครกต าข้าวหรือครกมอง ต าทรายและกระดาษสาให้เข้ากันแล้วใส่ปูนขาวร่อนตามส่วน ต าให้เข้ากัน
แล้วจึงใส่น้ าอ้อยพอสมควรตามไปเรื่อยๆ จนเหนียวนิ่มให้ป้ันได้ เก็บใส่กระป๋องส าหรับใช้ปั้นลวดลาย
ต่างๆ ตามต้องการ 

สูตรที่ ๒ 
ปูนขาวร่อนและแห้งสนิท   ๙ ตวงหรือ ๙ ส่วน 
น้ ามันละหุ่งหรือน้ ามันต้ังอิ้ว  ๐๐ เปอร์เซน   ตวง (ถ้าต้องการให้แข็งเร็วก็เพิ่มได้

อีกนิดหน่อย 
ผงอิฐบดละเอียดร่อนดีแล้ว  ๕ ตวง 
ทรายละเอียด   ครึ่งตวง 
วิธีท า ใส่ปูนขาวร่อนตามส่วนท่ีต้องการลงในครก ใส่อิฐป่นและทรายละเอียดตามลง

ไปคนให้เข้ากัน แล้วต าไปเรื่อยๆ พอเข้ากันดีแล้วเติมน้ ามันละหุ่งหรือต้ังอิ้ว ลงไปทีละนิดอย่าได้เติม
ทีเดียวคือ เติมไปต าไป เมื่อต าจนเข้ากันดีแล้วหยิบขึ้นบีบดูถ้ามีรอยแตกยังใช้ไม่ได้ต้องต าต่อไป
จนกระท่ังบีบดูแล้วไม่มีรอยแตกและนิ่มเหมือนกับดินน้ ามันจึงจะใช้ได้ดี 

สูตรที่ ๓ (ใช้ได้ท้ังภายในและภายนอก) 
ทรายละเอียด   ๔ ตวง (ถ้าต้องการเหนียวมากยิ่งขึ้นใช้ทราย 2 ตวง) 
ปูนขาวร่อนละเอียด  ๔ ตวง 
น้ าอ้อย      ตวง 
น้ ามันยาง     ตวง 
น้ ามันละหุ่ง   ๓ ตวง 
กล้วยตีบค า  ตามสมควร 
วิธีท า น าส่วนผสมดังกล่าวนี้คนให้เข้ากัน แล้วใส่ในครกกระเด่ืองต าให้เหนียว จึง

น าไปป้ันลวดลายได้ตามต้องการ 
 



๗  

 

สูตรที่ ๔ 
ปูนขาวละเอียด    ๓ ตวง 
ทรายละเอียดร่อน   ๓ ตวง 
น้ าอ้อย     ๒ ตวง 
น้ าต้มเปลือกไม้ไก๋   ๕ ตวง 
น้ าต้มหนังควาย    ๗ ตวง 
น้ าได้จากการแช่ลูกสมอ   ๓ ตวง 
น้ าต้มผลมะตูม    ๓ ตวง 
วิธีท า น าส่วนผสมท้ังหมดผสมเข้าด้วยกันแล้วน าไปต ากับครกกระเด่ือง ถ้าปูนข้นไป

ให้เติมน้ าต้มหนังควายลงไปอีกจนพอดี ต าให้เหนียวนุ่มแล้วจึงน าไปป่ันลวดลายได้ตามต้องการ 
วิธีปั้นและวิธีเก็บปูนที่เหลือ 
สูตรที่   ก่อนปั้นให้ละลายปูนด้วยน้ าให้เหลือพอสมควร ทาลงบนพื้นท่ีจะปั้นดอก

หรือลวดลาย เพื่อให้ปูนท่ีปั้นติดแน่น จากนั้นจึงท าการปั้นลวดลาย ปูนท่ีเหลือและต้องการเก็บไว้ปั้น
ในวันต่อไป ให้เก็บใส่หม้อหรือกระป๋องแล้วเทน้ าใส่จนท่วมปูน เพื่อกันปูนแห้ง จากนั้นจึงปิดฝา เมื่อ
จะใช้ในวันต่อไปก็เทน้ าออกให้เหลือแต่ปูนที่ใช้ปั้นได้ ถ้าหากปูนแห้งให้ใส่ครกต าใหม่อีกครั้งหนึ่ง 

สูตรที่ ๒ พื้นท่ีหรือผนังท่ีจะติดดอกหรือลวดลายต้องสะอาดให้ใช้ส าลีชุบน้ ามันละหุ่ง
หรือน้ ามันต้ังอิ้วเช็ดถูให้ท่ัว จนกระท่ังไม่มีฝุ่นและแห้งสนิทไม่เปียกช้ืน ใช้ปูนปั้นละลายด้วยน้ ามัน
ละหุ่งหรือน้ ามันต้ังอิ้วให้เหลวพอสมควร ทาลงบนพื้นท่ีจะท าการติดดอก อย่าทาให้มากเกินไป 
จากนั้นจึงท าการปั้นดอกลวดลายต่างๆ ส่วนปูนที่เหลือจากงานท่ีค้างไว้หากต้องการท่ีจะเก็บไว้ปั้นใน
วันต่อไป ควรเก็บไว้ในกระป๋องท่ีมีฝาปิดมิดชิดก่อนท่ีจะปิดฝา ให้เอาผ้าชุบน้ ามันละหุ่งหรือน้ ามันต้ัง
อิ้วให้เปียกชุ่ม คลุมปูนในกระป๋องอีกช้ันหนึ่งแล้วจึงปิดฝาให้แน่นเก็บไว้ในท่ีโล่งอย่าให้ถูกแดดหรือ
ความร้อน๕ 
 

๓.๕ การสร้างศิลปะเทวดาปูนปั้นต่อพุทธศิลปกรรมในเขตพุทธสถาน 
๓.๕.๑ วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง 
๑. ประวัติและความเป็นมา 
วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (โพธารามมหาวิหาร) เป็นวัดช้ันตรี ชนิดสามัญ (เดิมช่ือวัด

เจดีย์เจ็ดยอดหรือวัดเจ็ดยอด) ต้ังอยู่ท่ี ต าบลช้างเผือก บนถนนซูเปอร์ไฮเวย์ (เชียงใหม่-ล าปาง) ห่าง
จากตัวเมือง ๔ กิโลเมตร อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ วัดนี้เป็นวัดโบราณท่ีพระเจ้า          
                                                 

๕ จงดี จนำงคะกำญจน์, ประติมากรรมปูนปั้น ความงามศาสตร์และศิลป์, (กรุงเทพมหำนคร: โรง
พิมพ์มิตรสัมพันธ์กรำฟฟิค จ ำกัด, ๒๕๕๖), หน้ำ  ๒๖- ๒๙. 



๗๒ 

 

ติโลกราชกษัตริย์แห่งราชวงศ์เม็งรายองค์ท่ี    โปรดให้หมื่นด้ามพร้าคตหรือสีหโคตรเสนาบดีเป็น 
นายช่างก่อสร้าง ต้ังแต่ปี พ.ศ. ๙๙๘ วัดนี้สร้างด้วยศิลาแลงประดับลวดลายปูนปั้นมีลักษณะคล้าย
กับมหาวิหาร 

 ในปีพ.ศ. ๒๐๒๐ วัดนี้เคยเป็นสถานท่ีช าระพระไตรปิฎกครั้งท่ี ๘ ของโลกและเป็นครั้ง
แรกของไทย โดยมีคณะสงฆ์นิกายสิงหล (ลังกาวงศ์) ท่ีมีความเช่ียวชาญภาษาบาลีเป็นประธานฝ่าย
สงฆ์ และพระเจ้าติโลกราชฝ่ายฆราวาส โดยใช้เวลา   ปี จึงเสร็จ๖ 

วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (โพธารามมหาวิหาร) ได้รับการประกาศเป็นโบราณสถาน
ส าหรับชาติ ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๕๒ ตอนท่ี ๗๕ วันท่ี ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ มีเนื้อท่ี 
๓๗ ไร่ ๓ งาน ๖  ตารางวา พร้อมกับวัดอีกหลายแห่งในจังหวัดเชียงใหม่ 

 

ล าดับเจ้าอาวาส  
รูปท่ี   พระอุตตมปัญญามหาเถระ   พ.ศ.  ๙๙๘ 
รูปท่ี ๒ พระสันฐิระมหาเถระ    ไม่ปรากฏ พ.ศ. 
รูปท่ี ๓ พระโพธิรังสีเถระ    ไม่ปรากฏ พ.ศ. 
รูปท่ี ๔ พระมหาสภังคังคเถระ    ไม่ปรากฏ พ.ศ. 
รูปท่ี ๕ พระครูบาแดง สวฑฺฒโน   พ.ศ. ๒๔๗๗ 
รูปท่ี๖ พระครูบาดี พรหมเสโน    พ.ศ. ๒๔๗๗ - ๒๔๙๕ 
รูปท่ี ๗ พระศรีมูล ญฺาณวโร    พ.ศ. ๒๔๙๖ - ๒๔๙๕ 
รูปท่ี ๘ พระครูอุดม โพธิคุณ (สุ้ม คนฺธาโร)  พ.ศ. ๒๔๙๖ - ๒๔๙๗ 
รูปท่ี ๙ พระครูวิบูลสุวัฒนาภรณ์ (ประสิทธิ์ สุวฑฺฒโน) พ.ศ. ๒๕๒๒ -  ๒๕๔๖ 
รูปท่ี  ๐ พระเทพปริยัติ (สอาด ขนฺติโก)  พ.ศ. ๒๕๔๗ – ปัจจุบัน 
ด้านแผนผังของวัดโพธารามมหาวิหารในปัจจุบัน 
ในปัจจุบันวัดไม่มีแผนผังการใช้พื้นท่ีภายในวัดแต่วัดก็มีการแบ่งเป็นเขตพุทธาวาส     

เขตสังฆาวาสและเขตบริการโดยค่ันด้วยถนนภายในวัด ส าหรับการใช้ประโยชน์ของพื้นท่ีภายในวัด
นอกเหนือจากโบราณสถาน โบราณวัตถุภายในวัดแล้วยังมีอาคารที่สร้างขึ้นมาใหม่เพิ่มขึ้น คือ อาคาร
เรียนคดีธรรม ห้องประชุม และ อาคารเรียนสาขาพุทธศิลป์ มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
รวมถึงการจัดต้ังระบบสาธารณูปโภค สาธารณูปการ ซึ่งส่ิงก่อสร้างดังกล่าวจะต้ังอยู่รวมในเขต
พุทธาวาส สังฆาวาส และเขตบริการสาธารณะท้ังหมด 

                                                 
๖ แสง จันทร์งำม, ศาสนาในล้านนาไทย, (เชียงใหม่: ทิพย์เนตรกำรพิมพ์, ๒๕๒๐), หน้ำ ๗๗. 
๗ พระมหำธีระศักด์ิ  ธีรปญฺโ , ประวัติวัดในเขตอ าเภอเมืองเชียงใหม่, (เชียงใหม่:  โรงพิมพ์นันท

พันธ์, ๒๕๔๘), หน้ำ  ๓๖. 



๗๓ 

 

ปัจจุบันวัดจึงเกิดปัญหาการวางต าแหน่งอาคารหรือส่ิงก่อสร้างท่ีเกิดขึ้นภายหลังบดบัง
ความสง่างามของอาคารหลัก คือ พระเจดีย์เจ็ดยอด พระอุโบสถ และสัตตมหาสถานท้ัง ๗ และซาก
โบราณท้ังหลาย 

ด้านภูมิทัศน์ 
ในบริเวณพื้น ท่ีของวัด มีการเพิ่มเติมและก่อสร้างอาคารใหม่ขึ้นมาหลายหลัง ท่ี

นอกเหนือจากการดูแลของกรมศิลปากร การจัดต้ังขององค์ประกอบและรายละเอียดต่างๆ ของ
อาคารบางอาคาร สร้างตามพื้นท่ีว่าง ตามความเห็นชอบของผู้น าของวัด จึงท าให้พื้นท่ีของวัดแออัดไป
ด้วย อาคาร ร้านค้าท้ังด้านหน้าและด้านหลังของพระอาราม ประกอบกับวัดได้การปลูกต้นไม้ยืนต้น
รอบๆบริเวณวัด ต้นไม้ยืนต้นเหล่านี้จึงมีความสูงท่ีบดบังความสวยงามของพระเจดีย์เจ็ดยอด ท าให้วัด
สูญเสียภูมิทัศน์ภายในวัดไปโดยปริยาย 

ด้านการจัดวางภายในของสิ่งก่อสร้างทั้งหลาย 
การจัดวางภายในของส่ิงก่อสร้างท้ังหลายภายในเขตพุทธาวาสของวัด เช่น การก่อสร้าง

อาคารต่างๆ กุฏิพระภิกษุ สามเณร ตลอดจนการจัดต้ังระบบสาธารณูปโภค สาธารณูปการต่างๆ เช่น 
ป้าย ท่ีจอดรถ ถนน ทางเดินรอบพุทธศิลปกรรม ท่ีนั่งพัก ร้านค้า ถังขยะ ห้องสุขา น้ าด่ืม น้ าใช้ ไฟฟ้า 
ฯลฯ ซึ่งการจัดวางส่ิงต่างๆดังกล่าวจะขึ้นอยู่ในดุลยพินิจของผู้น าของวัดและผู้ช่วยเป็นหลัก๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
๘ เสำวภำ มณีเชษฐำ, “กำรศึกษำกำรจัดกำรสิ่งแวดล้อมพุทธศิลปกรรมภำยในวัดเขตอ ำเภอเมือง ใน

จังหวัดเชียงใหม่,” วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยำลัย: มหำวิทยำลัยมหำจุฬำลงกรณรำช
วิทยำลัย, ๒๕๕๘), หน้ำ  ๒๕. 

 



๗๔ 

 

วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (โพธารามมหาวิหาร) ปัจจุบัน 
              ต้ังอยู่ ถนนเชียงใหม่ - ล าปาง ต าบลช้างเผือก อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 

มีเนื้อที่ ๓  ไร่ ๓ งาน ๖๑ ตารางวา 

 
ภาพที่   ภาพถ่ายทางอากาศแสดงกลุ่มอาคารต่างๆของวัดโพธารามมหาวิหาร(เจ็ดยอด)  

[ออนไลน]์ แหล่งท่ีมา: แผนท่ีกูเกิ้ล https://maps.google.com [  ธ.ค.๖๐]. 
 

๒. รูปแบบประติมากรรมและสถาปัตยกรรม๙ 
 ) พระเจดีย์เจ็ดยอด เป็นเจดีย์ประธานยอดปรางค์แบบพุทธคยา สร้างขึ้นในสมัยพระ

เจ้าติโลกราช โดยโปรดเกล้าฯ ให้หมื่นด้ามพร้าคด (ผู้บูรณะวัดเจดีย์หลวง) สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ.  ๙๙๘ 
เป็นพระเจดีย์รูปทรงคล้ายมหาโพธิเจดีย์ในพม่าและเจดีย์พุทธคยาในอินเดีย ฐานพระเจดีย์ ก่อด้วย
ศิลาแลงเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่วนหน้าเป็นมุขโถงประดิษฐานพระประธาน ผนังประดับปูนปั้นรูป

                                                 
๙ เสำวภำ มณีเชษฐำ, “การศึกษาการจัดการสิ่งแวดล้อมพุทธศิลปกรรมภายในวัดเขตอ าเภอเมือง

ในจังหวัดเชียงใหม่”, หน้ำ  ๒๔. 

N 

https://maps.google.com/
http://www.comingthailand.com/chiangmai/wat-chediluang.html


๗๕ 

 

เทวดาลวดลายวิจิตรบรรจง อันเป็นต้นแบบท่ีน าไปสร้างต่อท่ีหอไตรวัดพระสิงห์ส่วนยอดเป็นพระ
เจดีย์ ๗ องค์ คือแบบพุทธคยา ๕ องค์ และแบบทรงระฆัง ๒ องค์ 

๒) พระสถูปเจดีย์พระเจ้าติโลกราช สร้างในสมัยพญายอดเชียงรายพระราชนัดดาของ
พระเจ้าติโลกราช เมื่อปี พ.ศ. ๒๐๓๐ เพื่อเป็นท่ีประดิษฐานพระบรมอัฐิของพระเจ้าติโลกราชหลังจาก
ถวายเพลิงพระศพภายในวัดเจ็ดยอด เป็นพระสถูปเจดีย์ก่ออิฐถือปูนทรงมณฑปส่ีเหล่ียม   ย่อเก็จมีซุ้ม
จระน าท้ังส่ีด้านส่วนยอดเป็นเจดีย์ทรงระฆัง ซุ้มจระน าด้านนอกทิศตะวันออกประดิษฐานพระพุทธรูป
ปางมารวิชัย 

๓) กู่ประดิษฐานพระแก่นจันทร์แดง ซึ่งแต่เดิมอยู่ภายในพระอุโบสถแบบโถง สร้างขึ้นใน
สมัยพระเมืองแก้วเมื่อปี พ.ศ.๒๐๕๓ ซึ่งเป็นบริเวณท่ีถวายพระเพลิงพระศพพญายอดเชียงราย    
พระราชบิดา ภายหลังพระอุโบสถได้ช ารุดลงไปคงเหลือแต่กู่ทรงปราสาทซึ่งเคยประดิษฐานพระแก่น
จันทร์แดงท่ีพระเมืองแก้วได้อัญเชิญมาจากเมืองพะเยา 

๔) สัตตมหาสถาน เป็นสถานท่ีจ าลอง ๗ แห่งเมื่อครั้งพระพุทธเจ้าเสวยวิมุตติสุข คือ 
( ) ปฐมโพธิบัลลังก์ คือ ต้นศรีมหาโพธิ์ที่พระพุทธองค์ทรงประทับและตรัสรู้ 
(๒) อนิมิสเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์เสด็จประทับยืนทอดพระเนตรปฐม

โพธิบัลลังก์ท่ีพระองค์ได้ตรัสรู้ 
(๓) รัตนฆรเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์ทรงพิจารณาพระอภิธรรมปิฎก 
(๔) มุจลินท์เจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์เสด็จเสวยวิมุตติสุขใต้ต้นจิกโดยมี

พญานาคมุจลินท์ปกป้องพระพุทธองค์จากสายฝน 
(๕) รัตนจงกลมเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์เสด็จจงกลม 
(๖) อชปาลนิโครธเจดีย์ คือ สถานท่ีประทับใต้ต้นไทรท่ีพระพุทธองค์ทรงชนะธิดา

พญามาร 
(๗) ราชาตนเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์ทรงฉันผลสมอจากพระอินทร์ท่ีน ามา

ถวาย 
๕) หอไตร เป็นสถานท่ีเก็บรักษาพระคัมภีร์พระไตรปิฎกในวัดเจ็ดยอดเมื่อครั้งสมเด็จพระ

เจ้าติโลกราชทรงคัดเลือกพระมหาเถระผู้แตกฉานในพระธรรมวินัยภาษาบาลีมาช าระอักษรไตรปิฎก
ซึ่งเรียกว่า อัฐมสังคายนา ครั้งท่ี ๘ ของโลกและทรงอบรมสมโภชหอไตรแห่งนี้อย่างยิ่งใหญ่เพื่อใช้เป็น
ท่ีเก็บพระไตรปิฎกฉบับท่ีช าระแล้ว 

๖) มณฑปมุจลินท์ เป็นสถานท่ีสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งท่ี ๘ ของโลกและถือเป็นครั้ง
แรกของไทย ในปี พ.ศ. ๒๐๒๐ 

http://www.comingthailand.com/chiangmai/wat-phrasingh.html


๗๖ 

 

๗) พระวิหาร ๗๐๐ ปี ศรีเมืองเชียงใหม่ ต้ังอยู่ด้านหน้าอาคารเรียนพระปริยัติธรรมวัด
เจ็ดยอด สร้างขึ้นในวโรกาสท่ีจังหวัดเชียงใหม่ อายุครบ ๗๐๐ ปี เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๙ ๐ 

๓. การสร้างศิลปะเทวดาปูนปั้นวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง  
ประติมากรรมก่อนล้านนา เป็นศิลปะประดับตกแต่งศาสนสถานท่ีได้รับความนิยมใน

ดินแดนล้านนา งานศิลปกรรมเหล่านี้จะเป็นรูปปั้นลอยตัว อาทิ พระพุทธรูป เทวดา นาคประดับราว
บันได สิงห์ประดับหน้าวัดและวิหาร เป็นต้น 

งานประติมากรรมในอาณาจักรล้านนาท่ีพบกันมากท่ีสุด คือ ประติมากรรมท่ีเรียกกันว่า 
“ประติมากรรมสมัยเชียงแสน” ซึ่งสร้างขึ้นในช่วงเวลาท่ีล้านนารุ่งเรืองอย่างสูง โดยนักโบราณคดี
สันนิษฐานว่าคงเกิดขึ้นในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๖-๒  พระพุทธรูปเหล่านี้จะมีปรากฏมากอยู่ตามหัว
เมืองต่างๆ ทางภาคเหนือของไทย อาทิ เมืองเชียงแสนวัสดุท่ีน ามาสร้างงานประติมากรรมในสมัยนั้น
จะมีท้ังปูนปั้นและโลหะต่างๆท่ีมีค่าจนถึงทองค าบริสุทธิ์ จากการศึกษางานประติมากรรมเชียงแสนท า
ให้ผู้วิจัยทราบว่างานประติมากรรมเชียงแสนได้แบ่งออกเป็น ๒ ยุค    ดังนี้ 

ก) เชียงแสนยุคแรก 
เชียงแสนยุคแรกมีท้ังการสร้างพระพุทธรูปและภาพพระโพธิสัตว์หรือเทวดาประดับบน

พุทธสถาน พระพุทธรูปโดยรวมจะมีพุทธลักษณะคล้ายพระพุทธรูปอินเดียสมัยราชวงศ์ปาละ มีพระ
วรกายอวบอ้วน พระพักตร์กลมคล้ายผลมะตูม พระขนงโก่ง พระนาสิกโค้งงุ้ม พระโอษฐ์แคบเล็ก พระ
หนุเป็นปม พระรัศมีเหนือเกตุมาลาเป็นต่อมกลม ไม่นิยมท าไรพระศก เส้นพระศกขมวดเกศาใหญ่ 
พระอุระนูน ชายสังฆาฏิส้ัน ตรงปลายมีลักษณะเป็นชายธงม้วนเข้าหากันเรียกว่า เขี้ยวตะขาบ ส่วน
ใหญ่นั่งขัดสมาธิเพชร ปางมารวิชัยฐานท่ีรององค์พระท าเป็นกลีบบัวประดับ มีท้ังบัวคว่ าและบัวหงาย 
และท าเป็นฐานเขียงไม่มีบัวรองรับ ส่วนงานปั้นพระโพธิสัตว์ประดับเจดีย์วัดกู่เต้า และภาพเทวดา
ประดับหอไตรวัดพระสิงห์เชียงใหม่ มีสัดส่วนของร่างกาย สะโอดสะองใบหน้ายาวรูปไข่ ทรงเครื่อง
อาภรณ์เช่นเดียวกับพระโพธิสัตว์ในศิลปะแบบปาละเสนะของอินเดียหรือ แบบศรีวิชัย 

ข) เชียงแสนยุคหลัง 
เชียงแสนยุคหลังมีการสร้างพระพุทธรูปท่ีมีแบบของลัทธิลังกาวงศ์จากสุโขทัยเข้ามา

ปะปน รูปลักษณะโดยรวมสะโอดสะองขึ้น ไม่อวบอ้วนบึกบึน พระพักตร์ยาวเป็นรูปไข่มากขึ้น พระ
รัศมีท าเป็นรูปเปลว พระศกท าเป็นเส้นละเอียดและมีไรพระศกเป็นเส้นบางๆ ชายสังฆาฏิยาวลงมา
จรดพระนาภี พระพุทธรูปโดยส่วนรวมนั่งขัดสมาธิราบ นับว่าเป็นพระพุทธรูปท่ีสวยท่ีสุดและถือเป็น
                                                 

 ๐ เสำวภำ มณีเชษฐำ, “การศึกษาการจัดการสิ่งแวดล้อมพุทธศิลปกรรมภายในวัดเขตอ าเภอ

เมืองในจังหวัดเชียงใหม่”, หน้ำ  ๒๕. 
   สงวน โชติรัตน์ , ไทยยวนคนเมือง, (กรุงเทพมหำนคร: ห้ำงหุ้นส่วนจ ำกัดโอเดียนสโตร์, ๒๕ ๒), 

หน้ำ  ๕๓. 



๗๗ 

 

แบบอย่างของพระพุทธรูปยุคนี้ คือ พระพุทธสิหิงค์ในพระท่ีนั่งพุทไธวรรย์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
กรุงเทพมหานคร 

พระพุทธรูปเชียงแสนจะหล่อด้วยโลหะทองค าและส าริด พุทธรูปทุกองค์ยึดรูปแบบของ
มหาปุริสลักษณะอันเป็นลักษณะมหาบุรุษในรูปกายของพระพุทธเจ้าไว้เสมอ คือ ผิวกายมีสีดุจทองค า
และพระเกศาเป็นสีด า ลักษณะเด่นของพระพุทธรูป คือ พระวรกายอวบอ้วน พระพักตร์ค่อนข้างกลม 
เม็ดพระศกโต ชายสังฆาฏิส้ัน เช่น พระพุทธรูปส าริดปางมารวิชัย ประดิษฐานไว้ท่ีพิพิ ธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติ หริภุญชัย จังหวัดล าพูน 

นอกจากนั้น ยังมีการสร้างสรรค์ประติมากรรมติดท่ีตกแต่งอาคารศาสนสถานอยู่เป็น
จ านวนมาก เพื่อสร้างความหมายในเชิงสัญลักษณ์แก่อาคารเหล่านั้น ประติมากรรมท่ีควรกล่าวถึง 
เช่น ประติมากรรมรูปเทวดาตกแต่งวิหารมหาโพธิ์ วัดมหาโพธาราม หรือท่ีเรียกกันแพร่หลายว่า   
“วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง” ท้ังนี้เพื่อแสดงส่ือความหมายถึง เทวดาท่ีมาชุมนุมอนุโมทนาแสดง
ความยินดีในการตรัสรู้ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ตามประวัติศาสตร์กล่าวว่า วิหารมหาโพธิ์แห่งนี้ 
พระเจ้าติโลกราชได้โปรดเกล้าให้หมื่นด้ามพร้าคตช่างคู่พระทัยไปถ่ายแบบวิหารมหาโพธิ์จากพุทธคยา
มาก่อสร้าง เรื่องนี้ได้รับการสนับสนุนจากผลการศึกษาเรื่อง “สัตตมหาสถานศิลปกรรมอินเดียและ
เอเซียอาคเนย์ การจัดวางพื้นท่ี และงานศิลปเสาติดผนัง ทรงแปดเหล่ียมรูปแจกัน ซึ่งเป็นศิลปะการ
สร้างแบบปาละ ซึ่งพบมากเป็นเสาเจดีย์จ าลอง ประดับรอบพุทธคยา แต่ไม่ปรากฏในศิลปะพุกาม เสา
ทรงแปดเหล่ียมจึงเป็นงานศิลปะท่ีสนับสนุนการเดินทางไปดูงานของหมื่นด้ามพร้าคต ณ พุทธคยา 
ประเทศอินเดีย ๒ 

 
 

ภาพที่ ๒ : พระวิหารมหาโพธิ์วัดเจ็ดยอดเมืองเชียงใหม่ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

                                                 
 ๒ เชษฐ์  ติงสัญชลี, สัตตมหาสถาน: พุทธประวัติตอนเสวยวิมุตติสุข กับศิลปกรรมอินเดียและ

เอเซียอาคเนย์, (กรุงเทพมหำนคร: เมืองโบรำณ, ๒๕๕๕), หน้ำ ๓๒๔-๓๒๕ 



๗๘ 

 

 
 

ภาพที่ ๓ : รูปเทวดาปูนปั้นนั่งประดับผนังทิศเหนือ 
 (ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 

  
 

ภาพที่ ๔ : ตัวอย่างประติมากรรมปูนปั้นตกแต่งผนังด้านนอกของวิหารมหาโพธิ์วัดเจ็ดยอด          
เมืองเชียงใหม่ ลักษณะเป็นรูปเทวดาปูนปั้นประนมมือ 

ซึ่งมีความหมายของการร่วมแสดงความยินดีในโอกาสท่ีพระพุทธองค์ตรัสรู้     
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 
 



๗๙ 

 

แม้ในยุคท่ีล้านนาเสียเมืองให้แก่พระเจ้าบุเรงนองแห่งพม่า ศิลปะพม่าก็ยังไม่มีบทบาท
ต่อล้านนาอย่างชัดเจน จะเห็นได้จากพระประธานในวิหารวัดชัยพระเกียรติใกล้กับวัดพระสิงห์ จังหวัด
เชียงใหม่ ท่ีหล่อขึ้นเมื่อพุทธศักราชท่ี ๒ ๐๘ โดย “สังรามจ่าบ้าน” ซึ่งท่านเป็นข้าหลวงเชียงใหม่ท่ี
พม่าส่งมาปกครองก็ยังคงเป็นพระพุทธรูปแบบล้านนาอยู่เหมือนเดิม แต่ในยุคหลังงานประติมากรรม
จะแสดงความรู้สึกท่ีอิสระรุนแรง โดยงานประติมากรรมจะปั้นเป็นรูปยักษ์ อยู่ท่ีวัดพระธาตุจอมทอง 
อ าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ ๓ 

การสร้างสรรคศ์ิลปะประติมากรรมเทวดาปูนปั้นประดับวิหารวัดเจ็ดยอดพระอาราม
หลวง 

ศิลปะประติมากรรมประดับนั้นจะประกอบไปด้วยผนังด้านนอกตามแนวยาวท้ังสองด้าน
ประดับด้วยประติมากรรมเทวดาในท่านั่งประคองอัญชลีสองแถวส่วนบริเวณยกเก็จย่อมุมด้านหลัง
เป็นเทวดายืนบนฐานดอกบัวประคองอัญชลีช่องละองค์ด้วยเสาอิง เนื่องจากอยู่ตรงย่อมุมจึงยืนต้ังฉาก
กันเนื่องจากช่วงบริเวณนี้สูงแคบ การใช้เทวดายืนจะเหมาะสมกับพื้นเนื้อท่ีผนังด้านหน้าช ารุดมากแต่
พอจะเห็นร่องรอยว่ามีประติมากรรมปูนปั้นเทวดาท่ายืนอยู่ ส่วนผนังด้านหลังช ารุดเช่นกัน แต่มีส่วน
ประติมากรรมเหลืออยู่ บ่งบอกว่าเป็นเทวดาในท่ายืนเอียงตัวเล็กน้อยในท่าเทพลีลา แสดงอริยาบท
ของการก้าวพระบาทและหันพระพักตร์ไปสู่คูหาด้านละรูป พระหัตถ์ถือช่อดอกไม้ไม่ใช่การประนม
หัตถ์ให้ความหมายถึงการน าช่อดอกไม้มาบูชาพระพุทธเจ้าซึ่งภายในคูหาด้านหลังประดิษฐาน
พระพุทธรูปอยู่   องค์ ประติมากรรมท่ีผนังด้านหน้านั้นส่วนใหญ่ช ารุดท่ียังเหลือ   องค์ บริเวณผนัง
ย่อมุมซีกขวาของวิหารเป็นเทวดานั่งไม่ได้พนมกร แต่ชูพระหัตถ์ขวาพับข้ึนเหมือนกับการถือช่อดอกไม้ 
เช่น ประติมากรรมท่ีวัดพระสิงห์ฯ เนื่องจากเป็นประติมากรรมนูนสูงเกือบลอยตัวและมีขนาดใหญ่บาง
องค์ใหญ่กว่าตัวคน ช่างจึงสกัดผนังศิลาแลงแล้วฝังอิฐเป็นโกลนเพื่อยึดเหนี่ยวให้ประติมากรรมติดผนัง
ได้ดี 

ประติมากรรมเทวดามีท้ังหมด ๗๐ รูป ยืน ๒๖ และนั่ง ๔๔ รูป เทวดายืนมีขนาดสูง
ประมาณ ๒.๕๐ เมตร ส่วนเทวดานั่งมี ๒ ขนาด ขนาดใหญ่หน้าตักกว้างประมาณ  .๒๕ เมตร ขนาด
เล็กหน้าตักกว้างประมาณ  .๐๕ เมตร 

การจัดวางประติมากรรมและองค์ประกอบ ประติมากรรมเทวดาแห่ งวัดเจ็ดยอดพระ
อารามหลวงนี้ ท้ังท่ียืนและนั่งจะมีลักษณะในเรื่องมุทราหรือทิพย์กิริยา ภังคะหรืออริยาบท และคุณะ
หรือคุณลักษณะต่างๆ ท่ีเหมาะสมและสวยงาม กล่าวคือเทวดาท่ีอยู่จะอยู่ในท่าดูสบายๆ มีอิริยาบถ
คล้ายๆ กันเกือบแยกกันไม่ออก แต่อาจจะแบ่งได้ ๓ อิริยาบถคือ 
                                                 

 ๓ พระครูธีรสุตพจน์ (สง่ำ ไชยวงค์), “วิเครำะห์ศรัทธำในพระพุทธศำสนำที่มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำง

งำนพุทธศิลปกรรมล้ำนนำ”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยำลัย: มหำวิทยำลัยจุฬำลงกรณรำช
วิทยำลัย, ๒๕๕๗), หน้ำ  ๓๓. 



๘๐ 

 

 . ยืนให้ล าตัวเหมือนพิงกับผนังตรงๆ  
๒. หมุนพระบาทท้ังสอง เอียงไปข้างหน้าเล็กน้อยพร้อมกับเอี้ยวสะโพก และเอียงไหล่

และหน้าให้อ่อนช้อยเล็กน้อย  
๓. ยืนโดยหมุนล าตัวเอียงจากผนังเล็กน้อย พร้อมกับหันหน้าตรงแต่เอียงพระเศียรและ

บิดเบ้ียวพระเศียรและองค์ประกอบเล็กน้อย และหันพระบาทไปข้างหน้าเล็กน้อยเช่นกัน ส่วนมือนั้น
อยู่ในท่าพนม นับเป็นอิริยาบถท่ีค่อนข้างไปทางนาฎลีลาท่ีอ่อนช้อย นอกจากสง่างามแล้วยังให้
ความรู้สึกความมีชีวิตชีวาอีกด้วย ส าหรับท่ีเป็นองค์นั่งก็มีลักษณะคล้ายกับท่ายืนดังกล่าวเช่นกัน ท่า
นั่งนั้นมีท้ังขัดสมาธิ และขัดสมาธิเพชร คือ เท้าขัดกันและเห็นฝ่าเท้าหงายข้ึนท้ังสองข้าง 

องค์ประกอบและการจัดวางประติมากรรมเทวดาในแต่ละช่วงของผนังนั้นให้ลักษณะของ
การจัดองค์ประกอบแบบซ้ าๆ กันแต่ในรายละเอียดรูปพระพักตร์รวมท้ังอารมณ์ท่ีแสดงออก อาภรณ์
และเครื่องประดับตกแต่งต่างๆ ไม่ซ้ าแบบกันเลยท าให้เกิดความงามน่าชมไม่น่าเบื่อ นับเป็นรูปแบบ
ของศิลปกรรมท่ีสูงเด่นของล้านนา นอกจากนี้นายช่างยังได้ออกแบบให้ผนังท่ีเป็นฉากหลังของเทวดา
ไม่มีช่องว่างจนเกินไป โดยให้ภูษาของเทวดาพล้ิวคล่ีขยายไปรับกับลายปูนปั้นช่อดอกไม้ ใบไม้แบบ
ต่างๆ ท่ีจัดวางไว้ได้จังหวะพอดี ช่อดอกไม้บางต าแหน่งปั้นลอยตัวจากผนัง กลีบดอกคล่ีบาน ใบไม้ท่ี
ปลิวเลียนแบบธรรมชาติเป็นลายพฤกษาชนิดเครือเถา ประกอบกับมีลายประดิษฐ์ท่ีเป็นแถบพริ้วอยู่
ด้วย องค์ประกอบเหล่านี้ท าให้ผนังดูไม่เรียบจนเกินไปและยังช่วยให้ขับองค์เทวดาเด่นขึ้น ดอกไม้มี
ขนาดต่างๆ กลีบช้ันเดียวและกลีบซ้อน ๒ ช้ัน เป็นกลีบเล็กและกลีบใหญ่ นอกจากนี้ยังปั้นแต่งจาก
มุมมองต่างๆ เช่นมุมมองจากด้านบนแสดงให้เห็นการเรียงซ้อนของกลีบดอกและเกสรอยู่ตรงกลาง
มุมมองจากด้านข้างแสดงรูปทรงและกลีบดอกทางด้านข้างนับเป็นการน าเค้าโครงจากธรรมชาติมา
ประดิษฐ์ให้งดงาม ช่อดอกไม้เหล่านี้เมื่อรวมกับแถบลายประดิษฐ์ท่ีเป็นองค์ประกอบอยู่ด้วยนั้นท าให้
เกิดลีลาการเคล่ือนไหวได้อย่างดี เสมือนถูกโปรยลงมาเป็นทิพย์มาลีจากสรวงสวรรค์ดังกล่าวแล้ว ลาย 
ประดับนี้แสดงถึงอิทธิพลของศิลปะจีนท่ีแพร่สู่ล้านนา 

ลายปูนปั้นพันธุ์พฤกษาเหล่านี้ ได้รับการออกแบบอย่างอิสระและไม่ซ้ ากันปรากฏว่ามีแห่ง
เดียวที่วัดเจ็ดยอด เสาอิงท่ีค่ันแบ่งช่องผนังด้านนอกนั้น มีหยักเว้าเป็นขั้นๆ ท่ีช่วงปลายส่วนตัวเสาช่วง
ล่างจะปั้นพองนูนออก กล่าวว่าได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบปาละ เสาลักษณะนี้ท่ีร่วมสมัยกันพบท่ี
เจดีย์รายรอบพระวิหารหลวงวัดมหาธาตุ จังหวัดลพบุรี เป็นต้น 

วิธีการสร้างลักษณะรูปแบบของประติมากรรมเทวดาปูนปั้น 
หากจะพิจารณาท่ีรูปแบบประติมากรรมเทวดาปูนปั้นในรายละเอียด หรือแต่ละส่วนแล้ว

จะพบว่ามีความงามท่ีลึกซึ้ง พระพักตร์ของเทวดาปูนปั้นแต่ละรูปมีลักษณะคล้ายคลึงกัน คือ ยาวรี
เป็นรูปไข่และอิ่มอูมซึ่งลักษณะคล้ายศิลปะสุโขทัย พระนลาตมนกลม บางรูปมีไรพระศกเป็นรูปเม็ดไข่
ปลา คือลักษณะกลมตายาวรีเรียงเป็นแนวใต้ขอบชฎา บางรูปไม่มีเส้นไรพระศกแต่ปรากฏเป็นเม็ด



๘  

 

พระศกเรียงเป็นแถวใต้ขอบชฎาเลยพระเนตรของประติมากรรมกลมโต ลืมพระเนตรกว้าง
พอประมาณ พระขนงโกงพองามแต่งเป็นเส้นคมชัด ส่วนพระนาสิกโด่งเป็นสันคมชัดได้สัดส่วน     
พระโอษฐ์แย้มพระสรวลเล็กน้อย มีเส้นบางเป็นกรอบริมพระโอษฐ์ พระกรรณยาว บางรูปยังมีกุลฑลป
รากฎอยู่ พระหนุ (คาง) ปั้นยื่นนูนลักษณะกลมพองาม พระศอกลมมีความยาวพอประมาณมีเส้นขีด
รอบพระศอ ๒ เส้น ท าให้พระศอปรากฏเป็นลอนนูนเล็กน้อยพองาม พระวรกายและส่วนต่างๆ อิ่ม
สมบูรณ์ได้สัดส่วนกลมเกล้ียงเข้ารูปทรง รับได้ดีกับพระพักตร์ 

 
 

 
 

ภาพที่ ๕ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นตกแต่งผนังด้านนอกของวิหารมหาโพธิ์วัดเจ็ดยอด          
เมืองเชียงใหม่ บริเวณย่อเก็จตะวันตกเฉียงเหนือ 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



๘๒ 

 

       
 

ภาพที่ ๖ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นตกแต่งผนังด้านนอกของวิหารมหาโพธิ์วัดเจ็ดยอด  
เมืองเชียงใหม่ บริเวณย่อเก็จตะวันตกเฉียงเหนือแถวล่าง 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 

        
 

ภาพที่ ๗ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นตกแต่งผนังด้านนอกของวิหารมหาโพธิ์วัดเจ็ดยอด เมือง
เชียงใหม่ บริเวณย่อเก็จตะวันตกเฉียงเหนือแถวล่าง   (ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



๘๓ 

 

 

 
 

ภาพที่ ๘ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นตกแต่งผนังด้านนอกของวิหารมหาโพธิ์วัดเจ็ดยอด          
เมืองเชียงใหม่ บริเวณย่อเก็จตะวันตกเฉียงเหนือแถวบน แสดงให้เห็นถึง                               

การจัดวางระหว่างช่องว่างท่ีพอดีเครื่องทรงและเครื่องประดับ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 

 
 

ภาพที่ ๙ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นตกแต่งผนังด้านนอกของวิหารวัดเจ็ดยอดด้านทิศเหนือ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



๘๔ 

 

 
 

ภาพที่  ๐ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่านั่งประดับผนังวิหารด้านทิศเหนือ   
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 

 
 

ภาพที่    : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่านั่งประดับผนังวิหารด้านทิศเหนือ ๒ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 
 

 



๘๕ 

 

 
 

ภาพที่  ๒ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่านั่งประดับผนังวิหารด้านทิศใต้ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 

 
 

ภาพที่  ๓ : การเปรียบเทียบประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่านั่งประดับผนังวิหารด้านทิศใต้ ท่ีมี
ลักษณะการทรงเครื่องประดับและการคล่ีผ้าช่วงล่างท่ีต่างกัน 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 

 



๘๖ 

 

 
 

ภาพที่  ๔ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่านั่งประดับผนังวิหารด้านทิศใต้  
ท่ีมีลักษณะการคล่ีผ้าช่วงล่างท่ีขยายออกกว้าง 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 

 
 

ภาพที่  ๕ : ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่านั่งประดับผนังวิหารด้านทิศใต้ ท่ีมีลักษณะการทรง
เครื่องประดับและการคล่ีผ้าช่วงล่างท่ีจัดว่างอย่างมีระเบียบ ตามจิตนาการของศิลปินผู้สร้าง 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 



๘๗ 

 

การออกแบบเคร่ืองประดับในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเทวดาปูนปั้น         
วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง  

รูปแบบการนุ่งห่ม เครื่องประดับ จากงานปูนปั้น การสร้างรูปนูนต่ าของเทวดาท่ีมาชุมนุม
ช่ืนชมบารมีองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้านั้น ปรากฏท่ีวัดมหาธาตุ เมืองสวรรคโลกมาก่อน แม้ว่าล้านนา
จะได้รับอิทธิพลจากภายนอก แต่ก็ได้ปรับองค์ประกอบให้งดงามเหมาะสมกับรสนิยมของตน ดังมี
เครื่องทรง เครื่องประดับ ท่ีมีอยู่ในองค์เทวดาปูนปั้นที่วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง ได้สรุปออกมาเป็น
แต่ลักษณะตามล าดับ ดังนี้ 

ศิราภรณ์ ใช้รูปทรงหลากหลาย บางองค์มีกระบังหน้าและยอด บางองค์แหลมเรียว       
มียอดย่อต่อช้ันขึ้นไปคล้ายทรงสถูป บางองค์ก็เหมือนใช้ผ้าพันผมเป็นเกลียวขึ้นไปและน าเกี้ยวยอดมา
สวมไว้ข้างบน ประดับด้วยดอกไม้ไหวหรือดอกไม้สดก็ไม่ทราบแน่ชัด เพราะลวดลายค่อนข้างอิสระ ไม่
เป็นรูปแบบตายตัว ท้ังหญิงและชายน่าจะนิยมไว้ผมยาว หรือมุ่นมวยผมกันโดยมาก เช่นเดียวกับใน
สมัยทวารวดีและสมัยสุโขทัย เทวดาบางองค์ถักผมเปียเป็นจอมสูงเหนือศีรษะรัดตรงกลางให้ตอนบน
สยายออก ท าเป็นพุ่มจอมสูงขึ้นไป รัดด้วยเครื่องประดับ มงกุฎบางองค์แสดงให้เห็นวิวัฒนาการของ
กรรเจียกท่ีท าเป็นเส้นเล็กๆ ทัดหู ซึ่งต่อมาในสมัยอยุธยาจะพบกรรเจียกท่ีมีขนาดเต็มใบหู ตุ้มพระ
กรรณโดยท่ัวไปเป็นแบบทรงกลม บ้างก็เป็นลายดอกไม้หรือลายไข่ปลา 

 

 
 

ภาพที่  ๖ แสดงลักษณะลายเส้นของศิราภรณ์และลายเส้นตุ้มหู ท่ีคัดลอกมาจากเทวดาปูนปั้น      
วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (ท่ีมา: ปรีดา บุญยรัตน์, ตุลาคม ๒๕๕๘) 

 



๘๘ 

 

 
 

ภาพที่  ๗ แสดงลักษณะเปรียบเทียบเครื่องทรงของเทวดาปูนปั้นวัดเจ็ดยอด น ามามีอิทธิพลในการ
แสดงออกทางวัฒนธรรมล้านนา ในการแต่งองค์ทรงเครื่องของบุรุษล้านนาในปัจจุบัน 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 

กรองคอและสังวาล มีท้ังแยกช้ินเป็นสร้อยและกรองคอสวมคู่กัน มีท้ังสายสร้อยใส่ติดคอ 
และปล่อยยาว บ้างก็เป็นกรองคอท่ีท าเป็นช้ินเป็นแผง ประกอบลวดลายสอดรับกับเครื่องประดับช้ิน
อื่นๆ ของแต่ละองค์ เช่นลายกระจัง ลายไข่ปลาลายเชือกถัก บ้างก็เหมือนโลหะร้อยเรียงลูกปัดหรือ
หินมีค่า สายสร้อยเป็นเส้นเกล้ียงไม่มีลายประกอบเลยก็มีให้เห็น บ้างก็สะพายเฉียงข้างล าตัว 

 
ภาพที่  ๘ กรองคอ (ซ้าย) และสังวาล (ขวา) 

(ท่ีมา: ปรีดา บุญยรัตน์, ตุลาคม ๒๕๕๘) 



๘๙ 

 

รัดองค ์(เข็มขัด) มีท้ังแบบขอบเดียวและสองขอบ บ้างก็เป็นสายเกล้ียงมีตัวห้ามลายเป็น
ประจ ายามและดอกไม้ต่างๆ ลายลูกฟัก รวมถึงลวดลายคล้ายถ้วยชามของจีน การใช้จะสวมทับชาย
ผ้า บางองค์ก็มีหลายเส้นใส่ซ้อนกัน บางเส้นก็ปล่อยวงท้ิงตกท้องช้างลงมา บางเส้นมีพู่ท่ีปลายคล้าย
ปลายหางสิงโต 

 
 

ภาพที่  ๙ รัดองค์ (เข็มขัด) ๔ 
(ท่ีมา: ปรีดา บุญยรัตน์, ตุลาคม ๒๕๕๘) 

                                                 
 ๔ ปรีดำ บุญยรัตน์, แนวทำงศึกษำงำนประติมำกรรมปูนปั้นเทวดำวัดเจ็ดยอด ส ำหรับน ำไป

ประกอบสร้ำงจินตนำกำรเคร่ืองแต่งกำยเพ่ือกำรแสดง ในวารสารศิลปกรรมสาร, (  ตุลำคม ๒๕๕๘): ๙ . 



๙๐ 

 

ทองพระกร (ก าไลข้อมือ) และพาหุรัด (รัดต้นแขน) ก าไลข้อมือมักจะใส่หลายๆ อัน บาง
องค์ใส่ก าไลสูงเกือบถึงข้อศอก มีท้ังเป็นวงกลม และวงเปิดเพื่อให้ง่ายต่อการสวมใส่ ส่วนพาหุรัตนั้น
น่าจะเป็นวงเปิดและมีเครื่องเกาะเกี่ยวให้รัดแน่นกับต้นแขน มีลวดลายต่างๆ กัน เช่น กนกลายเครือ
เถาและเม็ดไข่ปลา ประกอบกับการประดับอัญมณีอย่างวิจิตร 

 
 

ภาพที่ ๒๐ ทองพระกร (ก าไลข้อมือ) และพาหุรัด (รัดต้นแขน) ๕ 
(ท่ีมา: ปรีดา บุญยรัตน์, ตุลาคม ๒๕๕๘ 

                                                 
 ๕ ปรีดำ บุญยรัตน์, แนวทางศึกษางานประติมากรรมปูนปั้นเทวดาวัดเจ็ดยอด ส าหรับน าไป

ประกอบสร้างจินตนาการเคร่ืองแต่งกายเพื่อการแสดง, หน้ำ ๙๓. 



๙  

 

ทองพระบาท (ก าไลข้อเท้า) ปรากฏให้เห็นท้ังท่ีเป็นก าไลแข็งอยู่เหนือตาตุ่มและบางองค์
เป็นเหมือนสร้อยพระบาท มากกว่าท่ีจะเป็นก าไล สังเกตจากท่ีมีความยาวห้อยตกลงต่ ากว่าตาตุ่มเป็น
ท่ีน่าสังเกตว่าเทวดาเหล่านี้ไม่ได้สรวมรองเท้ามีสองนัยให้คิดคือเทวดาไม่ต้องเดินสัมผัสพื้นดินเหมือน
มนุษย์ รองเท้าจึงไม่ใช่ของจ าเป็น หรือการถอดรองเท้าเพื่อเป็นการแสดงความเคารพสูงสุดต่อองค์
สัมมาสัมพุทธเจ้า 

 
 

ภาพที ่๒  ทองพระบาท (ก าไลข้อเท้า) 
(ท่ีมา: ปรีดา บุญยรัตน์, ตุลาคม ๒๕๕๘) 

 
การนุ่งผ้า ซ้อนช้ัน หลายช้ิน ใช้เทคนิค ทบผ้า คล่ีผ้า จับจีบ ชักชายผ้าหักคอม้า ต่างๆ 

ล้วน เป็นลูกเล่นของการนุ่งผ้าส่าหรีแบบอินเดียท่ีหลากหลายมากบ้างก็ใช้ผ้าแพรเป็นเส้นเป็นสายผูก
เป็นดอกปล่อยเป็นสายย้อยเบาพล้ิวคล้ายกับรูปพระโพธิสัตว์ของจีนสุนทรียภาพในการออกแบบการ
แต่งกายและเครื่องประดับทุกๆ รายละเอียดในงานประติมากรรมเทวดาของวัดเจ็ดยอดส่ือแสดงความ
งามท่ีเป็นเลิศ ก่อให้เกิดความซาบซึ้งตรึงใจแก่ผู้พบเห็นเสริมส่งความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาอัน
ศักด์ิสิทธิ์และยิ่งใหญ่ของชาวล้านนาในช่วงสมัยท่ีเรียกว่าเป็นยุคทองของล้านนาในทุกๆ ด้านแม้
ภายหลังล้านนาได้ตกเป็นของอาณาจักรรัตนปุระอังวะ ระหว่าง พ.ศ.2101-2206 มีฐานะเป็นแคว้น
ล้านนา อันเป็นประเทศราชของราชวงศ์ตองอูและอยุธยา ซึ่งยังมีอ านาจในการปกครองตนเองใน
ระดับหนึ่ง และระหว่าง พ.ศ.2207–2317 แคว้นเชียงใหม่คู่กับแคว้นเชียงแสน กลายเป็นหัวเมือง
ประเทศราชของราชวงศ์ตองอู โดยข้าหลวงแห่งอังวะเป็นผู้บริหารราชการแผ่นดินเชียง ใหม่ท้ังหมด
ก่อนท่ีจะกลับมาเป็นล้านนาของสยาม (พ.ศ. 2317-2442) อีกครั้งสมัยต้นสมัยกรุงธนบุรี และ
รวมเข้ากับสยามอย่างสมบูรณ์ตรงกับสมัยพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในฐานะนครเชียงใหม่สืบมาถึง
ปัจจุบันความงดงามล้ าค่าของงานประติมากรรมเทวดาปูนปั้นนี้ย่อมทรุดโทรมและผุพัง ไปตาม
กาลเวลา แต่ก็ยังส่งประกายฉายชัดซึ่งคุณค่าด่ังทองผ่านกาลสมัยไม่เคยเปล่ียน 



๙๒ 

 

 
 

ภาพที่ ๒๒ แสดงลักษณะการนุ่งผ้า 
(ท่ีมา: ปรีดา บุญยรัตน์, ตุลาคม ๒๕๕๘) 

 

 
 

ภาพที่ ๒๓ แสดงลักษณะการนุ่งผ้าในปัจจุบันท่ีปรับมาจากองค์เทวดาปูนปั้นวัดเจ็ดยอด 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



๙๓ 

 

 
 

ภาพที่ ๒๔ ตัวอย่างการน าการแต่งกายของประติมากรรมเทวดาวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวงมาปรับ
ใช้ในการแต่งกายประกอบการแสดง โดยปรับประยุกต์วัสดุท่ีใช้ท าเครื่องประดับให้ดูคล้ายทองและนุ่ง
ผ้าแบอินเดียโบราณในสีสันต่างๆ ๖    

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 

๓.๕.๒ วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 
๑. ประวัติสถานที่ 
วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร เป็นพระอารามหลวงช้ันเอกชนิดวรมหาวิหาร ต้ังอยู่ในบริเวณคู

เมืองเชียงใหม่ ถนนสามล้าน ต าบลพระสิงห์อ าเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม่มีเนื้อท่ี ๒๕ ไร่ ๒ งาน ๒๕ 
ตารางวา วัดพระสิงห์วรมหาวิหารเป็นวัดส าคัญวัดหนึ่งของเมืองเชียงใหม่เป็นท่ีประดิษฐานพระสิงห์ 
(พระพุทธสิหิงค์) พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์คู่เมืองเชียงใหม่และแผ่นดินล้านนาซึ่งเป็นศิลปะเชียงแสนช่ือ 
"เชียงแสนสิงห์หนึ่ง"   

เมื่อปี พ.ศ. ๘๘๘ พญาผายูกษัตริย์เชียงใหม่ในราชวงศ์เม็งรายโปรดเกล้าฯให้สร้างวัดนี้
ขึ้น โดยข้ันแรกให้ก่อสร้างเจดีย์สูง ๒๓ วา เพื่อบรรจุพระอัฐิของพญาค าฟูพระราชบิดาต่อมาอีก ๒ ปี 
จึงได้สร้างพระอาราม เสนาสนวิหาร ศาลาการเปรียญหอไตร และกุฏิสงฆ์ เมื่อเสร็จเรียบร้อยทรงต้ัง

                                                 
 ๖ ปรีดำ บุญยรัตน์, แนวทำงศึกษำงำนประติมำกรรมปูนปั้นเทวดำวัดเจ็ดยอด ส ำหรับน ำไป

ประกอบสร้ำงจินตนำกำรเคร่ืองแต่งกำยเพ่ือกำรแสดง ในวารสารศิลปกรรมสาร, (  ตุลำคม ๒๕๕๘): ๙๖. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1888
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%9F%E0%B8%B9


๙๔ 

 

ช่ือว่า "วัดลีเชียงพระ" ในสมัยพระเจ้าแสนเมืองมาขึ้นครองนครเชียงใหม่ได้อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ท่ี
น ามาจากเมืองเชียงรายมาประดิษฐานในพระวิหารมาจนตราบเท่าทุกวันนี้ 

ลักษณะพื้นท่ีของวัดเป็นรูปส่ีเหล่ียม มีถนนล้อมรอบส่ีด้าน เขตพุทธาวาสจะอยู่ส่วนกลาง
ของวัด รอบเขตพุทธาวาสเป็นสนามหญ้าและลานคอนกรีต มีไม้ยืนต้นปลูกไว้ริมถนนเพื่อบ่งบอกถึง
การแบ่งเขตว่าเขตนี้เป็นเขตสังฆาวาส เขตสังฆาวาส มีถนนซอยเช่ือมต่อในแต่ละกุฏิ การสร้างกุฏิสงฆ์ 
จะเรียงกันอย่างเป็นระเบียบ โดยมีโรงเรียนพระปริยัติธรรมอาคารพระธรรมสิทธาจารย์อาคารเฉลิม
พระเกียรติฯ อาคารโรงเรียนธรรมราชศึกษาและศาลาการเปรียญต้ังอยู่เขตพุทธาวาสล าดับเจ้า
อาวาส ๗ในวัดพระสิงค์วรมหาวิหารสืบต่อกันมา ดังนี้ 

รูปท่ี   พระอภัยจุลมหาเถระ    ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ.  
รูปท่ี ๒ สมเด็จพระศรีนันทะ    ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี ๓ พระเจ้าจันทรังสีมหาเถระ   ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี ๔ สมเด็จพระเจ้านันทมหาเถระ   ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี ๕ ครูบาโพธิ์     ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี ๖ พระกัญจนมหาเถระ    ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี ๗ ครูบาเจ้าคันธา     ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี ๘ ครูบาเจ้าแก้ว     ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี ๙ ครูบาเจ้าศรีวิชัย    ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี  ๐ ครูบาก้อน     ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี    พระโพธิรังสี (ศรีโม้)     ไม่ปรากฏ ปี พ.ศ. 
รูปท่ี  ๒ พระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (ฟู อตฺตสิว มหาเถระ) พ.ศ. ๒๔๙๕-๒๕ ๕ 
รูปท่ี  ๓ พระธรรมสิทธาจารย์ (หนู ถาวรมหาเถร) พ.ศ. ๒๕ ๖ – ๒๕๕๒ 
รูปท่ี  ๔ พระเทพสิงหวราจารย์    พ.ศ. ๒๕๕๒ – ปัจจุบัน 

๒. รูปแบบประติมากรรมและสถาปัตยกรรม๑  
๑)  พระวิหารใหญ่ เป็นพระวิหารหลังใหม่ท่ีสร้างขึ้นภายหลังจากท่ีวัดได้ช ารุดทรุด

โทรมลง จากครั้งตกเป็นเมืองขึ้นพม่า ต่อมาในปี พ .ศ. ๒๔๖๗ เจ้าแก้วนวรัฐและเจ้าดารารัศมีได้
นิมนต์ครูบาศรีวิชัยเพื่อมาบูรณะวัดได้มีการรื้อพระวิหารเก่าท่ีช ารุดลงและได้ค้นพบแผ่นทองบริเวณ

                                                 
 ๗ พระมหำธีระศักด์ิ ธีรปญฺโ , ประวัติวัดในเขตอ าเภอเมืองเชียงใหม่, (เชียงใหม่: โรงพิมพ์นันท

พันธ์, ๒๕๔๘), หน้ำ ๗. 
 ๘ พระมหำธีระศักด์ิ ธีรปญฺโ , ประวัติวัดในเขตอ าเภอเมืองเชียงใหม่, หน้ำ ๖. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C


๙๕ 

 

โคนเสา อีกท้ังยังพบโกศบรรจุอัฐิพญาค าฟูบริเวณเจดีย์องค์เล็กอีกด้วย และภายในพระวิหารใหญ่
ประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยเป็นประธาน 

๒) พระอุโบสถ เป็นอาคารรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้ามีมุขโถงท้ังด้านหน้าด้านหลังลักษณะ
อาคารและการตกแต่งเป็นแบบศิลปะล้านนา ด้านข้างแลเห็นหน้าต่างขนาดใหญ่ตีเป็นช่องแบบไม้
ระแนงแต่ภายในเป็นหน้าต่างจริง มีลายปูนปั้นบริเวณ ซุ้มประตูทางเข้าหน้าบันมีลักษณะวงโค้งสอง
อันเหนือทางเข้าประกบกัน เรียกว่า ค้ิวโก่งเหนือค้ิวโก่งเป็นวงกลมสองวงคล้ายดวงตาท่ีเสาและส่วน
อื่นๆ มีปูนปั้นนูนมีรักปั้นปิดทองวิจิตรพิสดารมาก 

๓) หอธรรม สร้างเป็นอาคารครึ่งตึกครึ่งไม้ ผนังด้านนอกประดับด้วยทวยเทพปูน
ปั้นท าเป็นรูปเทพพนมยืนบ้างก็เหาะประดับอยู่โดยรอบเป็นฝีมือช่างสมัยพระเมืองแก้ว ในปี พ.ศ.
๒๔๗๖  เจ้าแก้วนวรัฐได้ซ่อมแซมขึ้นใหม่ท่ีฐานหอไตรปั้นเป็นลายลูกฟักลดบัว ภายในประดับด้วยรูป
สัตว์   หิมพานต์ เช่น นางเงือกมีปีกคชสีห์มีปีก กิเลน เป็นต้นและมีลายประจ ายามลักษณะคล้ายลาย
สมัยราชวงศ์เหม็งของจีน 

๔) วิหารลายค า เป็นพระวิหารขนาดเล็กศิลปะล้านนาสร้างขึ้นในสมัยพระเมือง
แก้วเมื่อปี พ.ศ. ๒๐๖  วิหารลายค านี้มีลวดลายปูนปั้นท่ีสวยงามประณีตบรรจงมากแสดงให้เห็นถึง
ฝีมือของช่างในยุคนั้นว่าเจริญถึงท่ีสุด ตัววิหารลายค าสร้างตามแบบศิลปกรรมของภาคเหนือมีรูปปั้น
พญานาค ๒ ตัวอยู่บันไดหน้าและใกล้ๆพญานาคมีรูปปั้นสิงห์ ๒ ตัว บริเวณภายในเป็นท่ีประดิษฐาน         
“พระพุทธสิหิงค์”บนผนังด้านหลังพระประธาน เสาหลวง (เสากลม) เสาระเบียง (เสาส่ีเหล่ียม) มีภาพ
ลายทองพื้นแดงเป็นลวดลายต่างๆ ด้านหลังพระประธานยังมีรูปปราสาทแวดล้อมด้วยมังกรและหงส์มี
ความงดงามน่าชมผนังวิหารด้านเหนือมีภาพจิตรกรรมเขียนเรื่อง สังข์ทอง ด้านใต้เรื่องสุวรรณหงส์  

     ๕) เจดีย์ประธาน ต้ังอยู่ด้านหลังพระอุโบสถเป็นเจดีย์ทรงระฆังต้ังอยู่บนฐานหน้า
กระดานรูปส่ีเหล่ียมยกสูงด้านข้างมีเจดีย์รายอยู่สามองค์ 

ด้านแผนผัง 
วัดมีแผนผังการใช้พื้นท่ีภายในวัดอย่างชัดเจน โดยมีการแบ่งเป็นเขตพุทธาวาส เขต

สังฆาวาสและเขตบริการอย่างเป็นสัดส่วน ส าหรับการใช้ประโยชน์ของพื้นท่ีภายในวัดนอกเหนือจาก
โบราณสถาน โบราณวัตถุภายในวัดแล้วยังมีอาคารเก่าท่ีมีอายุการใช้งานมาหลายปี คืออาคาร     
พระธรรมราชานุสรณ์ (อาคารธรรมราชเก่าฝ่ายสงฆ์อยู่ทางทิศเหนือติดประตูหลังของวัด) อาคารพระ
พรหมสิทธาจารย์ ๙๐ ปี และตึกอนุกรบุรี ปัจจุบันปรับเป็นกุฏิ (ติดหนองน้ าเก่าทางทิศตะวันตก) 
อาคารที่สร้างขึ้นมาใหม่ คือ อาคารเรียนพระพรหมสิทธาจารย์ อาคารเรียนเฉลิมพระเกียรติ ๖ รอบ 
พระชนมพรรษา อาคารพระธรรมสิทธาจารย์ (กุฏิใหม่ ) อาคารส านักงานเจ้าคณะจังหวัดเชียงใหม่ ซึ่ง
ส่ิงก่อสร้างดังกล่าวจะต้ังอยู่ในเขตพุทธาวาส สังฆาวาส และเขตบริการสาธารณะท้ังหมด ปัจจุบันวัด
จึงเกิดปัญหาความแออัด ความไม่เป็นระเบียบเรียบร้อยของอาคาร ความคับแคบของพื้นท่ี  ไม่มีพื้นท่ี



๙๖ 

 

เพียงพอส าหรับการจัดกิจกรรมทางพุทธศาสนา การจอดรถของประชาชนและนักท่องเท่ียว จึงเป็น
สาเหตุท่ีท าให้ประชาชนและนักท่องเท่ียวเลือกท่ีจะไปท าบุญท ากุศลวัดอื่นต่อไป 

ด้านภูมิทัศน์ 
ในบริเวณพื้นท่ีของวัด นอกจากการใช้พื้นท่ีในกลุ่มอาคารกลุ่มอาคารเก่าและใหม่ตามการ

แบ่งเขตการใช้สอยแล้ว ยังมีการจัดต้ังขององค์ประกอบและรายละเอียดต่างๆ ในเขตพื้นท่ีพุทธาวาส
อีกมากมาย เช่น การปลูกต้นไม้ยืนต้น ต้นไม้พุ่มข้างพระวิหารใหญ่ทางด้านทิศใต้และรอบพระอุโบสถ 
วิหารพระนอน รอบหอระฆัง ตามกฎหมายเกี่ยวกับพระราชบัญญัติสงฆ์ด้านหลักการ  การจัดการพุทธ
ศิลปกรรม หมวดท่ี   ว่าด้วยการจัดบริเวณภายในวัด การปรับปรุงพัฒนา ดูแลรักษาส่ิงแวดล้อมและ
ภูมิทัศน์ภายวัด ด้านความสะอาด มั่นคงแข็งแรงของอาคารต่างๆ แต่ก็ยังพบว่าไม้ยืนต้นข้างพระวิหาร
ด้านทิศใต้ มีกิ่งไม้แห้งตกเกล่ือนพื้น เป็นอันตรายต่อประชาชนและคนรถท่ีเข้าออกตลอดเวลา  

การแบ่งเขตพื้นที่ภายในวัด พื้นท่ีภายในวัด มีการแบ่งเขตพื้นท่ีออกเป็น ๓ ส่วน คือ 
( ) เขตพุทธาวาส ในเขตนี้ประกอบด้วย พระวิหารใหญ่ โบสถ์ หอไตร วิหารลายค า เจดีย์

พระประธาน ต้ังอยู่ส่วนกลางของวัด โดยมีเขตสังฆาวาสล้อมรอบอยู่ ๒ ด้าน ระหว่างเขตพุทธาวาส
และเขตสังฆาวาสจะมีถนนและทางเดินเท้าค่ันอยู่อย่างเป็นสัดส่วน  

(๒) เขตสังฆาวาส เป็นเขตท่ีอยู่พ านักอาศัยของพระภิกษุสามเณร โดยมีการแบ่งเป็น ๓ 
ส่วน คือ ส่วนทางด้านซ้ายของประตูทางเข้าติดกับโรงเรียนธรรมราชศึกษา ส่วนหลังของโบสถ์ ส่วนท่ี
ติดก าแพงวัดทางด้านทิศเหนือ โดยสร้างเป็นกุฏิเป็นหลังๆและเป็นตึกสองช้ัน ห่างกันเป็นระยะโดย
ทางวัดได้ใช้แนวไม้และแนวถนนเป็นการแบ่งเขตซึ่งสามารถมองเห็นเขตสังฆาวาสได้อย่างชัดเจน 

(๓) เขตบริการสาธารณะ วัดได้ใช้พื้นท่ีรอบๆบริเวณเป็นเขตบริการ เช่น การใช้พื้นท่ีเป็น
ท่ีจอดรถ ศาลาอเนกประสงค์ ( ท่ีต้ังศพเพื่อบ าเพ็ญกุศล) อาคารเรียน สนามกีฬาของนักเรียนและ
ประชาชนท่ัวไป ร้านขายดอกธูปเทียน ศาลาช่ัวคราวเคล่ือนท่ี อยู่บริเวณด้านหน้า และการใช้พื้น
ด้านข้างพระวิหารทางด้านทิศเหนือเป็นกาดหมั้ว ๙ ทุกวันอาทิตย์ ต้ังแต่เวลา ๐๗.๐๐ น –  ๘.๐๐น. 

 

                                                 
 ๙ กำดหมั้ว หมำยถึง ตลำดตำมวิถีของคนในชุมชนเมืองที่มีกำรจับจ่ำยใช้สอยเป็นกำดแบบชำวบ้ำนๆ 

อุปกรณ์ที่จะใช้จะมี เปี้ยด ซ้ำ บุง ก๋วย หำบของมำขำยรวมกัน ใช้จ้อง (ร่ม) สีแดงขนำดต่ำงๆทั้งใหญ่และเล็ก ในกำร
กันแดด ของที่ใช้บรรจุห่อ มีตองกล้วย ตองตึง ผักผลไม้ที่น ำมำขำยมีหลำยอย่ำงล้วนเป็นของล้ำนนำ สิ่งที่ส ำคัญ
มำกกว่ำน้ันคือ กำรได้พบปะพูดคุยกันของคน ถำมไถ่ชีวิตควำมเป็นอยู่ซึ่งกัน , รีวิวเชียงใหม่, อะไรคือกาดหมั้ว , 
[ออนไลน์], แหล่งที่มำ: https://www.reviewchiangmai.com/1585-p/. [๒๓ ม.ีค. ๒๕๖ ]. 

 



๙๗ 

 

 
 

ภาพที่ ๒๕ พระวิหารลายค าและเจดีย์ ในบริเวณภายในวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖๐) 

 
 

ภาพที่ ๒๖ บริเวณด้านหน้าหอไตรวัดพระสิงห์ ท่ีประดับตกแต่งด้วยเทวดาปูนปั้น                
ลักษณะประติมากรรมลอยตัวประดับตรงผนังด้านนอก 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖๐) 



๙๘ 

 

 
 

ภาพที่ ๒๗ บริเวณด้านข้างหอไตรวัดพระสิงห์ ท่ีประดับตกแต่งด้วยเทวดาปูนปั้น                
ลักษณะประติมากรรมลอยตัวประดับตรงผนังด้านนอก 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖๐) 
 

 
 

ภาพที่ ๒๘ บริเวณมุมหอไตรวัดพระสิงห์ท่ีประดับตกแต่งด้วยเทวดาปูนปั้น ลักษณะประติมากรรม
ลอยตัว ประดับตรงผนังด้านนอกท่ีเห็นองค์ของเทวดาปูนปั้นชัดเจน 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖๐) 



๙๙ 

 

แผนผังวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร ปัจจุบัน 
ต้ังอยู่ ถนนสามล้าน ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

เนื้อที่ ๒๕ ไร่ ๒ งาน ๒๕ ตารางวา               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
ภาพท่ี ๒๙ ภาพถ่ายทางอากาศแสดงกลุ่มอาคารต่างๆของวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร

ปัจจุบัน, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: แผนท่ีกูเกิ้ล https://maps.google.com [  ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
 

N 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
https://maps.google.com/


 ๐๐ 

 

วัดพระสิงห์นั้นมีความส าคัญในฐานะศูนย์กลางพุทธศาสนาจากหริภุญไชยหรือท่ีเรียกว่า 
นิกายพื้นเมืองในสมัยพญาผายู และเป็นวัดท่ีกษัตริย์ล้านนาในสมัยต่อๆ มาให้ความส าคัญเนื่องด้วย
เป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง คือ พระพุทธสิหิงค์๒๐ 

จากการศึกษาผังพุทธาวาสของวัดพระสิงห์พบว่า สถาปัตยกรรมหลักท่ีสร้างในช่วงพุทธ
ศตวรรษที่ ๒  มีความความสัมพันธ์อย่างมากกับคติจักรวาล เนื่องจากผังมีองค์เจดีย์ประธาน มีวิหาร
หลวงอยู่ในแนวแกนตะวันออกในแนวแกนเดียวกับองค์เจดีย์ และมีวิหารทิศคือวิหารลายค า เป็นวิหาร
ด้านทิศใต้ จากการท่ีพบวิหารลายค า ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นวิหารท่ีสร้างในต าแหน่งท่ีมีมาแต่ครั้ง 
ราชวงศ์มังราย เป็นวิหารประดิษฐานพระพุทธรูปองค์ส าคัญต้ังอยู่ทางทิศใต้ขององค์เจดีย์ประธาน 
พบว่ามีความสัมพันธ์กับแนวคิดเรื่องจักรวาลคติของพุทธศาสนาท่ีให้ความส าคัญกับทิศใต้ เพราะใน
คติจักรวาลทางพุทธศาสนา ทิศใต้เป็นทศของชมพูทวีป ดินแดนท่ีอยู่ของมนุษย์ และเป็น ดินแดน
เดียวที่มีพระพุทธเจ้าเสด็จมาประสูติ ตรัสรู้และส่ังสอนเวไนยสัตว์ให้พ้นทุกข์ ซึ่งถือว่าเป็น ทิศส าคัญ
ทางพุทธศาสนาสายสังกาวงศ์   

วิหารพระนอนด้านทิศตะวันตก หอไตร และพระอุโบสถนั้น จากหลักฐานทางรูปแบบ 
และลวดลายศิลปกรรมท่ีพบ เป็นงานในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๔ เป็นต้นมา แต่สถาปัตยกรรมบางหลัง
อาจเป็นสร้างซ้อนทับในต าแหน่งเดิมท่ีเคยสร้างมาก่อนในสมัยราชวงศ์มังรายก็เป็นได้ ซึ่งใน ขณะนี้ยัง
ไม ่สามารถหาหลักฐานเอกสารชั้นต้นท่ีกล่าวถึงสถาปัตยกรรมเหล่านี้ในพุทธศตวรรษที่ ๒  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๓. การสร้างศิลปะเทวดาปูนปั้นวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 

                                                 
๒๐ พระครูธีรสุตพจน์ (สง่ำ ไชยวงค์), “วิเครำะห์ศรัทธำในพระพุทธศำสนำที่มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำง

งำนพุทธศิลปกรรมล้ำนนำ”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยำลัย: มหำวิทยำลัยจุฬำลงกรณรำช
วิทยำลัย, ๒๕๕๗), หน้ำ  ๓๓. 

ภำพที่ ๓๐: ภำพสำมมิติแสดงกำรวำงผังวัดพระสิงห์ จะเห็นได้ว่ำมีพระเจดีย์เป็นประธำนของ
วัด มีพระวิหำรหลวงอยู่ด้ำนทิศตะวันออก ด้ำนท้ำยวิหำร คือพระอุโบสถสองสงฆ์ซึ่งมำสร้ำงในช้ันหลัง 
ทำงซ้ำยมือของพระเจดีย์ คือ พระวิหำรลำยค ำท่ีประดิษฐำนพระพุทธสิงหิงค์  

(ท่ีมำ: พระครูธีรสุตพจน์, ๒๕๕๗) 



 ๐  

 

๓) การสร้างศิลปะเทวดาปูนปั้นวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 
ประติมากรรมรูปเทวดาปูนปั้นท่ีประดับบนผนังหอไตรวัดพระสิงห์ จะประดับเฉพาะช้ัน

ล่างเท่านั้น โดยจะประดับตามมุม ช่องว่างระหว่างห้องของหน้าต่าง และท่ีว่างท้ังสองข้างของบันได
ขึ้นหอไตรช้ันบน มีจ านวนท้ังหมด  ๖ องค์ มีลักษณะหรือโครงสร้างเป็นท่าประทับยืนและประนม
หัตถ์บนฐานดอกบัว มีเพียง ๒ องค์ ท่ีถือดอกไม้ประทับยืนบนหลังสิงห์และอีกองค์หนึ่งท าท่าก าลัง
เหาะ พระพักตร์ของทุกองค์เป็นรูปไข่ และพระขนงโค้งเป็นสันเว้าลงกึ่งกลางพระนลาฏต่อเป็นสันพระ
นาสิก พระโอษฐ์บางปลายตวัดขึ้นเล็กน้อย ส่วนมงกุฎทรงกรวยกุณฑลรูปดอกกลมประดับกระจกสี
และกลองศอ กระบังหน้าเป็นลายรูปดอกกลมหรือดอกส่ีเหล่ียมคล้ายลายประจ ายาม อยู่ในกรอบแนว
ลูกประค า ความแตกต่างของเทวดาแต่ละองค์อยู่ท่ีลวดลายประดับบนผ้านุ่งและต าแหน่งของชายพก 

การสร้างประติมากรรมรูปเทวดา ท่ีน่าจะเป็นต้นเค้ารูปแบบของประติมากรรมรูปเทวดา
หอไตรวัดพระสิงห์ก็น่าจะได้แก่ ประติมากรรมรูปเทวดาประทับยืนบนดอกบัวจากผนังวิหารวัดเจ็ด
ยอด ลักษณะการนุ่งผ้ายาวเกือบถึงข้อเท้าชักชายผ้าพันทับซ้อนในด้านหน้าให้เข้ารูป คล้ายกับวิธีการ
นุ่งผ้าจีบหน้านาง ท่ีเอวมีส่วนประดับตกแต่งอยู่คือเข็มขัดและผ้ารัดเอว อิริยาบถในการยืนของ
ประติมากรรมดังกล่าวมี ๒ ท่าท่ีส าคัญ คือ ถ้ายืนตรงเอียงหน้า กับท่ายืนหันหน้าตรงแต่ก็มีการเอี้ยว
ไปทางด้านข้างเล็กน้อย จากลักษณะของอิริยาบถการยืนท่ีต่างกันนี้ได้มีอิทธิพลในการส่งผลกระทบ
วิธีการนุ่งผ้าด้วยคือ 

ท่ายืนหันหน้าตรงส่วนเครื่องประดับท่ีเอวคือเข็มขัดและรัดสะเอวเห็นชัดเจนทุกส่วน ไม่
มีอะไรมาปิดบัง ลักษณะเช่นนี้แสดงให้เห็นถึงความงามของเครื่องประดับท่ีท าเป็นลวดลายต่างๆ ได้
ชัดเจนแต่ถ้าเป็นลักษณะของการยืนแบบเอี้ยวสะโพกแล้ว การนุ่งผ้าจะท าเป็นแบบชักชายพกออกมา
ห้อยกลุ่มทางด้านหน้าบังทับบางส่วนของเข็มขัดและรัดสะเอว จึงมองไม่เห็นส่วนประดับท่ีเป็นหัวเข็ม
ขัด นอกจากนี้ทางด้านหน้ายังมีส่วนประกอบอื่นๆ อีกกล่าวคือ มีการประดับด้วยแถบผ้าท่ีเป็นริ้วๆ 
น้อยลงมาประดับ ส่วนผ้านุ่งลดหล่ันกันเป็นช้ันๆ แล้วปล่อยชายผ้าให้สะบัดพล้ิวไปทางด้านข้างท้ัง
สองด้าน บางทีก็แสดงให้เห็นว่ามีการผูกมัดเพื่อยึดเอาไว้ทางด้านข้างของล าตัวคล้ายกับการผูกด้วย
แถบผ้า 

ลักษณะการยืนท้ัง ๒ แบบน่าจะมีอิทธิพลต่อประติมากรรมเทวดาท่ีหอไตรวัดพระสิงห์
อย่างชัดเจนแต่ประติมากรรมท่ีหอไตรวัดพระสิงห์ บางองค์ประทับยืนบนหลังสิงห์แทนท่ีจะประทับ
ยืนบนดอกบัวและบางองค์ท าท่าก าลังเหาะคล้ายกับภาพเทวดาเหาะในภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหาร
ลายค า รูปแบบการของการนุ่งผ้าคงจะมีอิทธิพลต่อการนุ่งผ้าของเทวดาในวัดพระสิงห์ด้วยโดยเฉพาะ
การนุ่งผ้าแบบท่ี   และ ๒ แต่ส าหรับการนุ่งผ้าแบบท่ี ๓ นั้นไม่เคยปรากฏในประติมากรรมรูปเทวดา
ท่ีวัดเจ็ดยอดเลย กับมีลักษณะคล้ายกับการนุ่งผ้าของกลุ่มคนช้ันสูงในภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลาย
ค ามากกว่า 



 ๐๒ 

 

ลวดลายท่ีปรากฏในชายผ้านุ่งของประติมากรรมรูปเทวดาจากวัดเจ็ดยอดมีการท า
ลวดลายประดับตกแต่งเลียนแบบลายผ้าท่ีนิยมทอยกเป็นลวดลายแบบต่างๆ มีให้เห็นถึงความประณีต
งดงามและความอิสระในการออกแบบ ส่วนประดับอื่นๆ เช่น หัวเข็มขัดนิยมท าเป็นแบบลายประจ า
ยามมีไส้ประกอบอยู่ภายในซึ่งส่วนใหญ่จะท าเป็นแบบดอกไม้บางครั้งก็ท าเป็นแบบลูกฟักแว่น ภายใน
ประกอบด้วยดอกไม้อยู่ตรงกลางหรือบางทีก็ท าเป็นแบบกนกม้วนประกอบเข้าไปด้วยก็ยังคงอยู่ใน
ลักษณะของรูปทรงแบบดอก ๔ กลีบหรือประจ ายามนั่นเอง แต่ลวดลายผ้านุ่งจากประติมากรรม
เทวดาหอไตรวัดพระสิงห์ แม้ว่าจะเป็นผ้านุ่งทอยกเหมือนกันแต่ลายท่ีใช้เป็นลายดอกภายในกรอบ ซึ่ง
ปรากฏว่าคล้ายกับการนุ่งผ้าของคนในช้ันสูงในจิตรกรรมฝาผนังวิหารลายค ามากกว่า  รวมท้ังการ
ประดับตกแต่งจีบหน้านางและชายพกก็ไม่เหมือนกัน คือ นอกจากลายดอกไม้ ๔ กลีบ คล้ายประจ า
ยามแล้วยังพบว่ามีลวดลายรูปหน้ากาลประดับด้วย 

ส่วนในการสร้างสรรค์เทวดาปูนปั้นของวัดพระสิงห์วรมหาวิหารในมิติของศิลปกรรม
ล้านนานั้น จะเรียกการสร้างสรรค์นี้ว่า “สะทาย” เป็นค าโบราณท่ีปรากฏท้ังในศิลาจารึกยุคสุโขทัย 
ปรากฏในดินแดนล้านช้างและอีสาน ตลอดจนปรากฏในภาษาพม่าอีกด้วย ท่ีปรากฏใน “ศัพท์หมวด
ภาษาบาลี-ล้านนา” ก็ว่า “สทาโย แปลว่า สะทาย”  

สะทายนี้ หมายถึง ปูนท่ีใช้ในการก่อและการฉาบท่ัวไป การท่ีจะให้สามารถใช้ปูนนี้ให้
คงทนนั้น จ าเป็นต้องเตรียมการไว้ก่อน ซึ่งจากแหล่งข้อมูลในการสร้างสรรค์ประติมากรรมเทวดาปูน
ปั้นของวัดพระสิงห์วรมหาวิหารนี้มีส่วนประกอบ ดังนี้ 

ส่วนผสมของปูนนี้ประกอบด้วยปูนขาว ๙ ส่วน ทรายละเอียด ๕ ส่วน น้ าท่ีได้จากการ
ต้มเค่ียวหนังสัตว์ น้ าต้มเปลือกไม้ไก (อ่าน “ไม้ไก๋”) และน้ าอ้อยเหลวท่ีเค่ียวแล้ว ให้น าปูนขาวท่ีร่วง
จากก้อนปูนใส่ในถังหรือหลุมท่ีเตรียมไว้ แล้วจึงเติมน้ าท่ีได้จากการต้มเปลือกไม้ไกและน้ าจากการ
เค่ียวหนังสัตว์ลงไปผสมแล้วคนให้ส่วนผสมเข้ากัน โดยกะให้เหลวพอสมควรหรือให้น้ ามากพอท่วมปูน 
เมื่อหม่าไว้ประมาณ  ๕ วันแล้ว จึงเติมน้ าอ้อยแล้วกวนให้เข้ากันดี และต้องกวนอีก ๗ วัน รวมเวลา
ในการหม่าปูนนี้ไม่ต่ ากว่า   เดือน จึงจะใช้ได้ดี หากใช้เวลาในการหม่าปูนมากข้ึนก็จะเป็นการดี 

หลังจากหม่าปูนและส่วนผสมดังกล่าวไว้นานพอสมควรแล้ว ก็จะน ามาเพิ่มส่วนผสมเพื่อ
ใช้งานต่อไป หากจะใช้ปูนส าหรับการก่ออิฐ ให้ใช้ปูนท่ีหม่านั้น ๙ ส่วน ผสมกับทรายอีก ๕ ส่วน  
แต่หากจะใช้ในการฉาบแล้ว ให้ใช้ปูนหม่า ๙ ส่วน ผสมกับทรายอีก ๓-๔ ส่วน และเติมน้ าอีกตาม
สมควร 

สะทาย หรือปูนท่ีใช้ในการฉาบนี้มีช่ือเรียกอย่างอื่นว่า “ปูนหละ” (อ่านว่า “ปู๋นหละ”)
สะทายจีน (อ่าน “สะตายจ๋ีน”) สะทายจีน มีความหมายตรงกับภาษาไทยกลางว่า “ปูนเพ็ก” คือ ปูน
ท่ีให้ความแข็งได้มากกว่าสะทายท่ัวไป ปกติจะใช้ในการ “เอาขะเบ็ตหน้าพระเจ้า” คือ ตกแต่งในส่วน
พระพักตร์หรือพระเศียรของเทวดาปูนปั้น ตลอดจนท าลวดลายปูนปั้นต่าง ๆ ท่ัวไป 
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สะทายจีน มีส่วนผสมและวิธีการเตรียมท่ีต่างไปจากปูนท่ีใช้ในการก่อและการฉาบ และมี

การเตรียมได้ ๒ วิธี 
วิธีแรก ใช้ปูนขาว ๔ ส่วน ทรายละเอียด   ส่วน กระดาษสาแช่น้ าให้น่าย และน้ าอ้อย

เป็นส่วนผสม ในการเตรียมนั้นให้เอาทรายอ่อนและกระดาษสาท่ีแช่ไว้นั้นใส่ครกโขลกให้เข้ากัน แล้ว
จึงเติมปูนขาวลงไปและโขลกให้เข้ากันแล้วจึงใส่น้ าอ้อยพอควร จากนั้นให้โขลกต่อไปให้เหนียวและนิ่ม
แล้วจึงจะใช้การได้ ในการใช้ปูนท่ีเตรียมโดยวิธีนี้ไปใช้ท าลวดลายนั้น ให้ระบายปูนท่ีโขลกไว้นั้นทาท่ี
บริเวณท่ีจะท าลวดลายเสียก่อนเพื่อเป็นส่วนให้ผนังและปูนปั้นติดกันได้ดี จากนั้นจึงปั้นลวดลายต่าง ๆ 
ได้ตามประสงค์ หากปูนยังมีเหลือและต้องการเก็บปูนนั้นไว้ปั้นในวันต่อไป ก็ให้น าปูนผสมนั้นแช่น้ าไว้
ในภาชนะท่ีปิดมิดชิด หากเห็นว่าปูนนั้นหมาดไปและไม่สะดวกต่อการปั้นแล้วก็ให้น าไปโขลกใหม่ 

วิธีท่ี ๒ ใช้ปูนขาว ๙ ส่วน น้ ามันละหุ่งหรือน้ ามันตัวอิ๊ว   ส่วน ผงอิฐท่ีบดละเอียดแล้ว 
๕ ส่วน ทรายละเอียดครึ่งส่วนในการเตรียมนั้น ให้เอาปูนขาวอิฐป่นและทรายละเอียดลงโขลกให้เข้า
กันในครกไม้ จากนั้นจึงเติมน้ ามันละหุ่งหรือตัวอิ๊วลงไป ผสมทีละน้อยพร้อมกับโขลกไปเรื่อย ๆ เมื่อ
ส่วนผสมเคล้าเข้ากันดีแล้วให้ทดลองปั้นดู หากปั้นและบีบดูแล้วยังเห็นเป็นรอยแตกอยู่ก็ต้องโขลก
ต่อไปให้นิ่ม และเมื่อป้ันดูแล้วไม่มีรอยแตกหรือเห็นว่านิ่มเหมือนดินน้ ามันแล้ว จึงจะใช้การได้ ในการ
ใช้ปูนผสมตามแบบดังกล่าวไปปั้นท าลวดลายบนผนังนั้น ผู้ปั้นจะต้องท าความสะอาดผนังเสียก่อน 
แล้วน าปูนผสมท่ีเตรียมไว้ละลายกับน้ ามันละหุ่งหรือน้ ามันตัวอิ๊วให้เหลวพอสมควรไปทาบนผนังท่ี
ต้องการ หลังจากนั้นจึงเริ่มปั้นลวดลายตามประสงค์ ปูนผสมท่ีเหลืออยู่ซึ่งต้องใช้ปั้นอีกนั้นให้ห่อไว้
ด้วยผ้าท่ีชุบน้ ามันละหุ่งหรือน้ ามันตังอิ๊ว และเก็บไว้ในภาชนะท่ีปิดมิดชิด 

ลักษณะการสร้างสรรค์รูปแบบประติมากรรมเทวดาปูนปั้น 
เทวดาปูนปั้นจะเป็นแบบ ๒ มิติ ท่ีมีความนูนออกมาจากบริเวณผนังอาคารช้ันล่างรอบ

ทิศทาง มีจ านวนท้ังส้ิน  ๖ องค์ อันอาจมีความหมายถึงช้ันของสวรรค์ นอกจากนั้นยังมีความหมาย
คล้ายทวยเทพมาเคารพสักการะ รวมถึงรักษาพุทธศาสนา ส่วนมากเทวดามักประทับเหนือดอกบัว ใน
เขตล้านนา ลักษณะเช่นนี้ ปรากฏท่ีวัดมหาโพธาราม และสันนิษฐานว่าคงได้รับรูปแบบมาจากวัดมหา
โพธาราม ส าหรับรายละเอียดโครงสร้างท่ีท าการสร้างสรรค์ประติมากรรมเทวดาปูนปั้น มีดังนี้ 

องค์ท่ี   ผนังทิศตะวันออก / ใต้ 
เทวดายืนท าท่าตริภังค์บนดอกบัว ยกมือด้านขวาจับดอกไม้พาดเหนือไหล่ สวมมงกุฎ

ทรงกรวยสูงรอบเศียรมีประภามณฑล เป็นรูปล้อกับมงกุฏ มีก าไลรัดต้นแขน ด้านละ ๓ วง ท่ีข้อมือ
ข้างละ ๓ วง สังวาลย์รูปไข่ปลา สวมธ ามรงค์ท่ีนิ้วทั้ง ๒ ข้าง ผ้านุ่งชักชายพกยาว สะบัดพริ้วไปทางทิศ
ใต้ ลวดลายผ้านุ่งคือ ลายวงกลมในช่องส่ีเหล่ียม หรือ ลายแก้วชิงดวง เท้าเปลือยเปล่ามีก าไลข้างละ 
  ยืนบนดอกบัวท่ีปั้นเพียงฐานครึ่งวงกลม และกลีบดอกมี ๓ ช้ัน แต่จะหลุดหมดแล้ว 
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(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

องค์ท่ี ๒ พระพรหม 
 

 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
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เทวดาในท่าอัญชลี อยู่ท่ีอาคารมุมทิศตะวันออกเฉียงใต้ คงมีใบหน้าท้ัง ๔ ด้าน แต่ยังไม่
แน่ใจว่าจะหมายถึงพระพรหมหรือไม่ 

ใบหน้ามีอาการยิ้มเล็กน้อย ค้ิวโก่ง ดวงตารี มีการท าเส้นขอบของคางให้เป็นปม ท่ีคอมี
สันปล้องนิ้วที่ยกข้ึนท าท่าพนมนั้นปลายเล็บมีความอ่อนงอนเล็กน้อย ไม่ปรากฎก าไลรัดแขน อาจหลุด
หายไปหมด ท่าทางท่ียืนตรงแต่หันหน้าออกในมุมเฉียงนั้นท าให้มองเห็นล าตัวทั้งหมดมากกว่าเทวดาท่ี
ประดับติดกับผนัง ผ้านุ่งมีเข็มขัดคาดในลวดลายของไข่ปลาในเส้นกรอบ หัวเข็มขัดรูปประจ ายาม มี
เกสรกลมภายในชักชายผ้าท้ังชายไหว ชายแครงออกท้ัง ๒ ด้านของผ้านุ่ง ชายนั้นชักออกด้านละ ๔ 
ชาย อยู่ในลักษณะของชายผ้าไหวพริ้วเป็นกลีบซ้อนทบในชาย ๒ ชายบน ส่วน ๒ ชายล่างมองคล้าย
ใบไม้มากกว่า ใต้เข็มขัดคือลายกระจัง ใต้กระจังคือดอกกลม ชักจีบหน้านางยาวตลอดเป็นแบบเรียบ 
ปลายซ้อนทบกัน ๓ ช้ัน 

ลวดลายของผ้านุ่งคล้ายโบว์คดโค้ง ม้วนสอดกันอยู่ไปมา แต่ลายของชายผ้านุ่งด้านล่าง
ท าในลักษณะของลายก้านแย่ง นอกจากนั้นยังมีชายรัดผ้านุ่งท่ีรัดอยู่เหนือจีบหน้านางอีก ๓ สาย โดย
เป็นสายคาดมีหัวเป็นประจ ายาม ๔ กลีบ ๒ สาย ส่วนล่างสุดเป็นสายภายในเป็นเม็ดไข่ปลาสวมก าไล
รัดท่ีข้อเท้าท้ัง ๒ แต่เท้าเปลือยเปล่าและมีนิ้วเท้าขนาดเท่ากัน 

องค์ท่ี ๓ เทวดายืนเอียงตัว ผนังด้านทิศใต้ 
 

 
ภาพที่ ๓  ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
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เป็นเทวดาท่ีมีการออกอาการเคล่ือนไหว แผ่นหลังจะชิดกับผนังยืนในลักษณะบิดสะโพก
และยกขาด้านขวาขึ้น แต่เท้าด้านซ้ายยังเหยียบดอกบัวอยู่ มุมมองจะเป็นเทวดาแบบท่ีเห็นท้ัง
ด้านหน้าและด้านข้าง ใบหน้ารูปเหล่ียมมน สวมมงกุฏยอดแหลม ๓ ช้ัน ล้อมรอบด้วยประภามณฑล
ปลายรูปกระหนก ลายของมงกุฏสร้อยสังวาลย์หลุดหายไป แขนข้างขวายกขึ้น ใช้นิ้วช้ีและนิ้วโป้งจับ
ช่อดอกไม้ท่ีมีดอกลักษณะ ๓ กลีบ ๓ ก้าน แขนข้างซ้ายทอดไว้ด้านข้างล าตัวเพื่อจับก้านดอกไม้ แขน
ท้ัง ๒ มีก าไลรัดต้นแขนข้างละ ๓ วงและท่ีข้อมือข้างละ ๓ วง ผ้านุ่งมีชายยกปลิวสะบัดขึ้นท้ัง ๒ ข้าง 
ชายพกท่ีออกจากผ้านุ่งปลิวไปด้านซ้ายและด้านขวาท่ีชายผ้ามีรูปหน้าสิงห์ประดับ ขาด้านขวาท่ียกขึ้น
นั้นมีผ้าภายในคล้ายโจงกระเบนลายตาตะราง ขาท้ัง ๒ เห็นในลักษณะด้านข้าง 

องค์ท่ี ๔ เทวดายืนกระท าอัญชลี 
เทวดายืนบนดอกบัวท่ีดอกบัวยังคงสภาพเกือบสมบูรณ์ เป็นดอกบัวบาน   ช้ัน และมี

เกสรบัวโดยรอบ วงหน้าเทวดาเป็นรูปไข่ ค้ิววงโค้งต่อกัน ยิ้มยกมุมปากขึ้น มงกุฏมีลวดลายประดับใน
ส่วนหน้าเป็นดอกจันที่หายไปครึ่งหนึ่ง และมีลายไข่ปลาขนาบ ๒ ข้าง สวมกุณฑลท่ีมีปลายงอนขึ้นใน
ทรงกระหนก ท่ีคอสวมเครื่องประดับคล้ายแผงวงกลมรอบเป็นลายกลีบบัวตลอด สังวาลย์มีลาย
ประจ ายามอยู่ตรงกลางและเส้นสังวาลย์บริเวณล าตัวด้านบนหายไปหมด สวมรัดแขนข้างละ ๒ วง 
และก าไลข้างละ ๓ วง ผ้านุ่งมีชายผ้าท่ีคล้ายมัดไว้กับผ้านุ่ง แต่ปลายสะบัดพริ้วข้างละ ๔ ชาย 
ลวดลายผ้านุ่งคล้ายเป็นเส้นริบบ้ิน จีบหน้านางเป็นช้ันทอดยาวซ้อนเหล่ือมกัน ๓ ช้ัน 

องค์ท่ี ๕ เทวดายืนกระท าอัญชลี 
ลักษณะโดยรวมจะคล้ายกับองค์ท่ี ๔ คือใบหน้าตรงกระท าท าอัญชลี กรองศอและสร้อย

สังวาลย์หลุดหาย มงกุฎทรงกรวยซ้อนช้ัน ๕ ช้ัน ขนาดของเทวดาองค์ท่ี ๕ นี้จะมีขนาดใหญ่กว่า
เทวดาองค์ท่ี  -๔ รัดแขนและก าไลปรากฏอยู่ในแขนทั้ง ๒ ข้าง ผ้านุ่งมีชายเป็นขอบ มีการชักชายพก
ทางด้านขวารวมท้ังมีจีบหน้านางยาวตลอด แต่ลวดลายจีบหน้านางนั้นหลุดหายไปเกือบหมด ชาย
แครงท้ัง ๒ ข้างปรากฏด้านละ ๔ ชาย รวมท้ังมีการใช้ริบบ้ินคล้องท่ีชายแครงท้ังหลายด้วย ลวดลายท่ี
ประดับอยู่กับผ้านุ่งนั้น จะเป็นลายก้านต่อดอก มีก าไลข้อเท้าท้ัง ๒ ข้าง นิ้วเท้านั้นจะตรงอยู่ในแนว
ระดับเดียวกันท้ัง  ๐ นิ้ว เทวดายืนอยู่บนดอกบัวซึ่งมีก้านยาวและยังปรากฏเกสรของดอกบัวอยู่ 

องค์ท่ี ๖ เทวดายืนกระท าอัญชลี 
ลักษณะโดยรวมจะคล้ายองค์ท่ี ๔ แต่วงค้ิวไม่ต่อกัน มงกุฏ ๕ ช้ัน แต่ละช้ันจะมีลวดลาย

ดอกไม้ทรงกลมประดับ กระบังหน้ามีลายประจ ายามและแตกลายออก ๒ ข้าง กุณฑลทรงกลม
ต่อเนื่องด้วยใบไม้รัดแขนเป็นไข่ปลาขนาบเส้นลวดข้างละ ๒ วง ก าไลแขนเหลือเพียงแขนด้านซ้าย
เท่านั้น ส่วนของสังวาลขาดหายไป ผ้านุ่ง มีจีบหน้านางซ้อนเหล่ียม ๒ ช้ัน ช้ันท่ี ๓ แยกชายออกไป ๒ 
ข้างจรดชายผ้านุ่ง ลวดลายผ้าจะเป็นดวงกลมกระจายท่ัว มีการยกชายไหว ชายแครงออกข้างละ ๓ 
แห่ง ซึ่งชายผ้าจะถูกรัดพันด้วยลายริบบ้ินเกี่ยวกระหวัด ชายผ้านุ่งมีการยกขอบเป็นสัน 



 ๐๗ 

 

องค์ท่ี ๗ เทวดายืนกระท าอัญชลี 
เป็นเทวดาองค์ (มุมทิศตะวันตกเฉียงใต้) ของหอไตร ใบหน้ารูปไข่ ค้ิวโค้ง จมูกโด่ง 

ดวงตากลม ยิ้มเล็กน้อย มงกุฏทรงกรวยเป็นช้ัน กระบังหน้ามีการหลุดหายของลวดลายทางด้านซ้าย 
ลวดลายทางด้านขวา มีขอบไข่ปลา เหนือขึ้นไปคือดอกไม้เรียงกันตลอดค่ันด้วยเส้นกลม ด้านข้างของ
มงกุฏมีลายดอกจันประดับ ใบหน้าเห็นวงขอบหูเด่นชัด กุณฑลรูปดอกไม้ มีกรรเจียกจอนปลายโค้ง
งอนซึ่งด้านซ้ายปลายหักหายไป สังวาลย์หลุดหายไปเหลือเพียงรอยของทับทรวง ซึ่งคล้ายกระจังยก
ปลายข้ึนสวมรัดแขน และก าไลข้างละ ๓ วง สวมแหวนประดับท่ีนิ้วก้อยและนิ้วนางท่ีท าท่าอัญชลีใน
ระดับอก ผ้านุ่ง ชักจีบหน้านางยาว ซ้อนทับตลอด มีลายหน้าสิงห์ปรากฏใต้ชายผูก การชักชายผ้าให้
พริ้วมีข้างละ ๓ ชาย รวมท้ังมีเส้นพาดโค้งหน้าจีบหน้านาง ลวดลายผ้าคือ ดอกวงกลมเกสรขนาดใหญ่ 
ประดับด้วยกระจกจีน สลับกับดอกกลมกลีบรอบขนาดเล็ก ชายผ้านุ่งปั้นเป็นลายไข่ปลาสลับเส้นลวด 
ประทับยืนบนแกนของดอกบัว ท่ีกลีบและเกสรหลุดหายไปหมดแล้ว 

องค์ท่ี ๘ เทวดาประทับยืนเหนือสิงห์ 

 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 



 ๐๘ 

 

เทวดาองค์นี้กระท าท่าตริภังค์ คือเอี้ยวสะโพกเข้าหาบานประตูบริเวณส่วนอกของเทวดา 
ยังปรากฏแผงสร้อยคอ และเส้นสังวาลย์แบบเม็ดกลมร้อยเรียงกัน สวมมุงกุฏลักษณะยอดแหลม ๓ 
ช้ัน มีประภามณฑลเป็นเส้นโค้งแหลมล้อมกรอบใบหน้า มีเปลวขนาดเล็กพุ่งออกโดยรอบ แขนท้ัง ๒ 
ท าท่าร่ายร าโดยยกขึ้น จีบนิ้วโป้งและนิ้วช้ีเข้าหากัน ผ้านุ่งมีลวดลายคล้ายพุ่มข้าวบิณฑ์สลับลายเมฆ
ซ้อนทับกัน ส่วนเข็มขัดหลุดหายไปมาก ชักชายพกออกทางด้านซ้ายปลายสะบัด ส่วนด้านขวาชาย
ไหวยกขึ้นมาก มีชายผ้า ตกแต่งด้วยลายไข่ปลา ปลายผ้านุ่งมีลายเชิงเป็นไข่ปลาค่ันด้วยเส้นลวดสลับ
ด้วยลายดอกไม้ มีลักษณะพิเศษกว่าองค์อื่นคือสวมรองเท้าแบบปลายงอน ใช้ลายไข่ปลาประดับหัน
ออกด้านนอก เหยียบเหนือสิงโตท่ีอ้าปากและยกขาหน้าข้างซ้าย 

องค์ท่ี ๙ เทวดายืนยกหม้อปูรณฆฏะ 
 

 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 
เทวดาองค์นี้ยืนท าท่าตริภังค์เช่นกัน โดยมือขวายกขึ้นใช้อุ้งมือรองรับภาชนะคล้ายหม้อ

น้ าขนาดเล็กท่ีภายในมีดอกไม้ ๓ ชนิดบรรจุอยู่ ใบหน้ารูปไข่ ค้ิวต่อเป็นปีกกา มือข้างซ้ายท้าวสะเอว
สวมกรองศอแผ่นมีประดับด้วยลายกระจังและไข่ปลา สวมสังวาลย์ท่ีมีห่วงประดับ สวมก าไลต้นแขน 



 ๐๙ 

 

และก าไลแขนท้ัง ๒ ข้าง ผ้านุ่งชักชายผ้าด้านหน้า ๓ ท่อน โดยท่อนล่างสุดม้วนชายรูปครึ่งวงกลม 
ลายผ้าเป็นลายตารางมีประจ ายามภายใน ชายผ้าด้านซ้ายจะปลิวไปด้านหลัง ท าลวดลายเชิงท่ีผ้านุ่ง 
สวมก าไลรัดข้อเท้าท้ัง ๒ สวมรองเท้าปลายงอนท่ีหายไป   ข้าง เหลือเพียงข้างซ้าย ดอกบัวท่ีรองรับ
เหลือเพียงลายกลีบเล้ียงของดอกเท่านั้น การกระท าท่าทางจะเป็นลักษณะท่ีหันออกไปคนละทิศกับ
องค์ท่ี ๘ 

องค์ท่ี  ๐ เทวดากระท าอัญชลี (มุมทิศตะวันตกเฉียงเหนือ) 
เทวดาใบหน้ารูปไข่ สวมมงกุฏท าลวดลายท่ีกระบัง กรรเจียกจอนรูปตัวเหงา แขนรัดด้วย

ก าไลท่ีต้นแขนข้างขวา ๓ วง ข้างซ้ายหักหายไป   วง สวมกรองศอท่ีห้อยยาวถึงอก ผ้านุ่งคล้ายมีการ
ซ้อนทับชักชายพกด้านหน้ามีขอบชายพกขนาดใหญ่เป็นลายดอกไม้ บนจีบหน้านางมีดอกไม้ประดับ
ต่างขนาดกัน ๓ ดอก ด้านข้างท้ัง ๒ มีชายไหวขนาดเล็กข้างละ ๖ ชาย การซ้อนทับของจีบหน้านาง
ด้านหน้านั้นมีการจับชายผ้า ๒ ข้างให้คล่ีออกด้วย ลวดลายผ้าคล้ายลายเมฆไหลในส่วนล่าง ส่วนบน
เป็นลายดอกไม้เกสรขนาดใหญ่ประดับด้วยกระจกจืน ชายผ้านุ่งเป็นขอบ ขามีก าไลข้อเท้ารัด 
 

๓.๖ ประติมากรรมเทวดาปูนปั้น สกุลช่างหริภุญไชย (พ.ศ.๑ ๐๑-๑ ๐๐) 
อาณาจักรหริภุญชัยนับเป็นแหล่งอารยธรรมมอญหรือทวารวดีแห่งสุดท้ายท่ีมีอิสระสืบ

ทอดมาถึงพุทธศตวรรษท่ี  ๘ ขณะท่ีอารยธรรมมอญทางตอนใต้ ของพม่าถูกอาณาจักรพุกาม
ครอบง ามาต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี  ๕- ๖ แล้ว ส่วนในบริเวณภาคกลางและภาคอีสานของไทยก็ถูก
กลืนด้วยอารยธรรมเขมรท่ีมีเมืองพระนครเป็นศูนย์กลาง ตามต านานกล่าวถึงพระนางจามเทวีผู้น า
อารยธรรมทวารวดีจากลพบุรีขึ้นมายังหริภุญชัย ต้ังแต่ราวพุทธศักราช  ๓๐๐ แต่จากหลักฐานทาง
โบราณคดีผู้วิจัยพบว่านครหริภุญชัยหรือตัวเมืองล าพูนปัจจุบันมีอายุไม่เก่าไปกว่าพุทธศตวรรษท่ี  ๘ 
ลวดลายปูนปั้นในล้านนาก็ปรากฏหลักฐานหลงเหลือให้เห็นเก่าท่ีสุดก็ในระยะนี้นั้นเอง 

งานปูนปั้นหริภุญชัยระหว่าง พ.ศ ๑ ๐๑ ถึง ๑ ๐๕๒  
เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์หลังจากท่ีอาณาจักรเขมรแพร่กระจายเข้าครอบง าดินแดน

ทวารวดีในบริเวณภาคกลางของไทยจนหมดส้ินในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๖ หริภุญชัยก็เป็นท่ีมั่นแหล่ง
สุดท้ายของชนชาติมอญทางภาคเหนือท่ีมีอายุสืบมาถึงพุทธศตวรรษท่ี  ๘ อย่างไรก็ตามกษัตริย์เขมร
ก็ยังคงส่งกองทัพตามข้ึนมาปราบปรามอาณาจักรหริภุญชัยอีกหลายครั้งหลายครา ในพ.ศ  ๙๖๐ เมื่อ
พญาอาทิตตราชกษัตริย์มอญแห่งนครหริภุญชัยสามารถเอาชนะกองทัพเขมรจากลพบุรีได้อีกครั้ง
พระองค์ได้ทรงบัญชาให้ทหารล าพูนและเฉลยทหารลพบุรีร่วมกันสร้างเจดีย์มหาพล (เจดีย์กู่กุด หรือ 

                                                 
๒  สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ, เที่ยววัด เที่ยววา ชมปูนปั้นล้านนา, (กรุงเทพมหำนคร: สำยธำร, ๒๕๔๕), 

หน้ำ ๒๗-๒๘. 
 



  ๐ 

 

เจดีย์ยอดกุด วัดจามเทวีในปัจจุบัน) ขึ้น เป็นท่ีแน่ชัดว่าในระหว่างปี พ.ศ  ๗๐๐ ถึง  ๘๓๕ หรือ 
 ๓๐ ปีก่อน ท่ีพญามังรายจะทรงสามารถเข้ายึดครอง ล าพูนได้นั้นช่วงเวลาดังกล่าว  นับเป็นยุค
รุ่งเรืองของเมืองล าพูน ต านานต่างๆ ไม่ได้กล่าวถึงสงครามใหญ่อีกแต่กล่าวถึง การท าบญุสร้างวัด การ
ถวายนา คน และสัตว์ เหตุการณ์ส าคัญได้แก่ การท่ีพญาอาทิตตราชโปรดให้สร้างปราสาทบรรจุพระ
บรมธาตุหริภุญชัยเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ  ๗๐๐ ซึ่งในครั้งนั้นองค์ประสาทมีลักษณะเป็นทรงส่ีเหล่ียม
สูงประมาณ ๖ เมตร มีซุ้มประตูท้ัง ๔ ด้านสามารถมองเห็นโกศ หรือผอบบรรจุบรมสาริกธาตุได้จาก
ภายนอก และทรงได้สร้างประติมากรรมปูนปั้นในแบบต่างๆ อาทิเช่น เทวดาปูนปั้น ซุ้มจระน า 
พระพุทธรูป แต่ในหัวข้อนี้จะยกเอาแค่งานประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่ีถูกสร้างขึ้นในระยะนี้เท่านั้น 

๓.๖.๑ ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นวัดพระธาตุหริภุญชัย 
วัดพระธาตุหริภุญชัยเป็นวัดใหญ่ท่ีส าคัญของภาคเหนืออยู่ใจกลางเมืองล าพูน มีประวัติอัน

ยาวนานตามต านานกล่าวว่าในสมัยพุทธกาลพระพุทธเจ้าได้เสด็จมาประทับ ณ บริเวณซึ่งเป็น      
พระบรมธาตุเจดีย์ในปัจจุบัน ทรงฉันสมอ และทรงท านายว่านี้จะเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธศาสนาใน
อนาคต และกล่าวว่าพระยานาคราชได้ทูลขอพระเกศธาตุ พระองค์จึงทรงลูบพระเศียรได้พระเกตุเส้น
หนึ่งร่วงลงมา พญานาคราชจึงบรรจุไว้ในกระบอกไม้รวกฝังไว้ในดิน มีพญากาเผือกคอยเฝ้ารักษา 
(ตามต านานท่ีกล่าวถึงประวัติของพระธาตุหริภุญชัย นั้นมีหลายส านวนแตกต่างกันไป) ในสมัยพระเจ้า
อาทิตยราชได้ทรงสร้างมณฑป สูง ๖ เมตร มีซุ้มส่ีด้าน ภายในประดิษฐานโกศทองค าบรรจุพระบรม
ธาตุเมื่อประมาณ พ.ศ.  ๗๐๐ กษัตริย์องค์ต่อๆ มา ได้เสริมต่อมณฑป บูรณะพระธาตุตลอดมาเมื่อ 
พ.ศ.  ๙๘๖ พญาติโลกราชทรงอาราธนาให้พระมหาเมธังกร ควบคุมการก่อสร้างปฏิสังขรณ์เสริมพระ
บรมธาตุสูง ๒๓ วา หุ้มทองจังโก (ทองแดงปนนาคท าเป็นแผ่น) ประดับด้วยฉัตร และก่อสร้างบูรณะ
อาคารอื่นอีกมาก องค์พระบรมธาตุเจดีย์ปัจจุบันเป็นเจดีย์ทรงกลมแบบล้านนาหรือทรงลังกา มี
องค์ประกอบอื่นเช่นเดียวกับเจดีย์ท่ีวัดอุโมงค์ วัดพระบรมธาตุดอยสุเทพ ใต้องค์ระฆังมีบัวเป็นวง
แหวนซ้อนกัน ๓ ช้ัน ต่อด้วยฐานกลมซ้อนบนฐานส่ีเหล่ียมย่อมุม เหนือองค์ระฆังคือบัลลังก์และปล้อง
ไฉน บริเวณรอบองค์พระธาตุล้อมรอบด้วยรั้วท่ีภาษาล้านนาเรียก ล าเวียง หรือเรียกว่าระเบียงหอก 
(สันติบัญชร) 

ประติมากรรมเทวดาที่เจดีย์ประจ าทิศ ท่ีมุมท้ัง ๔ และแต่ละด้านของลานหรือระเบียง
ของพระบรมธาตุประดิษฐานด้วยเจดีย์ประจ าทิศส าริดขนาดเล็กต้ังบนฐานเสาสูงรวมท้ังหมด ๘ องค์ 
กล่าวว่าเป็นเจดีย์จ าลองโกศบรรจุพระบรมธาตุ เจดีย์เหล่านี้มีความวิจิตรพิสดารด้วยรูปทรงและ
ลวดลาย ทุกองค์จะมีประติมากรรมเทวดาเล็กๆ ประดับท่ีมุม ศิลปวัตถุกลุ่มนี้บ่ งบอกถึงความสูงส่ง
ของศิลปกรรมแห่งล้านนาน นับว่ามีความส าคัญยิ่ง เนื่องจากขนาดเล็กและต าแหน่งท่ีต้ังบนฐานสูงท า
ให้ไม่มีผู้สังเกตเห็นได้น้อยคนนัก เข้าใจว่าสร้างในสมัยพญาติโลกราชหรือหลังจากนั้น 



    

 

เจดีย์ท่ีอยู่บริเวณทิศเหนือและใต้ของพระบรมธาตุ มีลักษณะเป็นเจดีย์เล็ กต้ังบนเรือ
ส าเภาส าริด (สุวรรณเภตรา) มีฉัตรเล็กๆ ประดับเรือส าเภาขนาดยาวประมาณ   เมตร มีลักษณะหัว
และท้ายเรือป้านประดับด้วยลวดลายดอกไม้ลายกนก โดยรอบบริเวณผนังหัวและท้ายเรือมีลวดลาย
เป็นสัตว์ต่างๆ ประกอบไปด้วย เช่น หงส์ และกินนร ซึ่งอยู่ในท่าฟ้อนร า เรือส าเภาต้ั งอยู่บนฐาน
เหล่ียมซึ่งประดับด้วยลวดลายของระลอกคล่ืนอันเป็นสัญลักษณ์ของน้ าทะเล ตรงกลางของส าเภา
ประดิษฐ์ฐานเจดีย์ขนาดเล็ก เจดีย์หรือโกศท้ัง ๘ องค์นี้ มีรูปร่างรูปทรง และรายละเอียดแตกต่างกัน
ไปแต่มีลักษณะร่วมกันกล่าวคือ มีลักษณะเป็นเจดีย์หรือมณฑปทรงปราสาททุกองค์ คือ มีหลังคาซ้อน
กันเป็นช้ันช้ัน ๓ ช้ัน ลดหล่ันกันลงไป ส่วนองค์ธาตุตกแต่งประดับประดาวิจิตรบรรจงยิ่ง ท าให้เกิด
เป็นจุดเด่นอย่างชัดเจน นอกจากนี้ท่ีองค์ธาตุประดิษฐ์ ให้มีซุ้มจระน า หรือท าแผงมีลวดลายพันธุ์
พฤกษาลายกนกกรุติดอยู่ บางอันฉลุโปร่ง 

ซึ่งท าให้เกิดความรู้สึกว่าภายในสามารถบรรจุส่ิงของได้ในท่ีนี้คงหมายถึงพระพุทธเจ้าซึ่ง
เป็นเหมือนส าเภาน าเอาสัตว์ทั้งหลายข้ามโอฆสงสาร หรือทะเลวนแห่งการเวียนว่ายตายเกิดไปสู่พระ
อมตะมหานิพพาน นับเป็นการจ าลองมาเป็นการบรรจุพระบรมธาตุของพุทธเจ้านั่นเอง ถัดจากเรือน
ธาตุและช้ันหลังคาขึ้นไปเป็นส่วนยอดซึ่งมีรูปทรงเหล่ียมหรือกลมมีช้ันบัลลังก์ต่อด้วยส่วนยอดซึ่งบาง
องค์ประกอบด้วยปล้องไฉน บางองค์มีส่วนท่ีเป็นฉัตรท่ีส่วนยอดสุด โดยเฉพาะ ๒ องค์ ท่ีประดิษฐาน
บนส าเภาถัดจากเรือนถ้าลงมาเป็นช้ันฐานซึ่งลดหล่ันกันหลายช้ัน ใต้ช้ันฐานขององค์ธาตุลงมา
ประดิษฐานประติมากรรมรูปช้างแบกรับพระเจดีย์ท่ีมุมทุกมุมไว้ และชูงวงลงล่างไปสู่ดอกบัวท่ียืน 
ท่ีมารองรับอยู่นอกจากเจดีย์   องค์ ซึ่งอยู่มุมตะวันออกเฉียงเหนือท่ีมีประติมากรรมสิงห์แทนช้าง ท้ัง
ช้างและส่ิงให้ความรู้สึกว่าได้รองรับองค์เจดีย์หรือโกศไว้คงมีความหมายว่าเป็นการค้ าจุนพระบรมธาตุ
หรือพระพุทธศาสนานั่นเอง 

เนื่องจากเป็นเจดีย์จ าลองหล่อด้วยส าริดบรรจงประดิษฐ์ลวดลายและรูปทรงท่ีแยบยลโดย
เฉพาะท่ีบริเวณผนังของเรือนธาตุจะมีลายพันธุ์พฤกษามากกว่าท่ีควรจะมีในพระเจดีย์จริง ท้ังนี้เจดีย์
จ าลองท่ีสร้างขึ้นเพื่อเป็นส่ิงประดับและเป็นการถวายบูชาต่อพระบรมธาตุ ส าหรับเจดีย์ท่ีมีซุ้มจระน า
ก็ตกแต่งเช่นเดียวกับเจดีย์จริงประกอบด้วยเสาและกระจังซุ้มเป็นช้ันๆ ซึ่งตกแต่งด้วยลวดลายแบบ
ล้านนาท่ีงดงามยิ่งท้ังท่ีขอบสูงและหน้าบัน บริเวณเช่ือมต่อของสันหลังคาท่ีมาบรรจบกันท่ีมุมประดับ
ด้วยประติมากรรมรูปมกรผงาดเศียรที่มุมล่าง โดยทอดตัวไปตามสันหลังคาท่ีมามาบรรจบกันและโค้ง
หางลงมาท่ีมุมบน บางองค์ใช้รูปตัวเหงาหรือหงส์แทน๒๒ 

เจดีย์ทุกองค์มีประติมากรรมเทวดาปูนปั้นองค์เล็กๆ ประดับอยู่ท่ีมุมของบริเวณองค์ธาตุ 
จึงมี ๔ หรือ ๘ องค์ แล้วแต่จ านวนเหล่ียมของเจดีย์ (เจดีย์ส่ีเหล่ียมมี ๒ องค์ อยู่ทิศตะวันออกและ
                                                 

๒๒ เฉลียว ปิยะชน, ประติมากรรมเทวดาและกินนร แห่งล้านนา, (เชียงใหม่: หจก.สยำมรัตน พร้ิน
ต้ิง, ๒๕๔๐), หน้ำ ๙๓-๙๖. 



  ๒ 

 

ตะวันตกเฉียงเหนือ นอกนั้นเป็นแปดเหล่ียม) เทวดาแต่ละองค์อยู่ในท่ายืนประคองอัญชลี (เทพพนม) 
ยกเว้นเจดีย์ท่ีอยู่ทิศตะวันตก   องค์ ท าเป็นประติมากรรมอารักษ์ยืนถือกระบอกแทนการประนม
หัตถ์ ประจ าอยู่ท่ีแต่ละมุมให้ความหมายของการปกป้องพิทักษ์รักษา เทวดาและอารักษ์มีพระพักตร์
มนกลม พระเนตรโต พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์ค่อนข้างหนาทรงมงกุฎทรงเต้ียเทริดยอดแหลมฉลอง
พระองค์ด้วยพัสตราภรณ์หลายรูปแบบ แต่ไม่แยบยลหรือไม่ละเอียดเท่าท่ีวัดเจ็ดยอด บางองค์ก็มีลาย
ดอกท่ีภูษาทรง ไม่ปรากฏว่ามีแถบผ้าขนาดเล็กท่ีมาผูกมัดเป็นโบเช่นท่ีวัดเจ็ดยอด ภูษาทรงนั้นยาวมา
กรอมครึ่งพระชงฆ์เช่นกัน และคล่ีชายออกด้านข้างเป็นช้ันๆ 

เครื่องประดับอื่นๆ ก็มีเช่นกัน แต่ไม่มากเท่าท่ีวัดเจ็ดยอด มีกุณฑล กรองพระศอ ทองกร 
เป็นต้น ไม่ปรากฏมีรัดพัสต์ (เข็มขัด) หรือผ้าคาดเอวหรือก าไลข้อเท้า การท่ีเครื่องดังกล่าวขาด
รายละเอียดอาจเป็นเพราะเป็นประติมากรรมขนาดเล็กได้  

ประติมากรรมเทวดาประดับตามมุมเจดีย์ทิศเหล่านี้ เป็นองค์ประกอบของการประดับจึง
ไม่ได้เน้นให้เด่นนัก แต่เมื่อรวมกับองค์เจดีย์เล็กแล้วส่วนประกอบอื่น เช่น ฐานรองรับด้วยช้างหรือ
สิงห์ และส าเภาเรือนับได้ว่าเป็นประติมากรรมท่ีประณีตงดงามยิ่ง ศิลปวัตถุกลุ่มนี้เป็นศิลปะล้านนา
ตอนต้น ซึ่งจะมีอายุในรัชสมัยพญาติโลกราช ซึ่งได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์อย่างมาก หรืออาจจะมีอายุ
หลังจากนั้นลงมาก็ได้ 

 

 
 

ภาพที่ ๓๒ ทัศนียภาพภายในวัดหริภุญชัย 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ ๓๓ รายละเอียดของเทวดาปูนปั้นท่ีประดิษฐานบนเจดีย์ประจ าทิศใต้ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



  ๔ 

 

 
 

ภาพที่ ๓๔ รายละเอียดของเทวดาปูนปั้นท่ีประดิษฐานบนเจดีย์ประจ าทิศเหนือ วัดพระธาตุหริภุญชัย 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



  ๕ 

 

 
 

ภาพที่ ๓๕ รายละเอียดของเทวดาปูนปั้นท่ีประดิษฐานบนเจดีย์ประจ าทิศตะวันตก 
วัดพระธาตุหริภุญชัย 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



  ๖ 

 

 

 
 

ภาพที่ ๓๖ รายละเอียดของเทวดาปูนปั้นท่ีประดิษฐานบนเจดีย์ประจ าทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



  ๗ 

 

๓.๖.๒ ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นวัดจามเทวี (วัดกู่กุด) 
ประติมากรรมท่ีวัดกู่กุดหรือวัดจามเทวี วัดแห่งเดียวที่เหลืออยู่มากท่ีสุด กู่ หมายถึง เจดีย์ 

กุด คือ ด้วน ซึ่งหักช ารุดภายหลัง วัดกู่กุดอยู่ท่ีจังหวัดล าพูนเป็นวัดท่ีกล่าวว่ามีมาต้ังแต่สมัยจามเทวี 
เข้าใจว่าเป็นวัดท่ีสร้างในท่ีซึ่งเคยเป็นพระราชวังแห่งหนึ่งของพระนางจามเทวี โบราณสถานท่ีเหลืออยู่
คือ เจดีย์ ๒ องค์ คือ สุวรรณจังโกฏเจดีย์ และเจดีย์มหาพล เป็นศิลปะสกุลช่างหริภุญชัย ซึ่งร่วมสมัย
กับทวารวดีตอนปลาย สุวรรณจังโกฏเจดีย์ คือ เจดีย์ท่ีบรรจุพระอัฐิของพระนางจามเทวี มีลักษณะ
เป็นเจดีย์แปดเหล่ียมก่อด้วยอิฐไม่สอด้วยปูนแต่สอด้วยยางไม้ เรือนธาตุมีซุ้มจระน าแปดซุ้ม  ภายใน
ประดับด้วยพระพุทธรูปปางประทานอภัย ช้ันบัวถลาช้ันบนสุดมีซุ้มจระน าประดิษฐานพระพุทธรูปนั่ง
ปางสมาธิ 

เจดีย์มหาพล เป็นเจดีย์ทรงกรวยส่ีเหล่ียมซึ่งเรียกกันโดยท่ัวไปว่าเจดีย์เหล่ียมหรือเป็น
เจดีย์ยอดกุดดังกล่าวแล้ว ฐานเขียงของเจดีย์ รวมถึงเรือนธาตุมีลักษณะส่ีเหล่ียมเรือนธาตุซ้อนเรียง
กัน ๕ ช้ัน สอบเล็กลงตามล าดับพร้อมกับเจดีย์ทิศท่ีมุมท้ังส่ี แต่ละช้ันจะมีซุ้มจระน าด้านละ ๓ มุม
ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปปางประทานอภัยปูนปั้นรวม ๖๐ องค์ 

ซุ้มจระน าของเจดีย์องค์นี้ประกอบด้วยเสาอิงส่ีเหล่ียม ๒ ต้น มีบัวหัวเสากลีบซ้อน ๓ ช้ัน 
ส่วนบนของซุ้มเป็นซุ้มโค้งสองหยัก แบบเดียวกับซุ้มโค้งสมัยทวารวดีตอนปลาย ด้านในของขอบซุ้ม
ปั้นปูนเป็นขอบนูนจับเหล่ียมคมเป็นแถว ภายในประดับด้วยเม็ดกลมนูนลักษณะก้นหอยเป็นแนวตรง
บริเวณรอยบรรจบของหยักและส่วนล่างสุดของขอบหยักประดับด้วยปูนปั้นดอกไม้คล้ายดอกพุดตาน
และดอกจันทร์ ต าแหน่งและดอก บางซุ้มมีใบประกอบด้วย 

ส าหรับซุ้มแถวล่างจะมีรูปปูนปั้นเทวดาขนาดเล็ก เสมือนโผล่ออกมาจากหัวเสาเกือบครึ่ง
องค์และเอี้ยงตัวออกไปข้างๆ ส่วนซุ้มแถวท่ี ๒ ตรงต าแหน่งเดียวกันนี้ จะใช้ปูนปั้นเป็นหัวมกรก าลัง
เผยอปากแทน รูปแบบของคางมกร และการจัดวางประกอบเหมือนกับสกุลช่างทวารวดีมกรเหล่านี้
คายช่อพันธุ์พฤกษาย้อยลงมาข้างหัวเสา ถัดจากต าแหน่งนี้ขึ้นไปท้ังซุ้มแถวล่างและแถวถัดสูงขึ้นไปจะ
ประดับด้วยเทวดาปูนปั้น โผล่ออกมาในลักษณะเอี้ยวตัวดังกล่าวข้างละ ๒-๓ องค์ บางองค์โผล่ออกมา
มากกว่า บางองค์ปรากฏให้เห็นส่วนขาจนถึงพระชงฆ์ด้วย ส่วนยอดสุดของซุ้มหรือจุดกลางสูงสุดของ
ซุ้มนั้นไม่สามารถบอกได้ว่ามีเทวดาหรือไม่เพราะช ารุดหมด แต่น่าจะไม่มีนอกจากนี้ การโผล่ออกมา
ของเทวดาในบางซุ้มนั้น ให้ลักษณะเหมือนโผล่ออกมากับกลีบใบไม้ปลายแหลม (ฝักเพกา)รอบเศียร
เทวดา ประจ าซุ้มแถวล่างมีเรือนแก้วล้อมรอบอยู่รอบๆ องค์เทวดาจะแซมด้วยปูนปั้นลายผักกูด
รูปแบบทวารวดี โดยภาพรวมกล่าวได้ว่าปูนปั้นซุ้มจระน าของเจดีย์มหาพลนี้ มีรูปแบบประกอบด้วย
ผักเพกา (ใบระกา) ภายในบรรจุเทวดาแซมด้วยกนกผักกูดเป็นองค์ประกอบ ส่วนซุ้มแถวล่างมีหัวมกร
อยู่เลยเหนือเสา 



  ๘ 

 

ลักษณะของเทวดา แม้ว่าจะช ารุดและเลือนไปมากพอควรตามเวลา แต่เรายังสามารถเห็น
เค้าโครงของรูปแบบศิลปะหริภุญชัยได้อย่างดี กล่าวคือ พระพักตร์มีลักษณะเหล่ียมมนพระโขนงเป็น
เส้นนูนโค้งเช่ือมต่อกันท้ังสองข้างเป็นรูปปีกกา พระเนตรโปน มีรอยบุ๋มเล็กๆ อยู่ตรงกลาง พระนาสิก
บาน พระโอษฐ์ใหญ่หนาและมีเส้นกรอบดินพระโอษฐ์ บางองค์เหมือนกับมีพระมัสสุด้วย ใบพระ
กรรณนั้นเห็นได้ไม่ชัดแต่บางองค์ดูเหมือนมีขนาดใหญ่ พระสอมีเส้นโค้งขีด ๓ เส้น ห่างกันพอควร ซึ่ง
คล้ายกับเทวดาปูนปั้นในพิพิธภัณฑ์ล าพูนและเชียงใหม่ 

 
ภาพที่ ๓๗ เจดีย์มหาพลด้านตะวันออก รายละเอียดซุ้มจระน า และประติมากรรมเทวดาปูนปั้น 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 
ภาพที่ ๓๘ เจดีย์มหาพลด้านใต้ รายละเอียดภาพรวมขององค์เทวดาปูนปั้นสมัย “ละโว้หริภุญชัย” 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



  ๙ 

 

จากประติมากรรมเทวดาองค์ท่ีค่อนข้างจะสมบูรณ์บริเวณพระเศียร ท าให้สามารถเช่ือได้
ว่าเทวดาเหล่านี้น่าจะมีมงกุฎสวมอยู่ บางองค์พบกระบังหน้าของมงกุฎมีลักษณะลวดลายคล้ายใบไม้
ซึ่งอาจจะคล้ายกับเทวดาดินเผาท่ีอยู่ในพิพิธภัณฑ์ล าพูนเช่นกัน 

เนื่องจากความเลือนของประติมากรรมเทวดาปูนปั้น ท าให้บอกอารมณ์ท่ีแสดงออกของ
พระพักตร์ของเทวดาได้ยาก แต่ละองค์มีลักษณะและกิริยาต่างๆ หลากกันไปจึงให้อารมณ์ต่างๆ กันไป
ก็ได้ ในภาพรวมแล้วนับว่าให้อารมณ์ความสงบนิ่งอยู่ไม่น้อย พระอุระของเทวดานั้นค่อนข้างนูนคล้าย
พระถันของเทวสตรี แต่ท่ีจริงแล้วน่าจะเป็นเทวดามากกว่า เทวดาดินเผาในพิพิธภัณฑ์หริภุญชัยก็มี
ลักษณะเช่นเดียวกันนี้ นอกจากนี้บริเวณพระอุระนั้นมีเส้นเป็นรอยขีดขดเป็นวงเวียนรอบอยู่ท้ังสอง
ข้างคล้ายกับประติมากรรมเทวดาดินเผาในพิพิธภัณฑ์ล าพูนดังกล่าวแล้ว ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ ของขน
หน้าอก แสดงว่าเป็นประเภทชาย เทวดาบางองค์มีกรองพระศอปรากฏอยู่ ส าหรับประติมากรรม
เทวดาท่ีอยู่บริเวณเหนือหัวเสาของซุ้มจระน าแถวล่างนั้น โผล่ออกมาน้อยกว่าท่ีอยู่ต าแหน่งอื่น การ
วางพระกรหรือพระหัตถ์แม้ว่าจะช ารุด แต่เค้าโครงท่ีเหลืออยู่ท าให้คาดคะเนว่าอาจจะอยู่ในท่าพนม
พระหัตถ์ก็เป็นได้ ส่วนประติมากรรมอีกหลายองค์ท่ีอยู่บริเวณอื่น ยังมีส่วนของพระกรและเพลา
ปรากฏอยู่ในลักษณะการเยื้องย่างแบบย่อพระองค์เหมือนการฟ้อนร าหรือการเหาะ บากองค์พบว่า
พระหัตถ์ข้างหนึ่งเหมือนกับถือช่อดอกไม้ชูเหนือพระเศียร บางองค์พบว่าพระหัตถ์ข้างหนึ่งทอดลงต่ า
เห็นฝ่าพระหัตถ์ ซึ่งมีขนาดค่อนข้างใหญ่ กล่าวโดยสรุปประติมากรรมเทวดาเหล่านี้ให้ลักษณะของ
สกุลช่างหริภุญชัยอย่างชัดเจนซึ่งมีลักษณะเหมือนหรือเกี่ยวเนื่องกับสกุลช่างทวารวดีนั่นเอง๒๓ 

ผู้วิจัยได้พบข้อมูลว่า ในเรื่องประติมากรรมเทวดาปูนปั้นประดับซุ้มจระน าเหล่านี้       
“บอสเซอริเยอร์” กล่าวว่าเป็นตัวประหลาด ดังจะยกข้อความของเขามาดังนี้ว่า “….heads of 
curiously joval, almostcomical, monsters…”๒๔  แต่ผู้วิจัยเช่ือว่าน่าจะเป็นเทวดามากกว่า
เพราะมี เรือนแก้วมงกุฎและกรองพระศอ ตามแบบอย่างของศิลปะไทย ท้ังจิตรกรรมและ
ประติมากรรม นั้นจะท าเรือนแก้วไว้เฉพาะพระพุทธเจ้าเทวดา กษัตริย์ และกินนรกินรี ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ของรัศมีแสดงอิทธิฤทธิ์บุญบารมี ถ้าไม่ใช่พุทธเจ้าแล้ว โดยท่ัวไปเรือนแก้วจะท าไว้กับ
เทวดา เนื่องจากปูนปั้นเหล่านี้ส่วนใหญ่ช ารุดเลือนรางและมีเช้ือราจับยูนานท าให้ดูรายละเอียดได้ยาก 
แต่เมื่อได้รับการอนุรักษ์อยู่บ่อยๆ ครั้งจึงจะท าให้เห็นรายละเอียดได้ดีขึ้น เช่ือว่าการน าเสนอข้อมูล
ต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับเทวดาปูนปั้น และงานประติมากรรมปูนปั้นต่างๆ ในเจดีย์กู่กุดในครั้งนี้ คงเป็น
การเสนอรายละเอียดเป็นครั้งแรกที่ได้รวบรวมข้อมูลของการสร้างเทวดาปูนปั้นในแต่ละยุคแต่ละสมัย

                                                 
๒๓ เฉลียว ปิยะชน, ประติมากรรมเทวดาและกินนร แห่งล้านนา, (เชียงใหม่: หจก.สยำมรัตน พร้ิน

ต้ิง, ๒๕๔๐), หน้ำ ๓๕. 
๒๔ Boisselier, J., The Heritage of Thai Sculpture, asia Book, Bangkok Reprint (1987): 

149. 



 ๒๐ 

 

ของล้านนาและหริภุญชัยเรียบเรียงด้วยกัน และยังไม่มีผู้อื่นเสนอแบบนี้มาก่อน เจดีย์องค์นี้คงได้รับ
การบูรณะหลายครั้งเช่นเมื่อปีพุทธศักราช  ๗๖๐ พระสวาวสิทธิทรงปฏิสังขรณ์ท่ีช ารุดเพราะเกิด
แผ่นดินไหวแต่ร่องรอยเท่าท่ีหลงเหลืออยู่โดยเฉพาะเทวดาปูนปั้นของซุ้มจระน าน่าจะเป็นของด้ังเดิม
หรือได้รับการซ่อมให้เหมือนเดิมด้วยปรากฏลักษณะของศิลปะสกุลช่างหริภุญชัย หรือละโว้หริภุญชัย 
(ทวารวดี) ปรากฏอยู่ 

การใช้ประติมากรรมเทวดาประดับซุ้มเจดีย์มหาพลนั้น มีลักษณะต่างจากท่ีวัดมหา      
โพธาราม (วัดเจ็ดยอด) ซึ่งใช้ประติมากรรมเทวดาเป็นองค์ประกอบหลักท่ีส าคัญ แต่ท่ีเจดีย์มหาพลนั้น
เทวดาเป็นองค์ประกอบร่วมกับลวดลายปูนปั้นท้ังหมดซึ่งก่อให้เกิดความงามได้ดีเช่นกัน 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๓๙ เจดีย์มหาพลด้านตะวันออก รายละเอียดประติมากรรมเทวดาปูนปั้น บริเวณมุมซุ้มจระน า 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



 ๒  

 

 
 

ภาพที่ ๔๐ แสดงรายละเอียดประติมากรรมเทวดาปูนปั้น และลวดลายปูนปั้นประกอบองค์เทวดา 
บริเวณมุมซุ้มจระน า ท่ีเลือนรางลงไปแต่ยังคงลักษณะของส่วนประกอบของเทวดาไว้ 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



 ๒๒ 

 

 
 

ภาพที่ ๔  แสดงรายละเอียดรวมของประติมากรรมเทวดาปูนปั้น และลวดลายปูนปั้นประกอบองค์
เทวดาบนซุ้มจระน า ของเจดีย์มหาพล หรือเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล าพูน 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 



 ๒๓ 

 

๓.๖.๓ เทคนิควิธีการสร้างเทวดาปูนปั้น สกุลช่างหริภุญชัย 
ในแง่ของเทคนิค งานประติมากรรมสกุลช่างหริภุญชัยในระยะนี้คงมีการสร้างเทวดาปูน

ปั้นด้วยวัสดุหลายประเภทด้วยกัน ดังเห็นได้จากเศียรเทวดาบางองค์ หรือพระพุทธรูปบางองค์ในซุ้ม
จระน า ๘ ทิศซึ่งเป็นดินเผา และประกอบกับพระวรกายท่ีปั้นด้วยปูนมีโกลนอิฐภายใน เพื่อเป็นตัวยึด
ปูนท่ีจะอยู่ด้านนอกขององค์เทวดา น่าสังเกตว่าเศียรของพระพุทธรูปท่ีเป็นดินเผาหล่อแบบจาก
แม่พิมพ์ แสดงถึงกรรมวิธีท่ีก้าวหน้า และพบมากกว่างานปูนปั้น เทคนิคดินเผาคงเป็นท่ีนิยมใน ช่วง
เวลานาน คือ ราวครึ่งหลังพุทธศตวรรษท่ี  ๗ ถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี  ๘ ช่วงเวลาดังกล่าวนี้เอง
น่าจะเป็นระยะท่ีศิลปะหริภุญชัยเจริญรุ่งเรืองท่ีสุด ส่วนพระวรกายมีร่องรอยการแตกหัก ก็จะสังเกต
ได้จากรอยรักด าท่ีเหลือซึ่งมีลักษณะใกล้เคียงกับพระพุทธรูปจากรัตนเจดีย์ ปัจ จุบันแสดงไว้ใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ล าพูน แสดงถึงคุณภาพเทคนิคการสร้างสรรค์ของงานปั้นในระดับสูง 
 

๓.  ประติมากรรมเทวดาปูนปั้น สกุลช่างล้านนา (พ.ศ.๑ ๐๑-๑๙๐๐) 
๓. .๑ สกุลช่างล้านนา ตอนต้น (พ.ศ.๑ ๐๑-๑ ๐๕) 
พญามังรายตีแคว้นหริภุญไชยส าเร็จ และต้ังเมืองใหม่ท่ีเวียงกุมกามในระยะส้ันๆ ก่อน

สถาปนาเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานีของแคว้นล้านนา เมื่อ พ.ศ.  ๘๓๙ ศิลปะล้านนาในระยะแรกคง
รับรูปแบบจากศิลปะหริภุญไชยเป็นหลัก เช่น เจดีย์เหล่ียมท่ีเวียงกุมกามก็มีสัณฐานเป็นเจดีย์ในผัง
ส่ีเหล่ียมซ้อนช้ัน คล้ายคลึงกับเจดีย์จามเทวี เมืองล าพูน ในศิลปะหริภุญไชย๒๕ 

ในช่วงเกือบตลอดพุทธศตวรรษที่  ๙ กษัตริย์ล้านนามักประทับท่ีเมืองเชียงแสนมากกว่า
เมืองเชียงใหม่ ดังพบหลักฐานทางศิลปกรรมส าคัญท่ีเมืองเชียงแสน โดยเฉพาะเจดีย์ทรงปราสาทท่ี
สร้างขึ้นในช่วงเวลานี้พบมากในเชียงแสนเป็นเจดีย์ทรงปราสาทท่ีมีลักษณะเด่น คือ มียอด ๕ ยอด 
เช่น เจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสนสร้างในสมัยพระยาแสนภู (พ.ศ.  ๘๖๘ –  ๘๗๗)๒๖ 

ผังวัดของวัดป่าสักมีเจดีย์เป็นประธานมีวิหารต้ังประชิดทางทิศตะวันออกในแนวแกน
เดียวกัน ซึ่งคล้ายคลึงกับท่ีพบในศิลปะสุโขทัย และผังวัดเช่นนี้จะปรากฏอยู่ตลอดในศิลปะล้านนา 
นับต้ังแต่รัชกาลพญาผายู (พ.ศ. ๘๗๙- ๘๙๘) กษัตริย์ล้านนาได้เสด็จมาประทับท่ีในเมืองเชียงใหม่
เป็นหลัก เมืองเชียงใหม่จึงได้เป็นศูนย์กลางทางกลางปกครองอย่างแท้จริง วัดต่างๆ และศิลปกรรมท่ี
ส าคัญจึงปรากฏหลักฐานชัดเจนในเชียงใหม่นับแต่นั้นมา  

จากช่วงเวลานี้เป็นต้นไปพุทธศาสนา และศิลปกรรมจากสุโขทัยได้มีบทบาทอย่างชัดเจน
ต่อศิลปะล้านนา โดยเฉพาะคติประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุให้เป็นประธานของวัด สมัยพญากือนา 
                                                 

๒๕ จิรศักด์ิ เดชวงศ์ญำ, ประวัติศาสตร์และศิลปกรรมเวียงกุมกาม, (เชียงใหม่: มูลนิธิสถำบันพัฒนำ
เมือง, ๒๕๔๘) หน้ำ ๕๒-๕๓.  

๒๖ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ หริภุญชัย – ล้านนา, หน้ำ ๙ -๙๓. 



 ๒๔ 

 

(พ.ศ.  ๘๙๘- ๙๒๔) ทรงนิมนต์พระสุมนเถระจากสุโขทัยมาประดิษฐานพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์ 
ทรงอุทิศอุทยานของพระองค์สร้างวัดสวนดอกท่ีนอกเมืองเชียงใหม่เมื่อ พ.ศ.  ๙ ๔ ๒๗ พยานยืนยัน
ทางศิลปกรรมถึงการมีอิทธิพลจากสุโขทัยอย่างชัดเจน คือ เคยปรากฏเจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ในวัด
สวนดอก ซึ่งพบเฉพาะในศิลปะสุโขทัยเท่านั้น เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ดังกล่าว จึงแสดงถึงบทบาทของ
ศิลปะสุโขทัยท่ีมีต่อล้านนา๒๘ อีกท้ังผังของเจดีย์วัดสวนดอกท่ีมีเจดีย์บริวารล้อมรอบทิศก็เป็นแบบ
แผนของผังเจดีย์ท่ีพบในศิลปะสุโขทัยด้วย๒๙ 

ในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๒  ได้มีภิกษุกลุ่มหนึ่งจากเชียงใหม่ได้ไปศึกษาโดยตรง
ยังศรีลังกา และกลับมายังเชียงใหม่ได้สถาปนานิกายใหม่แยกต่างหากจากนิกายวัดสวนดอกของพระ
สุมนเถระท่ีมีมาก่อนเรียกว่า นิกายสีหฬภิกขุหรือลังกาใหม่ 

การปรับเปล่ียนทางศาสนาใหม่เช่นนั้นรวมท้ังการเปล่ียนแปลงทางการเมืองท่ีล้านนามี
อ านาจเข้มแข็งขึ้นอย่างรวดเร็วในปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ จนถึงพุทธศตวรรษท่ี ๒  โดยหลังจาก
ผนวกเมืองพะเยาเป็นส่วนหนึ่งของล้านนาแล้วก็สามารถตีเมืองแพร่ เมืองน่านไว้ได้ในสมัยของ     
พระเจ้าติโลกราช (พ.ศ.  ๙๘๕-๒๐๓๐) และยังสามารถยึดเมืองศรีสัชนาลัยไว้ได้เมื่อต้นพุทธศตวรรษ
ท่ี ๒  เป็นระยะเวลาส้ันๆ อีกด้วย๓๐ ความเปล่ียนแปลงทางการเมือง และพุทธศาสนาเช่นนั้น
ก่อให้เกิดการปรับเปล่ียนทางรูปแบบศิลปกรรมใหม่อย่างต่อเนื่องเป็นจ านวนมาก 

การติดต่อกับศรีลังกาโดยตรงส่งผลให้รูปแบบศิลปะลังกามีบทบาทชัดเจนขึ้น เช่น การ
สร้างช้างล้อมโอบฐานเจดีย์วัดหัวหนอง เวียงกุมกาม ซึ่งคล้ายคลึงกับรูปแบบการประดับช้างท่ีเจดีย์    
รุวันเวลิ ศิลปะลังกา๓  โดยมีข้อสังเกตว่าช้างล้อมท่ีวัดหัวหนองนั้นอยู่ในระดับท่ีใกล้พื้นหรือเต้ีย
เช่นเดียวกับท่ีพบในลังกามาก และในช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐-๒  ก็ปรากฏพุทธศิลปกรรมท่ีมี
ขนาดใหญ่แสดงถึงความเจริญทางศาสนา และเศรษฐกิจของล้านนา เช่น การสร้างวัดมหาโพธาราม 
(วัดเจ็ดยอด) เมื่อปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ต่อเนื่องถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒ ๓๒ การสร้างเจดีย์หลวง
เมื่อ พ.ศ. ๒๐๒๒ โดยหมื่นด้ามพร้าคตได้ปรับเปล่ียนรูปทรงเจดีย์เดิมโดยก่อทับเจดีย์ท่ีสร้างมาก่อนใน
                                                 

๒๗ สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เล่ม ๑๓, (กรุงเทพมหำนคร: มูลนิธิสำรำนุกรมวัฒนธรรม
ไทย ธนำคำรไทยพำณิชย์, ๒๕๔๒), หน้ำ ๕ . 

๒๘ ศักด์ิชัย สำยสิงห์, “เจดีย์ยอดทรงดอกบัวตูมกับเจดีย์บริวำร แผนผัง และวิวัฒนำกำร”, เมือง
โบราณ ปีที่ ๓๐ ฉบับที่ ๔ (ตุลำคม – ธันวำคม ๒๕๔๗): ๙๖. 

๒๙ ศักด์ิชัย สำยสิงห์, “เจดีย์ยอดทรงดอกบัวตูมกับเจดีย์บริวาร แผนผัง และวิวัฒนาการ”, หน้ำ 
๙๖-๙๗. 

๓๐ สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เล่ม ๑๕, หน้ำ ๒๕ ๔. 
๓  จิรศักด์ิ เดชวงศ์ญำ, ประวัติศาสตร์และศิลปกรรมเวียงกุมกาม, (เชียงใหม่ : มูลนิธิสถำบันพัฒนำ

เมือง, ๒๕๔๘), หน้ำ ๕ . 
๓๒ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือหริภุญไชย – ล้านนา, หน้ำ ๖๒,    ,  ๒ - ๒๓.  



 ๒๕ 

 

รัชกาลพญาแสนเมืองมา (พ.ศ. ๙๒๘- ๙๕๔) และพญาสามฝ่ังแกน (พ.ศ.  ๙๕๔- ๙๘๕) ซึ่งคงเป็น
เจดีย์ ๕ ยอด ให้กลายเป็นเจดีย์ท่ีมียอดเดียว๓๓ และเป็นเจดีย์ท่ีมีขนาดสูง และใหญ่ท่ีสุดเท่าท่ีเคยมี
การสร้างในศิลปะล้านนาหากยังไม่ช ารุดจะสูงราว ๘๐ เมตร 

ในขณะท่ีลวดลายประดับ และปูนปั้นศิลปะล้านนา โดยเฉพาะกลุ่มลายพรรณพฤกษาท่ี
โดดเด่นท่ีสุดนั้นแสดงถึงรูปแบบอันมีที่มาจากลวดลายประดับจากแบบศิลปะจีนสมัยราชวงศ์หยวน – 
ต้นราชวงศ์หมิง สอดคล้องกับข้อมูลทางประวัติศาสตร์ว่า ล้านนามีการติดต่อกับจีนมาโดยตลอด   
และกษัตริย์ล้านนาก็ได้ส่งบรรณาการไปยังราชส านักจีนสม่ าเสมอ เช่น พระเจ้าติโลกราชส่งทูตไปยัง
ราชส านักจีนเมืองปักกิ่ง ทูตได้เข้าเฝ้าจักรพรรดิเมื่อวันท่ี ๒๒ กรกฎาคม พ.ศ.  ๙๘๘๓๔  

ส าหรับพม่านั้นล้านนามีการติดต่ออย่างสม่ าเสมอมาโดยตลอดส่งผลให้ศิลปะพม่า
แพร่หลายผสมผสานเข้ากับศิลปะล้านนาท่ัวไป เช่น ความนิยมใช้เทคนิคการก่อซุ้มโค้งแบบครึ่งวงกลม 
(arch) ตามเจดีย์ท่ัวไปก็เป็นเทคนิคท่ีแพร่หลายท่ัวไปในศิลปะพม่าสมัยพุกาม (Pagan) มาก่อนแล้ว๓๕ 
เช่น การก่อซุ้มโค้งของจระน าเจดีย์หลวงกลางเมืองเชียงใหม่ 

อาคารประเภทอุโบสถ วิหารคงมีการก่อสร้างอยู่มาก แต่เนื่องจากโครงสร้างหลักท าด้วย
ไม้จึงแทบจะไม่เหลือหลักฐานในปัจจุบันท่ีพอมีอยู่บ้างล้วนพบ ณ เมืองล าปาง เช่น วิหารน้ าแต้ม    
วัดพระธาตุล าปางหลวง แม้จะถูกปฏิสังขรณ์มาโดยตลอดแต่ก็ยังคงเห็นโครงสร้างของวิหารโถงแบบ
ล้านนาท่ีมีผนังเปิดโล่ง ๓ ด้าน โดยตัววัดจัดวางผังให้พระธาตุเจดีย์เป็นศูนย์กลางของวัด 

อย่างไรก็ตาม อ านาจทางการเมืองของล้านนาภายใต้ราชวงศ์มังรายก็ถดถอยอย่างรวดเร็ว
ในปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒  จนกระท่ังถูกพม่าในสมัยพระเจ้าบุเรงนอง (พ.ศ.๒๐๙๔-๒ ๒๔) ยึดได้
เมื่อ พ.ศ. ๒ ๐  โดย  ๒๐๐ ปี หลังจากนั้นล้านนาตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่ามีบางช่วงเวลาท่ี
ตกอยู่ใต้อ านาจของอยุธยา และเป็นอิสระได้ในช่วงเวลาส้ันๆ จนกระท่ังมีการขับไล่พม่าออกไป และ
ต้ังเมืองเชียงใหม่เป็นเมืองราชธานีอีกครั้ง โดยพระเจ้ากาวิละ (พ.ศ.๒๓๒๕-๒๓๕๘) เมื่อ พ.ศ. 
๒๓๓๙๓๖ โดยเชียงใหม่มีฐานะเป็นหัวเมืองประเทศราชของสยามต้ังแต่นั้นมา ท าให้ศิลปะล้านนา
ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๔-๒๕ จึงมีลักษณะผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนาท่ีมีมาแต่เดิมกับศิลปะ
พม่า จีน และศิลปะรัตนโกสินทร์จากกรุงเทพมหานคร และอาจจะกล่าวได้ว่าการได้รับอิทธิพลมาจาก
ศิลปกรรมต่างๆ ท าให้ล้านนาในยุคตอนต้นนี้ได้เกิดงานศิลปกรรมด้านประติมากรรมขึ้นและได้สร้าง

                                                 
๓๓ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือหริภุญไชย – ล้านนา, หน้ำ  ๐๐. 
๓๔ วินัย พงศ์ศรีเพียร, ปาไป่สีฟู่-ปาไป่ต้าเต้ียน : เชียงใหม่ในเอกสารประวัติศาสตร์จีนโบราณ , 

(กรุงเทพมหำนคร: คณะกรรมกำรสืบค้นประวัติศำสตร์ไทยในเอกสำรภำษำจีน, ๒๕๓๙), หน้ำ  ๒๕. 
๓๕ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือหริภุญไชย-ล้านนา, หน้ำ ๘๙-๙๐. 
๓๖ สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เล่ม ๑, (กรุงเทพมหำนคร: มูลนิธิสำรำนุกรมวัฒนธรรม

ไทย ธนำคำรไทยพำณิชย์, ๒๕๔๒), หน้ำ ๖๖๕ . 



 ๒๖ 

 

งานในลักษณะของการปั้นปูน หรือท่ีเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าศิลปะปูนปั้น โดยหัวข้อนี้ก็จะได้อธิบายถึง
รูปแบบของประติมากรรมเทวดาปูนปั้น ในยุคของล้านนาตอนต้นเท่านั้น และอาจจะมีเนื้อหาอื่นมา
เป็นส่วนประกอบบ้าง บางรายละเอียด 

ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นแห่งวัดอุโมงค์ (อุโมงค์เถรจันทร)์ 
ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นประดับเจดีย์แห่งวัดอุโมงค์นั้นมีขนาดเล้กกว่าท่ีวิหารวัดเจ็ด

ยอด หรือท่ีวัดโลกโมฬีอาราม มีความสูงประมาณ   เมตร ปั้นลอยตัวอยู่รอบก้านฉัตรคอระฆังซึ่งมี
ลักษณะกลมคอด แต่มีความสูงกว่าท่ีอื่น บริเวณท่ีต่ าลงไปคือ บัลลังก์ จ านวนเทวดามีด้านละ ๓ องค์ 
ได้อยู่ท่ีมุมๆ ละองค์รวมท้ังหมด  ๖ องค์ เทวดาอยู่ในท่ายืนตรงหันหน้าออกหลังพิงก้านฉัตรแต่ละ
องค์ยืนเว้นระยะห่างเท่าๆ กัน ในภาพรวมจึงดูเหมือนมีเทวดาอยู่เวียนโดยรอบบนบัลลังก์เป็นไปตาม
รูปแบบทักษิณาวรรต ซึ่งเป็นคติของลังกา ไม่ว่าเทวดาแต่ละองค์จะไม่มีลีลาการย่างก้าวก็ตาม 
โดยท่ัวไปเทวดาอยู่ในสภาพช ารุด ส่วนท่ีเป็นแขนและมือหลุดหายไปเกือบหมด แต่ก็พออนุมานได้ว่า
คงอยู่ในท่าประคองอัญชลี เทวดาองค์หนึ่งท่ีอยู่บริเวณทิศเหนือหลุดหายไปท้ังองค์ 

เทวดาแต่ละองค์มีลักษณะคล้ายกันแต่ไม่เหมือนกันเลยสักองค์ มีพระพักตร์แป้น พระ
นลาฏแคบในด้านส่วนสูงแต่ค่อนข้างขยายออกตามแนวกว้าง ให้ลักษณะพระเศียรค่อนข้างโต พระ
โขนงโค้งโก่งคล้ายกับท่ีกูย่าสุตา โดยโค้งมาจดกับแนวสันจมูกส่วนบน พระเนตรโตทอดพระเนตรลงต่ า
ท าให้ระยะระหว่างขอบพระเนตรบนกับพระขนงดูห่าง พระนาสิกโด่งมีขนาดพอประมาณ พระโอษฐ์มี
ขนาดพองาม เผยอยิ้มเล็กน้อยริมพระโอษฐ์บาง คางมนกลม พระกรรณมีขนาดค่อนข้างใหญ่และ
กลางออก พระศอยาวพอประมาณมีเส้นรอบพระศอโค้ง ๒-๓ เส้น ทรงมกฏเทริดยอดแหลมสูง
พอประมาณเป็นทรงกรวยซ้อนเป็นช้ันๆ หลายช้ัน ส่วนยอดมีลักษณะเป็นดอกบัวตูมกระจังหน้ากว้าง
หยักเว้าตรงกลางพระนลาต มกฏนั้นตกแต่งสวนใหญ่ด้วยเม็ดไข่ปลา เนื่องจากมีสภาพช ารุด
รายละเอียดจึงขาดหายไปแต่บริเวณตรงกลางของกระจังหน้าซึ่งกว้างสุดมีร่องรอยว่าประดับด้วยลาย
ดอกไม้ เทวดาทุกองค์มีซุ้มเรือนแก้วทรงรูปไข่ปลายมนแหลมอยู่รอบพระเศียรและพระศอ ไม่มี
ร่องรอยการตกแต่งประดับเรือนแก้วแต่อย่างใด อันหนึ่งเรือนแก้วพร้อมมกฏส่วนบนมีลักษณะโค้ง
ออกมาทางด้านหน้าซึ่งเป็นไปตามการโค้งลาดของส่วนบนของช้ันคอระฆัง 

ภูษาทรงนั้นคล้ายกับท่ีอื่น เช่น นุ่งผ้าในลักษณะพันรอบตัวเป็นช้ันๆ ยาวกรอมเข่า ชัก
ชายพกออกมาห้อยทางด้านหน้าทับเข็มขัดและผ้าคาดเอว นอกจากนี้ยังมีแถบผ้าเป็นริ้วห้อยจากใต้ผ้า
คาดเอวลงมาประดับซ้อนผ้านุ่ง บ้างก็สอดคล้องพันกันผูกมัดเป็นแบบต่างๆ คล้ายโบก็มีและปล่อยให้
ชายพล้ิวออกคล่ีกระจายไปท้ังสองข้างของตัวองค์เทวดา ผ้าริ้วนี้มี ๓ คู่ ประกอบด้วยลวดลายต่างๆแต่
ลบเลือนไปมาก ส่วนชายพกของผ้านุ่งนั้นตกแต่งด้วยลวดลายต่างๆ เป็นลายดอกไม้ก็ มีส าหรับ
ลวดลายของผ้านุ่งนั้นแม้จะลบเลือน แต่ก็มีเค้าโครงว่ามีลวดลายเหมือนผ้านุ่งท่ีพบท่ีประติมากรรมท่ี
อื่นคือ เป็นลายดอกไม้ ลายเหล่ียม หรือลายไข่ปลาเป็นต้น 



 ๒๗ 

 

เครื่องประดับมีครบเช่นท่ีอื่น คือ สร้อย และกรองพระศอมีขนาดใหญ่ แม้จะเลือนไปบ้าง 
แต่คงประดับด้วยลวดลายต่างๆ ลายดอกไม้ กนกเหงา เส้นลวดลายไข่ปลาเป็นต้น รัดพัสตร์ สายธุร า 
ทองกร และก าไลข้อเท้าก็เช่นเดียวกัน เนื่องจากช ารุดจึงบอกรายละเอียดได้น้อยส าหรับก าไลข้อเท้านี้
อยู่บนข้อเท้าพอดีมิได้ตกวางบนหลังเท้าเช่นท่ีวัดเจ็ดยอด 

เช่นเดียวกับประติมากรรมเทวดาปูนปั้นแห่งล้านนาอื่นๆ เทวดาแต่ละองค์มีความแตกต่าง
กันไป ไม่ส าคัญว่าจะเป็นลักษณะพระพักตร์ การแสดงออก รวมท้ังลวดลายของเครื่องประดับต่างๆ 
สุนทรีย์ ท่ีแสดงออกจากพระพักตร์นั้นแฝงไปด้วยความสุขสงบ และอิ่มเอิบเป็นอย่างดี แม้ว่า
ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นจะมีขนาดเล็กกว่าท่ีวัดเจ็ดยอด วัดโลกโมฬีอาราม หรือท่ีกูย่าสุตา ภายใน
ภาพก็ให้ความงามได้อย่างดี อีกประการหนึ่งประติมากรรมเทวดาปูนปั้นประดับในต าแหน่งคอระฆัง
เช่นนั้นมีแห่งเดียวในล้านนาประเทศ 

 

 
 

ภาพที่ ๔๒ รายละเอียดของเทวดาปูนปั้นท่ีประดิษฐานท่ีก้านฉัตรบนเจดีย์ทรงกลมวัดอุโมงค์ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



 ๒๘ 

 

 
 

ภาพที่ ๔๓ เทวดาปูนปั้นท่ีประดิษฐานท่ีบริเวณก้านฉัตรโดยรวม 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 

 
 

ภาพที่ ๔๔ ตัวองค์ของเทวดาปูนปั้นท่ียังคงลงเหลือเครื่องทรงประดับต่างๆ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 



 ๒๙ 

 

 

 
 

ภาพที่ ๔๕ แสดงลักษณะของเทวดาปูนปั้นในส่วนท่ีเป็นแขนและมือหลุดหายไปเกือบหมด 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 



 ๓๐ 

 

๓. .๒ สกุลช่างล้านนา ตอนปลาย (พ.ศ.๒๑๐๑) 
อย่างไรก็ตาม อ านาจทางการเมืองของล้านนาภายใต้ราชวงศ์มังรายก็ถดถอยอย่างรวดเร็ว

ในปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒  จนกระท่ังถูกพม่าในสมัยพระเจ้าบุเรงนอง (พ.ศ.๒๐๙๔-๒ ๒๔) ยึดได้
เมื่อ พ.ศ. ๒ ๐  โดย  ๒๐๐ ปี หลังจากนั้นล้านนาตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่ามีบางช่วงเวลาท่ี
ตกอยู่ใต้อ านาจของอยุธยา และเป็นอิสระได้ในช่วงเวลาส้ันๆ จนกระท่ังมีการขับไล่พม่าออกไป และ
ต้ังเมืองเชียงใหม่เป็นเมืองราชธานีอีกครั้ง โดยพระเจ้ากาวิละ (พ.ศ.๒๓๒๕-๒๓๕๘) เมื่อ พ.ศ. 
๒๓๓๙๓๗ โดยเชียงใหม่มีฐานะเป็นหัวเมืองประเทศราชของสยามต้ังแต่นั้นมา ท าให้ศิลปะล้านนา
ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๔-๒๕ จึงมีลักษณะผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนาท่ีมีมาแต่เดิมกับศิลปะ
พม่า จีน และศิลปะรัตนโกสินทร์จากกรุงเทพฯ 

ในด้านประติมากรรมล้านนานั้นนิยมการสร้างพระพุทธรูปท้ังปูนปั้น และหล่อส าริด แม้จะ
มีรูปแบบศิลปะที่หลากหลาย แต่อาจจ าแนกได้เป็น ๒ กลุ่มใหญ่ คือ 

กลุ่มพระพุทธรูปท่ีมีพระพักตร์อูมค่อนข้างกลม เม็ดพระศกโต พระวรกายค่อนข้าง   อวบ
อ้วน ชายสังฆาฏิส้ัน และมักประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ตัวอย่างพระพุทธรูปกลุ่มนี้ท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดคือ 
พระพุทธสิหิงค์ ซึ่งคงเป็นรูปแบบท่ีนิยมท ากันมาก่อนแต่แรกเริ่มของศิลปะล้านนาต้ังแต่         พุทธ
ศตวรรษท่ี  ๙ โดยมีต้นแบบมาจากศิลปะอินเดียแบบปาละท่ีผ่านมาทางศิลปะพม่าสมัยเมืองพุกาม
อีกทอดหนึ่ง๓๘ 

ราวต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒  อิทธิพลพระพุทธรูปจากศิลปะสุโขทัยได้เข้าไปผสมผสานกับ
พระพุทธรูปแบบล้านนาอย่างชัดเจนท าให้มีความนิยมสร้างพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิราบ เม็ดพระศก
เล็ก ชายสังฆาฏิยาว พระพักตร์รูปไข่ปะปนอยู่ร่วมกับพระพุทธรูปแบบล้านนาแบบเดิมจ านวนมาก๓๙

นอกจากนั้นก็พบอิทธิพลของพระพุทธรูปในศิลปะอยุธยาและศิลปะลาวปะปนอยู่บ้าง แต่ไม่มากนัก 
เช่น พระเจ้าแข้งคมหล่อ เมื่อ พ.ศ. ๒๐๒๗ มีพระพักตร์ที่เป็นส่ีเหล่ียม มีแข้งคมอันเป็นรูปแบบท่ีนิยม
กันมาก่อนในศิลปะอยุธยา๔๐ แต่ส าหรับในหัวข้อนี้จะได้เสนอในเนื้อหาของลักษณะของงาน
ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นของล้านนา ในยุคตอนปลายท่ีมีวิวัฒนาการของงานศิลปะท่ีผสมผสาน
ศิลปะสมัยอื่นๆ เข้ามาบางบ้างองค์ประกอบ แต่ก็ยังคงยึดมั่นในแบบศิลปะล้านนาในยุคต้นๆ 
อาณาจักรล้านนาเช่นกัน และได้ยกเอาบางสถานท่ีในล้านนาท่ีมีเทวดาปูนปั้นในช่วงตอนปลายมาเป็น
ส่วนประกอบในการน าเสนอ ดังนี้ 

                                                 
๓๗ สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เล่ม ๑, (กรุงเทพมหำนคร: มูลนิธิสำรำนุกรมวัฒนธรรม

ไทย ธนำคำรไทยพำณิชย์, ๒๕๔๒), หน้ำ ๖๖๕ . 
๓๘ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ  หริภุญชัย ล้านนา, หน้ำ  ๓๗. 
๓๙ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือหริภุญไชย – ล้านนา, หน้ำ  ๔๕. 
๔๐ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือหริภุญไชย – ล้านนา, หน้ำ  ๔๗- ๔๘. 



 ๓  

 

ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นประดับที่หอไตรวัดพระสิงห์ 
หอไตรหรือหอธรรมของวัดพระสิงห์เป็นหอไตรท่ีงดงามมากของล้านนา มีรูปทรงได้

สัดส่วนและการตกแต่งไม่มีท่ีใดเหมือน เป็นอาคาร ๒ ช้ัน ด้านล่างเป็นปูนเจาะหน้าต่างด้านข้างๆ ละ 
๔ ช่อง มีประตู   ช่อง ท่ีด้านหลัง ด้านหน้ามีบันไดขึ้นไปช้ัน ๒ ระหว่างช่องหน้าต่าง-ประตูประดับ
ด้วยประติมากรรมปูนปั้นเป็นเทวดาโดยรอบรวมจ านวนท้ังหมด  ๖ องค์ และมีขนาดสูงประมาณ 
 ๖๐- ๘๐ เซนติเมตร ด้านบนและด้านล่างมีลายปูนปั้นเป็นสัตว์หิมพานต์ ช้ันบนเป็นไม้ประดับด้าน
นอกด้วยลายสลักไม้ตีกรอบส่ีเหล่ียมย่อมุม แถวบนเป็นลายเขียน แถวล่างปิดกระจกเป็นรูปดอกไม้ 
ซุ้มประตูของช้ันบนรวมท้ังหน้าบัน โกงค้ิว และเสาประดับตกแต่งด้วยลายปูนปั้นกรอบซุ้มเป็นกนก
เหงา แบบล้านนามีนกยูงและมกร๔  มีลายพันธุ์พฤกษาประดับท่ัวไปนะว่าเป็นการตกแต่งท่ีประณีต
งดงามยิ่ง 

ประติมากรรมปูนปั้นเทวดานูนสูงท่ียืนตรงบนฐานปัทม์ และมีองค์ท่ีอยู่ด้านหลังยืนอยู่บน
หลังมอม๔๒ หรือสิงห์มอมทุกองค์ประนมหัตถ์ยกเว้น ๕ องค์ ท่ีมิได้พนมหัตถ์ คือท่ีอยู่บริเวณด้านข้าง
ของมุมหน้าของอาคารท้ัง ๒ ข้าง ๒ องค์ องค์ท่ีอยู่ผนังหน้าด้านซ้าย   องค์ และท่ีอยู่บริเวณผนัง
ด้านหลังแต่ละข้างประตู ๒ องค์ รวมท้ังหมด ๕ องค์ นั้นมิได้ประนมหัตถ์ แต่มือข้างหนึ่งถือดอกไม้
ด้วยงอท่ีศอกให้ดอกไม้อยู่ระดับไหล่ ส่วนอีกมือหนึ่งนั้นท้ิงวางลักษณะต่างๆ เช่น วางอ่อนช้อยท่ีระดับ
สะโพกหรือท้าวสะเอวหรือถือดอกไม้ ส่วนองค์ท่ีอยู่ด้านขวาของประตูหลังนั้นจีบนิ้วคล้ายฟ้อนร า ส่วน
อิริยาบถนั้นมีการเอี้ยวตัวเอียงหน้าเล็กน้อย และมีอีก   องค์ ท่ีอยู่บริเวณด้านหน้าซ้ายของอาคารอยู่
ในอิริยาบถท่าเหาะหรือเทพลีลา โดยพระหัตถท้ั์งสองข้าง ถือช่อดอกไม้ และเทวดาส่วนใหญ่จะยืนตรง 
แต่อีกหลายองค์ท่ีเอียงพระพักตร์เอี้ยวพระกายรวมท้ังการวางพระกรในลักษณะต่างๆ นั้นนับเป็น
อิริยาบถท่ีท าให้เกิดความอ่อนช้อยเหมือนนาฏลีลาหรือเทพลีลา 

ประติมากรรมเทวดาทุกองค์มีพระพักตร์มนกลม พระเนตรโตพอประมาณ พระโขนงโก่ง
งอนมากแบบเมืองเหนือ ทรงมกุฎยอดแหลมทรงสูงมีเครื่องประดับต่างๆ คือกรองพระศอ กุณฑลรูป
ดอกไม้ กรรเจียก ทองกร พาหุรัด ทับทรวง ก าไลข้อเท้า และสังวาล เป็นต้น มีอยู่   องค์ท่ีอยู่ท่ีมุม
หน้าขวาของอาคาร ปั้นพระพักตร์เป็นพรหมส่ีหน้า เทวดาเหล่านี้มีเรือนแก้วรอบพระเศียรยกเว้นองค์
ท่ีอยู่ตรงมุมอาคาร ภูษาท่ีทรงมีลวดลายต่างๆ เช่นเป็นลายตาตารางภายในบรรจุดอกไม้ หรือเป็นลาย
ดอกไม้กลมเฉยๆ ลักษณะการทรงภูษานะคล้ายกับท่ีวัดเจ็ดยอด ชายผ้าตอนบนจากคล่ีขยายออกมา

                                                 
๔  มกร เป็นสัตว์ที่อยู่ในจินตนำกำร นัยว่ำเป็นสัตว์ในป่ำหิมพำนต์เชิงเขำพระสุเมรุ ลักษณะจะผสม

กันระหว่ำงจระเข้กับพญำนำค กล่ำวคือ มีล ำตัวยำวเหยียดคล้ำย กับพญำนำค แต่มีขำย่ืนออกมำจำกล ำตัว และส่วน
หัวที่คำยพญำนำคออกมำน้ันเป็นปำกจระเข้ คนโบรำณจึงมักน ำไปเฝ้ำอยู่ตำมเชิงบันไดวัด. 

๔๒ มอม เป็นสัตว์หิมพำนต์ มีลักษณะคล้ำยลูกเสือหรือลูกสิงโต และมีส่วนคล้ำยแมว มอมเป็นสัตว์
พำหนะของเทวดำ ปัชชุนนะ สัญลักษณ์แห่งควำมชุ่มฉ่ ำ น้ ำฟ้ำสำยฝน. 



 ๓๒ 

 

คลุมรัดพัสตร์ (เข็มขัด) มีแถบผ้าเป็นแบบแถบๆ ย้อยจากตรงกลางแผ่ขยายไปท้ังสองข้าง ส่วนรัด
พัสตร์นั้นท าเป็นแถบกว้างมีขอบเป็นแนวภายในบรรจุเม็ดไข่ปลา หัวเข็มขัดไม่ท าแยบยลเท่าท่ีวัดเจ็ด
ยอดหรือวัดโลกโมฬีฯ 

เทวดาท้ังหมดนี้เช่ือกันว่าถูกบูรณะจนดูเป็นยุคหลังในสมัยรัตนโกสินทร์อาจจะเป็นเมื่อ
คราวบูรณะครั้งหลัง ฝีมือความงามและสุนทรียภาพนั้นด้อยกว่าเทวดาแห่งวัดเจ็ดยอดอยู่บ้างแต่ใน
ภาพรวมหอไตรแห่งนี้นับว่างามเป็นเลิศกว่าท่ีใดๆ 

 

 
 

ภาพที่ ๔๖ แสดงลักษณะของเทวดาปูนปั้นหอไตรวัดพระสิงห์ ก่อนการบูรณะประมาณ พ.ศ.๒๔๖๗ 
(ท่ีมา: จิรศักด์ิ เดชวงศ์ญา และคณะ, ๒๕๓๙) 



 ๓๓ 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๔๗ แสดงลักษณะของเทวดาปูนปั้นหอไตรวัดพระสิงห์ หลังการบูรณะ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



 ๓๔ 

 

 
 

ภาพที่ ๔๘ แสดงลักษณะประติมากรรมนูนสูงของเทวดาปูนปั้นหอไตรวัดพระสิงห์  
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

 
ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นที่พระอุโบสถวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 
พระอุโบสถของวัดพระสิงห์เป็นอาคารทรงล้านนา ผนังด้านข้างเจาะเป็นช่องมีซีไม้กรุเป็น

ช่องเล็กๆ มีมุขโถงและประตูเข้าทางข้างหน้าและหลัง ภายในมีโขงพระเจ้าท าเป็นซุ้มมนฑปอยู่ตรง
กลางประดิษฐานพระพุทธรูปประธาน ๒ องค์ หันหลังชนกันแต่ว่าเป็นพระอุโบสถท่ีสามารถท าสังฆ
กรรมได้ท้ัง ๒ ด้าน ซึ่งในต านานพื้นเมืองเชียงใหม่ว่ามีไว้ส าหรับภิกษุและภิกษุณีในสมัยโบราณแต่ไม่
น่าเป็นไปได้เพราะภิกษุณีหมดไปต้ังนานแล้ว โขงพระเจ้ามีลักษณะเป็นทรงปราสาทประดับด้วย
ลวดลายปูนปั้นแบบล้านนา บริเวณผนัง-เสาด้านนอกของซุ้มเป็นปูนปั้นลายรดน้ า ลายหน้ากระดาน
เป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ซึ่งลักษณะของลวดลายเป็นแบบรัตนโกสินทร์ แสดงว่าคงได้รับการบูรณะใน
ภายหลัง ส่วนบนของซุ้มนั้นเป็นรูปปูนปั้นรูปนกยูงอยู่บนยอดแต่ละข้างของเสาซุ้มมีหางเป็นกนกเหงา
ตรงรอยบรรจบของสันหลังคาท่ีมุมเป็นปูนปั้นรูปมกร 



 ๓๕ 

 

มีประติมากรรมเทวดาปูนปั้นประดับท่ีมุมท้ังส่ีของของพระเจ้าโดยยืนบนฐานปัทม์
ประคองอัญชลี ยกเว้นอยู่   องค์ ท่ีพนมมือถือดอกไม้ทรงเครื่องทรงครบมกฏทรงสูง ทรง
เครื่องประดับครบแม้กระท่ังทรงพระธ ามรงและมีก าไลข้อพระบาท พระกุณฑลเป็นรูปดอกไม้ พระ
ภูษาทรงของแต่ละองค์นั้นแยบยลสวยงามไม่ซ้ ากัน โดยจะมีแถบผ้าเป็นริ้วกระหวัดพันเกาะกัน ส่วน
ใหญ่อยู่บริเวณตรงกลางองค์ และปล่อยชายแผ่ขยายบริเวณด้านข้าง นอกจากนี้ยังมีผ้าคาดเอวและรัด
พัสตร์ด้วยเนื่องจากประติมากรรมมีขนาดเล็ก ลวดลายเครื่องประดับจึงไม่ได้ท าละเอียด เช่น วัดเจ็ด
ยอด แต่ก็นับว่างามเหมือนกัน พระพักตร์กลมมน พระเนตรกลมโต ริมพระโอษฐ์หนา พระนาสิกโด่ง
โดยภาพรวมใหค้วามรู้สึกสงบนิ่ง 

บริเวณประตูเข้าสู่ภายในพระอุโบสถท้ังด้านหน้าและหลังท าเป็นซุ้มตกแต่งแบบล้านนา 
ส่วนบนของซุ้มประกอบด้วยหงส์อยู่คนละข้างของหัวเสา มีลายพันธุ์พฤกษาประกอบด้วยส่วนบนของ
ซุ้มอีกช้ันหนึ่งเป็นนาคชูคอผงาดอยู่สองข้างของเสาล าตัวทอดโค้งและหางไปพันเกลียวกันท่ีตรงกลาง 
บริเวณเสาขอบซุ้มตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นแบบล้านนา บริเวณมุมสองข้างของเสาซุ้มประดิษฐาน
เทวดาปูนปั้นประดับยืนบนหลังมอม เอี้ยวพระกายและพระพักตร์เล็กน้อย พระหัตถ์ท้ังสองข้างจับช่อ
ดอกไม้ท่ีมีก้านยาว โดยพระหัตถข์้างหนึ่งจับโค่นช่อท่ีระดับพระนาภี ส่วนพระกรอีกข้างหนึ่งงอและใช้
พระหัตถ์จับท่ีใกล้ปลายช่อระดับไหล่ ลักษณะพระพักตร์ มงกุฎเครื่องประดับ และภัสตราภรณ์คล้าย
กับเทวดาท่ีหอไตร มีผู้กล่าวว่าเทวดาท่ีประดับซุ้มประตูเข้าพระอุโบสถนี้เหมือนกับว่าจับใส่เฉยๆ 
คล้ายกับเป็นส่วนเกินและการแต่งกายก็รกรุงรังมาก  

 

 
 

ภาพที่ ๔๙ ประติมากรรมนูนสูงของเทวดาปูนปั้นพระอุโบสถวัดพระสิงห์  
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 



 ๓๖ 

 

 

       
 

ภาพที่ ๕๐ ประตูพระอุโบสถวัดพระสิงห์ ท่ีประดับประติมากรรมนูนสูงเทวดาปูนปั้น และแสดง
ลักษณะขององค์เทวดาปูนปั้นประนมพระหัตถ์ ด้านซ้ายและขวา ของประตู 

(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 
 

บริเวณผนังด้านหน้าทางทิศใต้ของพระอุโบสถ ตรงบริเวณยกเก็จย่อมุมมีประติมากรรม
นูนสูงรูปเทวดาปูนปั้นติดอยู่เป็นเทวดายืนตรงบนฐานบัวหงาย ขนาดประมาณครึ่งหนึ่งของตัวคน องค์
ซ้ายของอาคารประนมหัตถ์ ส่วนองค์ขวาคล้ายประนมหัตถ์ประคองพุ่มดอกไม้ประติมากรรมท้ัง ๒ 
องค์นี้ มีลักษณะรายละเอียดคล้ายกับท่ีหอไต มีฉัตรช้ันเดียวประดับอยู่เหนือพระเศียรทั้งสองพระองค์ 

๓. .๓ หลักฐานการค้นพบเทวดาปูนปั้นสกุลช่างล้านนา 
จากข้อมูลท่ีสืบค้น พบว่า หลักฐานการค้นพบเทวดาปูนปั้นและโบราณวัตถุในสกุลช่าง

ล้านนานั้นจะอยู่ในยุคสกุลช่างล้านนาช่วงตอนต้น (พ.ศ.๒๐๐ -๒๐๐๕) อาทิเช่น วัดเกาะกลาง
ปัจจุบันต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกของแม่น้ าปิง เป็นพื้นท่ีราบใกล้แม่น้ า ณ ต าบลบ้านเรือน อ าเภอ      
ป่าซาง จังหวัดล าพูน อยู่ทางทิศใต้ของตัวเมืองเชียงใหม่ ราว ๒๕ กิโลเมตร และอยู่ห่างจากอ าเภอ



 ๓๗ 

 

เมืองล าพูนไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ราว ๒๐ กิโลเมตร พื้นท่ีวัดเกาะกลาง ต้ังอยู่ใกล้กับเวียงหรือ
ชุมชนโบราณของล้านนาขนาดใหญ่หลายแห่ง เช่น อยู่ใกล้กับเวียงเถาะ และเวียงท่ากาน อ าเภอสัน
ป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งอยู่ทางทิศตะวันตกของแม่น้ าปิง รวมท้ังอยู่ไม่ไกลจากเมืองหริภุญไชยหรือ
ล าพูน อีกด้วยการขุดแต่งทางโบราณคดีเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๘ – ๒๕๔๙ ในบริเวณดังกล่าว ได้พบ
โบราณสถานและโบราณวัตถุเพิ่มเติมเป็นจ านวนมาก 

 

 
 

ภาพที่ ๕  วัดเกาะกลาง ต าบลบ้านเรือน อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน 
(ท่ีมา: สุรชัย จงจิตงาม, ๒๕๕๘) 

 
ภายในบริเวณวัดเกาะกลาง และบริเวณใกล้เคียง ปรากฏโบราณสถานส าคัญ ได้แก่  กลุ่ม

โบราณสถานในวัดเกาะกลาง เจดีย์ทรงปราสาทหน้าวัดเกาะกลาง กลุ่มโบราณสถานท่ีในบริเวณท่ี
เรียกกันในปัจจุบันว่า เนินแม่ม่าย อันอยู่ห่างจากวัดเกาะกลางไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือราว 
๒๐๐ เมตร และเจดีย์หมายท่าซึ่งอยู่ห่างจากวัดเกาะกลางไปทางทิศตะวันตกราว ๔๐๐ เมตร        
ในหัวข้อนี้จะเน้นพื้นท่ีวัดเกาะกลาง และเจดีย์หน้าวัดอันเป็นประเด็นหลักในหัวข้อนี้ โดยจะกล่าวถึง
พื้นท่ีอื่นเฉพาะในส่วนท่ีเกี่ยวข้องเท่านั้น 

 . เจดีย์ทรงปราสาทหน้าวัดเกาะกลาง เป็นเจดีย์ก่ออิฐท่ีมีโครงสร้างของเสากลางรับ
น้ าหนักแกนกลางขององค์เจดีย์ท่ีสร้างอยู่ภายในตัวเรือนธาตุ ลักษณะโครงสร้างเช่นนี้ มีความ
เกี่ยวข้องกับโครงสร้างหลักของเจดีย์-วิหารขนาดใหญ่ของพม่า ในสมัยพุกามท่ีมีอายุอยู่ในระหว่าง
พุทธศตวรรษท่ี  ๖- ๘ แต่เจดีย์องค์นี้เป็นส่ิงก่อสร้างรุ่นหลังลงมา โดยมีข้อสนับสนุนเพิ่มเติม จาก
ลวดลายปูนปั้นท่ีหลงเหลือประดับอยู่ตรงบริเวณส่วนกลาง คือ ส่วนของตัวเรือนธาตุท่ีเป็นการสร้าง
ขึ้นไม่เกินพุทธศตวรรษท่ี ๒  ลงมาแล้ว จากการขุดแต่งครั้งล่าสุดในบริเวณดังกล่าวระหว่าง พ.ศ.
๒๕๔๘-๒๕๔๙ พบปูนปั้นเพิ่มเติมอีกจ านวนมาก ท่ีส าคัญได้แก่ ปูนปั้นรูปเทวดา รูปสัตว์ เช่น คชสีห์ 
กินรี มกรคายนาค รวมไปถึงลายกนก และลายพรรณพฤกษา 



 ๓๘ 

 

๒. กลุ่มโบราณสถานในวัดเกาะกลาง ภายในวัดเกาะกลาง ภายหลังการขุดแต่งทาง
โบราณคดีปรากฏร่องรอยโบราณสถานชัดเจนขึ้นท่ีส าคัญ คือ พบซากฐานวิหารขนาดใหญ่อยู่ประชิด
ทางทิศตะวันออกของเจดีย์ประธานในแนวแกนเดียวกัน อันเป็นรูปแบบการจัดวางผังของวิหาร และ
เจดีย์ท่ีพบโดยท่ัวไปในศิลปะล้านนา โดยโบราณสถานท่ีอยู่ในสภาพสมบูรณ์ท่ีสุดในบริเวณนี้ คือ เจดีย์
ทรงปราสาทท่ีมียอดเป็นทรงระฆัง 

 

 
 

ภาพที่ ๕๒ เจดีย์ทรงปราสาทหน้าวัดเกาะกลาง สถานท่ีพบเทวดาปูนปั้นโบราณ 
(ท่ีมา: สุรชัย จงจิตงาม, ๒๕๕๘) 

 
หลักฐานปูนปั้นที่ค้นพบในบริเวณเจดีย์ทรงปราสาทหน้าวัดเกาะกลาง สามารถ

แบ่งกลุ่มได้ดังนี้ 
๑. กลุ่มประติมากรรมเทวดาปูนปั้น กินรี รูปสัตว์ต่างๆ และเศียรนาค ปูนปั้นกลุ่มนี้เป็น

ประติมากรรมกลุ่มใหญ่ท่ีพบมากท่ีเจดีย์ทรงปราสาทหน้าวัด แม้ว่า เทวดาปูนปั้น กินรี และสัตว์ต่างๆ 
จะมีรูปแบบท่ีแตกต่างกัน แต่พบว่ามีเทคนิคร่วมกัน  คือ ไม่พบประติมากรรมลอยตัว แต่เป็น
ประติมากรรมนูนสูงท่ีมีผิวพื้นปูนของผนังรองรับตัวภาพแทบท้ังส้ิน ท้ังยังมีปริมาตรท่ีนูนสูงออกมา
จากผิวพื้นมากจนเกือบเป็นประติมากรรมลอยตัว 

๒. กลุ่มประติมากรรมเทคนิคการปั้นลวดลายที่มีการใช้โกลน ในกลุ่มของลายพรรณ
พฤกษา ลายเมฆ และลายกนก : “โกลน” ในหัวข้อนี้ หมายถึง เทคนิคการปั้นลวดลายปูนปั้นท่ีมีการ
ปั้นปูนหนุนเสริมตัวลายให้มีความนูนสูงเด่นขึ้นมาจากพื้นผนัง โดยปูนท่ีหนุนเสริมนี้เรียกว่า “โกลน” 
ปูนในส่วนโกลนนี้จะอยู่ในต าแหน่งกลางระหว่างผิวผนังกับตัวลาย  

 



 ๓๙ 

 

จากการศึกษา หาข้อมูลท่ีผ่านมาในเรื่องเทวดาปูนปั้นท่ีผู้วิจัยได้พบนั้น ของสกุลช่าง
ล้านนา จะมีลักษณะในการค้นพบ คือ ดูจากข้อมูลเรื่องอายุท่ีเก่าแก่ท่ีสุดก็น่าจะเป็นเทวดาปูนปั้น
ประดับผนังวิหารเจ็ดยอด ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับงานศิลปกรรมท่ีมีมาก่อนหรือร่วมสมัย๔๓ น่าจะ
ก าหนดเบ้ืองต้นได้ว่าประติมากรรมรูปเทวดาปูนปั้นประดับผนังวิหารวัดเจ็ดยอด น่าจะมีอายุไม่เก่าไป
กว่าพุทธศตวรรษท่ี ๒  ประกอบกับพบกลุ่มศิลปะสมัยล้านนาท่ีมีรูปแบบคล้ายกับเทวดาท่ีวัดเจ็ด
ยอด ได้แก่  ผ้าภาพพระบฏท่ีได้จากกรุเจดีย์วัดดอกเงิน  พระพุทธรูปทรงเครื่องส าริด และ
ประติมากรรมรูปเทวดาส าริด ซึ่งท้ังหมดมีอายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๐-๒  และโดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งพระพุทธบาทประดับมุกในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติจังหวัดเชียงใหม่ ท่ีมีผู้ศึกษาลักษณะของรูป
เทวดาลวดลายประดับ และแบบตัวหนังสือแสดงว่าน่าจะมีอายุราวประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ คือ
ในสมัยพระยาติโลกราช สรุปได้ว่ารูปเทวดาปูนปั้นวัดเจ็ดยอดน่าจะมีอายุไม่เกินปลายพุทธศตวรรษท่ี 
๒๐ หรือต้นพุทธศตวรรษที่ ๒  ซึ่งสอดคล้องกับประวัติอายุของวิหารเจ็ดยอดมาแล้ว  

๓. .๔ เทคนิควิธีการสร้างเทวดาปูนปั้น สกุลช่างล้านนา 
เทคนิคส าหรับวิธีการท าหรือการสร้างในกลุ่มปูนปั้นสกุลช่างล้านนานี้ มีกระบวนการทาง

เทคนิคการปั้นปูน มีดังนี้ คือ  
 . หากเป็นรูปท่ีมีขนาดใหญ่จะมีแกนด้านในสุดก่อด้วยอิฐและส่วนหนึ่งจะเช่ือมตัวปูนปั้น

ให้ยึดติดกับตัวสถาปัตยกรรมอันได้แก่ ราวบันไดขององค์เจดีย์ แกนอิฐอันเป็นส่วนหนึ่งของ
สถาปัตยกรรมย่อมท าให้รับน้ าหนักของประติมากรรมขนาดใหญ่ได้ดีด้วย  

๒. โดยเมื่อก่ออิฐเป็นโครงแล้วก็จะใช้ปูนปั้นพอกลงบนอิฐให้เป็นรูปร่างตัวภาพอย่างหยาบ
ตามท่ีต้องการก่อน โดยในขั้นตอนนี้มักพบเศษอิฐหักขนาดเล็กแทรกปะปนในเนื้อปูนด้วยเสมอ คาดว่า
คงท าให้เนื้อปูนสามารถประสานกันได้ดียิ่งขึ้น 

ส่วนเทคนิคเทวดาปูนปั้น ท่ีประดับสถาปัตยกรรมจะมีแกนในก่ออิฐในรูปแบบ
ประติมากรรมนูนสูงท่ีมีด้านหลังติดกับผนังเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมนั้นเป็น
เทคนิคเก่าแก่ท่ีพบมาอย่างยาวนานในศิลปะไทย กล่าวเฉพาะในล้านนานั้น เป็นเทคนิคท่ีพบมาก่อน
แล้วในศิลปะหริภุญชัย เช่น พระวรกายพระพุทธรูปนูนสูงประดับภายในซุ้มจระน ารัตนเจดีย์ภายในวัด
จามเทวี ท่ีมีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี  ๗ และประติมากรรมเทวดาประดับฐานเจดีย์วัดป่าสักท่ีมีอายุ
ราวปลายพุทธศตวรรษที่  ๙ ถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ซึ่งล้วนเป็นประติมากรรมท่ีมีแกนในก่อด้วย
อิฐ แล้วจึงปั้นปูนลงบนแกนอิฐตกแต่งจนได้รูปท่ีต้องการ 

                                                 
๔๓ ฉัตรแก้ว สิมำรักษ์, “ประติมำกรรมปูนปั้นรูปเทพชุมนุมประดับผนังวิหำรเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด 

(มหำโพธำรำม) จังหวัดเชียงใหม่”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยำลัย: มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 
๒๕๔ ), หน้ำ   ๔.  



 ๔๐ 

 

เทคนิคการก่ออิฐเป็นแกนด้านในแล้วปั้นพอกเป็นรูปประติมากรรมเช่นนี้ ยังพบต่อมาใน
ศิลปะล้านนาท่ัวไป แม้แต่เทวดาปูนปั้นประดับผนังสถูปเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอดเมืองเชียงใหม่ อายุราว
ปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒  ซึ่งแม้ตัวผนังสถูปจะเป็นศิลาแลง แต่แกนในของ
องค์เทวดาปูนปั้นก็ยังคงเป็นใช้เทคนิคการก่ออิฐ และใช้ปั้นปูนพอกขึ้นรูปบนผิวอิฐ นอกจากนั้นแล้ว 
การใช้เศษอิฐขนาดเล็กผสมแทรกลงไปในเนื้อปูน ก็เป็นเทคนิคพื้นฐานท่ีพบได้ท่ัวไปในงานปูนปั้นมา
โดยตลอด 

 

 
 

ภาพที่ ๕๓ เปรียบเทียบเทวดาปูนปั้นสถูปวัดเจ็ดยอด เห็นการใช้อิฐเป็นแกนในของปูนปั้นในส่วนแขน 
และเศียรนาคจากเจดีย์หน้าวัดเกาะกลางก็มีการใช้เศษอิฐผสมในเนื้อปูนเช่นกัน 

(ท่ีมา: สุรชัย จงจิตงาม, ๒๕๕๘) 
 

ภายหลังการขึ้นรูปประติมากรรมในส่วนกายอันเป็นโครงสร้างหลักด้วยการปั้นพอกปูนจน
ได้รูปทรงแล้ว ก็จะเป็นการปั้นเก็บรายละเอียดในส่วนเครื่องทรงและเครื่องประดับ ซึ่งพบว่าเป็นการ
ปั้นปูนพอกเพิ่มเติมลงไปเป็นช้ันๆ บนผิวปูนโดยตรง โดยไม่พบการใช้ยางรักหรือวัสดุอื่นใดเป็นตั ว
ประสานเนื้อปูน ฉะนั้นการปั้นด้วยเทคนิคดังกล่าว จึงควรเป็นการปั้นพอกเพิ่มในขณะท่ีเนื้อปูนในส่วน
ผิวพื้นยังไม่แห้ง จึงท าให้เนื้อปูนที่ป้ันพอกเข้าไปสามารถประสานเข้ากันได้โดยไม่หลุดร่อน ซึ่งเทคนิค
เช่นนี้ ก็เป็นเทคนิคพื้นฐานท่ีพบท่ัวไปในงานปูนปั้นล้านนา ตัวอย่างทางเทคนิคเช่นนี้ในกรณีปูนปั้น
ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒  ท่ีสามารถเทียบเคียงกันได้คือ ปูนปั้นเทวดาประดับสถูปเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด 
ท่ีปั้นตกแต่งส่วนศิราภรณ์หรือชฎา พาหุรัด ทองกร ด้วยการปั้นปูนรีดเป็นเส้นหรือเป็นเม็ดกลม กด
ทับไปบนผิวปูนโดยตรงโดยไม่ได้ใช้วัสดุใดเป็นตัวเช่ือมประสานเช่นกัน นอกจากเทคนิคจะเทียบเคียง



 ๔  

 

กันได้แล้ว เค้าพระพักตร์วงรี รูปทรงของศิราภรณ์ และเครื่องประดับของประติมากรรมเทวดาท่ีพบ 
ณ เจดีย์หน้าวัดเกาะกลาง ยังมีความคล้ายคลึงกับเทวดาท่ีสถูปเจ็ดยอดด้วย เช่น การประดับสายคาด
หน้าท้องเทวดาด้วยสายอุทรพันธ์ ท่ีพบบนเทวดายืนวัดเกาะกลางนั้น ก็เป็นส่ิงท่ีพบในเทวดาปูนปั้นวัด
เจ็ดยอดด้วย และยังมีความคล้ายคลึงในการประดับพื้นท่ีว่างรอบเทวดาด้วยเถาลายพรรณพฤกษาท่ีมี
รูปแบบและเทคนิคท่ีสามารถเทียบเคียงกันได้อย่างชัดเจนดังจะกล่าวต่อไป นอกจากนั้นแล้วปูนปั้นรูป
กินรีท่ีพบ ณ เจดีย์หน้าวัดเกาะกลาง ยังมีกระบวนการทางเทคนิคในการปั้นท่ีสอดคล้องกับปูนปั้น
เทวดาเช่นกัน คือเป็นประติมากรรมนูนสูงท่ีมีด้านหลังติดต้ังบนสถาปัตยกรรม มีการใช้แกนในขึ้นรูป
ด้วยอิฐ ปั้นปูนพอกเสริมจนได้รูป ส่วนเครื่องประประตัวกินรีปั้นปูนโดยการรีดเป็นเส้น และกดทับไป
บนผิวโดนตรงเช่นกัน 

 

 
 

ภาพที่ ๕๔ เทวดาปูนปั้นวัดเกาะกลาง (ซ้าย) และเทวดาปูนปั้นสถูปเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด (ขวา) 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย, ธันวาคม ๒๕๖ ) 

ดังนั้น เมื่อพิจารณาเทคนิคการปั้นปูนประกอบกับรูปแบบศิลปกรรมในตัวภาพและ
ลวดลายแล้ว ปูนปั้นเทวดาท่ีวัดเกาะกลาง๔๔ จะมีความสัมพันธ์กับปูนปั้นล้านนาในราวปลายพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๐- ๒  หลักฐานข้างต้นท่ีวัดเกาะกลางจึงเป็นส่ิงท่ียืนยันถึงความสัมพันธ์ทางเทคนิค และ
รูปแบบศิลปกรรมของประติมากรรมปูนปั้นลายเทวดา กินรี (รวมท้ังลวดลายอื่นอันจะอธิบายต่อไป) ท่ี
มีร่วมกับงานปูนปั้นในศิลปะล้านนาท่ีมีอายุราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ถึงพุทธศตวรรษที่ ๒  
 

                                                 
๔๔ สุรชัย จงจิตงำม, ปูนปั้นวัดเกำะกลำง อ ำเภอป่ำซำง จังหวัดล ำพูน :กำรศึกษำเบื้องต้นด้ำน

เทคนิค วัสดุ และควำมสัมพันธ์ที่มีต่อรูปแบบศิลปกรรม, วารสาร วิจิตรศิลป์, ปีที่ ๖ ฉบับที่   (มกรำคม - มิถุนำยน 
๒๕๕๘):  ๗๘- ๘๕. 

 



 ๔๒ 

 

 
 

ภาพที่ ๕๕ แสดงลักษณะขององค์ประกอบส่วนต่างๆ ของเทวดาปูนปั้นวัดเกาะกลาง (ซ้าย) 
และแสดงภาพลายเส้น (ขวา) 

(ท่ีมา: สุรชัย จงจิตงาม, ๒๕๕๘) 
 

 
 

ภาพที่ ๕๖ แสดงลักษณะส่วนประกอบของลวดลายปูนปั้นท่ีประดับบริเวณเทวดาปูนปั้น  
(ท่ีมา: สุรชัย จงจิตงาม, ๒๕๕๘) 



 ๔๓ 

 

เทคนิคดังกล่าว เป็นเทคนิคท่ีพบหลักฐานมากท่ีสุด ณ เจดีย์ทรงปราสาทหน้าวัดเกาะ
กลาง และปูนปั้นประดับเจดีย์ประธานภายในวัดเกาะกลาง เทคนิคดังกล่าวพบมากในกลุ่มของ
ลวดลายพรรณพฤกษา ลายกนก และลายเมฆดังจะอธิบายตามล าดับดังนี้๔๕  

ลายพรรณพฤกษาเป็นลายพื้นฐานหลักท่ีพบใช้มากท่ีสุดในศิลปะล้านนามาอย่างยาวนาน 
มีรูปแบบหลักเป็นลายเครือเถาดอกไม้ ท่ีมีลักษณะของดอกและใบในรูปทรงท่ีใกล้เคียงกับใบไม้ตาม
ธรรมชาติมากกว่าท่ีจะเป็นลายแบบประดิษฐ์ ในด้านต าแหน่งการประดับลวดลายนั้น ลายพรรณ
พฤกษามักพบในการตกแต่งพื้นท่ีว่างบนฉากหลังของตัวภาพ โดยหลักฐานท่ีชัดเจนในงานปูนปั้นวัด
เกาะกลาง คือ พบเถาลายพรรณพฤกษาตกแต่งพื้นท่ีว่างโดยรอบองค์เทวดาปูนปั้นยืน และเทวดาปูน
ปั้นพนมมือ ในกระบวนการทางเทคนิคพบว่า เป็นการปั้นโกลนลายเป็นโครงของเครือเถาท่ีใช้โกลน
ลายท่ีปั้นปูนเป็นเส้นยาวในลักษณะของกิ่งเป็นแนวยาว ม้วนไปมาตามรูปร่างของเครือเถา แต่ใน   
ส่วนของใบและดอกจะปั้นปูนเป็นโกลนท่ีมีรูปทรงเป็นลักษณะรีก่อนท่ีจะปั้นใบไม้ลงไปบนโกลนใน       
ช้ันบนสุด ซึ่งในกรณีของเทวดาปูนปั้นยืนและเทวดาปูนปั้นพนมมือท้ังสองนั้น ในกรณีปูนปั้นท่ีพบ       
ณ เจดีย์หน้าวัดเกาะกลาง ตัวโกลนลายมีความสูงจากผิวผนังปูนโดยเฉล่ียราว ๒-๒.๕ เซนติเมตร โดย
ตัวลายอันได้แก่ เถาลายท่ีปั้นเป็นเส้นแนวยาวและใบจะมีความสูงโดยเฉล่ียราว    เซนติเมตร รวม
ความสูงท้ังโกลนลาย และเถาลายจากพื้นผนังปูนจะมีความสูงโดยเฉล่ียราว ๓-๓.๕ เซนติเมตร โดย
ปูนในส่วนโกลนและตัวลาย จะเป็นการปั้นติดกับผนัง โดยไม่ใช้ยางรักหรือวัสดุอื่นในการประสานเนื้อ
ปูนแต่ละช้ัน อันเป็นเทคนิคเดียวกับท่ีใช้ในการปั้นปูนในส่วนการตกแต่งรายล ะเอียดของ
เครื่องประดับและเครื่องทรงของตัวเทวดาและตัวภาพต่างๆ ท่ีพบในช้ินงานกลุ่มเดียวกัน 

 

 
 

ภาพที่ ๕๗ ลูกศรท้ังสองช้ีจุดของลายใบไม้ท่ีมีโกลนรองรับตัวลาย จากปูนปั้นรูปเทวดายืน (ซ้าย) 
ภาพลายเส้น น้ าหนักเทาแสดงต าแหน่งโกลนลาย (ขวา) 

(ท่ีมา: สุรชัย จงจิตงาม, ๒๕๕๘) 

                                                 
๔๕ สุรชัย จงจิตงำม, ปูนปั้นวัดเกาะกลาง อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน :การศึกษาเบื้องต้นด้าน

เทคนิค วัสดุ และความสัมพันธ์ที่มีต่อรูปแบบศิลปกรรม, หน้ำ  ๘๘- ๙๐. 



 ๔๔ 

 

 
 

ภาพที่ ๕๘ ตัวอย่างปูนปั้นลายใบไม้ด้านบน พบ ณ เจดีย์ทรงปราสาทหน้าวัดเกาะกลาง(ซ้าย) ปูนปั้น
ลายใบไม้ด้านข้าง ลูกศรล่าง คือ โกลนลาย ลูกศรบน คือ ตัวลายใบไม้ (ขวา) แสดงให้เห็นถึงลักษณะ

การปั้นปูนเช่นเดียวกับเทวดาปูนปั้นวัดเกาะกลาง (ท่ีมา: สุรชัย จงจิตงาม, ๒๕๕๘) 
 

๓.  สรุป 
ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นแห่งพุทธศิลปกรรมล้านนานั้นนับได้ว่ามีความหลากหลายใน

มิติต่างๆ มีท้ังท่ีเป็นปูนปั้นดินเผา ส าริด และไม้แกะสลัก ท้ังหมด คือ งานสร้างสรรค์เพื่อเป็นพุทธบูชา 
ซึ่งต้ังอยู่บนพื้นฐานของศรัทธาและภักดีต่อพระศาสนา และศิลปะเหล่านี้สะท้อนภาพชีวิตของสังคม
แต่ละยุคสมัยให้ปรากฏนอกจากนี้ งานศิลปะยังสืบต่อคล่ีคลายจากสมัยหนึ่งสู่สมัยถัดไป เมื่อสะสม
ความช านาญความสูงส่งของฝีมือควบขนานไปกับจิตใจท่ีถูกปรุงแต่งให้ละเอียดประณีตขึ้น ความสูงส่ง
ของผลงานย่อมเกิดขึ้นดังเช่น ยุคทองของศิลปะล้านนาในสมัยของพญาติโลกราช ความงามของ
ศิลปกรรมในสมัยนี้ปรากฏให้เห็นชัด คือ ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นในวัดเจ็ดยอด ซึ่งเป็นประจักษ์
พยานได้เป็นอย่างดี 

ประติมากรรมเทวดานั้นถือได้ว่าเป็นภาพจ าลองหรือเป็นตัวแทนของบุคคลช้ันสูงในสมัย
นั้นซึ่งก็คือ กษัตริย์ และได้แสดงถึงความสง่างาม ประกอบด้วยเครื่องทรง เครื่องประดับของกษัตริย์ 
อาจกล่าวได้ว่าประติมากรรมเทวดา ก็คือ กษัตริย์ เมื่อยุคสมัยเปล่ียนไปสภาวะของสังคมปรับเปล่ียน
ไปงานศิลปะก็เปล่ียนไปด้วย ดูเหมือนว่าเมื่อผ่านยุคทองในสมัยของพญาติโลกราชมาแล้วสุนทรียภาพ
ก็เริ่มลดลงเป็นธรรมดาในภาพรวม แต่ความงามของงานศิลปะในบางแห่งก็ยังอาจจะสูงส่งอยู่เช่น งาน
ไม้แกะสลักแห่งวัดต้นเกว๋น ซึ่งมีอายุสมัยในช่วงร้อยปีกว่าท่ีผ่านมา 

ประติมากรรมเทวดาแห่งล้านนานั้นนับได้ว่ามีจ านวนมาก อาจมีมากกว่าภาคอื่นและท่ี
ส าคัญคือ มีการสืบเนื่องต้ังแต่สมัยจามเทวีเป็นล าดับมาจวบจนร่วมสมัยกับรัตนโกสินทร์  กล่าวได้ว่า
มิได้ขาดตอน แม้ในช่วงท่ีอยู่ใต้การปกครองของพม่า ๒๐๐ กว่าปีก็ตาม ในช่วงเวลานั้นศิลปะล้านนาก็
คงได้รับการสืบต่อเช่นกัน อิทธิพลของศิลปะพม่านั้นมีน้อยต่อศิลปะล้านนา แต่ท่ีมีอิทธิพลมากหรือมี



 ๔๕ 

 

ศิลปะพม่าอยู่ตามวัดต่างๆ โดยเฉพาะวัดท่ีสร้างหรือปฏิสังขรณ์โดยชาวพม่านั้น เกิดขึ้นในสมัยหลังท่ีมี
ชาวพม่าเข้ามาท าป่าไม้กับบริษัทอังกฤษ 

ประติมากรรมสกุลช่างหริภุญชัยนั้นนับได้ว่าเป็นศิลปกรรมรุ่นแรกในล้านนาประเทศ มี
เอกลักษณ์เด่นเฉพาะตัว เเต่ก็สัมพันธ์เกี่ยวเนื่องคล้ายคลึงกับศิลปะแห่งสกุลช่างทวารวดี หรือกล่าวได้
ว่าเป็นส่วนหนึ่งของสกุลช่างนั้น เมื่อเกิดศิลปะสกุลช่างล้านนาแล้วจะพบว่ามีลักษณะความแตกต่าง
กันชัดขึ้นโดยเฉพาะรูปลักษณ์ของหน้าประติมากรรม โดยท่ีลักษณะของหน้าประติมากรรมเทวดาสกุล
ช่างล้านนานั้นงดงามตามเค้าโครงของหน้ามนุษย์ ซึ่งต่างจากรูปหน้าของเทวดาแห่งสกุลช่างหริภุญชัย
ท่ีเน้นตาโปน ริมฝีปากหนา และค้ิวเช่ือมต่อกันท้ังสองข้างเป็นต้น 

อาจกล่าวได้ว่าสกุลช่างล้านนาได้พัฒนาจนเกิดรูปแบบเฉพาะขึ้น และได้บรรลุถึงความ
งามสูงสุดเมื่อร่วงสู่ยุคทองดังกล่าวแล้ว ซึ่งก็ใช้เวลาหลายร้อยปี หลังจากยุคนี้แล้วก็เส่ือมลงจนกระท่ัง
เข้าสู่ยุคสร้างบ้านแปลงเมือง เมื่อล้านนาได้อยู่ภายใต้อาณาจักรไทยยุคนี้ซึ่งตรงกับรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ได้มีการปฏิสังขรณ์วัดวาอารามกันอย่างมาก วัดร้างจ านวนมากได้ถูกปฏิสังขรณ์ขึ้นมาใหม่ 
นับได้ว่าเป็นการสร้างสรรค์ศิลปกรรมให้คงอยู่และสืบต่อมา งานปฏิสังขรณ์นี้คงใช้ช่างเป็นจ านวนมาก
และคงเป็นการเคล่ือนย้ายมาจากเมืองส าคัญอื่นๆ ของล้านนา โดยเฉพาะได้มาจากเชียงแสน จึงกล่าว
ได้ว่าฝีมือของศิลปกรรมในสมัยนี้ยังคงรูปแบบล้านนาไว้  ต่อเมื่อเวลาผ่านไปอิทธิพลของศิลปะจาก
กรุงเทพมีมากขึ้น จนกระท่ังเมื่อล้านนาถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของราชอาณาจักรไทยในสมัยรัชกาล
ท่ี ๕ กล่าวได้ว่าศิลปกรรมนั้นมีการถ่ายเทและส่งอิทธิพลซึ่งกันและกัน นอกจากนี้ผู้ชนะสงครามจะ
กวาดต้อนช่างและศิลปินไปยังอาณาจักรของตนและว่าเป็นการน าศิลปกรรมจากอาณาจักร   ไปผสม
กับอีกอาณาจักร   ด้วยเนื้อหาของศิลปะบางส่วนนั้นจึงคาบเกี่ยวกัน แต่ผู้แพ้จะมีงานศิลปะไปสู่ผู้
ชนะมากกว่า ดังปรากฏการณ์ว่าการยึดครองล้านนาของพม่ามิได้มีอิทธิพลของศิลปะพม่าต่อศิลปะ
ล้านนามากแต่อย่างไร หรือตัวอย่างท่ีปรากฏว่าการท่ีพม่ามีชัยชนะต่ออาณาจักรอยุธยา จึงน าศิลปะ
ของอยุธยาไปสู่พม่า เช่น มีลายกนก “โยเดีย” (พม่าเรียกอยุธยาว่า “โยเดีย”) หรือฟ้อนร าโยเดีย เป็น
ต้น 

การท าประติมากรรมเทวดามาประดับนั้นนับได้ว่ามีความหลากหลายต้ังแต่ประดับอาคาร
เพื่อเป็นองค์ประกอบส าคัญ การใช้เพื่อเป็นองค์ประกอบร่วมของลวดลายหรือแม้กระท่ังศิลปวัตถุ
ขนาดเล็กเช่น โคมไฟหรือไม้ค้ ายันก็ยังประดิษฐ์รูปเทวดาเป็นส่วนประกอบด้วย อาจกล่าวได้ว่า
นอกจากการประดิษฐ์ลวดลายต่างๆ แล้วเทวดานั้นถูกน ามาใช้มากท่ีสุดเพื่อเป็นองค์ประกอบหรือเป็น
องค์หลักของการประดับนั้นๆ ประการส าคัญท่ีสุดของการน าเทวดามาใช้ในการประดับก็คือเป็นการ
ส่ือความหมายถึงความศรัทธาหรือการสักการบูชาท่ีสูงส่งต่อพระพุทธศาสนา กล่าวคือแม้แต่เทพยังมา
สักการบูชาและประติมากรรมเหล่านั้นยังสามารถประดิษฐ์ให้งดงามได้  



 ๔๖ 

 

ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นในล้านนา จึงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญซึ่งสามารถตอบสนอง 
เจต คติของศิลปินผู้สร้างสรรค์งานได้อย่างครบถ้วน ในบทนี้นี้แม้จะยกเอาเพียงประติมากรรมเทวดา
มาเสนอแต่ไม่ได้หมายว่าศิลปกรรมแห่งล้านนาอย่างอื่น นั้นมีความส าคัญด้อยลงไปแต่อย่างใด ท่ีได้
น าเสนอเป็นบางส่วนนี้เพื่อเห็นว่าประติมากรรมเทวดาปูนปั้นมีความหลากหลายและงดงามอย่างยิ่ง
และหวังว่าจะได้รับการรักษาไว้เป็นอย่างดีสืบต่อไป 
 



 
บทที่ ๔ 

 

วิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
 

เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมของล้านนานั้นมีความผูกพันกับพระพุทธศาสนามาอย่าง
ยาวนานท้ังในอดีตและปัจจุบันตามวัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือและต านานท้องถิ่น รวมไปถึงงาน
ศิลปะที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อประกอบกันเป็นลวดลายในงานพุทธศิลปกรรมต่างๆ และการอนุรักษ์ส่ิงท่ีสร้าง
ขึ้นให้คงด ารงอยู่ในพระพุทธศาสนา ซึ่งทางผู้วิจัยจะน าเสนอประเด็นส าคัญเพื่อวิเคราะห์ให้เห็นถึงองค์
ความรู้ท่ีได้จากการสร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนาท่ีได้ข้อมูลจากเอกสารต าราวิชาการ 
รวมไปถึงผู้ทรงคุณวุฒิและช่างล้านนา สล่าล้านนา) ตามประเด็นและหัวข้อ ดังต่อไปนี้ 

๔.๑ วิเคราะห์เทวดาปูนปั้นในพระพุทธศาสนา  
๔.๑.๑ เทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบด้ังเดิม  
๔.๑.๒ เทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบปัจจุบัน   

๔.๒ วิเคราะห์การสร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา   
๔.๓ วิเคราะห์ศิลปะด้านประติมากรรมเทวดาท่ีเป็นส่วนหนึ่งของลวดลาย 
       เชิงพุทธศิลปกรรม  

๔.๓.๑ อัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นเทวดา             
๔.๓.๒ การอนุรักษ์เทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถาน             
๔.๓.๓ การเผยแพร่งานช่างศิลป์ล้านนา  
๔.๓.๔ ความเช่ือ คุณค่า ตามคติจักรวาลในล้านนา      

๔.๔ สรุป 
  

๔.๑ วิเคราะห์เทวดาปูนปั้นในพระพุทธศาสนา 
ผู้วิจัยพบว่า ดินแดนล้านนาถือเป็นแหล่งประเพณีและวัฒนธรรมท่ีส าคัญ เพราะชาว

ล้านนาได้สืบสานประเพณีและวัฒนธรรมจากอดีตมาถึงปัจจุบันอย่างต่อเนื่องท้ังในเชียงใหม่ (ล้านนา) 
และหัวเมืองส าคัญโดยรอบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสืบทอดงานช่างต่างๆ เช่น งานปูนปั้น หรือทาง
ล้านนาเรียกว่า สะทายจ๋ิน ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์ว่าศิลปะเทวดาปูนปั้นนั้นมีรูปแบบเป็นของชาวล้านนา
โดยตรงและมีเอกลักษณ์เฉพาะคือมีความงดงาม อ้อนช้อย รูปทรงขององค์เทวดานั้นได้สัดส่วนท่ี



๑๔๘ 

สวยงาม และมีลวดลายท่ีพบในประติมากรรมเทวดานั้นเป็นลักษณะท่ีท าขึ้นด้วยการปั้นปูนสด๑ จาก
ประติมากรท่ีได้ใช้ฝีมือในการสร้างขึ้น ด้วยการผสมผสานทางวัฒนธรรมศาสนา ความเช่ือส่วนตนของ
ศิลปินผู้สร้างในมุมมองของภาพตามจินตนาการท่ีได้สมมุติขึ้นมา และอาจเพราะเหตุนี้ จึงบอกได้ว่า
การสร้างเทวดาปูนปั้นนั้นเกิดขึ้นมาจากความเช่ือทางพระพุทธศาสนามาอย่างยาวนาน จนกลายมา
เป็นศิลปะเทวดาปูนปั้นในยุคปัจจุบันนั้นเอง 

๔.๑.๑ เทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบด้ังเดิม 
พระพุทธศาสนาในอดีตนั้นเป็นการสร้างสรรค์งานประติมากรรมมาต้ังแต่ยุคโบราณ    

อินเดีย แต่ทว่างานประติมากรรมเหล่านั้นท าขึ้นในลักษณะของช้ินงานศิลปะ หรือมีจุดมุ่งหมายเป็น
เอกสารเล่าเรื่องต่างๆ โดยเฉพาะพุทธประวัติ ท่ีมีเนื้อเรื่องต่างๆ ประกอบกันขึ้นมาให้รู้ เรื่อง
พระพุทธเจ้า แต่ในระยะเริ่มต้นนั้นด้วยความเช่ือทางศาสนาแบบด้ังเดิม ท าให้ไม่อาจท ารูปเคารพใน
ลักษณะเทวดาหรือเทวรูปได้ จนกระท่ังได้รับอิทธิพลการสร้างสรรค์ประติมากรรมเทวรูปมาจากกรีกท่ี
ได้เข้ามาโจมตีอินเดียภาคเหนือของพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชเป็นต้นมา แต่ถึงอย่างไรงาน
ประติมากรรมปูนปั้นท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมานั้นก็ได้แพร่หลาย ในพระพุทธศาสนาในอดีตอย่างมาก       
ในด้านความเช่ือในการปกปักษ์รักษาอาณาบริเวณพุทธสถานส าคัญๆ  

จากการศึกษาของ แสง จันทร์งาม กล่าวถึงการเกิดผลด้านงานประติมากรรมท่ีแสดงถึง
รูปเคารพท่ีเกิดขึ้นจากการได้รับฟังเรื่องของเทพเจ้ามายาวนาน แล้วมีความอยากเห็นด้วยตา จึงมี
ความพยายามสร้างรูปเทพเจ้าขึ้นโดยใช้รูปร่างคล้ายมนุษย์ตามท่ีได้ยินมา จึงสร้างรูปเทวรูปขึ้นตาม
คัมภีร์ต่างๆ๒ ซึ่งเรื่องราวดังกล่าวจะมีลักษณะเดียวกันท่ีปรากฏในต านานพระพุทธสิหิงค์ และในชิน
กาลมาลีปกรณ์ กล่าวถึง เรื่องพระสีหลปฏิมาหรือพระพุทธสิหิงค์ ความว่า 

“ได้ยินว่า เมื่อพระศาสดาปรินิพพานล่วงแล้วได้ ๗๐ ปี พระเถระท่ีเป็นขีณาสพ ยังมีอยู่
ในลังกาทวีป ๒๐ องค์ ครั้งนั้น พระเจ้าสีหลใคร่จะทอดพระเนตรรูปของพระพุทธ จึงเสด็จไปยังวิหาร 
ตรัสถามพระสังฆเถระว่า เขาว่าพระพุทธของเราท้ังหลาย เมื่อทรงพระชนม์อยู่ ได้เสด็จมาลังกาทวีปนี้
ถึง ๓ ครั้ง ผู้ท่ีเห็นพระพุทธนั้น เด๋ียวนี้จะยังมีอยู่หรือหามิได้ ทันใดนั้น ด้วยอานุภาพของพระขีณาสพ 
ราชาแห่งนาคได้แปลงรูปมาเป็นคน แล้วเนรมิตตนเป็นรูปพระพุทธ เพื่อจะเปล้ืองความสงสัยของพระ
เจ้าสีหล พระราชาทรงบูชาพระพุทธรูป ๗ คืน ๗ วัน 

                                                 
๑ การปั้นปูนสด คือ การปั้นโดยใช้สองมือปั้นข้ึน โดยไม่มีอุปกรณ์ช่วย ซึ่งก่อนการข้ึนรูปแต่ละครั้งจะ

มีการว่างแผน และจัดว่างทวงท่า อิริยาบถก่อนสร้างข้ึนทุกครั้ง , ชมรมฮักต๋ัวเมือง ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, “ปู๋นปั้นในล้านนา”, ล้านนาค าเมือง, มติชนสุดสัปดาห์ (ฉบับวันที่ ๑๔ – ๒๐ กันยายน 
๒๕๖๑): ๒. 

๒ แสง จันทร์งาม, “ศาสนศาสตร์”,พิมพ์ครั้งที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๒), 
หน้า ๑๗๔. 

https://www.matichonweekly.com/magazine-column/lanna


๑๔๙ 

ครั้งนั้น พระราชาตรัสส่ังให้หาช่างประติมากรรมช้ันอาจารย์มา แล้วโปรดให้เอาขี้ผ้ึงปั้น
ถ่ายแบบพระพุทธ มีอาการด่ังท่ีนาคราชเนรมิต และให้ท าแม่พิมพ์ถ่ายแบบพระพุทธนั้นด้วยเป็น 
อย่างดี แล้วให้เททองซึ่งผสมด้วยดีบุก ทองค า และเงิน อันหลอมละลายคว้างลงในแม่พิมพ์นั้น พระ
พุทธปฏิมานั้น เมื่อขัดและชักเงาเสร็จแล้วงามเปล่งปล่ังเหมือนองค์พระพุทธยังทรงพระชนม์อยู่ ”๓        
ในหนังสือชินกาลมาลีปกรณ์ ซึ่งเขียนโดยพระรัตนปัญญาเถระแห่งล้านนา มีเนื้อหาแสดงต านาน
พระพุทธรูปแก่นจันทน์ต้ังแต่รัชสมัยพระเจ้าปเสนทิโกศลแห่งเมืองสาวัตถีในอินเดียจนถึงรัชสมัย    
พระเจ้าติโลกราชแห่งเมืองเชียงใหม่ ดังเนื้อความตอนหนึ่งว่า  ต่อจากนั้นเจ้านครพระเยาพระนาม         
ว่า ยุทธสัณฐิระ ทรงอัญเชิญพระพุทธรูปแก่นจันทน์องค์นั้นมาประดิษฐานบูชาในวิหารวัดดอนชัย         
ต่อนั้นพระมหาเถระธรรมเสนาบดี อัญเชิญพระพุทธรูปแก่นจันทน์นั้นมาประดิษฐานบูชาใน        
วัดอโสการาม นอกก าแพงเมืองด้านทิศตะวันออกนครเชียงใหม่ ท่านประพันธ์ไว้เป็นคาถา แปลความ
ว่า พระพุทธรูปแก่นจันทน์มาสู่เมืองเชียงใหม่ เมื่อปีจอ จุลศักราช ๘๔๐ เมื่อมาถึงเมืองเชียงใหม่ครั้ง
แรก อยู่ในวัดอโสการามอันประเสริฐ และอยู่ได้ ๑๕ ปี เป็นรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราชครองราช
สมบัติ 

ผู้วิจัยพบว่า ในส่วนอดีตด้ังเดิมของคนในล้านนานั้นได้ใช้ประติมากรรมเป็นส่ือ จากความ
เช่ือท่ีเป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรม ท่ีสามารถส่ือความหมายให้เกิดความเข้าใจได้ง่ายขึ้น และสามารถ
น ามาใช้ในการสร้างสรรค์เพื่อถ่ายทอดความรู้สึก นึกคิด ความพึงพอใจ ความภูมิใจ ส่วนใหญ่         
จะเน้นเกี่ยวกับรูปเคารพทางศาสนาและความเช่ือ ดังเช่นคนล้านนามีความเช่ือเกี่ยวกับเทวรูปหรือ
เทวดาปูนปั้น จึงใช้ประติมากรรมเป็นส่ือแสดงออกจากวัสดุท่ีหาได้ง่ายในท้องถิ่น ท าส่ิงท่ีไม่มีค่า      
ให้เป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าทางศิลปะเช่น ดิน หรือปูน เป็นส่วนผสมในการสร้างสรรค์งานเป็นต้น ซึ่งสามารถ
พบเห็นจากในวัดและสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ในอดีตท่ีได้ก าเนิดขึ้นมา จากการศึกษาพบว่ามีเทวรูปท่ีสร้างขึ้น  
ในล้านนาและมีช่ือเสียงไปท่ัวโลก ปัจจุบันยังปรากฏในฐานะเทวดาปูนปั้นคู่บ้านคู่เมืองอยู่หลาย
สถานท่ีเช่น เทวดาปูนปั้นประดับเจดีย์วัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) เทวดาประดับหอไตร           
วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ และเทวดาปูนปั้นประดับเจดีย ์วัดจามเทวี จังหวัดล าพูน เป็นต้น๔  

งานประติมากรรม๕ เช่น รูปและสัญลักษณ์ของเทวดานั้นนอกเหนือจากการสร้าง     
เพื่อระลึกถึงการมาบูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าแล้ว และอีกประการก็เพื่อเกิดความศรัทธา
น าไปสู่การประพฤติปฏิบัติตามหลักพระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า เช่น เทวดาปูนปั้น ซึ่งมี     

                                                 
  แสง มณวิทูร, แปล. ชินกาลมาลีปกรณ์, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๑), หน้า ๑๐๐. 
๔ สัมภาษณ์, นายพีระพงษ์ ดวงแก้ว, อาจารย์ทางด้านประติมากรรมประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 
  กรมศิลปากร, เอกสารการจัดนิทรรศการพิเศษ เน่ืองในเทศกาลปุริมเข้าพรรษา ปี   ๒๕๓๒      

ณ พระที่น่ังอิศราวินิจฉัย, (พระนครศรีอยุธยา: พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ, ๒๕๓๒), หน้า ๙. 



๑๕๐ 

การถ่ายทอดรูปแบบตามคัมภีร์มหาปุริสลักษณะ ๓๒ ของมหาบุรุษผู้มีบุญญาธิการ ตามแบบอย่าง        
ท่ีได้ปรากฏในปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า แม้ว่าจะไม่ครบถ้วนตามคัมภีร์ท้ังหมดแต่ได้แสดงถึง     
ความสงบ ความเมตตา และความงามตามหลักสุนทรียะ ซึ่งก่อให้เกิดความเล่ือมใสศรัทธา เป็นเครื่อง     
ยึดเหนี่ยว พึ่งพา เพื่อน าไปสู่หนทางพ้นทุกข์ท้ังปวงได้ นอกจากนั้นสัญลักษณ์ของ เทวดาปูนปั้น        
เช่น การถือดอกบวั การพนมมือ การโปรยดอกไม้ การเหาะเหิน การนั่งตามท่วงท่าต่างๆ แสดงให้เห็น
ถึงความหมายและเหตุการณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า ตามพระพุทธประวัติและชาดกนิทานบาง
เรื่องเช่นกัน๖  

เทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบด้ังเดิมท่ีมีส่วนในการสร้างสรรค์หรือการเกิดขึ้น
แห่งผลงานทางพุทธศิลปกรรมของเทวรูปหรือเทวดาปูนปั้น โดยให้เหตุผลว่า การสร้างเทว  
ประติมากรรมปูนปั้นท่ีปรากฏในพุทธศิลปกรรมล้านนานั้นพบว่า จะเป็นไปตามคติของพุทธศาสนา 
เถรวาทมาต้ังแต่ด้ังเดิมในสายลังกาวงศ์เป็นหลัก ถ้าเป็นรูปเทวดาปูนปั้นในหริภุญชัยจะมีอิทธิพล
ทางด้านพุทธศิลป์ของอินเดียแบบปาละผ่านมาทางศิลปะขอมลพบุรี และศิลปะพม่าสมัยพุกาม แต่
เมื่อถึงสมัยอาณาจักรล้านนาภายใต้การปกครองของราชวงศ์มังราย พบว่าเป็นยุคทองของการสร้าง
เทวดาปูนปั้นแบบล้านนา จะพบว่าได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะสุโขทัยและลังกายุคกัมโปละเข้ามาผสม
กันในรูปแบบเครื่องทรงของกษัตริย์ล้านนา๗ และการสร้างสรรค์งานท่ีเป็นประติมากรรมขึ้นรูปนั้น
จะต้องมีรูปแบบเป็นแกนหลัก เพราะรูปแบบเป็นรูปธรรมของความคิดท่ีเป็นนามธรรมซึ่งบุคคลแสดง
ออกมาในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง เช่น การสร้างผลงานท่ีเป็นประติมากรรมเทวดาปูนปั้นนั้น ก็ต้องมี
ลักษณะท่าทางต่างๆ เพื่อช่วยให้ตนเองและบุคคลอื่นสามารถเข้าใจได้ชัดเจนขึ้น รูปแบบเป็น
เครื่องมือทางความคิดท่ีบุคคลใช้ในการสืบสอบหาค าตอบ ความรู้ ความเข้าใจในปรากฏการณ์
ท้ังหลายในผลงานเชิงพุทธศิลป์ท่ีเป็นต้นอดีตท่ีผ่านมา 

ตามความหมายของรูปแบบนั้นสามารถสรุปได้ว่า รูปแบบเป็นตัวแทนของโครงสร้างทาง
ความคิดท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีความสัมพันธ์กับองค์ประกอบต่างๆ ในเรื่องท่ีจะศึกษาโดยใช้ส่ือท่ีท าให้
เข้าใจได้ง่ายและกระชับถูกต้องและสามารถตรวจสอบเปรียบเทียบกับปรากฏการณ์จริงได้ เพื่อช่วยให้
ตนเองและคนอื่นสามารถเข้าใจได้ชัดเจนเพิ่มขึ้น๘ 

 

                                                 
๖ พัชรินทร์ ศุขประมูล, วิเศษ เพชรประดับ และเมธินี จิระวัฒนา, “รูปและสัญลักษณ์แห่งพระ  

ศากยพุทธ”, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หน้า ๕. 
๗ สัมภาษณ์, ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, นักวิชาการประวัติศาสตร์พุทธศิลป์และอาจารย์ประจ าสาขาวิชา

พุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๐ เมษายน ๒๕๖๑. 
๘ สัมภาษณ์, นายสุวิน มักได้, สล่าปูนปั้นเมืองล าพูนและอาจารย์พิเศษสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 



๑๕๑ 

๔.๑.๒ เทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบปัจจุบัน 
การสร้างเทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบปัจจุบันนั้นเกิดมาจากความเช่ือของชาว

ล้านนา ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลมาจากพระพุทธศาสนาในสมัยพระเจ้ากือนา ความสัมพันธ์ระหว่าง
อาณาจักรสุโขทัยกับอาณาจักรล้านนากระชับแน่นแฟ้นขึ้น เพราะมหาธรรมราชาท่ี ๑ (ลิไท) ทรงส่ง
พระเถระช้ันผู้ใหญ่ช่ือพระสุมนเถร พร้อมคณะสงฆ์มาเผยแพร่พุทธศาสนาตามคติรามัญวงศ์ใน พ .ศ 
๑๙๑๒ ท่ีวัดพระยืน เมืองหริภุญชัยตามค าทูลขอของพระเจ้ากือนา ต่อมาใน    พ. ศ. ๑๙๑๔       
พระเจ้ากือนาได้อาราธนาพระสุมนเถรมาประดิษฐานพระพุทธศาสนาในเมืองเชียงใหม่ โดยสร้างวัด
สวนดอกไม้ หรือวัดบุปผารามให้เป็นท่ีจ าวัด โดยพระเจ้ากือนาแต่งต้ังให้พระสุมนเถรเป็นเจ้าอาวาส
องค์แรกของวัด ศาสนาพุทธคติรามัญวงศ์มีความเจริญรุ่งเรืองในแผ่นดินล้านนาอย่างรวดเร็วและ
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนาในเรื่องยุคของพระศรีอริยเมตไตรย ปรากฏชัดเจนในข้อความจารึกนคร
ชุม (กพ.๑) พ.ศ. ๑๙๐๐ จังหวัดสุโขทัย ซึ่งหลังจากการจารึก ๑๒ ปี ก็มีก าเนิดแพร่ศาสนาพุทธคติ
รามัญวงศ์เข้าสู่อาณาจักรล้านนาส่งผลให้ความเช่ือเหล่านี้ ได้ถูกถ่ายทอดไปสู่ชาวล้านนาพร้อมๆ กับ
พระพุทธศาสนาคติรามัญวงศ์ท่ีจะเจริญรุ่งเรืองในเวลาต่อมา ซึ่งเป็นความเช่ือท่ีก่อให้เกิดการสร้างรูป
ปั้นเทวดาต่างๆ ตามสถานท่ีส าคัญทางศาสนา 

ความเชื่อเร่ืองเทวดาพุทธในปัจจุบัน 
ในจารึกล้านนาปรากฏค าว่า เทวดา เทพ อินทร พรหม ท้าวจตุโลกบาล เป็นจ านวนมาก

แสดงให้เห็นถึงความเช่ือในเรื่องเทวดาพุทธ ตัวตนของเทวดานั้นเปรียบเหมือนกับผู้ท่ีท าความดีเป็นท่ี
พึ่งแก่มนุษย์ เทวดาเป็นส่วนหนึ่งในค าเทศนาของพระพุทธองค์ ดังนั้น  จึงท าให้ศาสนิกชนเกิดความ
เช่ือถือศรัทธาต่อเทวดา๙ เทวดาในความเช่ือของชาวล้านนาจะเป็นผู้ท่ีคอยดูแลปกป้องให้สังคม       
มีความสงบสุข เทวดาจะคอยดูแลรักษาศาสนาของพระพุทธเจ้า ดูแลรักษาพระบรมสารีริกธาตุ 
บ้านเมือง มีรุกขเทวดาดูแลรักษาป่าไม้ เป็นต้น 

ซึ่งท้ังหมดนั้นก็มาจากท่ีศาสนาพุทธสอนให้คนท าดีเช่ือในกฎแห่งกรรม ดังนั้นเทวดาจึง
เปรียบเหมือนคุณความดี ท่ีมนุษย์สามารถจินตนาการให้เห็นได้ชัดเจนในความคิดความรู้สึก เหล่านั้น
ก็ปรากฏในค าเทศนาส่ังสอนทางพระพุทธศาสนาด้วย ความเช่ือถือศรัทธานั้นสะท้อนให้เห็นได้ใน
จารึกล้านนา เช่น 

จารึกค าอธิษฐาน (พย.๑๗) พุทธศตวรรษที่ ๒๑ – ๒๒ ของจังหวัดพะเยา 
ดังปรากฏข้อความในจารึก ความว่า  
...ขุนมารพระจตุ...พระอินทร์ พระพรหม พระยมพ(ระ) 
...ลบาร เมสูร พระพาย พระนารายณ์ พ-(อสุวรกาย) อสูร  

                                                 
๙ อุดม รุ่ ง เรื่ องศรี , เทวดาพุทธ ,  (เชียงใหม่ : ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ม.ป.ป., ๒๕๒๓), หน้า ๔. 



๑๕๒ 

กู่หน้าท้ังเขาฝูงนี้อันมีในหก (คลว-)ง ฟ้าล้านแผ่นดินท่ัวอนันต 
จักราพาล จุ่งให้ผ(ล)(บุญ) อันกระท านี้ได้ไปเถิงเขาทุกหมู่คู่คน 
จุ่งได้ถ้วนโลกาติสุขได้ลาภ จุ่งบาปเขาหาย...๑๐ 

 
จารึกวัดช้างค้ า (นน.๓) พ.ศ. ๒๐๙๑ ของจังหวัดน่าน 
ดังปรากฏข้อความในจารึกความว่า 
...พญาเจ้าได้กฤคาธิการทั้งมวลนี้ไซร์พระ ธ ก็ให้จ าเริญ 
ถวายเถิงแก่เทพยดา อินทร์ พรหม ยมราช และท้าวจตุโลกบาล  
ท้ัง ๔ อันเป็นท่ีพ านักสักขีแก่บาปและบุญคุณแลโทษ บ่ให้โหดหาย 
กรรมท่ัวสุบรรณ ครุฑ ภุชค คนธรรพ์ นาค อิศวร มวลหมู่  
คณารมณ์แลอุดมราชพันธุ์พงศ์วงศ์ษาท้ังหลาย เป็นต้นว่าพ่อแล 
แม่ปู่ย่าตายายลุงป้าน้าอาวพี่น้องลูกหลานเหลนหลีดหล้ี บุญนี้พระ 
ถวายแก่เทพยดาท้ังหลายอันอยู่ในอนันต์พหลจักรวาลท้ังมวล 
เป็นต้นว่าอากาศ เทพยดา รุกขเทพดา ภุมเทพดา ปัพพตเทพดา 
แลเทพยดาอันรักษาพระพุทธเจ้าแลเทวพาอันรักษาสารีริกธาตุพระพุทธเจ้า 
แลสรรพสัตว์ทั้งปวง ลวงบนมีภวัคคพรหมเป็นที่สุด ลวงขวางมีอนันต์…๑๑ 

 
ผู้วิจัยพบว่า การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์นั้นมีความเช่ือในปัจจุบันส่วนใหญ่เป็นความเช่ือ

ทางพระพุทธศาสนามาเช่ือมโยงและความเช่ือเหล่านั้น ส่งผลต่อวิถีชีวิตของชาวล้านนาเป็นอย่างมาก
สะท้อนให้เห็นจากการท าบุญท ากุศลท่ีมีอย่างต่อเนื่อง แม้ว่าจะมีการเปล่ียนแปลงทางการเมืองก็ตาม
ชาวล้านนานั้นมีความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในปัจจุบันตามค าสอนของพระพุทธองค์     
มีผลต่อความเช่ือของชาวล้านนาในปัจจุบัน ดังปรากฏข้อมูลความเช่ือในจารึกเรื่องต่างๆ ดังต่อไปนี้
อาทิเช่น 

ความเช่ือเรื่องเทวดาพุทธ ค าสอนของพระพุทธเจ้าบางส่วนมีเรื่องราวเกี่ยวกับเทวดาซึ่ง
เป็นสัญลักษณ์ของคุณงามความดี ดังนั้นในปัจจุบันชาวล้านนาจึงมีความเช่ือความศรัทธาในเทวดา 
โดยแสดงความเคารพยกย่องบูชา การสร้างองค์เทวดาท่ีมีท้ังการปั้นปูนและการแกะไม้ เพื่อน ามา
ถวายในพุทธสถานของศาสนา เช่ือว่าถ้าไ ด้ท าบุญด้วยเทวดาแล้วจักได้เกิดเป็นเทวดาในภพภูมิ
ข้างหน้า 

                                                 
๑๐ ประเสริฐ ณ นคร และคณะ, จารึกล้านนา ภาค ๑ เล่ม ๑, (เชียงใหม่: นวรัตน์การพิมพ์, ๒๕๓๕), 

หน้า ๑๔๗. 
๑๑ ประเสริฐ ณ นคร และคณะ, จารึกล้านนา ภาค ๑ เล่ม ๑, หน้า ๕๙ – ๖๐. 



๑๕๓ 

ดังปรากฏข้อความในจารึกล้านนาบางส่วนท่ีจารึกช่ือของเทวดา เทวดาจะปกป้อง
คุ้มครองชาวล้านนา 

ความเช่ือเรื่องการอุทิศส่วนบุญส่วนกุศล ชาวล้านนาเช่ือว่าผลบุญท่ีได้จากการท าบุญท า
กุศลจะสามารถอุทิศส่วนบุญเหล่านั้นให้แก่ผู้ท่ีล่วงลับและผู้ท่ียังมีชีวิตอยู่ได้ ดังปรากฏข้อมูลในจารึก
ล้านนาเป็นจ านวนมากท่ีมีการอุทิศส่วนบุญส่วนกุศล ให้แก่กษัตริย์เชียงใหม่และพระราชมารดาให้มี
อายุยืนนาน อุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้เครือญาติหรือแม้แต่สัตว์ท่ีตนเคยได้ท าร้าย ตลอดจนอุทิศให้
เทวดาและวิญญาณต่างๆ 

ส่ิงเหล่านี้ คือ ความเช่ือในค าสอนของพระพุทธศาสนาในปัจจุบันท าให้ชาวล้านนามีวิถี
ชีวิตท่ีผูกพันกับการท าบุญท ากุศลต่างๆ ท้ังการสร้าง การเคารพบูชา การศรัทธาส่ิงต่างๆ ส่งผลให้
สังคมและตนเองมีความสงบสุขร่มเย็นและสามารถปรับตัวปรับใจให้เข้ากับสภาวะการบ้านเมื อง             
ท่ีเปล่ียนแปลงไปได้อย่างเหมาะสมโดยมีพระพุทธศาสนาเป็นท่ีพึ่งทางใจรวมไปถึงการได้สร้างส่ิงท่ีท า
ให้จิตใจได้สงบ ร่มเย็น คือการสร้างวัตถุถาวรคู่พระพุทธศาสนา อาทิ พระพุทธรูป เทวดาปูนปั้น 
สถาปัตยกรรมทางศาสนา เป็นต้น๑๒  

ความเช่ือ ท่ีไ ด้สืบสานกันมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  การสร้างวัตถุถาวรให้กับ
พระพุทธศาสนานั้นถือว่าเป็นการได้บุญกุศลดียิ่ง การท่ีจะสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์นั้นก็จะต้องได้รับ
ความรู้จากต ารา คัมภีร์ ภูมิปัญญาทางพระพุทธศาสนาก่อนท่ีจะลงมือปฏิบัติ เพราะคิดว่าการสร้าง
งานทางพุทธศิลป์ เช่น การสร้างเทวดาปูนปั้นนั้นจะต้องได้รับอิทธิพลมาจากต ารา คัมภีร์ ภูมิปัญญา
ในอดีตทางพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก เพราะรูปร่างหน้าตา ทรวดทรง ลักษณะ เครื่องประดับของ
เทวดาล้านนาจะถอดแบบมาจากลักษณะของกษัตริย์ล้านนาสมัยราชวงศ์มังราย เป็นส าคัญ เนื่องจาก
คติทางพุทธศาสนาถือว่ากษัตริย์ คือ “สมมุติเทพ” หรือ “มนุสสเทโว” ได้แก่เทวดาท่ีปรากฏกายใน
รูปของมนุษย์ท่ีเป็นชนช้ันสูง มีรูปร่างหน้าตาท่ีสวยงาม ทรงเครื่องประดับท่ีวิจิตรประณีตอลังการ
อย่างยิ่งยวด เมื่อสร้างงานเป็นรูปประติมากรรมเทวดาปูนปั้นขึ้นมาแล้วก็จะท าให้ผู้พบเห็นต้องเคารพ 
ยกย่องช่ืนชมกันเป็นอย่างมากจนกระท่ังทุกวันนี้๑๓ 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
๑๒ ประเสริฐ ณ นคร และคณะ, จารึกล้านนา ภาค ๑ เล่ม ๑, หน้า ๖. 
๑๓ สัมภาษณ์, ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, นักวิชาการประวัติศาสตร์พุทธศิลป์และอาจารย์ประจ าสาขาวิชา

พุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๐ เมษายน ๒๕๖๑. 



๑๕๔ 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ ๕๙ ภาพลายเส้นเทวดาล้านนา  
(ท่ีมา: ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, ภาพลายเส้นพุทธศิลป์ล้านนา)  



๑๕๕ 

   
 

ภาพที่ ๖๐ ลายเส้นเทวดาปูนปั้นล้านนา 
(ท่ีมา: ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, ภาพลายเส้นพุทธศิลป์ล้านนา)  

 

             
 

ภาพที่ ๖๑ ลายเส้นเทวดาปูนปั้นล้านนาร่วมสมัย 
(ท่ีมา: ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, ภาพลายเส้นพุทธศิลป์ล้านนา)  



๑๕๖ 

 
 

ภาพที่ ๖๒ ลายเส้นเทวดาล้านนาแบบลายค าน้ ารด จังหวัดเชียงใหม่ 
(ท่ีมา: ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, ภาพลายเส้นพุทธศิลป์ล้านนา)  



๑๕๗ 

 

 
 

ภาพที่ ๖๓ ลายเส้นเทวดาล้านนาทรงเครื่อง แบบลายรดน้ าปิดทอง จังหวัดล าพูน 
(ท่ีมา: ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, ภาพลายเส้นพุทธศิลป์ล้านนา)  

 
 
 
 



๑๕๘ 

   
 

  
 

ภาพที่ ๖๔ เทวดาปูนปั้นล้านนาทรงเครื่องแบบร่วมสมัย ชนิดปั้นปูนสด วัดบุพพาราม จ.เชียงใหม่ 
(ท่ีมา: อ านาจ ขัดวิชัย ๑๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑)  

 
 
 
 



๑๕๙ 

 
ส่วนงาน “ปูนปั้น” ในปัจจุบันนั้นพบว่า มีการตกแต่งอาคารประเภทต่างๆ ไม่จ าเป็นต้อง

เป็นส่ิงก่อสร้างจ าพวกเจดีย์ โดยเฉพาะเจดีย์ทรงปราสาท ซึ่งมีซุ้มจระน าและมีตัวเรือนธาตุท่ีต้องมีการ
ประดับตกแต่งเพิ่มเติมแตกต่างไปจากเจดีย์ทรงระฆังท่ีนิยมใช้การตกแต่งด้วยการบุจังโก นอกจากนี้ 
ยังพบงานปั้นปูนนูนสูง และรูปลอยตัวส าหรับตกแต่งสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะการปั้นรูปเทวดา และ
สัตว์ในจินตนาการ เช่น นาค และ สัตว์หิมพานต์ เช่น รูปเทวดาปูนปั้นตกแต่งกู่มหาโพธิ์ท่ีวัดเจ็ดยอด
ซึ่งสร้างขึ้นในช่วงล้านนายุคทอง และรูปปูนปั้นตกแต่งหอไตรวัดพระสิงห์ เป็นต้น๑๔

 
 

  
 
ภาพที่ ๖๕ การตกแต่งอาคารด้วยงานพุทธศิลปะแบบประติมากรรมปูนปั้นสตายจ๋ิน ซึ่งสูตรการหมัก
ปูนเพื่อให้สามารถขึ้นรูปได้ดี ปั้นง่าย ทว่ามีความคงทนนี้ถือเป็นเอกลักษณะเฉพาะของช่างล้านนา 

(ท่ีมา: นายสิทธิชัย บุญฤทธิ์ (สล่ากาย), ๕ เมษายน ๒๕๖๑) 
 

                                                 
๑๔ สัมภาษณ์, นายธีระพงษ์ จาตุมา (สล่าพงษ์), ศิลปินล้านนาผู้สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์และอาจารย์

ประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ , ๒๐ เมษายน 
๒๕๖๑.  



๑๖๐ 

    
 

ภาพที่ ๖๖ การสร้างสรรค์งานประติมากรรมปูนปั้นสตายจ๋ิน 

(การปั้นปูนสดด้วยมือ แต่มีความคงทนถือเป็นเอกลักษณะเฉพาะของช่างล้านนา) 
(ท่ีมา: นายสิทธิชัย บุญฤทธิ์ (สล่ากาย), ๕ เมษายน ๒๕๖๑) 

 
ส่ิงเหล่านี้นั้นสร้างด้วยศรัทธาความเช่ือเป็นเหตุให้พุทธศาสนิกชนผู้เล่ือมใสในค าสอนของ

พระพุทธองค์ได้สร้างสรรค์ผลงานท่ีเรียกว่า “งานเชิงพุทธศิลปกรรม” แขนงต่างๆ ขึ้น ซึ่งนอกจากจะ
ได้เผยแพร่แนวคิดท่ีมีต่อพระพุทธศาสนาด้วยผลงานเชิงพุทธศิลปกรรมแล้ว ยังเป็นการน้อมน าให้
ผู้สร้างงานเชิงพุทธศิลปกรรมและผู้ท่ีได้ชมได้ใกล้ชิดแนบแน่นกับพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น๑๕  

งานเชิงพุทธศิลปกรรมก่อให้เกิดคุณค่าทางจิตใจ ให้เกิดความเกษมเบิกบานกล่ันเป็น
ความสุขสงบและร่มเย็น จึงกล่าวได้ว่า งานเชิงพุทธศิลปกรรมเป็นเหมือนสะพานบุญ หรือเป็นส่ือท่ี
น้อมน าความเล่ือมใสในบวรพระพุทธศาสนา งานเชิงพุทธศิลปกรรมท่ีปรากฏในทุกแขนง จึงเป็น
ประจักษ์พยานแห่งความเล่ือมใสของพุทธบริษัทต่อๆ กันมาทุกยุคทุกสมัยได้ปรากฏต่อสายตามา
จนถึงปัจจุบัน การสร้างงานเชิงพุทธศิลปกรรมเป็นงานท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อเป็นการอุทิศและเป็น
การรับใช้พระศาสนาโดยตรง ก่อให้ เกิดความความศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาของ
พุทธศาสนิกชนโดยองค์รวม  เป็นการสืบต่ออายุของพระพุทธศาสนาให้ยั่งยืนในกาลต่อไป 

                                                 
๑๕ สัมภาษณ์, นายปฏิเวธ เสาว์คง, หัวหน้าหลักสูตรสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๑. 



๑๖๑ 

ศิลปะเทวดาปูนปั้นในพระพุทธศาสนานั้นเป็นการสร้างสรรค์งานเชิงพุทธศิลปกรรม
ช้ันสูงซึ่งจะให้ประสบความส าเร็จได้นั้น ผู้สร้างงาน (ช่าง  ศิลปิน ฯลฯ) นับว่าต้องมีบทบาทส าคัญใน
การพัฒนางานเชิงพุทธศิลปกรรมให้ก้าวหน้าและมีคุณภาพ  เพราะผู้สร้างสรรค์งานจะมีศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็นเบื้องต้นอยู่ในจิตใจ นอกจากนั้นผู้สร้างสรรค์งานต้องมีความเช่ียวชาญในงาน
ศิลปะประเภทนั้นๆ ตลอดจนความเข้าใจในหลักและปรัชญาทางพระพุทธศาสนาศาสนา จึงจะ
สามารถสร้างสรรค์ผลงานของตนให้ยิ่งใหญ่และมีคุณค่าท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ คุณสมบัติเหล่านี้แตกต่าง
ไปจากผู้สร้างงานศิลปะสมัยใหม่ ท่ีสร้างงานศิลปะเพื่อสนองตอบความนึกคิดของตนเองเป็นหลัก   
แต่ผู้สร้างงานเชิงพุทธศิลปกรรมจึงมิใช่ของง่ายท่ีจะสร้างขึ้น ซึ่งจะต้องพึ่งพ าเหตุปัจจัยและ
องค์ประกอบมากมาย โดยการน าอดีตมารับใช้ปัจจุบัน๑๖ 

ผลงานท่ีเกิดจากความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและความสามารถในการเป็น
ช่างนั้นนับว่าเป็นหัวใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกแขนง เพราะช่างทุกสาขาจะต้องน าความคิด
มาถ่ายทอดออกมาด้วยการวาด  การเขียน ก าหนดรูปแบบ หรือร่างแบบ ให้เห็นเค้าโครง ก่อนท่ีจะ
น าไปสร้างสรรค์งานจริง ไม่ว่าจะเป็น ช่างไม้ ช่างแกะ ช่างปั้น ช่างมุก ฯลฯ ช่างทุกคนต้องอาศัยการ
วาด  การเขียน มีข้ันตอนการด าเนินงานอันเกิดจากความรู้สึกความประทับใจ ความเล่ือมใส ศรัทธา
ต่อบวรพระพุทธศาสนา ส่ิงท่ีปรากฏออกมาจึงแสดงในด้านคุณธรรม ความดี ความเจริญก้าวหน้า 
ในทางปัญญา ความคิดของช่างเขียน ผู้สร้างสรรค์ต้ังแต่ครั้งอดีต  
 

๔.๒ วิเคราะหก์ารสร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา  
ในหัวข้อนี้จะกล่าวได้ว่าการสร้างศิลปะเทวดาปูนปั้นล้านนานั้นมีความสัมพันธ์ทางด้าน

พระพุทธศาสนามากน้อยเพียงใดนั้น ก็อาจกล่าวว่างานประติมากรรมปูนปั้นเป็นหนึ่งในศิลปกรรมท่ีมี
สุนทรียภาพของความงามท่ีมีมิติท่ีสมบูรณ์ด้วยความเป็นเอกลักษณ์ขององค์ประกอบต่างๆ           
ท้ังลวดลาย รูปทรง แสงเงา ท่ีสามารถแสดงออกได้ท้ังความแข็งแกร่งและมี ลีลาอันพริ้วไหว 
ประติมากรรมปูนปั้นจึงเป็นความงามแห่งศาสตร์และศิลป์ท่ีก่อให้เกิดความประทับใจเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมท่ีมีคุณค่าทางศิลปกรรม “ศาสตร์” เป็นความรู้ท่ีมีการศึกษามีกระบวนการสร้างสรรค์งาน
อย่างเป็นระเบียบวิธี ส่วน “ศิลป์” เป็นศิลปะท่ีมีความงามและสร้างสรรค์ขึ้นด้วยฝีมือมนุษย์มีคุณค่า
ในการแสดงออกทางอารมณ์จากอดีตสู่ยุคโลกาภิวัตน์ ประติมากรรมปูนปั้นนั้นเป็นส่ิงท่ีสัมผัสด้วยตา
รับรู้ด้วยใจ  

                                                 
๑๖ พระครูธีรสุตพจน์ (สง่า ไชยวงค์), “วิเคราะห์ศรัทธาในพระพุทธศาสนาที่มีอิทธิพลต่อการสร้าง

งานพุทธศิลปกรรมล้านนา”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๕๗), หน้า ๑๖๐ – ๑๖๒. 



๑๖๒ 

องค์ประกอบส าคัญของงานประติมากรรมปูนปั้นในศิลปะไทยหรือศิลปะล้านนาอยู่ท่ี
ความเข้าใจตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 

๑. การจัดวางหมวดหมู ่ 
๒. จังหวะ  
๓. สัดส่วน  
๔. ช่องไฟ  
๕. ความประสานของเส้นอันอ่อนพล้ิว  
ท่ีปรากฏอยู่ในรูปทรงท้ังท่ีเป็นมนุษย์สัตว์ เทพยดา องค์พระศาสดา ปราสาท หรืออื่นๆ 

ตลอดจนลวดลายประดับซึ่งประติมากรรมบรรจงประดิษฐ์ขึ้นท้ังชนิดเลียนแบบธรรมชาติ หรือจาก
จินตนาการกันผูกร้อยรัดเคล่ือนไหวมีชีวิต ประสานกลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกัน๑๗  

โดยประเด็นท่ีจะวิเคราะหก์ารสร้างศิลปะเทวดาปูนปั้นล้านนานั้นจะเน้นในเรื่องของการ
ใช้ประติมากรรมปูนปั้นท่ีเป็นส่ิงประดับตกแต่งศาสนสถานส าคัญทางพุทธศาสนา และเน้นไปท่ีสถาน
ส าคัญท่ีมีประติมากรรมเทวดาปูนปั้นท่ีงดงามท่ีสุด ณ วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ 
ตามประเด็น ดังนี้ 

การประดับประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดาในพระพุทธศาสนา 
การประดับประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดาบนผนังด้านนอกของวิหารเจ็ดยอด จังหวัด

เชียงใหม่ มีการจัดองค์ประกอบโดยใช้แถบนูนแนวนอน แบ่งผนังออกเป็นตอนล่างและตอนบน และ
ใช้เสาแปดเหล่ียมท่ีมองเห็นเพียงด้านเดียวแบ่งพื้นท่ีผนังในแนวต้ัง ท าให้เกิดกรอบรูปส่ีเหล่ียมขึ้นบน
ผนัง และภายในกรอบท่ีเกิดจากเสาในแนวต้ังและแถมนูนในแนวนอนภายในกรอบแต่ละกรอบมี
ประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดาท่ีมีท้ังประทับนั่งและประทับยืนท่ามกลางดอกไม้  ใบไม้ และกลุ่มเมฆ 
ส่วนใหญ่อยู่ในท่าอัญชลี แสดงอาการเหมือนก าลังลอยอยู่ในอากาศกรอบพระ ๑ องค์๑๘ 

การประดับผนังด้วยรูปเทวดาท่ีวิหารเจ็ดยอดนี้ ท าแตกต่างไปจากการประดับผนังวิหาร
มหาโพธิ์ที่พุทธคยาและพุกาม เพราะท่ีวิหารมหาโพธิ์ท้ังสองแห่งนั้น ประดับผนังด้วยพระพุทธรูปจึง
เกิดปัญหาขึ้นว่าท าไมถึงเป็นเช่นนี้ท้ังๆ ท่ีลักษณะโดยรวมแล้วท่ีเชียงใหม่เลียนแบบลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมมา แต่กลับเปล่ียนแปลงรูปประติมากรรมท่ีประดับผนังไปอย่างส้ินเชิง ซึ่ง Griswold ได้
วิเคราะห์เกี่ยวกับเรื่องนี้ไว้ว่าเป็นเพราะในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ท่ีช่างจากเชียงใหม่ไปพุทธคยา   

                                                 
๑๗ สมศักด์ิ เชาวน์ธาดาพงศ์ , “ประติมากรรมปูนปั้นกับการสร้างรสนิยม”, สูจิบัตรนิทรรศการ

ศิลปะปูนปั้นแห่งประเทศไทย ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ทรงพล พริ้นต้ิง จ ากัด, ๒๕๔๗), หน้า ๗๗. 
๑๘ ฉัตรแก้ว สิมารักษ์, “ประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดาชุมนุมประดับผนังวิหารเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด 

(มหาโพธาราม) จังหวัดเชียงใหม่”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๔๑), หน้า ๕๑. 



๑๖๓ 

นั้นพระพุทธรูปส่วนใหญ่ได้สูญหายไปจากจระน า ส่วนท่ีเหลืออยู่คงจะปรักหักพังจนจ าสภาพไม่ได้ แต่
อาจมีรูปของพระโพธิสัตว์หรือพระพุทธรูปทรงเครื่องหลงเหลืออยู่บ้างท าให้ช่างเชียงใหม่ซึ่งไม่มีความรู้
ในเรื่องของพระพุทธศาสนาแบบมหายานเข้าใจว่าเป็นรูปเทวดาเมื่อกลับมาท่ีเชียงใหม่จึงประดับรูป
เทวดาบนผนังวิหารเจ็ดยอดแทนพระพุทธรูปซึ่งความเห็นของ  Griswold ท่ีว่าคนเชียงใหม่ไม่รู้จัก
พระพุทธศาสนาแบบมหายานนั้นไม่น่าจะเป็นไปได้ เพราะมีร่องรอยของการนับถือมหายานอยู่ใน
เชียงใหม่ และยังมีการสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่องในช่วงระยะนั้นด้วย 

Robert L Brown๑๙ มีความเห็นขัดแย้งกับ Griswold ว่าไม่ได้เป็นเพราะช่างไปจ า
รูปแบบท่ีผิดๆ อันเนื่องมาจากการพบเห็นสภาพที่ช ารุดทรุดโทรมของพุทธคยา เพราะถึงแม้จะพบเห็น
สภาพทรุดโทรมๆ ของพุทธคยาจริง   ก็ยังมีแบบอย่างของการประดับพระพุทธรูปบนผนังของวิหาร
มหาโพธิ์ท่ีพุกามให้ดูเป็นตัวอย่างได้ ฉะนั้นการท่ีพญาติโลกราชท ารูปเทวดาแทนพระพุทธรูปก็เป็น
เพราะพระองค์ต้ังใจจะท าลูกเทวดาจริงๆ ไม่ใช่เป็นเพราะความเข้าใจผิด 

นอกจากนี้ยังมีบางท่านให้ความเห็นว่าการประดับประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดาท่ีผนัง
วิหารเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม่นี้ เป็นการโยงเอาความเช่ือเก่าในการนับถือผีสางเทวดามาร่วมด้วยกับ
ความเช่ือในพระพุทธศาสนาท่ีมีความสัมพันธ์กัน เมื่อคนมากราบไหว้วิหารก็กราบไหว้เทวดาท่ีเคย
เคารพนับถือมาก่อนพร้อมกันไปด้วย๒๐ 

ส าหรับการท ารูปเทวดาประดับผนังแทนพระพุทธรูปท่ีวิหารเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม่นี้ 
ผู้วิจัยมีความเห็นว่าแรงบันดาลใจส่วนหนึ่งน่าจะมาจากการประดับผนังรูปเทวดาของอาคารท้ังสาม
หลังท่ีเมืองโปลนนารุวะ เพียงแต่ช่างท่ีเชียงใหม่ตัดเอาส่วนท่ีเป็นอาคารจ าลองออกไปน าเฉพาะรูป
เทวดามาใช้ประดับผนัง แล้วเติมลายพันธุ์พฤกษาและลายเมฆ เป็นการแสดงภาวะของการเป็นเทวดา
โดยใช้กลุ่มเมฆ และกริยาของการล่องลอย คือ ชายผ้าท่ีปลิวไสวแทนวิมาน ดังเช่นท่ีโปลนนารุวะ และ
ผู้ท่ีน าแบบอย่างประดับเช่นนี้มาก็น่าจะเป็นพระอุตตมปัญญาท่ีมาจากลังกานั่นเอง 

ความหมายการประดับศิลปะเทวดาปูนปั้น  
ประติมากรรมรูปเทวดานี้ส่วนใหญ่เกือบท้ังหมดจะท าเป็นลักษณะของเทวดาประนม

หัตถ์ท่ีส าคัญท่ีสุด ก็คือ ประติมากรรมรูปเทวดานั่งและยืนประนมหัตถ์ท่ีผนังส่วนล่างของสถูปเจ็ดยอด 
วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง ประติมากรรมท่ีน ามาใช้ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมในลักษณะเช่นนี้ 
เมื่อพิจารณาดูแล้วจะพบว่าไม่ใช่ลักษณะท่ีนิยมใช้มาก่อนในเชียงใหม่ หรือแม้แต่ในส่วนอื่นของ
ดินแดนล้านนาก็ตาม แต่เมื่อพิจารณาดูจากความจริงในดินแดนใกล้เคียงท่ีมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกัน
แล้วจะพบได้ว่าศิลปกรรมในลักษณะของเทวดาหรือภาพบุคคลท่ีมีการทรงเครื่องอาภรณ์เหล่านี้ 

                                                 
๑๙ Robert L.Brown, Bodhgaya and South East Asia, p.110. 
๒๐ สมหมาย เปรมจิตต์ และคณะ, “พระเจดีย์ในล้านนาไทย”, (เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 

๒๕๒๔), หน้า ๙๙. 



๑๖๔ 

ปรากฏว่าได้น ามาใช้มากในศิลปกรรมของอินเดีย ลังกาและสุโขทัย ในกรณีเช่นนี้ปัญหาจึงอยู่ว่า
ลักษณะและอิทธิพลดังกล่าวนี้จะเข้ามาสู่แบบอย่างศิลปกรรมของเชียงใหม่ได้อย่างไร โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งท่ีสถูปเจ็ดยอดนี้ 

ในภาพรวมจึงกล่าวได้ว่าประติมากรรมรูปเทวดาประณมหัตถ์ท่ีผนังสถูปเจ็ดยอดนี้๒๑ 
เป็นแบบอย่างส าคัญของอิทธิพลทางศิลปกรรมของเชียงใหม่ท่ีได้รับอิทธิพลบางส่วนของลังกาท่ีผ่าน
มาทางศิลปกรรมสุโขทัยอีกท่ีหนึ่งเมื่อเป็นดังนี้  รูปลักษณะท่ีรับเอามาจึงมีส่วนใกล้เคียงกับรูปแบบ
ศิลปกรรมของสุโขทัยมากกว่า ท้ังนี้เนื่องจากความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันในด้านเช้ือชาติ  ประเพณี 
วัฒนธรรมและท่ีส าคัญท่ีสุดคือ พุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ ส่ิงเหล่านี้มีส่วนส าคัญท่ีท าให้เชียงใหม่และ
ดินแดนล้านนารับอิทธิพลเหล่านี้จากสุโขทัยไปด้วยไม่ขัดเขินและอีกประการหนึ่งซึ่งน่าจะเป็นไปได้
เช่นกัน คือ บรรดางานประติมากรรมของเชียงใหม่และล้านนาในช่วงเวลานี้เป็นจ านวนไม่น้อย คงจะ
เกิดจากฝีมือของช่างและศิลปินจากกลุ่มเมืองในอิทธิพลของสุโขทัยกับบางส่วน ท่ีได้อพยพเข้ามายัง
เชียงใหม่และล้านนาในช่วงท่ีพระยายุธิษเฐียรได้เข้ามาสวามิภักด์ิต่อเชียงใหม่ ซึ่งก็ได้ท าให้ปรากฏถึง
อิทธิพลท่ีมีต่อส่ิงอื่นๆ ด้วยเช่น การท าเครื่องสังคโลกแบบสุโขทัยดังปรากฏอยู่ในท้องท่ีเชียงใหม่
เชียงราย เป็นต้น 

ส าหรับการดัดแปลงแก้ไขเพิ่มเติมจากอิทธิพลศิลปกรรมของสุโขทัย คือ เครื่องแต่งกาย 
การประดับตกแต่งและภูษาอาภรณ์ซึ่งมีรูปแบบและลวดลายท่ีน ามาใช้เป็นแบบอย่างเฉพาะของ
เชียงใหม่ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าลักษณะเหล่านี้คือ เอกลักษณ์เฉพาะของเชียงใหม่และล้านนาท่ีได้กลายมา
เป็นแบบอย่างต่อประติมากรรมในรูปแบบนี้เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน อิทธิพลท่ีปรากฏต่อศิลปกรรมใน
ระยะต่อมาในรูปแบบของเทวดาจากสถูปเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง ก็คือ ประติมากรรม
ปูนปั้นรูปเทวดาท่ีประดับผนังด้านข้างของส่วนเรือนธาตุ ท่ีสถูปวัดโลกโมฬีอาราม ซึ่งสร้างขึ้นเพื่อ
บรรจุพระอัฐิของพระเมืองเกษเกล้า ซึ่งช่วงเวลานี้เป็นระยะเริ่มต้นความเส่ือมโทรมของยุคทองแห่ง
ศิลปวัฒนธรรมของเชียงใหม่และล้านนา ประติมากรรมดังกล่าวท าเป็นรูปเทวดายืนประณมหัตถ์อยู่
เหนือดอกบัว ท่ีเศียรมีประภามณฑลและมีร่มกั้นอยู่ ลักษณะเครื่องประดับและภูษาอาภรณ์แสดงให้
เห็นถึงแบบอย่างท่ีรับมาจากประติมากรรมลักษณะเดียวกันท่ีสถูปเจ็ดยอด หากแต่ว่าประติมากรรม
ปูนปั้นในสถูปวัดโลกโมฬีอารามนี้ ให้ความรู้สึกในทางท่ีแข็งกระด้าง ขาดความมีชีวิตชีวาอย่างเห็นได้
ชัด ซึ่งได้แสดงให้เห็นถึงการเริ่มต้นเข้าสู่จุดเส่ือมของยุคทองแห่งศิลปกรรมของเชียงใหม่และล้านนาได้
อย่างชัดเจน 

นอกจากนี้แล้วประติมากรรมในลักษณะดังกล่าวจากสถูปเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอดพระ
อารามหลวง ยังให้อิทธิพลต่อประติมากรรมลักษณะเดียวกันในระยะหลังเช่นท่ี มณฑปปราสาทวัด
                                                 

๒๑ สินชัย กระบวนแสง, “ประวัติศาสตร์สุโขทัย”, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (พิษณุโลก: มหาวิทยาลัยศรี
นครินทร์วิโรฒ, ๒๕๒๐), หน้า ๕๓. 



๑๖๕ 

พระธาตุศรีจอมทอง ผนังด้านล่างหอไตรวัดพระสิงห์ มณฑปพระแก่นจันทน์แดง ภายในบริเวณวัด
มหาโพธาราม ซึ่งสร้างขึ้นในรัชสมัยของพระเมืองแก้วแต่เป็นท่ีน่าเสียดายท่ีสถานท่ีดังกล่าวแล้วให้ถูก
แก้ไขเปล่ียนแปลงหรือปฏิสังขรณ์ใหม่ หรือเนื่องจากการพังทลายลงมาจึงท าให้ไม่สามารถท่ีจะน ามา
เป็นส่ิงแสดงให้เห็นถึงลักษณะของอิทธิพลทางศิลปกรรมการต่อเนื่องซึ่งสืบทอดกันเรื่อยมา เช่น 
ประติมากรรมรูปเทวดายืนอยู่ ๒ ข้างประตูวิหารวัดพระสิงห์ ซึ่งได้สร้างขึ้นใหม่ในสมัยของพระเจ้ากา
วิละ ซึ่งเป็นเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์พร้อมกับการปฏิสังขรณ์หอไตรวัดพระ
สิงห์ซึ่งได้พังลงมากับหมดท้ังหลังนั่นเอง 

งานประติมากรรมท่ีใช้ในการประดับสถาปัตยกรรมนั้น นอกจากท่ีจะช่วยลดพื้นท่ีว่างบน
พื้นผิวและเพื่อความงดงามของสถาปัตยกรรมแล้ว บางครั้งยั งมีความหมายท่ีแอบแฝงทาง
พระพุทธศาสนาอยู่ด้วย เช่นในการประดับประติมากรรมปูนปั้น รูปเทพชุมนุม และกลุ่มดอกไม้ ใบไม้
รอบๆ องค์เทวดา บนผนังด้านนอกของวิหารเจ็ดยอดนี้ ก็น่าจะมีความหมาย เช่นกัน ดังนี้ 

๑. เทวดาท่ีมาแสดงความยินดีท่ีพระพุทธเจ้าทรงชนะเหล่ามาร แต่ความจริงแล้วเครื่อง
แต่งกายของรูปเทวดาเหล่านั้น เป็นเครื่องทรงส าหรับใช้ในพระราชพิธีในราชส านักของกษัตริย์ล้านนา
และรูปเทวดาเหล่านั้น ก็คือพระรูปของพญาติโลกราชและพระราชวงศ์ของพระองค์ ซึ่งไม่เหมือนกับท่ี
พุทธคยาท่ีเป็นพระพุทธรูป แต่การท่ีวิหารเจ็ดยอดท าเช่นนี้ก็ไม่ใช่ว่าจะละเมิดกฎของการเลียนแบบ
แต่อย่างใด เพราะผู้สร้างไม่ได้คิดว่ารูปเทวดาเหล่านี้เป็นส่วนประกอบของวิหารแต่เป็นรูปของบุคคล
จริงๆ คือ พญาติโลกราชและพระราชวงศ์ 

๒. เป็นการแก้ปัญหาความว่างเปล่าของพื้นท่ี ลวดลายช่อดอกไม้ยังมีความสัมพันธ์กับ
วิหาร โดยช่อดอกไม้เหล่านั้นเป็นเสมือนทิพย์มาลีจากสรวงสวรรค์ท่ีถูกโปรยปรายลงมาเป็นเครื่อง
สักการะบูชาวิหาร เช่นเดียวกับประติมากรรมรูปเทวดานั่งขัดสมาธิประนมหัตถ์ก็จะเป็นเสมือนเทวดา
ท่ีพากันมาชุมนุมกัน ท าการสักการะต่อองค์พระพุทธรูปหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ภายในวิหาร 

๓. เทวดาท่ีมาท าความเคารพและถวายดอกไม้เนื่องในชัยชนะของพระพุทธองค์ และ
ลวดลายดอกไม้ท่ีลอยอยู่อย่างอิสระรอบๆ องค์เทวดาหมายถึงดอกไม้ท่ีตกลงมาจากสวรรค์ หรือ
หมายถึงพระบรมธาตุ ท่ีน าไปเปรียบกับดอกไม้ท่ีหมุนคว้างลงมาจากท้องฟ้า  

๔. การประดับประติมากรรมบนผนังนอกจากเพื่อความงดงามแล้วยังมีความหมายใน
การเล่าเรื่อง การสร้างประติมากรรมรูปเทวดาท่ีมีพื้นหลังรูปดอกไม้บนผนังวิหาร คงจะท าให้
สอดคล้องกับมูลเหตุท่ีสร้างวิหาร ซึ่งคงสร้างขึ้นเพื่อเป็นท่ีระลึกถึงการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า  
 
 
 



๑๖๖ 

๔.๓ วิเคราะห์ศิลปะด้านประติมากรรมเทวดาท่ีเป็นส่วนหนึ่งของลวดลายเชิงพุทธ   
ศิลปกรรม 

๔.๓.๑ อัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นเทวดา   
ลายปูนปั้นท่ีประดับสถาปัตยกรรมเมืองเชียงใหม่ในสมัยราชวงศ์มังราย พ.ศ. ๑๘๓๙ ถึง 

๒๑๐๑ จะเรียกอีกช่ือหนึ่งก็ได้คือ ลวดลายปูนปั้นล้านนา หลักฐานท่ีปรากฏพบอาจกล่าวได้ว่าใน
ระยะเริ่มแรกต้ังแต่สมัยท่ีพระเจ้ามังรายได้สถาปนาเมืองเชียงใหม่ขึ้นเมื่อ  พ.ศ. ๑๘๓๙ เรื่อยลงมา
จนถึงรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราชนั้นไม่ปรากฏเหลือหลักฐานร่องรอยของการใช้ลวดลายปูนปั้น
ส าหรับประดับการตกแต่งสถาปัตยกรรมไว้เลย หลักฐานท่ีชัดเจนปรากฏขึ้นต้ังแต่รัชสมัยของพระเจ้า
ติโลกราชกษัตริย์ราชวงศ์มังรายครองเมืองเชียงใหม่ ระหว่าง พ.ศ. ๑๙๘๕ ถึง ๒๐๓๑ เรื่อยไปจนถึง  
รัชสมัยของพระเมืองแก้วซึ่งครองเชียงใหม่ ระหว่าง พ.ศ. ๒๐๓๙ ถึง ๒๐๖๙ ในระหว่างช่วงเวลานี้ถือ
ได้ว่าเป็นยุคทองของศิลปกรรมแขนงต่างๆ ตลอดจนพุทธศาสนาของเชียงใหม่และล้านนามีหลักฐาน
และผลงานด้านต่างๆ ปรากฏเหลืออยู่มากมายโดยเฉพาะอย่างยิ่ งลวดลายปูนปั้นประดับ
สถาปัตยกรรมจ านวนไม่น้อย ได้เหลือหลักฐานของการประดับตกแต่งลวดลายแบบอย่างลักษณะท่ี
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเชียงใหม่และล้านนา ก็ได้ปรากฏว่ามีการสร้างขึ้นในระหว่างช่วงยุคทองของ
เชียงใหม่และล้านนานี้เอง 

สถาปัตยกรรมท่ีมีการน าเอาลวดลายปูนปั้นล้านนามาใช้ในการประดับตกแต่งจะแยก
ตามลักษณะรูปทรงของสถาปัตยกรรมและส่วนท่ีสัมพันธ์ได้ คือ  

๑. สถูป  
๒. มณฑปปราสาท (กู่)  
๓. ซุ้มประตูโขง  
๔. เศียรนาคประดับเชิงบันได 
สถูปท่ีมีลายปูนปั้นล้านนาประดับตกแต่งส่วนใหญ่จะเป็นรูปทรงปราสาท หรือมีเรือน

ธาตุประกอบ จะมีการประดับตกแต่งลวดลายปูนปั้นท่ีส่วนซุ้มจระน า และมุมของตัวเรือนธาตุหรือ
สถูปทรงอื่น เช่น อนิมิสเจดีย์วัดมหาโพธาราม สถูปวัดป่าแดงหลวง นอกจากนี้ก็มีสถูปท่ีมีลักษณะ
พิเศษ คือ สถูปเจ็ดยอดวัดมหาโพธารามซึ่งมีรูปแบบคล้ายมหาโพธิ์เจดีย์ท่ีพุทธคยา ประเทศอินเดีย 

ลวดลายปูนปั้นท่ีน ามาใช้ในการประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมของเชียงใหม่และล้านนา 
แยกประเภทใหญ่ๆ ท่ีส าคัญได้ คือ  

๑. ประติมากรรมรูปเทวดา 
๒. ลายพันธุ์พฤกษา  
๓. ลายกนก 



๑๖๗ 

นอกจากนี้ก็มีลวดลายในลักษณะอื่นๆ อีกบ้างแต่ไม่ได้เป็นลวดลายหลักท่ีน ามาใช้กัน
อย่างแพร่หลายหรือบางทีก็ปรากฏอยู่เฉพาะบางแห่ง เช่น ลายเส้นลวด ลายเม็ดไข่ปลาหรือลูกแก้วท่ี
ใช้แบ่งค่ันรายประเภทต่างๆ ลายเมฆชนิดต่างๆ ลายเปลวไข่มุก ลายแบบกลีบมะยม ลายรูปทรงแบบ
ใบเสมา ซึ่งประดับอยู่ท่ีส่วนผนังสถูปเจ็ดยอด 

ประติมากรรมรูปเทวดา๒๒ ประติมากรรมลักษณะนี้จะถูกน ามาใช้มากท่ีสุดและถือว่าเป็น
แบบอย่างท่ีส าคัญท่ีสุด คือ ท่ีสถูปเจ็ดยอดวัดเจ้ดยอดพระอารามหลวง ท าเป็นรูปเทวดานั่งและยืน
ประนมหัตถ์ ทรงเครื่องอาภรณ์ ซึ่งประดับเรียงรายกันอยู่ท่ีผนังสถูป มณฑปพระแก่นจันทน์แดง 
ภายในบริเวณวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง มณฑปปราสาท (กู่) วัดพระบรมธาตุศรีจอมทอง ท าเป็น
รูปเทวดายืนประดับอยู่ท่ีมุมของส่วนเรือนธาตุของตัวมณฑปแต่ท้ังสองแห่งนี้ ไม่สามารถใช้เป็น
หลักฐานในการวิเคราะห์ได้เนื่องจากท่ีมณฑปท่ีพระแก่นจันทน์แดงประติมากรรมรูปเทวดานี้ได้ช ารุด
ทรุดโทรม เหลือเพียงส่วนโครงสร้างพอสังเกตเห็นได้เท่านั้น ส่วนท่ีมณฑปปราสาท (กู่) วัดพระบรม
ธาตุศรีจอมทองมีการบูรณปฏิสังขรณ์อยู่ตลอดเวลา มีการลงรักปิดทองอย่างหนาจนไม่อาจศึกษาถึง
รายละเอียดต่างๆ ได้ นอกจากนี้ก็มีท่ีสถูปวัดโลกโมฬีอาราม ประดับอยู่ท่ีส่วนผนังด้านนอกของ   
ซุ้มจระนัมท่ีตัวเรือนธาตุ  

อิทธิพลทางด้านศิลปกรรมของประติมากรรมรูปเทวดาท่ีประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมใน
เมืองเชียงใหม่ สมัยราชวงศ์มังรายนี้ได้รับอิทธิพลท่ีส าคัญจากประติมากรรมลักษณะเดียวกันของ
ศิลปกรรมสุโขทัย 

ลายพันธุ์พฤกษา ลายในลักษณะนี้ส่วนใหญ่เป็นลายประเภทเครือเถาในลักษณะกึ่ ง
ประดิษฐ์กึ่งธรรมชาติท่ีถูกน ามาใช้ส าหรับประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมในเชียงใหม่และล้านนามาก
ท่ีสุด และอาจกล่าวได้ว่าลวดลายแบบนี้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเชียงใหม่และล้านนา จึงเรียกเป็น
ศัพท์เฉพาะได้ว่า “ลายเครือล้านนา” ต าแหน่งท่ีน าเอาลวดลายลักษณะนี้ไปใช้ประดับตกแต่ง ท่ี
เป็นอัตลักษณ์ของช่างล้านนา คือ  

๑. ลายประดับผนัง  
๒. ลายประดับเสากรอบซุ้มหรือส่วนมุม 
๓. ลายประดับส่วนโค้งตอนบนของซุ้ม 
๔. ลายประดับส่วนเศียรนาค 
ประเภทลายเครือล้านนา 

                                                 
๒๒ มารุต อัมรานนท์, “ลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่ สมัยรัชวงคศ์มังราย”, 

ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีประวัติศาสตร์ , (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๔), 
หน้า ๑๘๖-๑๘๘. 



๑๖๘ 

อิทธิพลทางศิลปกรรมของลายพันธุ์พฤกษาและลายเครือล้านนานี้ เป็นอิทธิพลท่ีได้มา
จากรูปแบบของศิลปกรรมจีนและลักษณะของลายประดับจากเครื่องถ้วยลายครามของจีน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งเครื่องถ้วยลายครามสมัยราชวงศ์หยวน พ.ศ. ๑๘๒๒ ถึง ๑๙๑๑ และราชวงศ์หมิง พ.ศ. 
๑๙๑๑ ถึง ๒๑๘๗ ได้ถูกน าเอามาดัดแปลงใช้ลวดลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่
และล้านนา ท่ีส าคัญท่ีสุดก็คือ ลายพันธุ์พฤกษาในประเภทลายแบบช่อดอกไม้ (Floral Sprays) ซึ่ง
ประกอบด้วยประเภทท่ีส าคัญ คือ  

๑. ช่อดอกบัว (Lotus Sprays) 
๒. ช่อดอกโบต๋ัน (Peony Sprays) 
๓. ช่อดอกเบญจมาศ (Chrysanthenum Sprays) 
ส าหรับลายประดับส่วนต่างๆ ของซุ้ม คือ ลายบัวคอเส้ือ บัวเชิงล่างและประจ ายามอก 

รับอิทธิพลมาจากลายประดับประเภทลายเมฆ (Lapper) ท่ีนิยมใช้ประดับท่ีสวนบ่าของภาชนะ
ประเภทโถ หรือไหของจีน ซึ่งเป็นรูปทรงของกลีบบัวขอบหยัก ภายในบรรจุด้วยลายพันธุ์พฤกษา
เอาไว้เป็นส่วนใหญ่ ส่วนลักษณะและต าแหน่งในการประดับลวดลาย คือ ในส่วนของบัวคอเส้ือประจ า
ยามอกและบัวเชิงล่าง ได้รับอิทธิพลมาจากระเบียบการประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมแบบมอญท่ีเมือง
พุกาม ซึ่งปะปนเข้ามากับอิทธิพลของรูปแบบโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมเช่นเดียวกับท่ีพบในการ
ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมบางกลุ่มของล้านนา เช่น กลุ่มเชียงแสน 

จากหัวข้อการวิเคราะห์ศิลปะด้านประติมากรรมเทวดาท่ีเป็นส่วนหนึ่งของลวดลายเชิง
พุทธศิลปกรรมนี้ ได้ศึกษาวิเคราะห์เรื่องลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่ท่ีเป็น    
อัตลักษณ์ของลวดลายล้านนาท่ีใช้ในการปั้นปูนรูปเทวดาท่ีมาจากสมัยราชวงศ์มังราย ท่ีท าให้ทราบถึง
รูปแบบตลอดจนลักษณะของลายปูนปั้นท่ีน ามาใช้ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมทางศาสนาและเทวดา
ปูนปั้นและอื่นๆ อีกมากมายท่ีอยู่ในล้านนาและเชียงใหม่ ว่ามีความเป็นมาได้รับแนวคิดและอิทธิพลมา
จากท่ีใดบ้าง และช่างหรือศิลปินชาวเชียงใหม่และล้านนา ได้น าเอาแนวคิดอิทธิพลซึ่งถือเป็นความ
บันดาลใจในเบื้องแรกนั้นมาสร้างเป็นรูปแบบใหม่ขึ้นมาในรูปแบบเช่นไร จึงสามารถท่ี จะท าให้ลาย
ปูนปั้นประดับสถาปตัยกรรมในเมืองเชียงใหม่และล้านนาในสมัยราชวงศ์มังราย โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่ี
ปรากฏหลักฐานอยู่อย่างชัดเจนในช่วงยุคทองของศิลปวัฒนธรรมเชียงใหม่และล้านนา คือ ในช่วงรัช
สมัยพระเจ้าติโลกราชถึงพระเมืองแก้ว พ.ศ. ๑๙๘๕ ถึง ๒๐๖๙ ได้กลายเป็น อัตลักษณ์เฉพาะของ
ท้องถิ่นไปในท่ีสุดและขณะเดียวกันยังได้แพร่กระจายอิทธิพลทางศิลปกรรมไปสู่ดินแดนต่างๆ ใน
ล้านนาอย่างกว้างขวางอีกด้วย ซึ่งอิทธิเหล่านี้ก็ยังได้มีการสืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

๔.๓.๒ การอนุรักษ์เทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถาน 
การอนุรักษ์เทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถานมีสาเหตุมาจากเทวดาปูนปั้นในเขต

โบราณสถานนั้นเป็นมรดกทางวัฒนธรรมและหลักฐานของความเจริญรุ่งเรืองประเภทอสังหาริมทรัพย์



๑๖๙ 

ท่ีสามารถบ่งบอกเรื่องราวต่างๆ ในอดีตนับต้ังแต่ประวัติศาสตร์ทางด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง 
และเทคโนโลยีของมนุษยชาติ ซึ่งอนุชนรุ่นหลังสามารถค้นคว้าและศึกษาหาความรู้จากเทวดาปูนปั้น
ในเขตโบราณสถาน เมื่อผู้ศึกษามีความรู้พื้นฐานด้านต่างๆ เพียงพอและได้มีการศึกษาย้อนหลัง
กลับไปตามข้ันตอน พร้อมท้ังอาจต้องท าการขุดค้นเพิ่มเติม ดังนั้นเทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถานจึง
เปรียบเสมือนเป็นแหล่งความรู้หรือต ารา ท่ีมิได้เรียบเรียงไว้เป็นลายลักษณ์อักษร นอกจากนี้เทวดาปูน
ปั้นในเขตโบราณสถานยังเปรียบได้กับผู้อาวุโส หรือบรรพบุรุษ ของมนุษยชาติท่ีมีอายุยาวนาน แม้ว่า
เทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถานอาจจะช ารุดทรุดโทรมบางแล้วก็ตาม ก็เปรียบเสมือนบรรพบุรุษของ
มนุษยชาติ ดังนั้น การดูแลรักษาเทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถานจึงควรปฏิบัติเช่นเดียวกับการปฏิบัติ
ต่อบรรพบุรุษหรือญาติผู้ใหญ่ การแสดงความเคารพคารวะอ่อนน้อมถ่อมตนต่อเทวดาปูนปั้นในเขต
โบราณสถานเหล่านั้นจ าเป็นต้องปฏิบัติ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเทวดาปูนปั้นนั้นก็ถือเป็นวัตถุช้ินหนึ่งท่ี
เปรียบเสมือนกับแหล่งโบราณสถานต่างๆ ซึ่งมีประโยชน์เทียบเท่ากัน ดังนี้  

๑. ประโยชน์ในด้านวิชาการ ให้ประโยชน์ในด้านวิชาการมากมาย ไม่ว่าจะเป็นโบราณคดี 
ประวัติศาสตร์ ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ประวัติศาสตร์ศิลป์  

๒. ประโยชน์ในการศึกษาและพัฒนาเทคโนโลยีในการก่อสร้าง การเลือกใช้วัสดุในการ
ก่อสร้างเทคนิคต่างๆ การเลือกท าเลท่ีต้ัง การท ารากฐานก่อนการก่อสร้าง เป็นต้น  

๓. ประโยชน์ในทางเศรษฐกิจการท่องเท่ียว เทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถานต่าง ๆ 
ส่วนมากจะเป็น จุดสนใจของนักท่องเท่ียว  

๔. เป็นแหล่งพักผ่อนหย่อนใจ  
๕. ท าให้ประชาชนในท้องถิ่นเกิดความภาคภูมิใจ เกิดการหวงแหนในการท่ีจะช่วย

บ ารุงรักษา  
๖. ด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของคนในชาติ  
จะเห็นได้ว่าในปัจจุบันได้ให้ความส าคัญต่อโบราณสถาน ส่ิงมีคุณค่าทางสถาปัตยกรรม

ประวัติศาสตร์ในฐานะท่ีเป็นของหายากและเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติ ถึงแม้ว่าสภาพสังคมในปัจจุบัน 
จะมีอิทธิพลผลักดันในด้านผลของการเร่งรัดพัฒนาให้ทันสมัยข้ึน แต่การพัฒนาดังกล่าวก็ต้องควบคู่ไป
กับการอนุรักษ์อย่างได้ดุลยภาพให้เข้ากับชีวิตในสังคมปัจจุบันและส่ิงแวดล้อมสมัยใหม่เช่นกัน๒๓ 

สาเหตุที่ในปัจจุบันนั้นต้องมีการอนุรักษ์โบราณสถานต่างๆ แบ่งออกเป็น ๒ สาเหตุ 
ดังนี้ 

๑) สาเหตุจากภายใน คือ ความเส่ือมสภาพของโบราณสถานเอง  

                                                 
๒๓ อเนก สีหามาตย์, “บทบาทการอนุรักษ์โบราณสถานของกรมศิลปากร”, วิทยานิพนธ์รัฐศาสตร

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๕), หน้า ๕๘ - ๖๓.   



๑๗๐ 

๒) สาเหตุจากภายนอก เช่น ดิน ฟ้า อากาศ เป็นต้น ซึ่งส่วนใหญ่ก็มาจากมนุษย์เป็น
ผู้กระท าด้วย มนุษย์เป็นศัตรูที่ก่อให้เกิดการช ารุดเสียหายต่อโบราณสถานโบราณวัตถุ และเกิดขึ้นใน
ลักษณะต่าง ๆ กัน เช่น เก็บรักษาไม่ถูกต้อง การเคล่ือนย้าย การจับถือหรือจับต้องโดยขาดความ
ระมัดระวัง และการรู้เท่าไม่ถึงการณ์ หรือแม้กระท้ังการลักลอบขุดท าลายเพื่อหาวัตถุมีค่า การจงใจ
ท าลายท าให้โบราณสถาน โบราณวัตถุเหล่านั้น แตกหักเสียหายกร่อนลงได้  

อีกประการท่ีน่าค านึงถึง คือ การพัฒนาบ้านเมือง ได้แก่ การสร้างความเจริญ ตัดถนน
หนทาง การขยายพื้นท่ีท าการเกษตร การก่อสร้าง สถานท่ีราชการ ท่ีพักอาศัย ฯลฯ มีส่วนท่ีเป็นภัย
ต่อโบราณสถาน โบราณวัตถุ เช่น การตัดถนนผ่านไปใกล้โบราณสถานก่อให้เกิดความส่ันสะเทือนท า
ให้โบราณสถานแตกร้าวหรือทรุดเสียหายได้ 

ความส าคัญเก่ียวกับการอนุรักษ์พุทธศิลปะ 
นับต้ังแต่พระพุทธศาสนาได้เข้ามาประดิษฐานในดินแดนท่ีเป็นประเทศไทยในปัจจุบันได้

กว่า ๒,๐๐๐ ปี พุทธศาสนาได้มีบทบาทต่อชีวิตของคนไทย รวมถึงบทบาทท่ีมีต่อการสร้างสรรค์
ศิลปกรรมไทยหรือพุทธศิลปกรรมไทยมายาวนาน และงานศิลปกรรมเหล่านั้นก็เจริญเติบโต เผยแพร่
ไปพร้อมกับพุทธศาสนาในทุกท้องถิ่นของไทย ดังนั้น นอกจากจะศึกษาพุทธศาสนาโดยผ่านคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนาแล้ว พุทธศิลปกรรมในอดีตยังสามารถใช้เป็นเครื่องมือในการเข้าใจความคิดทาง
พระพุทธศาสนาของผู้คนในอดีตได้เช่นกัน๒๔ งานพุทธศิลปกรรมท่ีมีการสร้างสรรค์มายาวนานมีการ
ปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัย เช่นเดียวกับความเข้าใจความหมายของค าว่า “ศิลปะ” ท่ีต่างไปจากการ
รับรู้ของคนในยุคปัจจุบัน ดังนั้นการสร้างงานพุทธศิลปะนั้นจะต้องท าด้วยความประณีต เพราะเป็น
ผลงานการแสดงฝีมือของช่างทุกประเภท แสดงผลงานตามแบบอย่างทางมิติแห่งศิลปกรรมล้านนาท่ี
นิยมกันอยู่ในเวลานั้น โดยใช้เทคนิคและวิธีการท่ีได้รับรู้ความสามารถในสมัยนั้น นับเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมท่ีส าคัญยิ่งของประเทศชาติ เป็นส่ิงท่ีให้ความรู้ทางด้านวิวัฒนาการของวิชาการต่างๆ อย่าง
หาค่ามิได้ 

เหตุผลของการอนุรักษ์งานพุทธศิลป์ 
งานพุทธศิลป์ หรืองานพุทธศิลปะ จึงมีความส าคัญจะต้องอนุรักษ์ไว้เพื่อเหตุผลดังนี้๒๕ 
๑) เพื่อให้เป็นการสร้างความภาคภูมิใจแก่ชนในชาติ ท่ีประเทศชาติของเรามีการส่ังสม

วัฒนธรรมท่ีดีงามเก่าแก่สืบทอดมาเป็นเวลาช้านาน สามารถสืบค้นและมีหลักฐานยืนยันได้ ท าให้ชน

                                                 
๒๔ สัมภาษณ์พระครูธีรสุตพจน์,ดร. (สง่า ไชยวงค์), นักวิชาการมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๕ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 
๒๕ จารุวรรณ พ่ึงเทียร, พุทธศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๖๐), หน้า ๒๙๓. 



๑๗๑ 

ชาติไทยมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เพราะมีรากฐานทางวัฒนธรรมร่วมกันท่ีมีเอกลักษณ์เป็นของ
ตนเอง 

๒) เพื่อให้เป็นแหล่งส าหรับศึกษาค้นคว้าวิวัฒนาการทางด้านศิลปะของพุทธศิลป์แต่ละ
สมัยว่ามีวิวัฒนาการอย่างไร มีความนิยมสร้างรูปแบบแต่ละสมัยท่ีแตกต่างกันอย่างไร รวมท้ังศึกษา
เทคนิคและวิธีการในสมัยต่างๆ ด้วย และท าให้ทราบถึงความเป็นมาของชุมชน ถิ่นก าเนิดของช่าง
พื้นเมืองในสมัยต่างๆ 

๓) เพื่อให้เป็นแหล่งด้านการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลทางโบราณคดี ประวัติศาสตร์ 
๔) เพื่อให้เป็นแหล่งในการศึกษางานทางศิลปะ อาทิ จิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาปัตยกรรม ท่ีมีความส าคัญในผลงานในแต่ละด้าน เช่น การใช้สี การวางองค์ประกอบของภาพ 
ความสุนทรีย์ของศิลปินแต่ละสมัย รวมไปถึงขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ท่ีสอดแทรกอยู่ในภาพ
จิตรกรรม และวิวัฒนาการทางด้านสถาปัตยกรรมไทย เช่น การสร้างเจดีย์ พระอุโบสถ หอไตร ฯลฯ 

๕) เพื่อเป็นการสงวนไว้ให้อนุชนรุ่นหลังต่อไป 
๖) เพื่อเป็นการสร้างในการเคารพบูชา เป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชน 
๗) เพื่อเป็นการสืบอายุพระพุทธศาสนาให้ยืนยาวตราบนานเท่านาน 
๘) เพื่อเป็นแหล่งบ่งบอกซึ่งดินแดนแห่งวัฒนธรรมในชนชาติ 
๔.๓.๓ การเผยแพร่งานช่างศิลป์ล้านนา 
ประติมากรรมปูนปั้นนอกจากจะเป็นงานศิลปกรรมอันสูงค่าแล้ว ยังสามารถบอกเล่า

เรื่องราวต่างๆ จากอดีตจนถึงปัจจุบันท้ังในด้านคติความเช่ือ ประวัติศาสตร์  และความงดงามท่ี
สามารถถ่ายทอดออกมาให้คนรุ่นหลังได้ช่ืนชมและภาคภูมิใจในความเป็นไทย สมควรยกย่องศิลปิน
ผู้สร้าง ซึ่งรังสรรค์และสืบสานงานศิลปะปูนปั้นมาจนถึงรุ่นปัจจุบันและปฏิมากรปูนปั้นยอดเยี่ยม
หลายๆ ท่าน จากการสร้างสรรค์ผลงานในแขนงปูนปั้นท่ัวประเทศไทย เพราะแต่ละท่านมีความมุ่งมั่น
และต้ังใจท่ีจะอนุรักษ์ประติมากรรมปูนปั้นให้คงอยู่เพื่อเชิดชูศิลปกรรมในแขนงนี้ให้ด ารงอยู่คู่ประเทศ
ไทยตลอดไป และงานวิจัยในหัวข้อนี้ท่ีบ่งบอกถึงงานปูนปั้นของอีกสกุลช่างหนึ่งท่ีมีความส าคัญและ
สืบสานกันมายาวนานนั้นก็คือ งานปูนปั้นของล้านนาในยุคท่ีร่วมสมัยกับอยุธยา งานปูนปั้นในศิลปะ
ล้านนานท่ีงดงามและมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักกันดี ได้แก่ งานปูนปั้นรูปเทวดาประดับวิหารเจ็ดยอด วัด
มหา โพธาราม (วัดเจ็ดยอด) และปูนปั้นประดับหอไตรวัดพระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ รวมท้ังงานปูนปั้น
ประดับโบราณสถานแบบล้านนาอีกหลายแห่ง อาทิ ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุล าปางหลวง จังหวัด
ล าปาง เจดีย์วัดเกาะกลาง จังหวัดล าพูน ตลอดจนงานปูนปั้นประดับหน้าบันวิหารล้านนาในช่วงสมัย
รัตนโกสินทร์ฯลฯ เหล่านี้คือศิลปกรรมประติมากรรมท่ีช่างล้านนา  (สล่า) หรือครู อาจารย์ในยุค
ปัจจุบันท่ีมีความช านาญการ และมีความรู้ และมีประสบการณ์ในการท างานสร้างสรรค์งานปูนปั้น



๑๗๒ 

ประดับศาสนสถานหลายแห่งในประเทศและต่างประเทศ๒๖ ได้มีความถ่ายทอดองค์ความรู้สู่คนรุ่น
ใหม่ตามกระบวนการและทัศนคติ ดังนี้ 

ในการท างานของ ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช๒๗ เป็นการถ่ายทอดการสร้างสรรค์งานด้าน
ประติมากรรมการสร้างเทวดาปูนปั้น หรือพระพุทธรูปล้านนา โดยการรวบรวมองค์ความรู้ การ
รวบรวมรูปแบบของศิลปะเทวดาปูนปั้นล้านนาท่ีมีอยู่ตามศาสนสถานต่างๆ ท่ีมีอายุการสร้างสมัยรัช
วงศ์มังรายยุคทองว่ามีลักษณะใด และเครื่องทรงกี่แบบ ศึกษาสูตรปูนปั้นโบราณท่ีใช้ปั้นรูปเทวดาใน
ยุคนั้นแล้วน ามาเผยแพร่แก่สังคมชาวพุทธล้านนาให้เห็นถึงคุณค่า เพื่อช่วยกันอนุรักษ์สืบทอด มี
กระบวนการ ดังนี้ 

๑. สนับสนุนประติมากรล้านนาให้นิยมน ารูปแบบเทวดาล้านนามาใช้สร้างงานประดับ
ศาสนาสถานของล้านนา  

๒. จัดท าหนังสือลายเส้นเทวดาร่วมสมัย พิมพ์เผยแพร่ 
๓. สอนเทคนิคและวิธีการการปั้นปูนแบบเดิมควบคู่กับสมัยใหม่ 
๔. น าความรู้ท่ีได้เผยแพร่ให้แก่เยาวชน พระภิกษุ สามเณร และประชาชนท่ีสนใจ 
 
ส่วน ผศ.ดร.สุรสิทธิ์ เสาว์คง๒๘ มีแนวทางในการเผยแพร่ คือ  
๑. ต้องมีการจัดรวบรวมเอกสารในเชิงประวัติศาสตร์ยุคสมัยท่ีมีการประติมากรรมปูนปั้น

ท่ีโดดเด่นให้ออกมาในรูปแบบของวีดีทัศน์ อาจเป็นภาพนิ่งจัดในลักษณะท่ีสวยงามโดดเด่น มีความ
ประณีต  

๒. สามารถเรียนรู้โดยตรงตามสถานท่ีส าคัญทางพระพุทธศาสนา เช่น ท่ีเจดีย์วัดเจ็ดยอด
พระอารามหลวง ซึ่งมีเทวดาปูนปั้นชนิดนูนสูงมีท้ังท่ายืน ท่านั่ง และจากหอพระไตรปิฎก วัดพระสิงห์
วรวิหาร และท่ีจังหวัดล าพูน  สมัยหริภุญชัย  

๓. พิมพ์เอกสารต าราวิชาการเรื่องความส าคัญ ปี พ.ศ. และประวัติความเป็นมาของ
เทวดาปูนปั้นสกุลช่างต่างๆ ของไทยและล้านนา เพื่อให้บุคคลท่ัวไปได้เรียนรู้ศึกษาถึงความเป็นมา
ต้ังแต่อดีต 

                                                 
๒๖ สัมภาษณ์พระครูนิวิฐธรรมโชติ, เจ้าอาวาสวัดจามเทวี จังหวัดล าพูน, ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 
๒๗ สัมภาษณ์, ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, นักวิชาการประวัติศาสตร์พุทธศิลป์และอาจารย์ประจ า

สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๐ เมษายน ๒๕๖๑. 
๒๘ สัมภาษณ์, ผศ.ดร.สุรสิทธ์ิ เสาว์คง, ศิลปินอิสระ/นักวิชาการประวัติศาสตร์ศิลป์และอาจารย์

ผู้เชี่ยวชาญสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ , ๕ มิถุนายน 
๒๕๖๑. 



๑๗๓ 

พ่อครูภูมิปัญญาล้านนา เสถียร นะวงศ์รักษ์๒๙ ได้ให้ทัศนคติว่า ในการเผยแพร่งานศิลป์
เพื่อสืบสานงานปูนปั้นไว้ คือ  

๑. อยากใหม้ีการถ่ายทอดงานศิลปะการปั้นปูนในปัจจุบันให้มีลวดลายเดิมไว้ให้มากท่ีสุด 
๒. ให้ช่างรุ่นเก่ามีงานสร้างสรรค์และได้ท าหน้าท่ี ท่ียังคงใช้การปั้นปูนแบบเดิมไว้อยู่

ไม่ให้เส่ือมสลายไปตามยุคตามสมัย 
๓. ช่างล้านนาในอดีต (สล่า) ยังคงมีงานท าไม่ว่างงานยามเฒ่าแก่ พร้อมท้ังได้ถ่ายทอด

วิชาให้กับลูกมือ หรือลูกศิษย์ได้ 
และสุดท้ายในเรื่องการการเผยแพร่งานสร้างสรรค์ลวดลายปูนปั้น ในการสร้างเทวดาปูน

ปั้นนั้น ในทัศนคติของอาจารย์ท่ีมีความช านาญการในการสร้างสรรค์ผลงานปูนปั้นมามากมาย และ
เป็นครูช่างด้านประติมากรรมปูนปั้นท่ีตกแต่งในพระพุทธศาสนา ของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม ท่ีเป็นครูช่างในยุคปัจจุบันนั้น ช่างแต่ละคน
ก็ต่างคนต่างท างานจะมีก็เพียงลูกมือ หรือลูกศิษย์ไม่กี่คนท่ีท างานสืบทอด   ในส่วนตัวตนเองขอเสนอ
การเผยแพร่ตามกระบวนการของศิลปกรรมล้านนา ดังนี้ 

๑. ให้มีการรวบรวมการจัดสัมมนาแลกเปล่ียนเรียนรู้เทคนิควิธีการท างานแบบเชิง
ประยุกต์ศาสตร์ใหม่กับศาสตร์เก่าเข้าด้วยกัน  

๒. รวบรวมจัดท าเป็นเอกสารเผยแพร่ต่อไป จึงจะเป็นประโยชน์ต่อคนรุ่นใหม่ๆ ใน
การศึกษาในเรื่องปูนปั้นล้านนา”๓๐ 

แนวทางในการมีส่วนร่วมในการสร้างและสืบสานงานพุทธศิลปกรรม๓๑  
๑. ควรศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญางานพุทธศิลปกรรมในด้านต่างๆ ท่ีเป็น

ของท้องถิ่น ให้รู้ความเป็นมาในอดีต และสภาพการณ์ในปัจจุบัน  
๒. การอนุรักษ์ โดยการปลุกจิตส านึกให้คนในท้องถิ่นตระหนักถึงคุณค่าแก่นสาระและ

ความส าคัญของงพุทธศิลปกรรมในท้องถิ่นของตนเอง เอกลักษณ์ของท้องถิ่น รวมท้ังสนับสนุนให้มี
พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์ชุมชนขึ้น เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเป็นมาของชุมชน อันจะ
สร้างความรู้และความภูมิใจในชุมชนท้องถิ่นด้วย  

                                                 
๒๙ สัมภาษณ์, พ่อครูเสถียร นะวงศ์รักษ์, พ่อครูภูมิปัญญาท้องถ่ินล้านนา, ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 
๓๐ สัมภาษณ์, นายธีระพงษ์ จาตุมา (สล่าพงษ์), ศิลปินล้านนาผู้สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์และอาจารย์

ประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ , ๒๐ เมษายน 
๒๕๖๑. 

๓๑ สัมภาษณ์, นายสุวิน มักได้, สล่าปูนปั้นเมืองล าพูนและอาจารย์พิเศษสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 



๑๗๔ 

๓.การถ่ายทอด ถ่ายทอดให้คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจ ตระหนักในคุณค่า 
คุณประโยชน์และปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และการจัด
กิจกรรมทางวัฒนธรรมต่างๆ  

๔.เสริมสร้างปราชญ์ท้องถิ่น โดยการส่งเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของ
ชาวบ้าน ผู้ด าเนินงานให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านงานพุทธศิลปกรรมความรู้ความสามารถอย่าง
เต็มท่ี มีการยกย่องประกาศเกียรติคุณในลักษณะต่างๆ 

๔.๓.๔ ความเชื่อ คุณค่า ตามคติจักรวาลในล้านนา 
ความเช่ือเป็นธรรมชาติท่ีเกิดขึ้นกับมนุษย์ และถือว่าเป็นวัฒนธรรมของมนุษย์อย่างหนึ่ง 

การด ารงชีวิตของมนุษย์ในสมัยโบราณท่ีมีความเจริญทางด้านวิชาการน้อย ความเช่ือจึงเกิดจากการ
เกิดขึ้น และการเปล่ียนแปลงของธรรมชาติท่ีมนุษย์เช่ือว่าเป็นการบันดาลให้เกิดขึ้นจากอ านาจของ
เทวดา พระเจ้า หรือภูตผีปีศาจ ดังนั้นเมื่อเกิดปรากฏการณ์ต่างๆ ขึ้น เช่น ฝนตก ฟ้าร้อง ฟ้าผ่า 
แผ่นดินไหว ภูเขาไฟระเบิด อุทกภัย และวาตภัย ต่างๆ ขึ้น ล้วนเป็นส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อชีวิตหรือความ
เป็นอยู่ของมนุษย์ ซึ่งยากท่ีจะป้องกันหรือแก้ไขได้ด้วยตัวเอง บางอย่างเป็นเหตุการณ์ท่ีอ านวย
ประโยชน์ แต่บางเหตุการณ์ก็เป็นอันตรายต่อชีวิตและความเป็นอยู่ของมนุษย์ มนุษย์จึงพยายามท่ีจะ
คิดหาวิธีการท่ีจะก่อให้เกิดผลในทางท่ีดี และเกิดความสุขให้กับตนเอง เพื่อกระท าต่อส่ิงท่ีมีอ านาจ
เหนือธรรมชาติเหล่านั้น ท าให้เกิดเป็นแนวทางปฏิบัติท่ีเป็นพิธีกรรม หรือศาสนาเกิดขึ้น  

ความเช่ือของมนุษย์ได้มีวิวัฒนาการตามล าดับข้ันตอนดังต่อไปนี้  
๑. ความเชื่อในธรรมชาติ ความเช่ือระดับต่ าสุดของมนุษย์ คือ ความเช่ือในธรรมชาติ 

เพราะธรรมชาติเกิดอยู่ข้างเคียงกับมนุษย์ มนุษย์เกิดมาลืมตาในโลก ส่ิงแรกท่ีมนุษย์ได้เห็นได้สัมผัส
ก่อนส่ิงอื่นคือธรรมชาติรอบตัวมนุษย์และธรรมชาติต่างๆ เหล่านั้น ได้แก่ ความมืด ความสว่าง ความ
หนาว ความร้อน ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ดวงดาว แม่น้ าล าธาร ต้นไม้ ฟ้าร้องฟ้าผ่า แผ่นดินไหว ภูเขา
ไฟระเบิด มนุษย์เช่ือว่าธรรมชาติเหล่านั้นมีตัวตน มีอ านาจพิเศษและสามารถก่อให้เกิดคุณและโทษแก่
มนุษย์ได้ มนุษย์จึงเกรงกลัวและกราบไหว้ ดังนั้น การนับถือธรรมชาติจึงนับเป็นขั้นแรกแห่งความเช่ือ
ของมนุษย์  

๒. ความเชื่อในคติถือผีสาง เทวดา วิวัฒนาการแห่งความคิดของมนุษย์เกิดข้ึนพร้อมกับ
ความเจริญรอบข้างอย่างอื่น มนุษย์มีความสงสัยว่าความมืด ความสว่าง ความร้อน ความหนาว     
ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ฟากฟ้า แม่น้ า แม้ภูเขาและต้นไม้ใหญ่ท่ีสามารถบันดาลให้เกิดความผันแปรไป
ได้ต่างๆ ในตัวธรรมชาติเหล่านั้น และมีผลบันดาลให้เกิดความสุขและความทุกข์แก่มนุษย์  ด้วยเหตุนี้ 
มนุษย์จึงสร้างรูปเทวดาบ้าง รูปมนุษย์บ้าง  หรือรูปครึ่งมนุษย์ครึ่งสัตว์บ้าง เช่น พระภูมิเจ้าท่ี         
แม่ย่านางเรือ และเทพารักษ์ต่างๆ เป็นต้น เพื่อบูชาธรรมชาติเหล่านี้คงมีอ านาจอะไรอย่างหนึ่งสิงสถิต
อยู่ อ านาจท่ีสามารถบันดาลให้เป็นได้นั้น เรียกว่า เจตภูตหรือวิญญาณ เจตภูตท่ีมีอ านาจท าความ



๑๗๕ 

ทุกข์ให้เกิดขึ้น อาจเป็นมารร้ายหรือ ผีสางอย่างใดอย่างหนึ่ง ส่วนท่ีน าความสุขมาให้ อาจเป็นเทวะ
ประเภทใดประเภทหนึ่ง และในขั้นนี้ เจตภูตท่ีทรงอ านาจสิงอยู่ในธรรมชาตินั้นๆ อาจแบ่งออกได้อีก
เป็น ๓ ล าดับแห่งวิวัฒนาการทางความคิดของมนุษย์ดังนี้  

๑. เริ่มจากธรรมชาติแต่ละอย่างก่อน แล้วกว้างออกไปถึงธรรมชาติทุกอย่างในโลก โดย
เช่ือว่าสรรพส่ิงในโลกมีวิญญาณสิงสถิตอยู่  

๒. เช่ือว่าวิญญาณเหล่านั้นมีอ านาจไปแต่ละอย่าง อาจบันดาลความดี ความช่ัว ความสุข 
และความทุกข์ให้แก่มนุษย์ได้แต่ละอย่างตามอ านาจและความกรุณาท่ีมีอยู่  วิญญาณเหล่านั้นต้องมี
รูปร่าง แต่ไม่สามารถเห็นได้  

๓. เริ่มสร้างขึ้นด้วยความนึกคิดของตนเอง ภาพท่ีตนนับถือเรียกว่าพระเจ้าหรือเทพเจ้า
หรือผีสางเทวดาก็ตามเกิดขึ้นมาแต่ครั้งนั้น ความเช่ือเช่นนี้เป็นมูลเหตุอีกประการหนึ่งของศาสนา 
นักปราชญ์ในสังคมมนุษย์โบราณเรียกความเช่ือนี้ถือว่าวิญญาณหรือเจตภูต๓๒  

๓. ความเชื่อในวิญญาณบรรพบุรุษ ความเช่ือเรื่องวิญญาณบรรพบุรุษ ได้แก่ มารดา 
บิดา ปู่ย่าและตายายท่ีตายไปแล้ว วิญญาณของบุคคลเหล่านั้นไม่ได้ไปไหน ยังคงอยู่เพื่อ ปกปักรักษา
ดูแลบุตรหลานของพวกตน ท าให้เกิดการบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ โดยสังเกตตัวอย่างได้ท่ีการบังสุกุล
ให้กับผู้ท่ีล่วงลับไปแล้วของคนไทย และการกราบไหว้บูชาบรรพบุรุษของคนจีน  

๔. ความเชื่อในเทพเจ้าหลายองค์ ความคิดของมนุษย์ได้พัฒนาติดต่อมาจากความคิด
เรื่องสร้างภาพเทพเจ้าตามมโนคติของตน โดยคิดเห็นว่าธรรมชาติอย่างใดควรมีรูปเป็นอย่างไร และ
ธรรมชาติอย่างไหนมีอ านาจสูงต่ ากว่ากันอย่างไร บางพวกเช่ือว่าพระอาทิตย์เป็นเทพเจ้าสูงสุด บาง
พวกช่ือว่าฟากฟ้าเป็นเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ บางพวกเช่ือว่าพระจันทร์เป็นเทพเจ้าสูงสุดกว่าเทพเจ้าองค์ใด 
เทพเจ้าแต่ละองค์มีอ านาจลดหล่ันกัน และมีหน้าท่ีแตกต่างกัน 

พระพุทธศาสนาล้านนานั้นมีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ของล้านนาและมี
พัฒนาการมาโดยตลอด ด้วยเหตุนี้พระพุทธศาสนาในล้านนา ถึงแม้จะปรากฏหลักฐานว่าได้รับ
อิทธิพลจากลังกาเป็นหลัก แต่โดยความเป็นจริงแล้ว พระพุทธศาสนาในล้านนามีลักษณะเฉพาะของ
ตัวเองท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์กับความเช่ือด้ังเดิมของพื้นบ้านและ
ปะปนกับสถานะความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ ส าหรับแนวความเช่ือของพุทธศาสนามหายานมีบ้าง
แต่ไม่มากนัก ลักษณะศาสนาในล้านนาจึงมิได้เป็นแบบลังกาท้ังหมด ลักษณะเช่นนี้อาจเรียกว่า “พุทธ
ศาสนาของพลเมืองล้านนา”    ซึ่งมีส่วนท าให้พุทธศาสนามีบทบาทส าคัญต่อสภาพทางการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมประเพณีของล้านนาเป็นอย่างมาก ลักษณะท่ีสะท้อนให้เห็นอิทธิพล
ของพระพุทธศาสนา เช่น สภาพทางการเมืองของล้านนาไม่ว่าจะเป็นรูปแบบ แนวความคิดทาง
                                                 

๓๒ เสฐียร พันธรังสี, ศาสนาเปรียบเทียบ, (กรุงเทพมหานคร: ศยาม นสพ., ๒๕๓๑), หน้า ๓๐-๓๑. 
๓๓ ปริญญา กายสิทธ์ิ,วิทยานิพนธ์ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, หน้า ๒๓๓-๒๓๕.   



๑๗๖ 

การเมือง ตลอดจนความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองและผู้อยู่ใต้ปกครอง หลักค าสอนทางพุทธศาสนา 
ได้มีอิทธิพลต่อการก าหนดฐานะและบทบาทของบุคคล โดยผู้ปกครองจะต้องปกครองด้วยความชอบ
ธรรม ในขณะท่ีผู้ใต้ปกครอง ผู้ครองเรือนก็ต้องมีจริยธรรมในสังคมเช่นกัน ส่ิงท่ีปรากฏชัดเจนอีก
ประการหนึ่ง เกี่ยวกับอิทธิพลของวรรณกรรมพระพุทธศาสนาสังคมในล้านนา คือ วรรณกรรมค าสอน
และบทบัญญัติเกี่ยวกับกฎหมาย ซึ่งเป็นส่ิงท่ีจะสะท้อนให้เห็นสภาพบางอย่างในสังคม เนื่องจาก
กฎหมายเป็นบรรทัดฐานของสังคม ถึงแม้ว่ากฎหมายอาจไม่ใช่ส่ิงท่ีสะท้อนสภาพความเป็นจริงของ
สังคมท่ีถูกต้องท้ังหมด แต่กฎหมายก็สามารถสะท้อนให้เห็นอุดมคติ แนวความคิดท่ีจะก าหนด
มาตรฐานของสังคม กฎหมายล้านนาได้ปรากฏอย่างชัดเจนว่า เป็นส่ิงท่ีผสมผสานท้ังแนวความคิดจาก
คัมภีร์ธรรมศาสตร์ของมอญ ลักษณะจารีตประเพณีและหลักค าสอนของพุทธศาสนา มีกฎหมายหลาย
ฉบับท่ีน าเอาพระวินัยของพุทธศาสนามาเปรียบเทียบกับกฎหมายของบ้านเมือง  โดยพยายาม
เปรียบเทียบการกระท าความผิดและการลงโทษทางวินัยของพระสงฆ์มาเป็นแบบอย่างในการลงโทษ
ผู้กระท าผิดกฎหมายบ้านเมือง ลักษณะความหนักเบาในการลงโทษก็พิจารณาตามลักษณะการลงโทษ
ทางวินัยของพระสงฆ์ แสดงให้เห็นว่าพุทธศาสนามีบทบาทอย่างมากในทางการเมือง  การปกครอง 
และกฎหมายในล้านนา  

ทางด้านสังคม วรรณกรรมพระพุทธศาสนาเกี่ยวข้องกับไตรภูมิได้มีบทบาทอย่างมากต่อ
การอบรมส่ังสอน ถ่ายทอดแนวความคิดในการศึกษาแก่สมาชิกในสังคมทุกระดับ หลักค าสอนของ
พุทธศาสนาให้เผยแพร่ไปสู่สมาชิกในสังคม ท าให้ผู้ในคนสังคมมีแนวความคิด อุดมการณ์ร่วมกัน และ
เป็นไปในทิศทางเดียวกัน นอกจากนี้สถาบันทางพุทธศาสนายังรับบทบาทในการเป็นศูนย์กลางของ
ชุมชน โดยการขยายตัวของชุมชนได้อาศัยการขยายตัวจากการพัฒนา อุทิศ ท่ีดิน แรงงาน และ
ผลประโยชน์ในวัด ชุมชนเกิดใหม่เป็นจ านวนมากท่ีขยายออกมาโดยมีวัดเป็นศูนย์กลาง วัดยังเป็นศูนย์
รวมแห่งความศรัทธาของสมาชิกในสังคม และช่วยประสานช่องว่างของชนช้ันในสังคม  

ทางด้านธรรมประเพณีของล้านนา กิจกรรมและพฤติกรรมต่างๆ ท่ีแสดงออก ได้สะท้อน
ให้เห็นว่า วรรณกรรมพระพุทธศาสนามีบทบาทเกี่ยวข้องกับไตรภูมิได้มีความส าคัญต่อจารีตประเพณี 
ขนบประเพณี และธรรมเนียมประเพณี หลักค าสอนและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา เป็นบ่อเกิด
แห่งวัฒนธรรมประเพณีของล้านนามากมาย ท าให้วิถีชีวิต ค่านิยมของชาวล้านนาด าเนินตามแนวทาง
ของความศรัทธาในพุทธศาสนา ดังนั้น พระพุทธศาสนาจึงมีอิทธิพลสูงต่อแนวความคิด พฤติกรรม 
และวิธีชีวิตของชาวล้านนา และส่ิงเหล่านี้ได้ปรากฏออกมาในรูปแบบของวัฒนธรรมประเพณี ท่ีสังคม
ยอมรับว่าเป็นส่ิงท่ีดีงาม และถ่ายทอดแนวทางการประพฤติปฏิบัติให้แก่คนรุ่นต่อไป ซึ่งเรื่องนี้อาจ
ศึกษาได้โดยนัย   ประการ คือ 

ประการแรก คือ จารีตประเพณี เป็นแนวทางปฏิบัติท่ีสมาชิกในสังคมจะต้องกระท าตาม 
ถ้าหากฝ่าฝืนหรือละเว้นไม่กระท าถือว่าเป็นความผิดต่อจารีตประเพณีและศีลธรรม  หากพิจารณา



๑๗๗ 

พื้นฐานของจารีตประเพณีในล้านนาจะพบว่า การนับถือบรรพบุรุษและความเช่ือศรัทธาในพุทธ
ศาสนาเป็นพื้นฐานท่ีส าคัญยิ่ง ส่ิงท่ีควรประพฤติปฏิบัติหากเพิกเฉยเรียกว่า “ละฮีคพ่อฮอยแม่” หรือ
การผิดต่อส่ิงต่างๆ ตามท่ีกล่าวแล้ว คือ ผิดผี ผิดครู ผิดป่า ผิดบ้าน ผิดเมือง ผิดกฎ ผิดคลอง เป็นต้น 

ประการท่ีสอง คือ ขนบประเพณี หมายถึง ประเพณีท่ีก าหนดขึ้นมาเป็นระเบียบแบบ
แผน และถือปฏิบัติสืบต่อกันมา เนื่องจากวัดเป็นศูนย์กลางทางวัฒนธรรมของชุมชน วัดจึงมีบทบาท
ในการจัดระเบียบแบบแผน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ พระสงฆ์จะมี
บทบาทส าคัญในการประกอบพิธีทางศาสนา นอกจากนี้ สถาบันทางพุทธศาสนา ยังมีบทบาทในด้าน
การจัดการศึกษา นอกจากจะท าให้พุทธศาสนามีอิทธิพลต่อการจัดระเบียบแบบแผนของสังคมแล้ว  
ยังท าหน้าท่ีเป็นผู้ถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีให้แก่สมาชิกในสังคมสืบต่อไป 

ประการท่ีสาม คือ ธรรมเนียมประเพณี ได้แก่ประเพณีท่ีไม่มีระเบียบแบบแผนเหมือน
ขนบธรรมเนียมประเพณี และไม่มีเงื่อนไขในความถูกผิดเหมือนจารีตประเพณี แต่เป็นความนิยมท่ี
ประพฤติปฏิบัติกันสืบต่อมา ถ้ามีการงดเว้นหรือฝ่าฝืนไม่กระท าก็มิได้ถือว่ามีความผิด แต่อาจท าให้ดู
เหมือนว่า เป็นคนขาดการศึกษา ธรรมเนียม ประเพณีเหล่านี้ เช่น กริยามารยาท การกิน การพูด การ
แต่งกาย อัธยาศัย แนวทางการประพฤติเหล่านี้ ถูกก าหนดโดยสังคมในลักษณะของคติชาวบ้าน 
ภาษิตค าสอน ค านาม นิทานต่าง ๆ และค าเทศนาส่ังสอนของพระสงฆ์หรือตามคัมภีร์ท่ีใช้เทศน์ใน
เทศกาลต่างๆ ตัวอย่างเช่น ในค าสอนของพระเจ้ามังรายสอนว่า ผู้ชายท่ีดีนั้นต้องมีคุณสมบัติท่ี
เหมาะสมหลายประการ เช่น ควรจะมีกริยามารยาทดี รู้จักสัมมาคารวะ และมีวาจาสุภาพ 
 

๔.๔ สรุป 
จากการศึกษาผู้วิ จัยได้พบว่า  ประติมากรรมเทวดาแห่งล้านนานั้นนับว่ามีความ

หลากหลายในมิติต่างๆ มีท้ังท่ีเป็นปูนปั้น ดินเผา ส าริด และไม้แกะสลัก ท้ังหมดคือ งานสร้างสรรค์
เพื่อเป็นพุทธบูชา ซึ่งต้ังอยู่บนพื้นฐานของศรัทธาและภักดีต่อศาสนา งานศิลปะเหล่านี้สะท้อนภาพ
ชีวิตของสังคมแต่ละยุคสมัยให้ปรากฏ นอกจากนี้ งานศิลปะยังสืบต่อคล่ีคลายจากสมัยหนึ่งสู่สมัย
ถัดไป เมื่อสะสมความช านาญความสูงส่งของฝีมือช่างควบคู่ขนานไปกับจิตใจท่ีถูกปรุงแต่งให้ละเอียด
ประณีตขึ้น ความสูงส่งของผลงานย่อมเกิดขึ้นดังเช่น ยุคทองของศิลปะแห่งล้านนาในสมัยของพญาติ
โลกราช ความงามของศิลปกรรมในสมัยนี้ปรากฏให้เห็นชัด คือ ประติมากรรมเทวดาปูนปั้นแห่งวัด
เจ็ดยอดซึ่งเป็นประจักษ์พยานได้อย่างดี 

การสร้างประติมากรรมเทวดานั้น ถือได้ว่าเป็นการสร้างภาพจ าลองแบบ ๒ มิติ หรือ ๓ 
มิติ หรือเป็นตัวแทนของบุคคลช้ันสูงในสมัยนั้น ซึ่งก็คือ กษัตริย์ และได้แสดงออกถึงความสง่างาม 
ประกอบด้วยเครื่องทรง เครื่องประดับของกษัตริย์  



๑๗๘ 

ประติมากรรมสกุลช่างหริภุญชัยนั้นนับได้ว่าเป็นศิลปกรรมรุ่นแรกในล้านนาประเทศ ท่ีมี
เอกลักษณ์เด่นชัดเฉพาะตัว เเต่ก็สัมพันธ์เกี่ยวเนื่องคล้ายคลึงกับศิลปะแห่งสกุลช่างทวารวดี หรือ
กล่าวได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งของสกุลช่างนั้น เมื่อเกิดศิลปะสกุลช่างล้านนาแล้วจะพบว่ามีลักษณะการ
สร้างท่ีแตกต่างกันชัดขึ้น โดยเฉพาะรูปลักษณ์ของหน้าประติมากรรม โดยท่ีลักษณะของหน้า
ประติมากรรมเทวดาแห่งสกุลช่างล้านนานั้น งดงามตามเค้าโครงของหน้ามนุษย์ ซึ่งต่างจากรูปหน้า
ของเทวดาแห่งสกุลช่างหริภุญชัยท่ีเน้นตาโปน ริมฝีปากหนา และค้ิวเช่ือมต่อกันท้ังสองข้าง เป็นต้น 

กล่าวได้ว่าสกุลช่างล้านนาได้พัฒนาจนเกิดรูปแบบเฉพาะขึ้น และได้บรรลุถึงความงาม
สูงสุด เมื่อล่วงสู่ยุคทองดังกล่าวแล้ว ซึ่งก็ใช้เวลาหลายร้อยปีท้ังจากยุคนี้แล้วก็เส่ือมลง จนกระท่ังเข้าสู่
ยุค “สร้างบ้านแปลงเมือง” เมื่อล้านนาอยู่ภายใต้อาณาจักรไทยยุคนี้ ซึ่งตรงกับรัตนโกสินทร์ตอนต้น    
ได้มีการปฏิสังขรณ์วัดวาอารามกันอย่างมาก วัดร้างจ านวนมากได้ถูกปฏิสังขรณ์ขึ้นมาใหม่นับได้ว่า
เป็นการสร้างสรรค์ศิลปกรรมให้คงอยู่และสืบต่อมา งานปฏิสังขรณ์นี้คงใช้ช่างเป็นจ านวนมากและคง
เป็นการเคล่ือนย้ายมาจากเมืองส าคัญอื่นๆ ของล้านนา โดยเฉพาะได้มาจากเชียงแสน จึงกล่าวได้ว่า
ฝีมือของศิลปกรรมในสมัยนี้ยังคงรูปแบบล้านนาไว้ ต่อเมื่อเวลาผ่านไปอิทธิพลของศิลปะจากกรุงเทพ
มีมากขึ้นจนกระท่ังเมื่อล้านนาถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของราชอาณาจักรไทยในรัชกาลท่ี ๕ 

ศิลปกรรมนั้นมีการถ่ายเทและส่งอิทธิพลซึ่งกันและกัน นอกจากนี้ผู้ชนะสงครามจะกวาด
ต้อนช่างและศิลปินไปยังอาณาจักรของตน นับเป็นการน าศิลปกรรมจากอาณาจักรหนึ่งไปผสมกับ
อาณาจักรหนึ่ง โดยเนื้อหาของศิลปะบางส่วนนั้น จึงคาบเกี่ยวกันแต่ผู้แพ้จะมีงานศิลปะไปสู่ผู้ชนะ
มากกว่า นั้นปรากฏว่าการยึดครองล้านนาของพม่ามิได้มีอิทธิของศิลปะพม่าต่อศิลปะล้านนามากแต่
อย่างใด หรือตัวอย่างท่ีปรากฏว่าการท่ีพม่ามีชัยชนะต่ออาณาจักรอยุธยาจึงน าศิลปะของอยุธยาไปสู่
พม่าเช่น มีลายกนก “โยเดีย” (พม่าเรียกอยุธยาว่า “โยเดีย” หรือ ฟ้อนร าโยเดีย เป็นต้น 

การน าประติมากรรมเทวดามาประดับนั้น นับได้ว่ามีความหลากหลายต้ังแต่ประดับ
อาคารเพื่อเป็นองค์ประกอบส าคัญ การใช้เพื่อเป็นองค์ประกอบร่วมของลวดลายหรือแม้กระท่ัง
ศิลปวัตถุขนาดเล็กเช่น โคมไฟหรือไม้ค้ ายันก็ยังประดิษฐ์รูปเทวดาเป็นส่วนประกอบด้วย การประดิษฐ์
ลวดลายต่างๆ เทวดานั้นถูกน ามาใช้มากท่ีสุด เพื่อเป็นองค์ประกอบหรือเป็นองค์หลักของการประดับ
สถานท่ีนั้นๆ ประการส าคัญท่ีสุดของการน าเทวดามาใช้ในการประดับ ก็คือ เป็นการส่ือความหมายถึง
ความศรัทธาหรือการสักการะบูชาท่ีสูงส่งต่อพระพุทธศาสนา คือ แม้แต่เทพยังมาสักการบูชา และ
ประติมากรรมเหล่านั้น ยังสามารถประดิษฐ์ให้งดงามได้ เช่น เทวดาอยู่ในท่ายืน เทวดาพนมหัตถ์ 
เทวดาถือดอกบัว เป็นต้น ประติมากรรมเทวดาแห่งศิลปะล้านนาจึงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ี
สามารถตอบสนองจากคติของศิลปินผู้สร้างสรรค์งานได้อย่างครบถ้วน  

 



 
บทที่ ๕ 

 

สรุปและข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาวิจัยในเรื่องวิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา โดยมี

วัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑) เพื่อศึกษาแนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา ๒)  เพื่อศึกษาการสร้าง
เทวดาปูนปั้นในพุทธศิลปกรรมล้านนา ๓) เพื่อศึกษาวิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมใน
ล้านนา ให้ผลการวิจัยดังนี้ 
 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
จากการศึกษาวิจัยเรื่องการสร้างเทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา มีเนื้อหา

สาระส าคัญ ซึ่งสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
๕.๑.๑  จากการศึกษาในวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ แนวคิดเทวดาในพระพุทธศาสนา

ผลสรุปว่า   
เทวดา หมายถึง สัตว์โลกชนิดหนึ่งผู้ได้กระท ากรรมท่ีเป็นกุศลแต่ครั้งยังเป็นมนุษย์ เมื่อ

ตายแล้วได้ไปเกิดเป็นเทวดาท่ีเทวภูมิ มีความพิเศษในตัว ร่างกายงดงาม มีรัศมีสว่างไสวในยามท่ี
ปรากฏกาย มีความสุข เล่นเพลิดเพลินสนุกสนานด้วยกามคุณท้ัง ๕ 

ค าว่า เทว หรือเทวตา ค าว่า เทวดา ในคัมภีร์พระไตรปิฎกได้ระบุเอาไว้ว่า อะไรก็ตามท่ี
มนุษย์นับถือ จัดเป็นเทวดาได้ท้ังหมด ดังข้อความในคัมภีร์จูฬนิทเทสท่ีได้กล่าวไว้ว่า เทวตาน นั้นมี
ความหมายว่า อาชีวก เป็นเทวดาของอาชีวกสาวก นิครนถ์ เป็นเทวดาของพวกนิครนถ์สาวก ชฎิล 
เป็นเทวดาของพวกชฎิลสาวก ปริพาชก เป็นเทวดาของ พวกปริพาชก สาวก ดาบส เป็นเทวดาของ
พวกประพฤติอัสสพรต โค เป็นเทวดาของพวกประพฤติโคพรตสุนัข เป็นเทวดาของพวกประพฤติ     
กุกกุรพรตกา เป็นเทวดาของพวกประพฤติกากพรต ไฟเป็นเทวดาของพวกประพฤติอัคคิพรต พวก
เทพ เป็นเทวดาของพวกประพฤติเทพพรต ทิศท้ังหลาย เป็นเทวดาของพวกประพฤติทิศาพรต     
พระทักขิไนยผู้สมควรแก่ไทยธรรมของชนเหล่าใดก็เป็นเทวดาของชนเหล่านั้น เพราะฉะนั้น จึงช่ือว่า 
กษัตริย์ พราหมณ์ เทวดาท้ังหลาย จะเห็นได้ว่า ความหมายของการเป็นเทวดานั้น จะขึ้นอยู่กับการ
นับถือของมนุษย์เป็นหลัก 

ในอัคคัญญสูตรและคัมภีร์วิสุทธิมรรค จะพบว่า ความเป็นมาของเทวดามีพื้นฐานมาจาก
มนุษย์และสัตว์ทั้งหลายในโลกนี้ โดยมีความเช่ือมโยงกันตามสถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นและเหตุปัจจัยท่ีส่ัง



 ๑๘๐ 

สมกันมา ซึ่งเหตุปัจจัยท่ีส าคัญก็คือบุญและคุณธรรมความดีต่างๆ เช่น การเจริญเมตตา เล้ียงดูมารดา
บิดา เป็นต้นความเป็นมาของเทวดามีความเช่ือมโยงกับหลักปฏิจจสมุปบาท คือ กระบวนการท่ีอาศัย
เหตุปัจจัยเช่ือมโยงกันไม่ขาดสาย โดยตัวการพิเศษในหลักปฏิจจสมุปบาทคือภวตัณหา ท่ีท าให้สัตว์ไป
เกิดเป็นเทวดา พระพุทธเจ้าทรงแสดงปฏิจจสมุปบาทไว้ในรูปของกฎธรรมดาหรือหลักของความจริงท่ี
มีอยู่โดยธรรมชาติ 

แนวคิดเรื่องก าเนิด ๔ นี้ พระพุทธเจ้าทรงให้ความส าคัญเป็นอย่างมากว่า จุดเริ่มต้นแห่ง
ชีวิตท่ีส าคัญ อีกประการหนึ่งอันเช่ือมโยงกับความเป็นเทวดาคือ โยนิ ได้แก่ ก าเนิดแบบชนิดของการ
เกิด อันบ่งบอกถึงความเป็นมาของสัตว์ประเภทต่างๆ เทวดาจัดเป็นสัตว์ประเภทมีกายละเอียด ผุด
เกิดขึ้นโดยไม่ต้องอาศัย พ่อแม่ แต่เกิดโดยอาศัยอดีตกรรม ตามทัศนะของพระพุทธศาสนาจัดเทวดา
อยู่จ าพวกโอปปาติกะ คือสัตว์ที่เกิดผุดขึ้นเอง ตามหลักในก าเนิด ๔ คือ  

๑. อัณฑชะ   สัตว์เกิดในไข่ฟักออกมาเป็นตัว   
๒. ชลาพุชะ   สัตว์เกิดในครรภ์คลอดออกมาเป็นตัว  
๓. สังเสทชะ  สัตว์เกิดในเถ้าไคลของช้ันแฉะ เน่าบูด ขยายแพร่พันธุ์ไป  
๔. โอปปาติกะ  สัตว์เกิดผุดขึ้นโตเต็มตัวทันที ได้แก่ เทวดา สัตว์นรก เปรต มนุษย์

เป็นต้น  
ตามหลักพระไตรปิฎกในพระพุทธศาสนาเถรวาทนั้นในคัมภีร์ขุททกนิกาย จูฬนิทเทส ได้

ระบุประเภทของเทวดาเอาไว้ ๓ ประเภทคือ ๑. สมมติเทพ คือ เทวดาโดยสมมติ ได้แก่ พระราชา 
พระราชกุมาร พระเทวี  ๒.อุปปัตติเทพ คือ เทวดาโดยก าเนิดได้แก่ เทวดาช้ัน กามาพจร ๖ ช้ัน มีช้ัน 
จาตุมหาราชิกาเป็นต้น และเทวดาท่ีนับเนื่องในหมู่พรหมท้ังหลาย ๓. วิสุทธิเทพ คือ เทวดาโดยความ
บริสุทธิ์ ได้แก่ พระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า และพระอรหันตขีณาสพท้ังหลาย และตามความเช่ือ
ของมนุษย์ท่ีเช่ือกันว่ายังมีเทวดาอยู่บนโลกมนุษย์อยู่อีกถึง ๓ แบบได้แก่ ภุมมเทวดา รุกขเทวดา และ
อากาศเทวดา ท่ีเรียกกันแบบนี้ก็เป็นเพราะว่าเทวดาเหล่านี้ อาศัยอยู่ในสถานท่ีท่ีมีความแตกต่างกัน
ออกไป อาทิเช่น ภุมมเทวดา จะอาศัยตามสถานท่ีต่างๆ เช่น เจดีย์ ศาลา บ้าน เนินดิน จอมปลวก  
ประเภทท่ีสอง รุกขเทวดา เทวดาประเภทนี้จะอาศัยอยู่ตามต้นไม้ และประเภทสุดท้ายอากาศเทวดา 
เทวดาประเภทนี้อยู่อาศัยในอากาศ 

ส่วนศาสนาพราหมณ์ฮินดูได้แบ่งเทวดาหรือเทพ ไว้ ๕ ประเภทหรือ ๕ ระดับคือ         
๑. มหาเทพผู้ยิ่งใหญ่ ๓ พระองค ์ คือ พระพรหม, พระวิษณุและพระศิว ๒. เทพพระเคราะห ์ คือ      
พระวรุณ ๓. ทิศปาล (เทพผู้รักษาทิศ) หมายถึง พระอินทร ๔. เทพผู้ทรงฤทธิ์ ของศาสนาพราหมณ์-
ฮินดูซึ่งส่วนใหญ่เป็นเทพท่ีพัฒนามาจากความเช่ือพื้นเมืองเดิม เช่น เทพแห่งลม (พระพาย) ๕. เทพ
ช้ันรอง (กลุ่มเทวบุตร) หมายถึง พระอัคนี เทพแห่งไฟ บุคคลเหล่านี้ท่ีได้กล่าวมาข้างต้นก็คือ เทวดา
หรือเทพ ท่ีชาวฮินดูหรือศาสนาพราหมณ์เคารพบูชาเฉกเช่นเดียวกับเทวดาในพระพุทธศาสนา 



 ๑๘๑ 

ลักษณะและแนวคิดของเทวดา พบว่าสัตว์ทั้งหลายท่ีต้องเกิดมีแก่เทวดาและมนุษย์ ย่อมมี
เป็นเรื่องธรรมดา ถึงแม้พวกเทวดาจะเป็นผู้อยู่ในโลกทิพย์ก็ตาม ก็ย่อมไม่พ้นกฎแห่งธรรมชาติอันนี้ไปได้ 
ซึ่งจะแบ่งลักษณะออกเป็น ๔ ลักษณะ คือ 

๑. การอุบัติของเทวดา คือ การที่มนุษย์ท้ังหลายซึ่งรวมท้ังสัตว์โลก ท่ีได้ก่อสร้างบุญกุศล
เอาไว้ บุญกุศล นั้นก็จะน าส่งให้มาอุบัติเกิดในเทวโลกสรวงสวรรค์ 

๒. การจุติของเทวดา คือ การเคล่ือนท่ีจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง เทวดาท้ังหลายผู้สถิต
เสวยสุขอยู่ ณ สรวงสวรรค์ช้ันต่างๆ ย่อมต้องมีการจุติหรือการตายไปจากสวรรค์เช่นเดียวกับมนุษย์
ท้ังหลาย 

๓. การปฏิสนธิของสัตว์ท้ังหลาย ตามระดับจิตของสัตว์นั้นๆ มี ๔ ประเภทคือ ๑. อปาย
ปฏิสนธิ ได้แก่ผู้เกิดด้วยปฏิสนธิจิตท่ีเป็นเหตุก่ออกุศลวิบาก ๒. กามสุคติปฏิสนธิ ได้แก่ สัตว์ผู้เกิดด้วย
ปฏิสนธิจิตท่ีเป็นอกุศลวิบาก ๓. รูปาวจรปฏิสนธิ ได้แก่ สัตว์ผู้เกิดด้วยปฏิสนธิจิตท่ีได้รูปฌาน ๔         
๔. อรูปาวจรปฏิสนธิ ได้แก่ สัตว์ผู้เกิดปฏิสนธิจิตท่ีได้อรูปฌาน ๔ 

๔. อายุของเทวดาในทัศนะของพระพุทธศาสนานั้น คือ ภพภูมิของเทวดาตามความเช่ือ
ของศาสนาพุทธนั้น เช่ือว่ามีอยู่ ๖ ช้ันสูงขึ้นไปจากโลกมนุษย์ท่ีเรียกว่าสรวงสวรรค์ โดยแยกเป็น
สวรรค์ช้ันกามาวจร ๖ ช้ัน รูปาวจร ๖ ช้ัน และอรูปาจร ๔ ช้ัน 

หลักธรรมท่ีเป็นแนวปฏิบัติ หรือหลักปฏิบั ติท่ีเป็นเหตุให้มนุษย์ธรรมดาสามัญได้รับ 
ผลของการประพฤติปฏิบัติอันเป็นส่ิงท่ีดีงามท่ีเป็นเหตุให้ได้เกิดเป็นเทวดา ประกอบไปด้วยหลักธรรม
ดังนี้ 

๑. เทวธรรม คือ ธรรมมะของผู้เป็นเทวดา หรือ ธรรมท่ีท าให้เป็นเทวดา  
๒. บุญกิริยาวัตถุ ในบุญกิริยาวัตถุนั้นได้แบ่งออกเป็น ๒ หมวดใหญ่ ได้แก่ บุญกิริยาวัตถุ 

๓ และบุญกิริยาวัตถุ ๑๐ หลักธรรมท่ีเป็นเหตุท าให้มนุษย์เป็นเทวดาได้ตามหลักของการพัฒนากาย 
วาจา และใจ บุญที่อ านวยผลให้ผู้กระท าไปเกิดเป็นเทวดาได้ 

๓. กุศลกรรมบถ หมายถึง ทางแห่งกรรมดี ทางท าดี ทางแห่งกรรมท่ีเป็นกุศล กรรมดีอัน
เป็นทางน าไปสู่ความสุขความเจริญหรือสุคติ เป็นธรรมส่วนสุจริต ๑๐ ประการ จึงเรียกช่ือว่า กุศล
กรรมบถ ๑๐ 

๔. วัตตบท ๗ คือ คุณธรรมของพระอินทร์ คือผู้เป็นใหญ่ เป็นหัวหน้าเทวดาช้ันดาวดึงส์
เพราะเมื่อครั้งเป็นมนุษย์ได้บ าเพ็ญ คุณธรรมนี้สามารถนามาปรับใช้กับผู้ท่ีเป็นผู้ใหญ่หรือหัวหน้า 

๕. สัมปทา ๕ คือ หลักธรรมท่ีท าให้เป็นเทวดา หรือข้อปฏิบัติอันเป็นเหตุให้มนุษย์ไปเกิด
เป็นเทวดา 

๖. เทวตานุสสติ คือ การระลึกถึงธรรมอันท าบุคคลให้เป็นเทวดา 
๗. การบ าเพ็ญบุญ ๓ อย่าง ได้แก่ ให้ทาน การรักษาศีล และการเจริญภาวน 



 ๑๘๒ 

ประติมากรรมท่ีสะท้อนคติไตรภูมิ เช่น ฐานชุกชีท่ีประดิษฐานพระพุทธเทวปฏิมากร 
พระประธานภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ฐานชุกชีนี้ แต่เดิมมีช้ันเดียว แต่ใน
คราวปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามครั้งใหญ่ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ช่างได้หล่อฐานชุกชีขึ้นใหม่เป็นฐานซ้อนลดหล่ันกัน ๓ ช้ัน รวมท้ังหล่อรูปครุฑ ยักษ์ และ
เทวดาเป็นแถวประจ าฐานชุกชีแต่ละช้ัน ฐานชุกชีนี้ได้ถูกสมมุติให้เป็นสัญลักษณ์ของเขาพระสุเมรุ 
ด้วยการแสดงสถานะชีวิตท่ีอาศัยอยู่บริเวณเชิงเขาพระสุเมรุ  ต้ังแต่ครุฑ ยักษ์และเทวดาขึ้นไปโดย
ล าดับ๑ เมื่อประดิษฐานพระพุทธเทวปฏิมากรบนฐานชุกชีนี้  ท าให้ตีความได้ว่า พระพุทธองค์ทรง
ประทับอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาล 

พัฒนาการของงานพุทธศิลปกรรมล้านนา คือ เป็นการกระท าหรือขั้นตอนของการสร้าง
ช้ินงานศิลปะ โดยมนุษย์ เป็นผู้สร้างสรรค์ สุนทรียภาพ จินตนาการ หรือการสร้างจากอารมณ์ในภาวะ
ต่างๆ ของมนุษย์ จนเป็นผลงานแห่งความคิด และการรังสรรค์ ท่ีแสดงออกมาในรูปลักษณะท่ีแตกต่าง
กันออกไป ก่อให้เกิดอารมณ์  ความรู้สึก ในความงดงาม ความชอบ ความพึงพอใจ ความประทับใจ 
หรือเกิดความสะเทือนใจ มีอารมณ์ ช่ืนชม ชอบ รัก ไม่พอใจ เกลียด ชิงชัง เป็นต้น 

ค าว่า ช่างในพุทธศาสนาเถรวาทมีความส าคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานเป็นอย่างมาก 
อาทิเช่น ช่างเขียนท่ีมีช่ือเสียง ย่อมได้รับการฝึกหัดมาอย่างดีในสมัยโบราณ ผู้ท่ีต้องการจะเป็นช่าง
เขียนต้องเริ่มต้นด้วยการฝึกหัดงานในส านักช่างเขียน มีครูท่ีเป็นพระหรือฆราวาส ผู้ฝึกหัดคงเริ่มด้วย
การปรนนิบัติรับใช้ครู จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ อันเป็นงานง่ายๆ ก่อนท่ีจะฝึกเขียนภาพ เมื่อเริ่มมีฝีมือ
เป็นช่างฝึกหัดได้ครูก็เริ่มปล่อยให้แสดงฝีมือจนช านาญมีช่ือเสียงแล้วจึงออกไปรับงานแสดงฝีมือเอง 
รายท่ีไปไกลๆ เลยต้ังถิ่นฐานรกรากอยูท่ีนั่น และเริ่มมีลูกมือ ลูกศิษย์ลูกหาฝึกฝนกัน จนได้ช่างเขียน
รุ่นตอๆ มา ในท่ีสุดกลายเป็นสกุลช่างตามทองถิ่นนั้นๆ สืบเนื่องกันเป็นทอดๆ เช่นเดียวกับช่างท่ีสร้าง
รูปเทวดาไม่ว่าจะศาสนาใดก็จะคล้ายครึงกันในด้านการถ่ายทอดวิชา แต่จะแตกต่างกันท่ีรูปลักษณะ
ของเหล่าเทวดานั้นเอง ทางศาสนาพราหทณ์ เหล่าเทพก็จะมีรูปสัตว์ในต านานต่างๆ เข้ามาปะปน 
ส่วนในศาสนาพุทธก็จะเป็นเทพทางความเช่ือ เช่น ยักษ์ เทวดาพนมหัตถ์ เทวดายืนตามประตู เป็นต้น 

๕.๑.๒  จากการศึกษาในวัตถุประสงค์ข้อที่  ๒ การสร้างเทวดาปูนปั้นในพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา ผลสรุปว่า   

งานช่างศิลป์ไทยนั้นเป็นผลงานศิลปะการแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของคนในชาติ          
ท่ีสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่วัฒนธรรมและค่านิยมของคนไทยผ่านการแสดงออกทางงานประณีต
ศิลป์ในแขนงต่างๆ หากกล่าวในความหมายท่ีเฉพาะเจาะจงนั้นงานช่างศิลป์ไทยจึงอาจหมายถึง
ผลงานท่ีรังสรรค์ขึ้นด้วยความประณีตบรรจงภายใต้วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรม
                                                             

๑ สมศักด์ิ เชาวน์ธาดาพงศ์ , “ประติมากรรมปูนปั้นกับการสร้างรสนิยม”, สูจิบัตรนิทรรศการ
ศิลปะปูนปั้นแห่งประเทศไทย ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ทรงพล พริ้นต้ิง จ ากัด, ๒๕๔๗), หน้า ๗๐. 



 ๑๘๓ 

อย่างไทย อันแฝงไว้ด้วยแนวคิดและความงดงามอ่อนช้อยทางศิลปะทั้งเพื่อการตอบสนองประโยชน์ใช้
สอยในชีวิตและเพื่อแสดงความซึ่งอารมณ์ความรู้สึกแห่งความเป็นไทย ศิลปกรรมไทยมีความประณีต
อ่อนหวานตามพื้นเพลักษณะนิสัยของคนไทยนับเฉพาะศิลปะตามแบบจารีตประเพณี ส่วนใหญ่พบว่า
จะมีความเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา หรืออาจกล่าวได้ว่าศิลปะไทยส่วนใหญ่สร้างขึ้นเพื่อเชิดชู
พระพุทธศาสนาอันมุ่งผลต่อความรู้สึกของผู้คนในชาติให้เกิดความศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา
เป็นส าคัญ 

ส่วนของงานช่างศิลป์อีกแขนงหนึ่งท่ีนิยมใช้ในการประดับตกแต่งศาสนสถานวัดวา
อารามได้แก่ “งานปูนปั้น” อันมีความส าคัญควบคู่กันไปกับงานประดับกระจกนิยมใช้ในการประดับ
ตกแต่งศาสนสถานตลอดจนนิยมท าเป็นส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรม เนื่องจากศาสนสถานส่วน
ใหญ่นิยมก่อสร้างด้วยอิฐและศิลาแดงจึงเหมาะกับงานปูนปั้นในรายละเอียดของการประดับตกแต่ง
และยังเป็นเทคนิคท่ีช่างไทยล้านนามีความคุ้นเคย วัสดุหาได้ง่ายในแต่ละท้องถิ่น และมีความงดงาม
คงทน ดังนั้น จึงปรากฏงานปูนปั้นประดับตามโบราณสถานในสมัยต่างๆ เรื่อยมา งานปูนปั้นถือเป็น
งานศิลปกรรมส าคัญอย่างหนึ่งท่ีปรากฏมีมาช้านานรวมไปถึงในวัฒนธรรมล้านนา 

งานปูนปั้นล้านนา คือ ลายตกแต่งประดับประดาสถาปัยกรรมเนื่องในพระพุทธศาสนา
หรือแม้แต่อาคารบ้านเรือนด้วยงานปูนปั้นซึ่งในภาษาค าเมืองของคนภาคเหนือเรียกว่า “สะทายจ๋ิน” 
ซึ่งมีส่วนผสมของปูนขาว ทรายละเอียดผสมกับน้ ามันละหุ่งบางส่วนก็ใช้น้ ามันต้ังอิ๋วแทน แล้วแต่สูตร
ของช่างแต่ละกลุ่มเช่นในสิบส่วนอาจมีปูน ๘ ส่วนทรายละเอียด ๑ ส่วนและน้ ามันละหุ่ง ๑ ส่วน 
โดยท่ัวไปช่างจะน าส่วนผสมเหล่านี้มาต าในครกกระเด่ืองจนหน่ายตัวคือไม่เหลวหรือแข็ง เกินไป 
ทดลองในน ามาปั้นเป็นก้อนเล็กๆ แล้วบีบดู หากไม่แตกก็ถือเป็นใช้ได้ ปูนปั้นดังกล่าวนี้ โดยปกติจะมี
เนื้อละเอียดกว่าปูนฉาบ การตกแต่งด้วยลายปูนปั้นนี้น่าจะเป็นการน าเข้าจากอินเดียพร้อมกับการรับ
พุทธศาสนาท้ังนิกายเถรวาทและนิกายมหายาน 

ลักษณะการสร้างงานประติมากรรมปูนปั้นล้านนา (Sculpture in lanna) เป็นผลงาน
ศิลปะที่แสดงออกด้วยการสร้างรูปทรง ๓ มิติ มีปริมาณ มีน้ าหนัก และกินเนื้อท่ีในอากาศ โดยใช้วัสดุ
ชนิดต่างๆ วัสดุใช้สร้างสรรค์งานประติมากรรม กลายเป็นตัวก าหนดการสร้างผลงาน ความงาม
ประติมากรรม เกิดจากแสงและเงา ท่ีเกิดขึ้นในผลงานการสร้างงานประติมากรรมท าได้ ๔ วิธี คือ 

๑. งานประติมากรรมการปั้น (Casting) เป็นการสร้างรูปทรงจากวัสดุท่ีเหนียว อ่อนตัว 
และยึดจับตัวกันได้ดี วัสดุท่ีนิยมมาใช้ในการปั้น ได้แก่ ดินเหนียว ดินน้ ามัน ปูน แป้ง ขี้ผ้ึงกระดาษ 
หรือ ขี้เล่ือยผสมกาว เป็นต้น 

๒. งานประติมากรรมการแกะสลัก (Caving) เป็นงานสร้างรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุท่ีแข็ง 
เปราะ โดยอาศัยเครื่องมือ ซึ่งวัสดุท่ีนิยมใช้แกะ ได้แก่ ไม้ หิน กระจก แก้ว ปูนปลาสเตอร์เป็นต้น 



 ๑๘๔ 

๓. งานประติมากรรมการหล่อ (Molding) เป็นการสร้างจากวัสดุท่ีหลอมตัวได้ และกลับ
แข็งตัวโดยอาศัยแม่พิมพ์ ซึ่งสามารถท าให้เกิดผลงานท่ีเหมือนกันทุกประการตั้งแต่ ๒ ช้ินขึ้นไป วัสดุท่ี
นิยมน ามาใช้หล่อ ได้แก่ โลหะ ปูน แป้ง แก้ว ข้ีผ้ึง ดิน เรซิ่น พลาสติก เป็นต้น 

๔. งานประติมากรรมการประกอบขึ้นรูป (Construction) เป็นการสร้างรูปทรง ๓ มิติ 
โดยน าวัสดุต่างๆ มาประกอบเข้าด้วยกันและยึดติดกันด้วยวัสดุต่างๆ การเลือกวิธีการสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมขึ้นอยู่กับวัสดุท่ีต้องการใช้ 

ส่วนการสร้างรูปทรงประติมากรรมนั้นมีกระบวนการใช้วัสดุและวิธีสร้าง สามารถแบ่ง
ประเภทของงานประติมากรรมได้ ๓ ประเภท คือ 

๑. ประติมากรรมปูนปั้นแบบนูนต่ า (Bas Relief) เป็นรูปท่ีนูนขึ้นมาจากพื้นหรือมีพื้น
หลังรองรับ มองเห็นได้ชัดเจนเพียงด้านเดียว คือ ด้านหน้ามีความสูงจากพื้นไม่ถึงครึ่งหนึ่งของรูปจริง 
ได้แก่  รูปนูนแบบเหรียญ รูปนูนท่ีใช้ประดับตกแต่งภาชนะ หรือประดับ ตกแต่งอาคารทาง
สถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหารต่างๆ พระเครื่องบางชนิด 

๒. ประติมากรรมแบบนูนสูง (High Relief) เป็นรูปต่าง ๆ ในลักษณะเช่นเดียวกับแบบ
นูนต่ า แต่มีความสูงจากพื้นต้ังแต่ครึ่งหนึ่งของรูปจริงขึ้นไป ท าให้เห็นลวดลายท่ีลึก ชัดเจน และแกะ
เหมือนจริงมากกว่าแบบนูนต่ า และใช้งานแบบเดียวกับแบบนูนต่ า 

๓. ประติมากรรมแบบลอยตัว (Round Relief) เป็นรูปต่างๆ ท่ีมองเห็นได้รอบด้านหรือ 
ต้ังแต่ ๔ ด้านขึ้นไป ได้แก่ ภาชนะต่าง ๆ รูปเคารพต่าง ๆ พระพุทธรูป เทวดาปูนปั้น รูปตามคตินิยม 
รูปบุคคลส าคัญ รูปสัตว์ ฯลฯ (แต่ในส่วนของประติมากรรมเทวดาปูนปั้นในงานวิจัยนี้จะเป็นแบบ ๒ 
มิติ ท่ีนูนออกมาจากผนังเป็นส่วนใหญ่) 

การสร้างประติมากรรมล้านนานั้นจะมีลักษณะรวมและข้อก าหนด สรุปได้ดังนี้ 
๑. ลักษณะกฎเกณฑ์เฉพาะ 
ประติมากรรมของล้านนานั้นได้รับความบันดาลใจและสืบต่อประเพณีนิยมจากศิลปะ

อินเดียลักษณะของเทพเทวดาช้ันต่างๆ สัตว์หรือต้นไม้ เช่น สัตว์ป่าหิมพานต์ก็เป็นไปตามข้อก าหนดท่ี
มีในจักรวาลวิทยา หลักเกณฑ์ต่างๆ ในการก าหนดลักษณะพระพุทธรูปหรือเทวรูปหรือเทวดาปูนปั้น
ของอินเดียนั้นถูกก าหนดไว้แน่ชัด เช่น 

๑. หลักเกณฑ์เรื่อง มุทรา หรือทิพย์กิริยา ท่ีแสดงปางต่างๆ รวมท้ังหลักเกณฑ์การ
จัดท่าทางของพระกร พระหัตถ์ พระชงฆ์ และพระบาทซึ่งท าให้เกิดความหมาย  

๒. หลักเกณฑ์เรื่อง ภังค คือหลักเกณฑ์การแสดงอิริยาบถของพระพุทธรูปและ
เทวรูปเทวดาปูนปั้น เช่น โดยการบิดเบี้ยวพระเศียร พระวรกาย และสวนล่างของพระวรกาย เพื่อ
แสดงความหมายของลักษณะต่างๆ ให้เห็นได้ชัดขึ้น และเพิ่มความสง่างามอีกด้วย ท้ังนี้ได้อาศัย
ท่าทางของนาฏศิลป์เข้าช่วย หลักเกณฑ์ ภังคะ ของพระพุทธรูปมีน้อยกว่ารูปเคารพของศาสนาฮินดู 



 ๑๘๕ 

เพราะพระพุทธรูปอยู่ในลักษณะ ท่านิ่ง ส่วนรูปเคารพท่ัวไปอาทิเช่น เทวดาปูนปั้น เป็นท่าเคล่ือนไหว 
แต่เทวดาปูนปั้นในศิลปะไทยล้านนาได้เลียนแบบภังคะของเทวรูปฮินดูบ้างเป็นบางองค์ 

๓. หลักเกณฑ์ คุณะ หรือคุณลักษณะโดยเป็นหลักเกณฑ์ท่ีก าหนดลักษณะให้
เหมาะสมเช่น พุทธรูปปางสมาธิก็ต้องให้มีลักษณะดูแล้วเกิดความรู้สึกจิตใจสงบ 

๒. ศิลปินจึงมีอิสระในการสร้างสรรค์รายละเอียดและสุนทรีย์ต่างๆ ของตนได้ตามความ
บันดาลใจของตน แม้ว่าประติมากรรมของล้านนาจะได้แบบอย่างมาจากศิลปะอินเดียก็ตามแต่ใน
ช่วงเวลาท่ีผ่านมาก็ได้วิวัฒนาการเป็นรูปแบบของล้านนาขึ้น ดังได้ต้ั งข้อก าหนดเป็นลักษณะ
พระพุทธรูปและเทวดาปูนปั้นเป็นของตัวเองขึ้น นับได้ว่าเป็นผลพวงท่ีเกิดขึ้นบนแผ่นดินล้านนานี้ไม่ว่า
จะมีการเปล่ียนแปลงทางการเมืองมาตลอดก็ตามแต่ก็ได้ปรับแต่งให้เกิดรูปแบบทางศาสนาในอุดมคติ
ของตัวเองและส่งผลให้เกิดรูปแบบทางศิลปะเฉพาะตัวขึ้นแบบล้านนาจนถึงทุกวันนี้ 

๓. ลักษณะทางสุริยภาพเนื่องจากประติมากรรมของล้านนานั้น เกี่ยวเนื่องด้วยศาสนา
พราหมณ์และศาสนาพุทธ ซึ่งมีลักษณะและกฎเกณฑ์เฉพาะก าหนดไว้ในพระคัมภีร์อย่างละเอียด 
รวมท้ังลักษณะทางชีวภาพของพระพุทธรูปหรือเทวรูป (เทวดาปูนปั้น) เนื่องด้วยประติมากรรมเหล่านี้ 
สร้างขึ้นเป็นตัวแทนส าหรับเคารพบูชาเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์ แต่ส าหรับเทวดาท่ีสร้างไว้เพื่อประดับจะไม่มี
กฎเกณฑ์มากมาย ข้อก าหนดในลักษณะกฎเกณฑ์เฉพาะดังได้กล่าวแล้วเป็นพื้นฐานส าคัญท่ีบ่งช้ีความ
งามของประติมากรรมนั้น ฉะนั้นความงามท้ังทัศนะภาวะและเป็นไปตามข้อก าหนดลักษณะต่างๆ 
ตามต าราและสร้างสรรค์ได้งดงามแล้วก็ตามแต่ก็คงไม่เพียงพอ คือ ยังต้องมีองค์ประกอบของสัจธรรม
ท่ีเกี่ยวเนื่องกับประติมากรรมนั้นแสดงออกมาด้วยจึงจะได้สุริยะภาพที่สมบูรณ์ 

การสร้างประติมากรรมปูนปั้นในสมัยโบราณปูนปั้นล้านนานั้นจะใช้ปูนขาวผสมทราย
ละเอียดเป็นหลักและผสมกับส่ิงอื่นอีก เช่น “สะตายจีน” ซึ่งเป็นภาษาเหนือแปลว่า “ปูนปั้น” ยังผสม
น้ ามันอีกเล็กน้อยหมักท้ิงไว้จนน่ายตัวแล้วจึงน ามาปั้น  ช่างทางล้านนาได้มีการใช้วิธีการปั้น
ประติมากรรมนูนสูง โดยปั้นเป็นช้ันบางๆ ประมาณไม่เกิน ๑ นิ้วขึ้นมาเป็นช้ันๆ และในส่วนส าคัญ คือ 
หน้า ทรงอก และไหล่ ซึ่งแต่ละช้ัน ปูนจะได้รับการปั้นแต่งอย่างประณีตเหมือนกับเป็นรูปส าเร็จขั้น
สุดท้าย ประติมากรรมเหล่านี้เมื่อบางส่วนกะเทาะออกในปัจจุบัน ท าให้ดูเหมือนว่าได้เคยมีการปั้น
ซ่อมมาก่อน วิธีการเช่นนี้น่าจะเกี่ยวกับความยึดถือทางศาสนามากกว่าความจ าเป็นทางเทคนิค ส่วน
สูตรปูนปั้นโบราณมีมากมายหลากหลายสูตร เกิดจากการสร้างสรรค์ของช่างพื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่น
แต่ละภูมิภาค 

 
 
 



 ๑๘๖ 

๕.๑.๓  จากการศึกษาในวัตถุประสงค์ข้อที่ ๓ วิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธ
ศิลปกรรมในล้านนา ผลสรุปว่า 

ศิลปะเทวดาปูนปั้นในพระพุทธศาสนาเป็นการผสมผสานทางวัฒนธรรมศาสนา ความ
เช่ือส่วนตนของศิลปินผู้สร้างในมุมมองของภาพตามจินตนาการท่ีได้สมมุติขึ้นมา ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปว่า
ศิลปะเทวดาปูนปั้นนั้นมีรูปแบบเป็นของชาวล้านนาในอดีตและปัจจุบัน ดังนี้ 

๑. เทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบด้ังเดิมของคนในล้านนานั้นได้ใช้ประติมากรรม
เป็นส่ือ จากความเช่ือท่ีเป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรม ท่ีสามารถส่ือความหมายให้เกิดความเข้าใจได้
ง่ายขึ้น และสามารถน ามาใช้ในการสร้างสรรค์เพื่อถ่ายทอดความรู้สึก นึกคิด ความพึงพอใจ ความ
ภูมิใจ ส่วนใหญ่จะเน้นเกี่ยวกับรูปเคารพทางศาสนาและความเช่ือ ดังเช่นคนล้านนามีความเช่ือ
เกี่ยวกับเทวรูปหรือเทวดาปูนปั้น จึงใช้ประติมากรรมเป็นส่ือแสดงออกจากวัสดุท่ีหาได้ง่ายในท้องถิ่น 
ท าส่ิงท่ีไม่มีค่า ให้เป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าทางศิลปะเช่น ดิน หรือปูน เป็นส่วนผสมในการสร้างสรรค์งานเป็น
ต้น ซึ่งสามารถพบเห็นจากในวัดและสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ในอดีตท่ีได้ก าเนิดขึ้นมา จากการศึกษาพบว่ามี
เทวรูปท่ีสร้างขึ้น ในล้านนาและมี ช่ือเสียงไปท่ัวโลก ปัจจุบันยังปรากฏในฐานะเทวดาปูนปั้น
คู่บ้านคู่เมืองอยู่หลายสถานท่ีเช่น เทวดาปูนปั้นประดับเจดีย์วัด เจ็ดยอดพระอารามหลวง          
เทวดาประดับหอไตร  วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ และเทวดาปูนปั้นประดับเจดีย์ วัดจามเทวี      
วัดหริภุญชัย จังหวัดล าพูน เป็นต้น 

๒. เทวดาปูนปั้นทางพระพุทธศาสนาแบบเป็นการใช้ความรู้ทางประสบการณ์ 
ความสามารถทางฝีมือท่ีสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีคุณค่าทางพุทธศิลป์ และคุณค่าทางอารมณ์ของมนุษย์ 
ซึ่งแต่ละสถานท่ี แต่ละท้องถิ่นก็จะมีส่วนท่ีแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับสภาพส่ิงแวดล้อมและความเช่ือ
ทางประเพณี วัฒนธรรม เป็นส าคัญ แต่ละท้องถิ่นก็มีพุทธศิลปกรรมท่ีโดดเด่นไม่เหมือนกัน ส าหรับ
ล้านนาในปัจจุบันจะมีอิทธิพลด้านความเ ช่ือท่ีเห็นได้ชัดเจนก็คือ อิทธิพลของพม่า ด้วยเหตุผลท่ี
ล้านนามีอาณาเขตติดต่อกัน อีกประการก็คือในสมัยของพระเจ้าบุเรงนอง อาณาจักรล้านนาเสียเอก
ราชให้แก่พม่า และอยู่ภายใต้การปกครองของพม่ายาวนานถึง ๒๐๐ กว่าปี แต่ด้วยพม่าและล้านนา
ต่างก็นับถือพระพุทธศาสนา จึงท าให้มีความรู้สึกเป็นมิตรต่อกัน ขนบธรรมเนียมประเพณีพม่าผสม
กลมกลืนกับวัฒนธรรมล้านนาเป็นอย่างดี อย่างไรก็ตามงานสร้างเทวดาปูนปั้นนั้นก็มีการเช่ือมโยงกับ
พระพุทธศาสนาของท้ังสองมาอย่างยาวนานจนถึงปัจจุบันตามความเช่ือจากอดีตท่ีผ่านมา 

ช่างหรือศิลปินชาวเชียงใหม่และล้านนา ได้น าเอาแนวคิดอิทธิพลซึ่งถือเป็นความบันดาล
ใจในเบื้องแรกนั้นมาสร้างเป็นรูปแบบใหม่ขึ้นมา ลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่
และล้านนาในสมัยราชวงศ์มังรายนั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่ีปรากฏหลักฐานอยู่อย่างชัดเจนในช่วงยุค
ทองของศิลปวัฒนธรรมเชียงใหม่และล้านนา คือ ในช่วงรัชสมัยพระเจ้าติโลกราชถึงพระเมืองแก้ว ได้
กลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่นไปในท่ีสุดและยังได้แพร่กระจายอิทธิพลทางศิลปกรรม



 ๑๘๗ 

ประติมากรรมไปสู่ดินแดนต่างๆ ในล้านนาอย่างกว้างขวางอีกด้วย ซึ่งอิทธิเหล่านี้ก็ยังได้มีการสืบทอด
กันอย่างแพร่หลายและมีการดูแลรักษาเทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถาน มีการปฏิบัติงานเช่นเดียวกับ
การปฏิบัติต่อบรรพบุรุษหรือญาติผู้ใหญ่ของชาวล้านนา เป็นการแสดงความเคารพคารวะอ่อนน้อม
ถ่อมตนต่อเทวดาปูนปั้นในเขตโบราณสถานเหล่านั้นจ าเป็นต้องปฏิบัติ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเทวดาปูนปั้น
นั้นก็ถือเป็นวัตถุช้ินหนึ่งท่ีเปรียบเสมือนกับแหล่งโบราณสถานต่างๆ ท่ีส าคัญบนแผ่นดินล้านนา 

เทวดาปูนปั้นในพระพุทธศาสนาปัจจุบันนั้นเป็นการสร้างสรรค์งานเชิงพุทธศิลปกรรม
ช้ันสูงซึ่งจะให้ประสบความส าเร็จได้นั้น ผู้สร้างงาน (ช่าง  ศิลปิน ฯลฯ) นับว่าต้องมีบทบาทส าคัญใน
การพัฒนางานเชิงพุทธศิลปกรรมให้ก้าวหน้าและมีคุณภาพ  เพราะผู้สร้างสรรค์งานจะมีศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็นเบื้องต้นอยู่ในจิตใจ นอกจากนั้นผู้สร้างสรรค์งานต้องมีความเช่ียวชาญในงาน
ศิลปะประเภทนั้นๆ ตลอดจนความเข้าใจในหลักและปรัชญาทางพระพุทธศาสนาศาสนา จึงจะ
สามารถสร้างสรรค์ผลงานของตนให้ยิ่งใหญ่และมีคุณค่าท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ คุณสมบัติเหล่านี้แตกต่าง
ไปจากผู้สร้างงานศิลปะสมัยใหม่ ท่ีสร้างงานศิลปะเพื่อสนองตอบความนึกคิดของตนเองเป็นหลัก   
แต่ผู้สร้างงานเชิงพุทธศิลปกรรมจึงมิใช่ของง่ายท่ีจะสร้างขึ้น ซึ่งจะต้องพึ่งพาเหตุปัจจัยและ
องค์ประกอบมากมาย โดยการน าอดีตมารับใช้ปัจจุบัน 

ผลงานท่ีเกิดจากความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาปัจจุบันและความสามารถใน
การเป็นช่างนั้นนับว่าเป็นหัวใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกแขนง เพราะช่างทุกสาขาจะต้องน า
ความคิดมาถ่ายทอดออกมาด้วยการวาด  การเขียน ก าหนดรูปแบบ หรือร่างแบบ ให้เห็น เค้าโครง 
ก่อนท่ีจะน าไปสร้างสรรค์งานจริง ไม่ว่าจะเป็น ช่างไม้ ช่างแกะ ช่างปั้น ช่างมุก ฯลฯ ช่างทุกคนต้อง
อาศัยการวาด  การเขียน มีข้ันตอนการด าเนินงานอันเกิดจากความรู้สึกความประทับใจ ความเล่ือมใส 
ศรัทธาต่อบวรพระพุทธศาสนา ส่ิง ท่ีปรากฏออกมาจึงแสดงในด้านคุณธรรม ค วามดี ความ
เจริญก้าวหน้า ในทางปัญญา ความคิดของช่างเขียน ผู้สร้างสรรค์ต้ังแต่ครั้งอดีตส่ิงเหล่านี้ช่างผู้
สร้างสรรค์งานประติมากรรมเทวดาปูนปั้นล้านนาจักพึ่งต้องมีในปัจจุบัน 
 

๕.๒  ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์เทวดาปูนปั้นเชิงพุทธศิลปกรรมในล้านนา”  

พบข้อเสนอแนะท่ีได้จากการศึกษาวิจัยเชิงนโยบายและข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป ดังนี้ 
๕.๒.๑  ข้อเสนอแนะทั่วไป 
๑)  เทวดาปูนปั้นมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ของอาณาจักรล้านนาท่ีเคยได้รับอิทธิพลมา

จากศิลปะสุโขทัย ศิลปะพม่า ศิลปะจีน และศิลปะลังกา ท่ีผสมผสานจนมาเป็นศิลปะเทวดาปูนปั้นใน
ปัจจุบัน ตามความหมายของกลุ่มเทวดาท่ีมีการรวมตัวชุมนุมสักการะพระพุทธรูปหรือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ี
ประดิษฐานภายในองค์สถูป และเป็นการเล่าเรื่องราวทางประวัติพระพุทธศาสนาเช่นกัน แต่ใน



 ๑๘๘ 

ปัจจุบันการประดับรูปเทวดาปูนปั้นท่ีเห็นกันชัดเจนคือ วัดโลกโมฬี หรือท่ีเสากรอบประตูทางเข้า
อุโบสถวัดพระสิงห์ ประชาชนโดยท่ัวไปยังไม่ได้รู้ จักความหมายอันแท้จริงและประวัติของการ
สร้างสรรค์ของช่าง และการสร้างเทวดาปูนปั้นนั้นมีความส าคัญกับศิลปินล้านนายุคเก่าอย่างไร มีคติ
ความเช่ือใดบ้างท่ีมีการสร้างขึ้นมาในอาณาจักรล้านนาแหล่งข้อมูลก็ไม่มีให้ศึกษามากนัก  

๒)  ลวดลายท่ีประดับเทวดาปูนปั้นนั้น โดยศึกษาจากประวัติศาสตร์ในจารึกท่ีค้นพบใน
วัดเจ็ดยอด  วัดพระสิงห์ วัดจามเทวี วัดเกาะกลาง และน ามาศึกษา ยังพบว่าลวดลายท่ีประดับบน
องค์เทวดายังมีความแตกต่างกันบางบ้างจุด และมีเพิ่มเติมบ้างจุด จากการสอบถามข้อมูลเชิงลึกกับผู้
เฒ่าท่ีอยู่เก่าแก่ (สล่า) หรือศิลปินผู้สร้างสรรค์งานปูนปั้น ก็ให้ความหมายว่าเกิดจากแรงบันดาลใจท่ีได้
ศึกษาและเห็นว่าสวยงามเหมาะสมกับองค์เทวดาเลยน ามาประกอบให้ดูมีองค์ประกอบท่ีชัดเจนขึ้น  
เพื่อความเข้าใจในสภาพของเทวดาท่ีเปรียบดังกษัตริย์ และความเป็นศิลปะล้านนาอย่างแท้จริง 

๕.๒.๒  ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัย 
๑) ควรมีการศึกษาวิจัยเชิงเปรียบเทียบความเช่ือถือ ศรัทธาของ ช่างในยุคสมัย 

อดีตกับช่างในยุคสมัยปัจจุบันว่ามีความคิด ความเช่ือถือ ศรัทธาในการสร้างเทวดาปูนปั้นเชิง
พระพุทธศาสนาแตกต่างกันอย่างไร วิเคราะห์การมีส่วนร่วมของพระสงฆ์ในการฟื้นฟูเทวดาปูนปั้น
ล้านนาให้มีเอกลักษณ์ได้อย่างไร เพื่อศึกษาถึงความแตกต่างของคนยุคต้นของอาณาจักรล้านนาและ
ยุคปัจจุบันว่ามีการประยุกต์สร้างสรรค์งานประติมากรรมปูนปั้นเทวดาไปในลักษณะใดท่ีต่างกันมาก
น้อยเพียงใด 

๒)  ควรมีการศึกษารูปแบบ ความเช่ือ ของเทวดาประดับในลักษณะต่างๆ ตามวิถีพุทธ 
เนื่องจากเทวดาในยุคปัจจุบันมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาของความเช่ือ ท่ีส่งผลต่อการสักการะ 
และการเคารพบูชาตามสถานท่ีต่างๆ ซึ่งพบมากในสังคมไทยปัจจุบัน อาทิเช่น เทวดาถือดาบ เทวดา
ถือหนังสือ เทวดาอุ้มทารก เป็นต้น 
 



บรรณานุกรม 

 

๑. ภาษาไทย :  

ก. ข้อมูลปฐมภูมิ  

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกฉบับภาษาไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙.  

_________.  พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาเตปิตกํ, ๒๕๐๐. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 

_________. อรรถกถา ฉบับมหาจุฬาอัฏฐกถา. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๓๒. 

มหามกุฏราชวิทยาลัย . มิลินทปัญหา ฉบับแปลในมหามกุฏราชวิทยาลัย .  พิมพ์ครั้ง ท่ี ๒.
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 

_________.  อภิธัมมัตถสังคหบาลีและอภิธัมมัตถวิภาวินีฎีกา ฉบับแปลเป็นไทย. กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

มหามกุฏราชวิทยาลัย. วิสุทธิมรรคแปล ภาค ๒ ตอน ๒. พิมพ์ครั้งท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร: โรง 
พิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๒๔.  

พระอุปติสสเถระ (ลังกา). วิมุตติมรรค. แปลโดย พระเทพโสภณ (ประยูร ธมฺมจิตฺโต) และคณะ. 
กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘. 

 
ข. ข้อมูลทุติยภูมิ  

(๑) หนังสือ:  
กรมศิลปากร. พระบรมสารีริกธาตุ. กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์ พริ้นต๊ิง แอนด์พับลิงชิง,๒๕๓๙. 
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. ตํานานพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา, ๒๕๑๗. 
ขนิษฐา นิลผ้ึง . “ศิลปะปูนปั้นเมืองเพชรบุรี”. สาขาส่ือสารมวลชน คณะวารสารศาสตร์ 

และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๙. 
เจนจบ ยิ่งสุมล. พระพุทธรูปสําคัญในเมืองไทย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ประพันธ์สาส์น, 

๒๕๓๗. 
จรูญ โกมุทรัตนานนท์. สุนทรียศาสตร์ : ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม. พิมพ์ครั้งท่ี 

๒. นนทบุรี: มหาวิทยาลัยรังสิต, ๒๕๔๐. 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. มหาธาตุ. กรุงเทพมหานคร: บริษัท อัมรินทร์พริน้ต้ิงกรุ๊ป จ ากัด, ๒๕๓๔.  



๑๙๐ 

จารุวรรณ ข าเพชร และคณะ. งานปั้นปูน. กรุงเทพมหานคร: ศูนย์นวัตกรรมการเรียนรูตลอดชีวิต
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๔๙. 

เฉลียว ปิยะชน. ประติมากรรมเทวดาและกินนร แห่งล้านนา. เชียงใหม่:  ส านักพิมพ์ปราณ, ๒๕๔๐. 
เชนชาคริต ยุรชิตกมรชัย. ปรัชญาศิลปะพุทธศิลป์ในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: สัมพันธ์ 

พาณิชย์,๒๕๔๗. 
ไชยพจน์ หวลมานพ. ประติมากรรมนูนสูงภาพพุทธประวัติ. กรุงเทพมหานคร: ทริปเพิ้ลกรุ๊ป จ ากัด, 

๒๕๕๖. 
ชลูด นิ่มเสมอ. องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๑.  
ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ . การวิจัยทางศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 
ชาญณรงค์ ศรีสุวรรณ. คุ้มกลางเวียง. เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๘. 
ดวงฤดี ศุภติมัสร, จินดาพร คงเดช และณรงค์ชัย วิวัฒนาช่าง. “ภูมิปัญญาไทยปูนก่อสร้างโบราณ”. 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ ส านักบริหารโครงการวิจัยในอุดมศึกษา 
และพัฒนามหาวิทยาลัยแห่งชาติ สานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา, ๒๕๕๗. 

ทวีรัก เจริญสุข (เรียบเรียง). พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับเศรษฐกิจพอเพียง.กรุงเทพมหานคร: 
อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชชิง, ๒๕๕๐. 

เทพพร มังธาน.ี พุทธประวัติ ฉบับพุทธรูป ๘๐ ปาง. (ม.ป.ท: ส านักพิมพ์ธรรมศาลา, ม.ป.ป). 
ธนพันธุ์ เมธาพิทักษ.์ พระพุทธปฏิมากรกับเร่ืองราวความเป็นมา. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ 

เจริญกิจ, ๒๕๔๔. 
ธนพันธุ์ เมธาพิทักษ.์ พระพุทธปฏิมากรกับเร่ืองราวความเป็นมา. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์เจริญ

กิจ, ๒๕๔๔. 
นพวัฒน์ สมพื้น . ลายปูนปั้น งานช่างประณีตศิลป์ของไทย. กรุงเทพมหานคร: การศาสนา กรม

ศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๐.  
นงลักษณ์ เทพสวัสด์ิ. วิเคราะห์ปัญหาสําคัญในสังคมไทย . กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๑. 
นนท์ ธรรมสถิตย์. พระพุทธศาสนาและคณะสงฆ์ไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ เอดิสัน, ๒๕๓๒. 
บุญเย็น วอทอง. เทพเจ้า ความเชื่อเร่ืองศาสนาพระเจ้าหลายองค์และอิทธิพลสืบเนื่องมายัง 

ดินแดนสวรรณภูมิ. กรุงเทพมหานคร: แม่ค าผาง, ๒๕๕๐. 
บุญสืบ อินสาร. ธรรมบท ภาค ๖ แปลยกศัพท์. นนทบุรี: โรงพิมพ์และท าปกเจริญผล, ๒๕๕๒. 
ประพันธ์ จีนคง. เทศกาลประเพณีสิบสองเดือน. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช 

วิทยาลัย, ๒๕๔๖. 



๑๙๑ 

ประกาศ ทองประไพ. การพัฒนาคุณสมบัติของปูนปั้นจังหวัดเพชรบุรี. เชียงใหม่: คณะศิลปกรรม
และสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา ภาคพายัพ , 
๒๕๕๔.    

ผาสุข อินทราวุธ. ดาวดึงส์ : สวรรค์ของศาสนาพราหมณ์หรือศาสนาพุทธ. กรุงเทพมหานคร: ด ารง
วิชาการ, ๒๕๔๓.  

พินเยนทรนาถเชาธุรี. พุทธศาสนาในอินเดียโบราณ, แปลโดย  สภาการศึกษามหามกุฏราชวิทยาลัย. 
พระนคร : มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๑๔.  

พระธรรมโกศาจารย์. เร่ืองตํานานพระพุทธรูป และพระประจําวันเกิด. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ 
รวมมิตรไทย, ๒๕๑๘. 

พระธรรมปิ ฎก (ป.อ. ปยุตฺโต). พุทธธรรม, พิมพ์ครั้งท่ี ๑๑. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 

พระพรหมโมลี (วิลาส าณวีโร). ภูมิวลาสินี. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ดอกหญ้า, ๒๕๒๕. 
พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารีมหาเถร). ตํานานพระพุทธรูปปางต่างๆ. กรุงเทพมหานคร: โครงการ 

มูลนิธิหอไตร, ๒๕๓๓. 
พระอุดรคณาธิการ (ชวินทร์ สระค า). ประวัติศาสตร์พุทธศาสนาในอินเดีย. กรุงเทพมหานคร: โรง

พิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 
พัชรวรรณ ประเสริฐบุญ. ตํานานพระพุทธรูปศักด์สิทธ์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รามาการพิมพ์,    
                ๒๕๕๓. 
ไพศาล ภู่ไพบูลย์ และคณะ. หน้าที่พลเมือง วัฒนธรรม และการดําเนินชีวิตในสังคม .

กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๕๔. 
พิมลธรรม ราชบัณฑิต. ตํานานพระพุทธรูปปางต่างๆ. กรุงเทพมหานคร: โครงการมูลนิธิหอไตร, 

๒๕๓๓. 
พระยาสัจจาภิรมย์(สรวง ศรีเพ็ญ). เทวกําเนิด. พิมพ์ครั้งท่ี ๑๓, กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, ๒๕๔๘.  
พระพรหมคุณาภรณ์.พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งท่ี ๑๓. กรุงเทพมหานคร: 

บริษัท เอส.อาร์.พริ้นต้ิง แมส โปรดักส์ จ ากัด, ๒๕๔๘. 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. พิธีกรรมแห่งหมู่คณะ - พิธีกรรมตามปฏิทิน. กรุงเทพมหานคร : 

ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๖. 
ภาณุพงศ์ จงชานสิทโธ. ความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้นใน

จังหวัดเชียงใหม่และลําพูนว่า. เชียงใหม่: คณะศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา ภาคพายัพ, ๒๕๕๖.  

มัย ตะติยะ. ประติมากรรมพื้นฐาน. กรุงเทพมหานคร: เอมี่เทรดด้ิง, ๒๕๔๙.   



๑๙๒ 

มณี พะยอมยงค์. วัฒนธรรมพื้นบ้าน : คติความเชื่อ. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖.  

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. พระพุทธปฏิมาสยาม. กรุงเทพมหานคร: มิวเชียมเพรส, ๒๕๕๓. 
ระพีพรรณ ใจภักดี. ปางพระพุทธรูปหัวข้อธรรมในคํากลอน. พิมพ์ครั้งท่ี ๕. กรุงเทพมหานคร: 

แสงแดดเพื่อนเด็ก, ๒๕๔๖. 
รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. พระพุทธปฏิมาสยาม. กรุงเทพมหานคร: มิวเซี่ยมเพรส, ๒๕๕๓. 
รังสี สุทนต์. พุทธกิจ : กิจที่พระพุทธเจ้าทรงกระทํา. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙. 
วรนันทน์ ชัชวาลทิพากร. พระพุทธรูป คู่บ้านคู่เมือง. กรุงเทพมหานคร: ทิพากร, ๒๕๔๓. 
ศักด์ชัย สายสิงห.์ พุทธปฏิมางานช่างพลังแห่ศรัทธา. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๕๔. 
ศักด์ิชัย สายสิงห์. ศิลปะล้านนา, พิมพ์ครั้งแรก. กรุงเทพมหานครมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, 

๒๕๕๖. 
ศิวกร มาร่วมพงศ์. ข่าวสารช่างศิลป์รุ่น ๑๔/๒๕๐๔. กรุงเทพมหานคร: บริษัทจัสพริ้น, ๒๕๓๑. 
ศรวัฒน์ ปริยัติเมธี. เลือกชีวิตหลังความตายได้ด้วยตนเอง. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 
เสฐียร พันธรังษี. ศาสนาเปรียบเทียบ. พิมพ์ครั้งท่ี ๓. กรุงเทพมหานคร: ผดุงวิทยาการพิมพ์, ๒๕๑๖.  
สมทรง ปุญญฤทธิ์. เร่ืองน่ารู้เก่ียวกับวิธีปฏิบัติพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม .

กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์หนังสือธรรมบูชา, ๒๕๒๕.  
สงวน  รอดสุข. พุทธศิลป์สุโขทัย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๓. 
เสนอ นิลเดช. ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย .กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

๒๕๓๗. 
สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. วัดเจ็ดยอด(วัดมหาโพธาราม) ศิลปะยุคทองของล้านนา. 

พิมพ์ครั้งท่ี ๒. เชียงใหม:่ มิ่งเมือง, ๒๕๔๖. 
สนอง วัฒนวรางกูร. พระพุทธรูปและเทวรูปชิ้นเยี่ยม. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์กรุงเทพ, ๒๕๔๖. 
สมเกียรติ โล่ห์เพชรัตน์. พระพุทธรูปศิลปะสมัยอยุธยา. กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการพิมพ์, 

๒๕๓๙. 
สวนศรี ศรีแพงพงษ์. สุนทรียะทางทัศนศิลป์. กรงุเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๕. 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. ตํานานพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร:  

องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๑๘. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศ.มจ. ศิลปะในประเทศไทย. พิมพ์ครั้งท่ี ๑๓. กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๐. 



๑๙๓ 

สิริวัฒน์ ค าวันสา. ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔.  

สรัสวดี อ๋องสกุล. ประวัติศาสตร์ล้านนา. โครงการข้อสนเทศล้านนาคดีศึกษา : โครงการศูนย์ส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒๙. 

สงวน รอดสุข. พุทธศิลป์สุโขทัย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๓. 
ส.พลายน้อย. พระพุทธรูปสําคัญในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๕. 
สุรพล นาถะพินธุ. รากเหง้าบรรพชนคนไทย: พัฒนาการทางวัฒนธรรมก่อนประวัติศาสตร์.

กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๕๐ 
สอน สุพรรณ. ปูนปั้นเทวดา ผนังวิหารเจ็ดยอด. เชียงใหม:่ ลานธรรม, ๒๕๕๘. 
สันติ เล็กสุขุม. ศิลปะภาคเหนือ:หริภุญไชย-ล้านนา. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, 

๒๕๓๘. 
อริยกว,ี พระ. ตํานานปางพระพุทธปฏิมาประจําวันชาตา.พระนครศรีอยุธยา: วัดจักรวรรดิราชาวาส, 

๒๕๐๔. 
โอม รัชเวทย.์ เส้นสีลายวาดปางพระพุทธรูป. กรุงเทพมหานคร : เพื่อนเด็ก, ๒๕๔๗. 
อุดม รุ่ ง เรืองศรี . เทวดาพระเวทเทพเจ้าในคัมภี ร์พระเวทแห่งอารยัน . เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒๓. 
อมรา พงศาพิชญ์. วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธ์ : วิเคราะห์สังคมไทยแนวมนุษย์วิทยา . 

กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 
อ าพล สัมมาวุฒิ. งานช่างปั้นปูนสด. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๔๔.     
 
(๒) วิทยานิพนธ์:  

กิติยา  อุทวิ. “ความเช่ือและคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาส าริดในล้านนา”. วิทยานิพนธ์พุทธ
ศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , 
๒๕๕๐. 

ปริญญา กายสิทธิ. “ประวัติศาสตร์พุทธศาสนาในล้านนาไทย ต้ังแต่ พ.ศ. ๑๙๑๒ ถึง พ.ศ. ๒๑๐๑”. 
วิทยานิพนธ์การศึกษามหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์วิโรฒ 
ประสานมิตร, ๒๕๒๘. 

พระมหาหมวด สุกฺกธมฺโม. “ศึกษาเชิงวิเคราะห์แนวความคิดเรื่องความเคารพในพุทธศาสนา”. 
วิทยานิพนธ์พทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ 
ราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 



๑๙๔ 

พระมหาอุดม  ปญฺ าโภ, “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงสุนทรียศาสตร์ : ศึกษาเฉพาะกรณี
พระพุทธรูปสมัยอยุธยา”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต , บัณฑิตวิทยาลัย: 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 

พระมหาประยงค์ จันทร์แดง. “ ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีร์พระสุตตันตปิฎก 
กับคัมภีร์พระเวท และความเช่ือต่อเทวดาในสังคมไทยปัจจุบัน”. วิทยานิพนธ์อักษร 
ศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๑. 

พระมหาประหยัด ปญฺ าวโร. “จริยธรรมท่ีปรากฏในล ากลอน”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๒. 

พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโ  (วันจันทร์). “นรกและสวรรค์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท”.วิทยานิพนธ์
พุทธศาสตรมหาบัณ ฑิต .บัณฑิตวิ ทย า ลัย : มหาวิ ทยา ลัยมหา จุฬาลง กรณ 
ราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 

พระมหาสมศักด์ิ สุวณฺณรตโน (สุวรรณรัตน์). “เทวดาในพระพุทธศาสนาเถรวาท”. วิทยานิพนธ์ศา
สนศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหามกุฎราชวิทยาลัย , 
๒๕๔๒.  

พระมหาหนึ่งฤทัย นิพฺภโย (กรัตพงษ์). “การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องคุณธรรมของท้าวสักกะ”. 
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 

พระครูวินัยธรสุเทพ อกิญฺจโน (ทับทิมเทศ). “การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องเทวดาในพระพุทธศาสนา
เถรวาท”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

พรศิลป์  รัตนชูเดช.  “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์”. วิทยานิพนธ์
พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๑. 

พันเอกหญิงฟองสมุทร  วิชามูล. “ศึกษามหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า”  วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร
 มหาบัณฑิต  บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐.  
ม.ล. สุรสวัสด์ิ  สุขสวัสด์ิ และ ดร. ฮันส์เพ้นธ์, พุทธศิลป์ในนิกายสีหฬภิกขุ ค.ศ. ๑๓๕๐ – ๑๕๕๐ 

(ราว พ.ศ. ๑๙๐๐ - ๒๑๐๐) ศึกษาจากพระพุทธสิหิงค์และพระพุทธรูปที่มีจารึก
ประเทศไทย (เน้นล้านนา), เชียงใหม่: สถาบันวิจัยสังคม, ๒๕๕๐.  

ม.ล. สุรสวัสด์ิ  สุขสวัสด์ิ. “งานปูนปั้นล้านนาสมัยราชวงศ์มังรายและยุคท่ีเกี่ยวเนื่อง”. งานวิจัย.
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๑. 



๑๙๕ 

วราวุธ  สุวรรณฤทธิ์. “การศึกษาคติความเช่ือและรูปแบบของประติมากรรมปูนปั้นแบบทวารวดีท่ี
บ้านคูบัว”. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต . บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๓๐. 

สุวิภา  จ าปาวัลย์และคณะ.  “การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้านนา”.  รายงานการวิจัย. สถาบันวิจัย
สังคม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓. 

สุรจิต คอทอง. “การศึกษารูปแบบประติมากรรมปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่” . วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร 
มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม,่ ๒๕๔๒. 

สมคิด สวยล้ า. “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมจากการตอบปัญหาเทวดาของพระพุทธเจ้า”.
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ 
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓.  

              
(๓) บทความ/สาระสังเขปออนไลน์:  
ทิพวรรณ ท่ังมั่งมี , “ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์พระ

พุทธปฏิมาร่วมสมัย”, วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับภาษาไทย, ปีท่ี ๓๓ ฉบับท่ี ๒ 
มกราคม ๒๕๕๖. 

ภาณุพงศ์ จงชานสิทโธ, การศึกษาความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น
ในจังหวัดเชียงใหม่และล าพูน ,  วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปีท่ี ๔ ฉบับท่ี ๑ (เมษายน ๒๕๕๖ – กันยายน ๒๕๕๖). 

มหาวิทยาลัยศิลปากร. “ประวัติศาสตร์ศิลปะไทยส าหรับบุคคลท่ัวไป”. เอกสารประกอบการอบรม. 
(ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร , ๒๕๕๔. (อัด
ส าเนา). 

สุ ร า ง ค์ ศ รี  พ ว ง ม ะ ลิ , ง า น ปู น ปั้ น , [ อ อ น ไ ล น ] , แ ห ล่ ง ท่ี ม า :http://www.m-
culture.go.th/petchaburi/index.php/องค์ความรู้-3/องค์ความรู้ละเอียด/item/งาน
ปูนปั้น, [๓๐ มกราคม ๒๕๖๐]. 

พิ ริ ย ะ  ไ ก รฤกษ์ ,พระพุ ทธ ปฏิ มาอั ต ลั กษณ์พุ ทธศิ ลป์ ไท ย ,  [ออน ไ ลน์ ],  แห ล่ ง ท่ี ม า : 
http://www.laksanathai.com/book1/p020.aspx, [๑๙ สิงหาคม ๒๕๕๙]. 

 
(๔) สัมภาษณ:์  

สัมภาษณ์, ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, นักวิชาการประวัติศาสตร์พุทธศิลป์และอาจารย์ประจ าสาขาวิชา
พุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๐ 
เมษายน ๒๕๖๑. 

http://www.m-culture.go.th/petchaburi/index.php/องค์ความรู้-3/องค์ความรู้ละเอียด/item/งานปูนปั้น
http://www.m-culture.go.th/petchaburi/index.php/องค์ความรู้-3/องค์ความรู้ละเอียด/item/งานปูนปั้น
http://www.m-culture.go.th/petchaburi/index.php/องค์ความรู้-3/องค์ความรู้ละเอียด/item/งานปูนปั้น


๑๙๖ 

สัมภาษณ์, นายธีระพงษ์ จาตุมา (สล่าพงษ์), ศิลปินล้านนาผู้สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์และอาจารย์
ประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
เชียงใหม,่ ๒๐ เมษายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์พระครูธีรสุตพจน์,ดร. (สง่า ไชยวงค์), ผู้ช่วยอธิการบดีฝ่ายบริหาร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๕ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์พระเทพปริยัติ (สะอาด ขนฺติโก), เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ ,               
๑๕ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์พระครูนิวิฐธรรมโชติ (ประดิษฐ์ ปภสฺสโร), เจ้าอาวาสวัดจามเทวี  จังหวัดล าพูน ,            
๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์, ผศ.ดร.สุรสิทธิ์ เสาว์คง, ศิลปินอิสระ/นักวิชาการประวัติศาสตร์ศิลป์และอาจารย์
ผู้เช่ียวชาญสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
เชียงใหม,่ ๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์, นายปฏิเวธ เสาว์คง, หัวหน้าหลักสูตรสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์, นายสุวิน มักได้, สล่าปูนปั้นเมืองล าพูนและอาจารย์พิเศษสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์, พ่อครูเสถียร นะวงศ์รักษ์, พ่อครูภูมิปัญญาท้องถิ่นล้านนา, ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 
สัมภาษณ์, นายพีระพงษ์ ดวงแก้ว, อาจารย์ทางด้านประติมากรรมประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑. 
 
๒. ภาษาอังกฤษ : 

Dehejia, Vidya, "Buddhism and Buddhist Art", In Heilbrunn Timeline of Art History, 
(New York : The Metropolitan Museum of Art,2000). 

Thai Affairs Section Food and Argricultural Organization of the United Nations 
Regional Office For Asia andThe Pacific. (March 2011). Thailand and FAO 
Achievements  and  SuccessStories. Retrieved  November 1 , 2013 ,from 
http://www.fao.org/fileadmin/templates/rap/files/epublications/Thailande
docFINAL.pdf. 

fWilson Casey. (2009). Firsts: Origins of Everyday Things That Changed the World. 
New York: Penguin Group (USA). 
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๒๐๕ 

รายชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ 
๑. พระเทพปริยัติ (สะอาด ขนฺติโก) 
การศึกษา: พธ.ด. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ประสบการณ์: เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (วัดโพธาราม) อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่, 
ผู้เช่ียวชาญด้านพระพุทธศาสนาและประธานโครงการธรรมสัตตมหาสถาน เจ้าคณะจังหวัดเชียงใหม่ 
๒. พระครูนิวิฐธรรมโชติ (ประดิษฐ์ ปภสฺสโร)   
การศึกษา: น.ธ. เอก, กศ.ม. (การบริหารการศึกษา) มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย  
ประสบการณ์: เจ้าอาวาสวัดจามเทวี อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน, ผู้เช่ียวชาญด้านพระพุทธศาสนาและ
การบริหารการศึกษาคณะสงฆ์จังหวัดล าพูน  
๓. พระครูธีรสุตพจน์,ดร. (สง่า ธีรส วโร) 
การศึกษา: พธ.ด. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ประสบการณ์: นักวิชาการมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
๔. ผศ.ดร.สุรสิทธิ์ เสาว์คง 
การศึกษา: พธ.ด. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ประสบการณ์: ศิลปินอิสระ/นักวิชาการประวัติศาสตร์ศิลป์และอาจารย์ผู้เช่ียวชาญสาขาวิชาพุทธ
ศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
๕. ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช 
การศึกษา: พธ.ด. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ประสบการณ์: นักวิชาการประวัติศาสตร์พุทธศิลป์และอาจารย์ประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
๖. อาจารย์ปฏิเวธ เสาว์คง 
การศึกษา: ศศ.ม. (ทัศนศิลป์) มหาวิทยาลัยศิลปากร จังหวัดนครปฐม 
ประสบการณ์: หัวหน้าหลักสูตรสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตเชียงใหม่ 
๗. อาจารย์พีระพงษ์ ดวงแก้ว 
การศึกษา: ศศ.ม. (ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร จังหวัดนครปฐม 
ประสบการณ์: อาจารย์ทางด้านประติมากรรมประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
 
 
 



๒๐๖ 

๘. อาจารย์ธีระพงษ์ จาตุมา (สล่าพงษ์) 
การศึกษา: พธ.ม. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ประสบการณ์: ศิลปินล้านนาผู้สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์และอาจารย์ประจ าสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
๙. อาจารย์สุวิน มักได้ (สล่าวิน) 
การศึกษา: พธ.ม. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ประสบการณ์: สล่าปูนปั้นเมืองล าพูนและอาจารย์พิเศษสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
๑๐. พ่อครูเสถียร นะวงศ์รักษ์ 
การศึกษา: พธ.บ. (พุทธศิลปกรรม) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ประสบการณ์: สล่าปูนปั้นเมืองเชียงใหม่และพ่อครูภูมิปัญญาท้องถิ่นล้านนา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผนวก ค 
 

ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือแบบสมัภาษณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๘ 

 
  



๒๐๙ 

 
 
 



๒๑๐ 

 



๒๑๑ 

 
 



๒๑๒ 

 



๒๑๓ 

 
 
 



๒๑๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผนวก ง 
 

หนังสือขออนุญาตสัมภาษณ ์
 
 

     
 

 

 

 

 

 

 



๒๑๕ 

 



๒๑๖ 

 



๒๑๗ 

 



๒๑๘ 

 



๒๑๙ 

 



๒๒๐ 

 



๒๒๑ 

 



๒๒๒ 

 



๒๒๓ 

 



๒๒๔ 

 



๒๒๕ 

 



๒๒๖ 

 

 

 

 
 

 
 

 

 

 

ผนวก จ 
 

ภาพประกอบการสัมภาษณ์ 
                           

  



๒๒๗ 

สัมภาษณ์ ผศ.ดร. สุรสิทธิ์ เสาว์คง 
อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิหลักสูตรพุทธศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ณ บ้านเลขที่ ๑๒๖/๗ ม.๒ ต าบลช้างเผือก   อ าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   

วันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๗.๐๐ น. 
 

 

 



๒๒๘ 

 

 

 

 

 



๒๒๙ 

ผศ.ดร. สุรสิทธิ์ เสาว์คง 
อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิหลักสูตรพุทธศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ให้การสนับสนนุในด้านความรู้ของงานพุทธศิลป์ล้านนา ในการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ 

ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
วันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๘.๐๐ น. 

 

 
 



๒๓๐ 

สัมภาษณ์ อ.ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช 
อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

วันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๘.๐๐ น. 
 

 

 

 

 

 

 



๒๓๑ 

สัมภาษณ์ อาจารย์สุวิน มักได้ 
สล่าปูนปัน้เมืองล าพนู 

ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
วันที่ ๖ มีนาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๓.๐๐ น. 

 

 

 

 

 

 

 



๒๓๒ 

สัมภาษณ์ อาจารย์ธีระพงษ์ จาตุมา 
สล่าปูนปัน้เมืองเชียงใหม่ 

ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
วันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๘.๐๐ น. 

 

 
 

 

 

 

 

 



๒๓๓ 

สัมภาษณพ์ระครูธีรสุตพจน์,ดร. (สง่า ธีรส วโร) 
ผู้ช่วยอธิการบดีฝ่ายบริหาร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
วันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๘.๐๐ น. 

 

 

 
 



๒๓๔ 

สัมภาษณ์พระเทพปริยัติ 
 เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ 

ณ วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง เวลา ๑๐.๐๐ น. 
 

 

 

 



๒๓๕ 

สัมภาษณ์อาจารย์ปฏิเวธ เสาว์คง 
หัวหน้าหลักสูตรพุทธศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ณ บ้านเลขที่ ๑๒๖/๗ ม.๒ ต าบลช้างเผือก   อ าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   

วันที่ ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๗.๐๐ น. 
 

 

 

 



๒๓๖ 

สัมภาษณ์พ่อครูเสถียร นะวงศ์รักษ์           
ครูภูมิปัญญาท้องถ่ินล้านนา 
ณ สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม  

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
วันที่ ๒๐ ธันวาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๓.๐๐ น. 

   
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๗ 

การสัมภาษณ์กลุ่มย่อยคณาจารย์/ศิลปินอิสระ/ช่าง/ผู้เชี่ยวชาญงานพุทธศิลป์ล้านนา 

ณ สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม  
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

วันที่ ๑๕ ตุลาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น. 

 

การสัมภาษณ์อาจารย์ นิสิต นักศึกษา และท่ีสนใจในงานปูนปัน้ล้านนา 

ณ หอศิลปวัฒนธรรมเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 
วันที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๓.๐๐ น. 

 

    

 
 
 



๒๓๘ 

ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ : นายอ านาจ ขัดวิชัย 
เกิด : ๑๕ มกราคม ๒๕๒๘ 
การศึกษา  : พ.ศ. ๒๕๕๒ วิทยาศาสตรบัณฑิต คณะเทคโนโลยีการเกษตร             
                                  มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม่ (วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีการอาหาร) 

: พ.ศ. ๒๕๔๒ นักธรรมช้ันเอก ส านักศึกษาโรงเรียนวัดอินทารามวิทยา           
  อ าเภอเชียงดาว จังหวัดเชียงใหม่ 

ผลงานทางวิชาการ  
งานวิจัย             : พ.ศ. ๒๕๖๐ โครงการวิจัย"งานสร้างสรรค์ประติมากรรม:  
                            ความหลากหลายทางชีวภาพ (Biodiversity)"  
                          สนับสนุนการวิจัยโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) 
                          (ผู้ร่วมวิจัย) 

 : พ.ศ. ๒๕๖๐ โครงการวิจัยการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนัง  
  มหาเวสสันดรชาดก ๑๓ กัณฑ์ แบบฉบับล้านนา ในแหล่งท่องเท่ียวถิ่น   
  ล้านนา สนับสนุนการวิจัยโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)     
  (ผู้ร่วมวิจัย) 

บทความวิชาการ : พ.ศ. ๒๕๖๑ เขียนบทความวิชาการ เรื่องการเรียนรู้ข้ามวัฒนธรรมทาง
ศาสนาอาเซียน: กรณีศึกษาประเทศเมียนมาร์ ในวารสารวิชาการสถาบัน
พัฒนาพระวิทยากร  

หนังสือวิชาการ : พ.ศ. ๒๕๖๑ เขียนหนังสือวิชาการ เรื่อง พุทธศิลปะ   
                                 กองวิชาการ ส านักพิมพ์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
สังกัด   : สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม คณะพุทธศาสตร์   
                                 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
ปีที่เข้าศึกษา : ๒๕๕๙ 
ปีที่ส าเร็จการศึกษา : ๒๕๖๑ 
ที่อยู่ปัจจุบัน : ๔๙ หมู่ ๑ ต าบลสันผีเส้ือ อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 
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