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บทคัดย่อ 
 
วิทยานิพนธ์นี้ มีวัตถุประสงค์ ๒ ประเด็น คือ ๑) เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของของ

ศิลปะน่านและวิหารวัดภูมินทร์ ๒) เพ่ือวิเคราะห์คติเชิงปรัชญาของวิหารวัดภูมินทร์ พบว่า 
ศิลปะน่าน คือ ศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นในย่านเขตเมืองน่านภาคเหนือล้านนา ที่เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวและจากความคิดสร้างสรรค์จากช่างสกุลคนเมืองน่านเอง เพ่ือสร้างมาให้เกิด
ความงามและความพึงพอใจและผลแห่งความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินคนเมืองน่าน ที่แสดงออกมาใน
รูปลักษณ์ต่างๆ ให้ปรากฏซึ่ งสุนทรียภาพ และวิหารวัดภูมินทร์  เป็นทรงจตุรมุข ลักษณะ
สถาปัตยกรรมอันโดดเด่นด้วยเอกลักษณ์เฉพาะ ที่รวมเอาโบสถ์ วิหาร และเจดีย์ ไว้ในอาคารเดียวกัน 
ประตูไม้ทั้งสี่ทิศ แกะสลักลวดลายโดยช่างฝีมือล้านนา แสดงถึงชีวิตและวัฒนธรรมของยุคสมัยที่ผ่าน
มา ตามพงศาวดารเมืองน่าน สร้างขึ้นประมาณ พ.ศ.๒๑๓๙ โดยเจ้าเจตบุตรพรหมมินทร์ ในลักษณะ
การจ าลองแผนภูมิจักรวาลตามความเชื่อแห่งพุทธศาสนา ภายในวิหารมีภาพจิตรกรรมฝาผนัง แสดง
เรื่องราวชาดก วิถีชีวิตต านานพื้นบ้านและความเป็นอยู่ของชาวน่านในอดีต สิ่งน่าสนใจ คือ บานประตู
แกะสลักลึกเป็น ๓ ชั้น บนไม้สักทองแผ่นเดียวขนาดใหญ่ ความหนาของไม้ประมาณ ๔ นิ้ว สลักเป็น
ลวดลายเครือเถา ที่ทั้งดอกและมีผลระย้า รวมทั้งสัตว์นานาชนิด มีพระประธานจตุรทิศ ปางมารวิชัย 
๔ องค์ หันหน้าออกสู่ประตูทั้ง ๔ ทิศ ประดิษฐานอยู่ภายใน และมีนาคสะดุ้งขนาดใหญ่เทินพระ
อุโบสถไว้กลางล าตัว อันเปรียบเสมือนการอุ้มชูพระพุทธศาสนาให้คงอยู่สืบไป  

วิเคราะห์จากแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร์ ความงามและสิ่งที่งามทั้งในงานศิลปะและใน
ธรรมชาติการเขียนภาพ แสดงออกทางสุนทรียภาพโดยศิลปินน่าน ศึกษาประสบการณ์ คุณค่าความ
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งามและมาตรฐานในการวินิจฉัยแล้วลงมือวาดให้เห็นเป็นรูปธรรม เป็นความงามที่มนุษย์สามารถ
สัมผัสได้ 

วิเคราะห์แนวคิดเชิงจริยศาสตร์ จิตรกรรมฝาผนังภายในวัด สอนชาวบ้านให้รู้จักท าความ
ดี ผ่านเรื่องราวของชาดกเรื่องต่างๆ  เช่น เรื่องกรรม, เทวดา, กษัตริย์ที่เป็นสื่อระหว่างเทวดากับ
มนุษย,์ วัฏฎะสงสาร, ความกตัญญู เป็นต้น 

วิเคราะห์จากหลักพุทธปรัชญา ฝาผนังเรื่องราวของพุทธประวัติ คันธกุมารและเนมิราช
ชาดก เป็นนิทานชาดก ที่มุ่งสอนให้คนท าความดี ช่างวาดได้สอดแทรกภาพวิถีชีวิตของชาวน่านใน
อดีตไว้ด้วย 
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Abstract 
 

Thesis entitled ‘A Philosophical Analysis on the Nan’s Arts: A Case Study of 
Wat Phumin’s Vihara, Nan Province’ is of two objectives as 1) to explore the 
historical background of Nan’s arts and Wat Phumin’s Vihara and 2) to make the 
philosophical analysis on the Wat Phumin’s Vihara.  

Regarding the Nan’s arts, it was the creation of the arts in Nan city located 
in the northern region. It is unique and the identity of Nan people. They create them 
for beauty and pleasure, which has resulted in the art creation and the beauty of 
Wat Phumin. It is a tetrahedron building that combines the ordination hall, Vihara, 
and pagoda in the same building. It was carved by the Lanna craftsmen represented 
the life and culture of the past, according to the Nan chronicles. This temple was 
built in 2139 by Prince Jetabutara Phrommin based on the Buddhist cosmology. 

Inside the Wat Phumin’s Vihara, it shows the mural painting on the Jataka’s 
stories and the Folk life in the past.  

The analysis of aesthetic concepts, it shows the beauty of art painting in 
Nan style, which the beauty can be appreciated and perceived by everyone. 
Regarding the ethical concept, the mural painting shows the wholesomeness through 
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the Jataka stories viz. the Kamma, Devata, Human beings, Round of Rebirth and 
gratitude etc.  

 In case of the Buddhist philosophy, it shows the history of the Buddha 
Candakumara and Nemiraja Jataka, which focus on the teaching of performing the 
good action which painters have depicted the way of life of the past. 

 
 

  



จ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี ้ ส าเร็จลุล่วงด้วยดีเพราะความมีเมตตาจาก ดร.วิโรจน์ วิชัย 
และพระวิสิทธิ์  ตวิสิทฺโธ, ดร. ผู้ซึ่งเป็นกรรมการผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์ ที่ให้ข้อคิดค าแนะน าแนวทาง
ในการเก็บข้อมูลและศึกษาค้นคว้าเอกสารเพ่ือใช้ประกอบในการอ้างอิง และเป็นประโยชน์อย่างยิ่ง
ส าหรับการวิจัยในครั้งนี้ 

ขอเจริญพรขอบคุณทุกๆ ท่าน ที่มีน้ าใจไมตรีอันดีงามให้ความกรุณาช่วยเหลือถ่ายทอด
ข้อมูลในส่วนที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาเรื่องราวของศิลปวัฒนธรรม จ.น่าน และวัดภูมินทร์   

ขอเจริญพรขอบคุณ คณาจารย์ทั้งประจ าและพิเศษของบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่  ที่มีส่วนท าให้งานวิทยานิพนธ์เล่มนี้ส าเร็จได้ ตลอดถึง
คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย และคณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ์ทุกท่าน รวมถึงผู้ท างานด้านเอกสาร
งานธุรการทุกท่านด้วย ที่ได้กรุณาให้ค าแนะน าและด าเนินงานให้ส าเร็จสมบูรณ์ 

ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ผลงานวิทยานิพนธ์เรื่องนี้จะเป็นส่วนหนึ่งในการจรรโลงพระ
สัทธรรมในพระพุทธศาสนาและเกิดประโยชน์ต่อผู้ที่มีความสนใจ ใคร่ศึกษาตามสมควร หากมี
ข้อบกพร่องหรือผิดพลาดประการใด ผู้วิจัยขออภัยในความบกพร่องนั้นและยินดีน้อมรับค าแนะน า
ด้วยความเต็มใจยิ่ง 
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อ้างอิง โดยจะระบุ เล่ม/ข้อ/หน้า หลังค าย่อชื่อคัมภีร์ เช่น  ม.ม. (ไทย) ๑๓/๙๔/๙๑. หมายถึง 
สุตตันตปิฎก  มัชฌิมนิกาย  มัชฌิมปัณณาสก์   พระไตรปิฎกภาษาไทย  เล่มที่ ๑๓ ข้อที่ ๙๔ หน้า ๙๑ 

 
พระวินัยปิฎก 

วิ.ม. (ไทย)  = วินัยปิฎก มหาวรรค  (ภาษาไทย) 
วิ.มหา. (ไทย)  = วินัยปิฎก ภิกขุวิภังค์  (ภาษาไทย) 
วิ.ภิกฺขุนี. (ไทย)  = วินัยปิฏก ภิกฺขุนีวิภังฺค์ปาลิ  (ภาษาไทย) 
วิ.จู. (ไทย)  = วินัยปิฏก จูฬวรรค   (ภาษาไทย) 
 

พระสุตตันตปิฎก 
ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค       (ภาษาไทย) 
ที.ปา. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค       (ภาษาไทย) 
ม.มู. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  มัชฌิมนิกาย มูลปัณณาสก์ (ภาษาไทย) 
ม.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปัณณาสก์ (ภาษาไทย) 
ม.อุ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  มัชฌิมนิกาย อุปริปัณณาสก์ (ภาษาไทย) 
ส .ส. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  สังยุตตนิกาย สคาถวรรค์ (ภาษาไทย) 
ส .สฬา. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  สังยุตตนิกาย สฬายตนวรรค (ภาษาไทย) 
ส .ม.  (ไทย) = สุตตันตปิฎก   สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค (ภาษาไทย) 
องฺ.ติก. (ไทย)  =  สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาตร (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก. (ไทย)  =        สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย  จตุกกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ปญฺจก. (ไทย) =        สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย   ปัญจกนิบาต  (ภาษาไทย) 
องฺ.ฉกฺก. (ไทย)  =         สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย   ฉักกนิบาต  (ภาษาไทย) 
องฺ.สตฺตก. (ไทย) =         สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย   สัตตกนิบาต  (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏ ก. (ไทย) =        สุตตันตปิฎก   อังคุตตรนิกาย  อัฏฐนิบาต        (ภาษาไทย) 
องฺ.นวก. (ไทย)  =        สุตตันตปิฎก  อังคุตตรนิกาย   นวกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ทสก. (ไทย)  =         สุตตันตปิฎก  อังคุตตรนิกาย  ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 



ฌ 

ขุ.ธ. (ไทย)  =         สุตตันตปิฎก   ขุททกนิกาย   ธรรมบท  (ภาษาไทย) 
ขุ.ชา. (ไทย) =  สุตตันตปิฎก   ขุททกนิกาย  ชาดก   (ภาษาไทย) 
ขุ.จู. (ไทย) =         สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย จูฬนิทเทส     (ภาษาไทย) 
ขุ.สุ. (ไทย)  =         สุตตันตปิฎก     ขุททกนิกาย  สุตตนิบาต    (ภาษาไทย) 
ขุ.อุ. (ไทย)  =         สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อุทาน         (ภาษาไทย) 
ขุ.อิติ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก      ขุททกนิกาย อิติวุตตฺกะ       (ภาษาไทย) 
 

พระอภิธรรมปิฎก 
อภิ.สงฺ. (ไทย)  = อภิธัมมปิฎก ธัมมสังคณี   (ภาษาไทย) 
 
ข.ค าย่อเกี่ยวกับคัมภีร์อรรถกถา 

อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก ภาษาไทย ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย 
ที.สี.อ. (ไทย)  = ทีฆนิกาย สุมังคลวิลาสินี สีลขันธวรรคอรรถกถา (ภาษาไทย) 
 

อรรถกถาปกรณวิเสส 
วิสุทฺธิ.ฏีกา. (ไทย) = วิสุทฺธิมคฺค ฏีกา  (ภาษาไทย) 



 
บทท่ี ๑ 

บทน ำ 
 

๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
พุทธสุนทรียศาสตร์ คือ เรื่องที่ว่าด้วยความงามในพระพุทธศาสนา อันเกี่ยวข้องกับ

หลักธรรมค าสอนในทางพระพุทธศาสนาที่มีอยู่ในพระไตรปิฎก ที่ปรากฎพระสูตรหลายสูตร ได้
กล่าวถึงธรรมที่เปนความงามไว้ เป็นต้นว่า “ธรรมมีความงามในเบื้องต้น หมายถึง ศีลธรรม มีความ
งามในท่ามกลาง หมายถึงอริยมรรค และธรรมมีความงามในที่สุดหมายถึง พระนิพพาน”๑ และมีอีก
เป็นจ านวนมากท่ีกล่าวถึงเรื่องนี้ แต่ความคิดเหล่านั้นไม่ได้รับการจัดให้เป็นระบบเหมือนกับงานเขียน
ทางตะวันตก ด้วยเหตุนี้เอง จึงไม่ใช่เรื่องง่ายที่จะศึกษาแนวคิดของพุทธศาสนาในเชิง “สุนทรียศาสตร์” 
แบบตรงไปตรงมาเหมือนกับปรัชญาตะวันตกได้ หากเราศึกษาและวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์อย่าง
ละเอียดและเข้าใจในฐานะผู้ต้องการศึกษาอย่างจริงจังแล้ว แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์มีความ
น่าสนใจไม่น้อยไปกว่าสุนทรียศาสตร์แบบตะวันตก  อีกทั้งมีความลึกซึ้งกว่ามากเพราะพุทธ
สุนทรียศาสตร์เป็นทั้งปรัชญาและศาสนา ซึ่งสามารถน ามาจัดให้เป็นระบบเพ่ือง่ายต่อการศึกษา
วิเคราะห์แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ เพ่ือน าไปสู่การปฏิบัติส าหรับผู้ที่สนใจ๒  

ศิลปะในเมืองน่าน บริเวณหอค าเดิม ปัจจุบันได้รับการปรับปรุงให้ เป็นพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติน่าน พ้ืนที่จังหวัดน่านได้ปรากฎร่องรอยโบราณวัตถุและโบราณสถานอันเป็นหลักฐานส าคัญ
ที่แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาการด้านศิลปกรรมที่ช่างชาวน่านร่วมกันสร้างสรรค์สืบเนื่องลงมาตั้งแต่ราว
กลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ จนกระทั่งถึงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ก่อนก้าวเข้าสู่ยุคปัจจุบัน อยู่เป็น
จ านวนไม่น้อย ตลอดช่วงระยะเวลา ๖๐๐ ปีที่ผ่านมา มรดกทางศิลปกรรมที่หลงเหลือสืบทอดมายัง
ชนรุ่นหลังสามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความเชื่อมั่นในศรัทธาในพระพุทธศาสนาและสภาวการณ์
ของบ้านเมืองไดเ้ป็นอย่างดี๓ 

                                                           
๑ ส .สฬำ. (ไทย) ๑๘/๓๕๙/๔๐๔ – ๔๐๖. 
๒ พระมหาอุดม ปญฺ าโภ, “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงสุนทรียศาสตร์ : ศึกษากรณีเฉพาะ

พระพุทธรูปสมัยอยุธยา”, วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หน้า ๓๖-๓๗. 

๓ สุรศักดิ์ ศรีส าอาง, เมืองน่ำน: โบรำณคดี ประวัติศำสตร์และศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร:  ส านักพิมพ์ 
บริษัท อมรินทร์ พริ้นติ้ง กรุ๊พ จ ากัด, ๒๕๓๐), หน้า ๗๓. 



๒ 

ประวัติพงศาวดารเมืองน่านระบุว่า เจ้าเจตบุตรพรหมมินทร์สร้างวัดภูมินทร์ขึ้นเมื่อปี พ.ศ.
๒๑๓๙ หลังจากทรงครองนครน่านได้ ๖ ปี เดิมชื่อวัดพรหมมินทร์ ภายหลังชื่อวัดเพ้ียนไปเป็นวัด
ภูมินทร์ มีผู้สันนิษฐานว่าพระองค์สร้างพระประธานสี่องค์และเพ่ือให้เห็นพระประธานแต่ละองค์
ชัดเจนจึงต้องสร้างวิหารจตุรมุขขึ้น เมื่อปี  พ.ศ.๒๔๑๐ หรือราวปลายสมัยรัชกาลที่  ๔ เจ้า
อนันตวรฤทธิเดช เจ้าผู้ครองนครน่าน โปรดให้ปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ ซึ่งใช้เวลานานถึง ๘ ปีจึงส าเร็จ 
สันนิษฐานว่า จิตรกรรมฝาผนังน่าจะเริ่มเขียนภายหลังการปฏิสังขรณ์พระวิหารแล้ว๔ ส าหรับช่างผู้
วาดนั้น สันนิษฐานว่าเป็นช่างไทลื้อชื่อหนานบัวผัน คนเดียวกับท่ีวาดจิตรกรรมในวิหารวัดหนองบัว 

สิ่งที่น่าสนใจและน่าศึกษา คือ วิหารจตุรมุข เป็นงานสถาปัตยกรรมล้านนาแบบพิเศษที่
งดงามลงตัว ท าไมต้องตั้งอาคารเป็นทรงจตุรมุข คือ มีมุขยื่นออกมาทั้งสี่ด้าน ด้านหน้าวิหารมีบันได
รูปพญานาคสองตัว ด้วยความเชื่อว่าพญานาคเป็นสัตว์ซึ่งเกื้อหนุนค้ าชูพระพุทธศาสนา เศียร
พญานาคชูขึ้นสู่เบื้องบน ล าตัวทอดยาวจากด้านหน้าวิหารทะลุสู่ด้านหลัง ท าให้ดูเหมือนวิหารตั้งอยู่
บนหลังพญานาคมีลักษณะสง่างามน่าเกรงขามเสมือนหนึ่งจะท าหน้าที่ปกป้องพระพุทธศาสนาของ
พระสมณโคดมให้ถึง ๕,๐๐๐ พรรษา ตามความเชื่อ เมื่อสร้างเป็นทรงจตุรมุข สล่าหรือช่างหลวง จึง
ได้สร้างพระธาตุเจดีย์เป็นแกนกลางเพ่ือรับน้ าหนักและประดิษฐานพระพุทธรูปศิลปะเชียงแสนปาง
มารวิชัยหันพระพักตร์ออกไปทั้ง ๔ ด้านถือได้ว่า เป็นการพัฒนาและประสบความส าเร็จอย่างสูงของ
สกุลช่างน่าน ที่เพียบพร้อมด้วยองค์รวมของศาสตร์และศิลป์ จุดเด่นก็คือวิหารวัดภูมินทร์ยังใช้กุศโล
บายการออกแบบไม่เหมือนใคร แตกต่างออกไปจากแนวคิดในการสร้างเสนาสนะแบบเดิม คือ สร้าง
แยกออกเป็นสัดส่วนที่ละหลัง โดยรวม วิหาร โบสถ์และเจดีย์ ไว้ในอาคารเดียวกัน๕ จึงเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะที่ไม่มีปรากฏในประเทศไทย กล่าวได้ว่าเป็นสิ่งปลูกสร้างที่ทรงคุณค่าและความงดงามลงตัว จึง
มีความส าคัญต่อชุมชน นอกเหนือจากใช้เป็นสถานที่ปฏิบัติศาสนกิจแล้วยังเป็นสถานที่ท่องเที่ยวทาง
โบราณสถานที่ส าคัญยิ่งของจังหวัดน่าน ต่อมากรมศิลปากรได้ประกาศขึ้นทะเบียนอาคารวิหาร ๑ 
หลัง 

อาคารและรูปแบบของสถาปัตยกรรมเช่นนี้ สันนิษฐานว่า อาจได้ รับอิทธิพลของ
สถาปัตยกรรมมาจากอานันทเจดีย์ที่เมืองพุกาม ที่มีรูปแผนผังเป็นรูปกากบาท มีพระพุทธรูป ๔ องค์
หันหน้าพระพักตร์ออกสู่ประตูทั้ง ๔ ทิศ ซึ่งหมายถึงพระพุทธเจ้า ๔ พระองค์ที่ได้มาตรัสรู้และ
ประกาศศาสนาในภัทรกัปป์ คือ พระพุทธเจ้ากกุสันธะ โกนาคมนะ กัสสปะและโคตมะนั่นเอง๖ และ
                                                           

๔ วินัย ปราบริปู, จิตรกรรมฝำผนังวัดภูมินทร์-วัดหนองบัว, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ บริษัท ๒๑ 
เซ็นจูรี่ จ ากัด, ๒๕๕๗), หน้า ๒๘. 

๕ สุวัฒน ์อัศวไชยชาญ, นำยรอบรู้ น่ำน, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สารคดี, ๒๕๕๖), หน้า ๖๖ - ๖๗. 
๖ ฐากูร อังกุรวัฒนานุกูล, ปูมประวัติวัดภูมินทร์, (สมุทรปราการ: ส านักพิมพ์ บริษัท บ้านไมตรี  พับลิช

ช่ิง จ ากัด, ๒๕๕๖), หน้า ๙. 



๓ 

ท าหน้าที่รับใช้สังคมพร้อมกัน ๓ ประการ คือ ประการแรกใช้เป็นพระวิหารหลวง ประการที่สองใช้
เป็นอุโบสถเพ่ือท าสังฆกรรม ประการที่สามเป็นพระธาตุเจดีย์ 

ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษา เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจคติเชิงปรัชญาที่ปรากฎในศิลปะ
น่าน ศึกษาเฉพาะกรณีวิหารวัดภูมินทร์ ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ให้มากขึ้นเพ่ือความ
เข้าใจในการตอบปัญหาทางปรัชญาและเพ่ือทราบว่าพุทธสุนทรียศาสตร์ว่าอย่างไรในเรื่องนั้นๆ อย่าง
ชัดเจนอีก เป็นการเสนอแนวคิดทางด้านคติเชิงปรัชญาที่ปรากฎในงานศิลปะน่านและด้านพุทธ
สุนทรียศาสตร์ต่อผู้สนใจต่อไป 
 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปะน่านและวิหารวัดภูมินทร์ 
๑.๒.๒ เพ่ือวิเคราะห์คติเชิงปรัชญาของวิหารวัดภูมินทร์  ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง 

จังหวัดน่าน 
 

๑.๓ ปัญหำที่ต้องกำรทรำบ 
๑.๓.๑ ประวัติความเป็นมาของศิลปะน่านว่าเป็นอย่างไร วัดภูมินทร์คืออะไร มีความ

เป็นมาอย่างไร มีงานศิลปะของวัดภูมินทร์มีอะไรบ้างและมีลักษณะอย่างไร 
๑.๓.๒ คติเชิงปรัชญาและความเชื่อทางพุทธปรัชญาว่าเป็นอย่างไร สามารถวิเคราะห์ทาง

สุนทรียศาสตร์ได้อย่างไร ของกรณีวิหารวัดภูมินทร์ ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
 

๑.๔  ขอบเขตกำรวิจัย 

๑.๔.๑ ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาประวัติความเป็นมา ความหมาย การ

วิเคราะห์คติเชิงปรัชญาและพุทธสุนทรียศาสตร์ในศิลปะนครน่าน: ศึกษาเฉพาะกรณีของวิหารวัดภูมินทร์
เท่านั้น 

๑.๔.๒ ขอบเขตด้ำนเอกสำร 
เอกสำรปฐมภูมิ จากหนังสือปูมประวัติวัดภูมินทร์และหนังสือเมืองน่าน: โบราณคดี 

ประวัติศาสตร์และศิลปะ 
เอกสำรทุติยภู มิ  จากหนังสือหรืองานวิจัยและเอกสารอ่ืนๆ ที่ เกี่ยวข้องกับพุทธ

สุนทรียศาสตร์ในศิลปะน่าน วิเคราะห์คติเชิงปรัชญาเฉพาะกรณีของวิหารวัดภูมินทร์จังหวัดน่าน 

 



๔ 

๑.๕ นิยำมศัพท์เฉพำะที่ใช้ในกำรวิจัย 

             วิเครำะห์คติเชิงปรัชญำ หมายถึง ศึกษาวิเคราะห์ในแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร์ 
พุทธสุนทรียศำสตร์ หมายถึง ความงามตามทรรศนะพุทธปรัชญา 
ศิลปะจังหวัดน่ำน หมายถึง ศิลปะที่เกิดจากช่างสกุลเมืองน่านที่สร้างสรรค์มาเองโดย

ที่มีรูปแบบศิลปะที่เป็นแบบแผนเฉพาะตัวของศิลปินล้านนาพ้ืนถิ่นที่ชัดเจนลงตัวจนเป็นเอกลักษณ์
และมีลักษณะแสดงให้เห็นความเป็นปัจเจกบุคคลค่อนข้างสูงที่พบไม่มากในจิตรกรรมฝาผนัง
พ้ืนบ้านล้านนาที่เป็นเรื่องราวชาดก ค่าวธรรม คติความเชื่อทางวัฒนธรรมชุมชนน่าน  

วัดภูมินทร์ หมายถึง วัดภูมินทร์ ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
 

๑.๖ ทบทวนเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ก. หนังสือ 
๑. ล ำจุล ฮวบเจริญ๗ ได้เขียนเกร็ดพงศาวดารล้านนา รวบรวมเรื่องราวในอดีต เกิดขึ้น

นับพันปี  นักประวัติศาสตร์โบราณท่านสลักไว้ในศิลาจารึก จารไว้ในใบลานและปั๊บสา ทั้ ง
ศิลปวัฒนธรรมรวมถึงชีวิตความเป็นอยู่ในรูปจิตรกรรมฝาผนังและบ้างก็เล่าขานสืบต่อกันมาจนเป็น
ต านานจากรุ่นสู่รุ่น เรื่องราวก่อนประวัติศาสตร์ในเขตภาคเหนือตอนบน เช่น ชุมชนหมู่บ้านยุคแรก 
อาณาจักรในเขตภาคเหนือตอนบน อาณาจักรสุวรรณโคมค า เวียงโยนกนาคพันธุ์ อาณาจักรไทยมุง
อาณาจักรอ้ายลาว อาณาจักรน่านเจ้า  

๒. สุรพล ด ำริห์กุล๘ ได้เขียนหนังสือแผ่นดินล้านนาเป็นหนังสือประวัติศาสตร์และ
โบราณคดีล้านนาเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ เป็นต้นมา ในบริเวณพ้ืนที่ภาคเหนือตอนบนของ
ประเทศไทย รวมทั้งดินแดนบางส่วนของพม่า จีนและลาว ราชอาณาจักรของชาวไทยวนในอดีตที่
ตั้งอยู่บริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ตลอดจนสิบสองปันนา เช่น เมืองเชียงรุ่ง (จิ่งหง) 
มณฑลยูนนาน ภาคตะวันออกของพม่า ฝั่งตะวันออกของแม่น้ าสาละวิน ซึ่งมีเมืองเชียงตุง เป็นเมือง
เอก ฝั่งตะวันตกแม่น้ าสาละวิน มีเมืองนายเป็นเมืองเอก และ ๘ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ ล าพูน 
ล าปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่านและแม่ฮ่องสอน โดยมีเมืองเชียงใหม่ เป็นราชธานี มีภาษา 
ตัวหนังสือ วัฒนธรรมและประเพณีเป็นของตนเอง ต่อมาถูกปกครองในฐานะรัฐบรรณาการของ
อาณาจักรตองอู อาณาจักรอยุธยาและอาณาจักรอังวะจนสิ้นฐานะอาณาจักร กลายเป็นเมืองจังหวัด
ของประเทศไทยปัจจุบัน 

                                                           
๗ ล าจุล ฮวบเจริญ , เกร็ดพงศำวดำรล้ำนนำ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ The Knowlenter, 

๒๕๕๐). 
๘ สุรพล ด าริห์กุล, แผ่นดินล้ำนนำ, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๕). 



๕ 

๓. สำยันต์ ไพรชำญจิตร์๙ ได้เขียนหนังสือการฟ้ืนฟูพลังชุมชนด้วยการจัดการทาง
โบราณคดีและพิพิธภัณฑ์:แนวคิดวิธีการและประสบการณ์จากจังหวัดน่าน เป็นหนังสือทั่วไปที่นัก
โบราณคดีมองว่าโบราณวัตถุเป็นสมบัติส่วนกลางของชาติ แต่ควรเก็บไว้ในที่ค้นพบ ให้เป็นสมบัติของ
ชุมชนนั้นๆ และความเข้มแข็งของชุมชนเป็นทั้งเหตุและผลของการพัฒนาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน การ
สร้างความเข้มแข็งแก่ชุมชนท าได้หลายแนวทาง โดยมีฐานส าคัญอยู่ที่การด าเนินการนั้นต้องเกิดจาก
การผลักดันจากภายในชุมชนนั้นเอง โดยอาศัยทรัพยากรท้องถิ่น มีสมาชิกในชุมชนเป็นแกนน า มีการ
ร่วมแรงร่วมใจในชุมชนอย่างกว้างขวาง และการด าเนินการร่วมกันจะต้องมีความต่อเนื่องและ
ยกระดับขึ้นอย่างเป็นระบบ 

๔. พัชรินทร์ ศุขประมูล๑๐ ได้เขียนหนังสือมรดกท้องถิ่นน่าน เป็นหนังสือที่ว่าด้วยการสืบ
ทอดทางวัฒนธรรม ศิลปะ ภูมิปัญญา จารีตประเพณีและทรัพยากรสิ่งแวดล้อมธรรมชาติที่มีอยู่อย่าง
อุดมสมบูรณ์ให้ยั่งยืน จนกลายเป็นมรดกอันทรงคุณค่ายิ่งของจังหวัดน่าน สถานที่ที่มีคุณค่าและส าคัญ
ได้แก่ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่านหรือหอค า (ที่ว่าราชการของเจ้าเมืองในอดีด) วัดพระธาตุช้างค้ า
วรวิหาร (วัดอารามหลวง) อายุ ๖๐๐ ปี วัดภูมินทร์ (อายุ ๔๐๐ ปี) วัดหัวข่วง (อายุ ๓๐๐ ปี) คุ้มเจ้า
ราชบุตร (บ้านเชื้อสายเจ้าผู้ครองนครน่าน) วัดมิ่งเมือง (ประดิษฐานศาลหลักเมือง) ข่วงเมือง (ลาน
โล่ง) วัดกู่ค าและสะพานกรุงศรี น่านเป็นเมืองที่ยังคงความเป็น “ทักษาเมืองโบราณล้านนาที่ถือว่ามี
ชีวิต” เพราะโบราณสถานต่างๆ ยังคงท าหน้าที่รับใช้หรือใช้ประโยชน์ในสังคมอย่างต่อเนื่อง นับจาก
อดีตจนถึงปัจจุบัน 

๕. พิสิฏฐ์ โคตรสุโพธิ์๑๑ ได้เขียนหนังสือภูมิปัญญานครน่าน: เอกสารโบราณอันซีน 
เมืองน่านเล่มนี้เป็นการคัดสรรความรู้ที่จารลงในใบลานและเขียนลงพับสา เป็นผลงานนิพนธ์ด้วยภูมิ
ปัญญาเฉพาะปราชญ์เมืองน่าน คณะนักวิจัยโครงการส ารวจรวบรวมและจัดท าระบบสารสนเทศ
ส าเนาภาพถ่าย พระธรรมคัมภีร์ใบลาน พระนครน่าน สมัยเจ้าอนันตวรฤทธิเดช เมื่อการส ารวจ
อนุรักษ์เสร็จสิ้น ก็ได้คัดเลือกเรื่องท่ีโดดเด่น เกี่ยวกับแหล่งข้อมูลที่ลงไปส ารวจของแต่ละวัดที่ยังไม่เคย
มีผู้ใดหรือหน่วยงานใด ท าการปริวรรตและตีพิมพ์เผยแพร่มาก่อน ขอเรียกว่า“เอกสารโบราณอันซีน 
เมืองน่าน”มาท าการปริวรรต ถ่ายถอดอักษร จัดท าบทคัดย่อ เรียบเรียงเนื้อหาสาระและแนบด้วย
ภาพถ่ายเอกสารโบราณต้นฉบับ เพ่ือเอ้ือความสะดวกให้ผู้สนใจเนื้อเรื่องจะได้เข้าถึงโดยง่าย ในขณะที่

                                                           
๙ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, กำรฟ้ืนฟูพลังชุมชนด้วยกำรจัดกำรทำงโบรำณคดีและพิพิธภัณฑ์: แนวคิด

วิธีกำรและประสบกำรณ์จำกจังหวัดน่ำน, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗). 
๑๐ พัชรินทร์ ศุขประมูล, มรดกท้องถิ่นน่ำน, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์องค์การบริหารส่วนจังหวัด

น่าน, ๒๕๕๒). 
๑๑ พิสิฏฐ์ โคตรสุโพธิ์, ภูมิปัญญำนครน่ำน: เอกสำรโบรำณอันซีนเมืองน่ำน, (เชียงใหม่: ส านักพิมพ์ 

บริษัท ทรีโอ แอดเวอร์ไทช่ิง แอนด์ มีเดีย จ ากัด, ๒๕๕๘). 



๖ 

ผู้สนใจอยากศึกษาการอ่านอักษรโบราณฉบับปริวรรต เทียบกับส าเนาต้นฉบับเดิม ก็สามารถศึกษาได้
ด้วยตนเอง เป็นการช่วยสืบสานอนุรักษ์ภูมิปัญญาล้านนาโบราณอีกวิธีหนึ่ง 

๖. สุรศักดิ์ ศรีส ำอำง๑๒ ได้เขียนหนังสือ เมืองน่าน: โบราณคดี ประวัติศาสตร์และศิลปะ
เป็นหนังสือรวบรวมศิลปวัตถุที่คลังจังหวัดน่านดูแลไว้ อาทิ งาช้างด าและพระพุทธรูปที่สืบทอดมาจาก
เจ้าผู้ครองนครน่านและว่าด้วยวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ชีวิตความเป็นอยู่ของคนเมืองและกลุ่มชนที่อาศัย
อยู่ ใน เมืองน่ าน ทั้ งนี้ เพ่ือ เป็นการอนุรักษ์และส่งเสริมการศึกษาหาความรู้ทางด้านมรดก 
ศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นให้แพร่หลายออกไปอย่างกว้างขวางและยังมีการตั้งถิ่นฐาน , ความเป็นมา
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ, จารึกฐานพระพุทธรูป, น่านในสมัยก่อนประวัติศาสตร์, ประวัติศาสตร์และ
ศิลปะ, ภูมิศาสตร์, ลักษณะสังคมและการด าเนินชีวิต, ลักษณะเครื่องมือเครื่องใช้, ล าดับเจ้าผู้ครอง
นคร, หลักฐานและการส ารวจ 

๗. ฐำกูร  อังกุรวัฒนำนุกูล๑๓ ได้เขียนหนังสือปูมประวัติวัดภูมินทร์เป็นหนังสือที่รวบรวม
เอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับวัดภูมินทร์ทั้งหมดซึ่งทางเทศบาลเมืองน่านกับศิลปากร นายช่าง
ศิลปกรรมและนักโบราณคดี นักวิชาการทั้งหลายได้ใส่เนื้อหาส าคัญที่จะกระตุ้นจิตส านึกให้คนใน
ท้องถิ่นตระหนักถึงคุณค่า หวงแหนต่อมรดกทางวัฒนธรรมของตนเองมากข้ึน เดิมชื่อ“วัดพรหมมินทร์”
เป็นวัดหลวง ตั้งอยู่ในเขตพระนครดังปรากฏชื่อ ต าบลในเวียงในปัจจุบัน เจ้าเจตบุตรพรหมมินทร์ 
สร้างเมื่อปี พ.ศ.๒๑๓๙ ต่อมาอีกประมาณ ๓๐๐ ปี มีการบูรณะครั้งใหญ่ในสมัยเจ้าอนันตวรฤทธิ์เดช 
เมื่อ พ.ศ.๒๔๑๐ (ปลายสมัยรัชกาลที่ ๔ ) ใช้เวลาซ่อมแซมนานถึง ๗ ปี 

๘. ประไพ วิริยะพันธ์๑๔ ได้เขียนหนังสือวัดภูมินทร์และวัดหนองบัวเป็นหนังสือเก่าที่
ส านักพิมพ์โบราณได้เคยบันทึกภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วิหารทั้งวัดภูมินทร์และวัดหนองบัวไว้แล้ว เมื่อ 
พ.ศ.๒๕๒๑ ซึ่งขณะนั้นสภาพของจิตรกรรมยังสมบูรณ์ดีอยู่มาก เพราะหลังจากนั้นแล้ว ได้มีการ
ซ่อมแซมอีกหลายครั้งทั้งสองวัดนี้ ภาพจิตรกรรมก็เสียหายไปมากจนถึงปัจจุบัน  วัดภูมินทร์และวัด
หนองบัวจังหวัดน่าน มีภาพจิตรกรรมฝาผนังปรากฏที่พระวิหาร ภาพจิตรกรรมวัดภูมินทร์ เป็นเรื่อง
พุทธประวัติ คัทธกุมารชาดกและเนมิราชชาดกส่วนวัดหนองบัว เป็นเรื่องจันทคาธชาดก ภาพ
จิตรกรรมทั้งสองแห่งเขียนในสมัยรัชกาลที่ ๕ มีลักษณะพิเศษคือเป็นจิตรกรรมสกุลช่างล้านนาโดยแท้ 
สะท้อนให้เห็นถึงสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของท้องถิ่นภาคเหนือได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะการแต่งกาย 

                                                           
๑๒ สุรศักดิ์ ศรีส าอาง, เมืองน่ำน: โบรำณคดี ประวัติศำสตร์และศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ 

บริษัท อมรินทร์ พริ้นติ้ง กรุ๊พ จ ากัด, ๒๕๓๐). 
๑๓ ฐากูร อังกุรวัฒนานุกูล, ปูมประวัติวัดภูมินทร์, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ บริษัทบ้านไมตรี 

พับลิชช่ิง จ ากัด, ๒๕๕๖). 
๑๔ ประไพ วิริยะพันธ์, วัดภูมินทร์และวัดหนองบัว , (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ , 

๒๕๒๙). 



๗ 

เทคนิคการระบายสีภาพคนมีการแรเงาเล็กน้อยให้แก้มมีสีแดงเรื่อๆ เป็นธรรมชาติซึ่งแตกต่างจากวิธี
เขียนภาพในภาคกลาง 

๙. วินัย ปรำบริปู๑๕ ได้เขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์-วัดหนองบัวเป็นหนังสือ
จิตรกรรมฝาผนังเมืองน่าน และเชิดชูเกียรติศิลปิน หนานบัวผัน ที่วาดภาพสองวัดนี้ไว้ สะท้อนความ
เชื่อ ความศรัทธาและวิถีชีวิตของชาวน่านด้วยเนื้อหาชาดก นิยายธรรมที่เข้าถึงจิตใจชาวล้านนาและ
ผู้คนเมืองน่าน "ใครคือศิลปินผู้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์" ไว้อย่างน่าสนใจยิ่งว่า ศิลปิน
ผู้เขียนภาพที่วัดภูมินทร์เป็นศิลปินคนเดียวกับผู้เขียนภาพที่วัดหนองบัว วัดส าคัญของชาวไทลื้อที่
อ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน บุคคลท่านนั้นคือ "หนานบัวผัน" หรือ ทิดบัวผัน ช่างวาดหรือ "สล่า" ชาวไทลื้อ 
ด้วยเหตุผลส าคัญคือ ภาพจิตรกรรมวัดภูมินทร์กับวัดหนองบัวมีโครงสร้างสีเดียวกัน คือ แม่สีแดง น้ า
เงิน เหลืองเป็นหลัก ที่ส าคัญคือ มีภาพที่คล้ายคลึงกันถึงกว่า ๔๐ จุด เช่น ใบหน้าคน การแต่งกาย 
สรรพสัตว์ ทั้งไก่แจ้ นก ลิง กวาง แม้กระทั่งแนวการลากเส้นสายพุ่มไม้และกอสับปะรด ก็ยังเป็นแบบ
เดียวกัน คือเป็นแนว "คตินิยม"หรือเขียนตามจินตนาการมากกว่าจะเขียน เป็นภาพเหมือนจริงที่
เด่นชัด คือ การเขียนคิ้วบนใบหน้าชายและหญิงให้โค้งเป็นวงพระจันทร์ แล้วลากหัวคิ้วข้างหนึ่งลงมา
เป็นสันจมูก เหมือนกันทั้งที่วัดหนองบัวและวัดภูมินทร์ ยิ่งไปกว่านั้น ยังมีการค้นพบภาพร่างด้วยหมึก
บนกระดาษสาพับ (ชาวล้านนาเรียก ปั๊บสา) ระบุว่าเป็นของ"หนานบัวผัน" ใช้ร่างก่อนภาพจริงลงบน
ฝาผนัง ซึ่งมีหลายภาพ อาทิ ภาพอีโรติกของลิงหนุ่มสาว เป็นภาพร่างใน"ปั๊บสา" พบที่วัดหนองบัว 
แล้วมีภาพนี้ไปปรากฎที่ฝาผนังวัดภูมินทร์ด้วย 

๑๐. ไมตรี  ลิมปิชำติ๑๖ ได้เขียนหนังสือสบายๆที่เมืองเก่าน่านเป็นหนังสือที่เล่าเรื่องการ
ท่องเที่ยวของคุณไมตรี ลิมปิชาติ ที่ประทับใจและเก็บความทรงจ าไว้ผ่านตัวอักษรเล่มนี้ด้วย
ประสบการณ์ที่พบในระหว่างการเดินทางเข้าสู่เมืองน่านแต่ละวัด แต่ละสถานที่ส าคัญ เห็นความเป็น
เมืองชายแดนแห่งล้านนาตะวันออกอันอุดมไปด้วยวัฒนธรรมที่หลอมรวมจากเทือกเขาสูงถึงพ้ืนราบ
ท าให้เสน่ห์ของเมืองน่านยั่งยืนมาจนถึงทุกวันนี้ประกอบกับลักษณะภูมิประเทศที่ เป็นท้องทะเลแห่ง
ขุนเขา อีกทั้งสายลมหนาวและสายหมอกที่พัดผ่าน ทุ่งข้าวสีเขียวฉ่ าฝนหรือเหลืองทองพร้อมจะเก็บ
เกี่ยว ยังท าให้ผู้มาเยือนเก็บความประทับใจกลับไปด้วยป้อมปราการธรรมชาติที่บดบังเมืองน่านจาก
คนต่างถิ่นก็คือ เทือกเขาผีปันน้ าและหลวงพระบาง โดยมีแม่น้ าที่ เป็นเสมือนเส้นเลือดของชาวน่าน 
คือแม่น้ าน่าน มีต้นก าเนิดจากดอยขุนน้ าน่าน ต าบลขุนน่าน อ าเภอบ่อเกลือ 

                                                           
๑๕ วินัย ปราบริปู, จิตรกรรมฝำผนังวัดภูมินทร์-วัดหนองบัว, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ บริษัท 

๒๑ เซ็นจูรี่ จ ากัด, ๒๕๕๗). 
๑๖ ไมตรี  ลิมปิชาติ, สบำยๆที่เมืองเก่ำน่ำน, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ บริษัท ไมตี้ โฟลว จ ากัด, 

๒๕๕๗). 



๘ 

๑๑. สิทธิศักดิ์  ธงเงิน๑๗ ได้เขียนหนังสือเรื่องเล่า เจ้าเมืองน่านเป็นหนังสือที่เล่า เป็น
หนังประวัติศาสตร์ไทย ในสมัยรัชกาลที่ ๕และเปิดประวัติศาสตร์หน้าหนึ่งของเมืองน่านมีเรื่องเล่า
ตอนหนึ่งว่า "พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทอดพระเนตรเจ้าศรีพรหมา ณ น่าน ทรงพึง
พอพระราชหฤทัย ถึงกับทรงออกพระโอษฐ์ ตรัสขอเจ้าศรีพรหมาด้วยพระองค์เอง ให้รับราชการใน
ต าแหน่งเจ้าจอม เจ้าศรีพรหมาได้กราบบังคมทูลพระกรุณาปฏิเสธเป็นภาษาอังกฤษว่า ท่านเคารพ
พระองค์ท่าน ในฐานะพระเจ้าอยู่หัว แต่มิได้รักใคร่พระองค์ในทางชู้สาว" ในกราบบังคมทูลปฏิเสธ 
โดยเลี่ยงไม่ใช้ภาษาไทย แต่กลับใช้ภาษาอังกฤษ" เป็นการง่ายต่อการกราบบังคมทูลปฏิเสธ และไม่ท า
ให้ระคายเคืองเบื้องพระยุคลบาท รัชกาลที่ ๕ ก็ทรงเมตตาให้เป็นไปตามอัธยาศัย เรื่องความกล้าของ
เจ้าศรีพรหมาครั้งนี้ และพระมหากรุณาของรัชกาลที่ ๕ ที่มีต่อเจ้าศรีพรหมาเสมอมา มิทรงได้ถือโทษ 
ยังพระราชทานเมตตาต่อเจ้าศรีพรหมาเสมอมาตราบจนเสด็จสวรรค 

 
ข. งำนวิจัย 
๑. พระมหำรังสันต์  กิตฺติปญฺโ  (ใจหำญ)๑๘ ได้ศึกษาวิเคราะห์แนวคิดสุนทรียศาสตร์

ในพุทธปรัชญาเถรวาท โดยประมวลเอาแก่นความคิดทางพระพุทธศาสนา ทั้งพุทธธรรมและปรัชญา
ของเพลโต, คลีฟเบลล์และลีโอ ตอลสตอยเป็นแม่บท ทั้งนี้ก็เพ่ือประยุกต์โครงสร้างทางความคิด
สุนทรียศาสตร์เชิงศีลธรรมของแนวทางเหล่านี้ขึ้น นอกจากนี้ยังได้วิเคราะห์ให้เห็นถึงความคิด
สุนทรียศาสตร์ทั้งหลาย ทั้งในส่วนที่มีความคล้ายคลึงกันและแตกต่างกัน ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ 
พบข้อสรุปเกี่ยวกับแนวคิดสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท ดังนี้ สุนทรียศาสตร์แบบตะวันตก มี
ความเชื่อพ้ืนฐานที่ขัดแย้งกันตามแต่ละทฤษฎี ซึ่งศีลธรรมนิยม และศิลปะนิยม ล้วนให้เหตุผล
แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง และสัมพัทธนิยมได้มีแนวทางในการประนีประนอมทั้งสองทฤษฎีนั้นเข้า
ด้วยกัน คุณค่าทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติของวัตถุที่ถูกสร้างสรรค์และตกแต่งให้เกิดความงาม ไม่ได้
เป็นสุนทรียะเฉพาะใครๆ ให้การยอมรับว่าเป็นสุนทรียะ ความเป็นสุนทรียะไม่ได้มีเพราะการยอมรับ
ว่าเป็นสุนทรียะ โดยมนุษย์เป็นผู้ก าหนดหรือตัดสินให้เป็นหรือไม่เป็น แต่เป็นสุนทรียะเพราะวัตถุนั้นๆ 
มีคุณสมบัติแห่งความเป็นสุนทรียะแล้วอย่างแท้จริง พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความงามใน ๒ มิติ 
คือ ความงามในมิติทางธรรมและความงามมิติทางโลก ความงามในมิติทางธรรมหมายถึงความงามที่
เป็นลักษณะของธรรมหรือความจริงอันเป็นผลจากคุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรมะ ซึ่งปรากฏต่อ

                                                           
๑๗ สิทธิศักดิ์ ธงเงิน, เร่ืองเล่ำ เจ้ำเมืองน่ำน, พิมพ์ครั้งที่ ๓ , (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ หจก.อิงค์

เบอร์รี่, ๒๕๕๘). 
๑๘ พระมหารังสันต์  กิตฺติปญฺโ  (ใจหาญ), “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท”,

วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓). 



๙ 

การรับรู้ของมนุษย์ผู้มีญาณหรือแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ทรงศีลทรงธรรม ท าให้ผู้คนทั่วไป
รับรู้และเห็นได้ว่าเป็นผู้มีธรรมหรือผู้ที่งามโดยไม่จ ากัดอายุ เพศและวัย ความงามของธรรม จัดได้ว่า
เป็นวัตถุวิสัย เนื่องจากเป็นความงามซึ่งเป็นคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยของธรรมอันปรากฏปรากฏการณ์
ความงามของธรรมจึงเป็นสิ่งสากลทุกคนที่รู้หรือสัมผัสได้ย่อมมีความเข้าใจที่ตรงกันและแม้ว่าผู้คนจะ
ไม่อาจรับรู้ได้ ความงามของธรรมะก็ยังคงเป็นเช่นนั้น 

๒. นำงฉัตรสุรำงค์  แก้วเป็นทอง๑๙ กล่าวว่าจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์กับจิตรกรรมฝา
ผนังวัดหนองบัวมีความคล้ายกันทั้งด้านรูปแบบศิลปะ แนวคิดในการจัดภาพและคติเรื่องราวที่ เป็น
เนื้อหาในภาพ ที่มีรูปแบบศิลปะที่เป็นแบบแผนเฉพาะตัวของศิลปินล้านนาพ้ืนถิ่นที่ชัดเจนลงตัวจน
เป็นเอกลักษณ์และมีลักษณะแสดงให้เห็นความเป็นปัจเจกบุคคลค่อนข้างสูงที่พบไม่มากในจิตรกรรม
ฝาผนังพ้ืนบ้านล้านนาที่เป็นเรื่องราวชาดก ค่าวธรรม คติความเชื่อทางวัฒนธรรมชุมชนน่าน แต่ความ
แตกต่างของรูปแบบทั้งสองคือวัดภูมินทร์เป็นวัดหลวงที่สร้างแบบจตุรมุข จึงมีพ้ืนที่การเขียนมากกว่า 
มีการเขียนภาพใหญ่เท่าคนจริงในฝาผนังบางส่วน ในขณะวัดหนองบัว เป็นวัดราษฎร์ มีลักษณะเป็น
อาคารสี่เหลี่ยมผืนผ้า ภาพจิตรกรรมมีขนาดเล็กใกล้เคียงกันหมด 

๓. นำงสำวเดือนรุ่งฟ้ำ เพ็ญไพสิฐ๒๐ ได้ศึกษาถึงปรัชญาแนวคิดและอิทธิพลในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะรวมทั้งลักษณะรูปแบบผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ผู้ซึ่ง เป็น
ศิลปินสมัยใหม่ของไทยที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยกย่องในการเขียนภาพเกี่ยวกับดอกบัวและบรรยากาศของ
บึงบัวซึ่งมีรูปแบบการสร้างสรรค์และการแสดงออกที่งดงามมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวและการผสมผสาน
ระหว่างแนวคิดแบบพุทธปรัชญากับรูปแบบของศิลปะตะวันตกหลากหลายรูปแบบแล้วสังเคราะห์
สร้างสรรค์รูปแบบอันเฉพาะของตัวเองขึ้นมาใหม่ โดยอาจารย์ทวีนันทขว้างได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
ธรรมชาติ แล้วเลือกสรรเฉพาะสิ่งที่ประทับใจมาถ่ายทอดด้วยสีสันบรรยากาศที่ไม่มีอยู่จริงในโลกท่ีท า
ให้เกิดความรู้สึกหรือจินตนาการถึงโลกฝันอันลึกลับ เงียบสงบและมีความสุขซึ่ง เป็นความรู้สึกที่ผู้ชม
สามารถสัมผัสรับรู้ได้เช่นเดียวกัน โดยมีความสอดคล้องกับปรัชญา  

๔. นำงกัญญมณฑ์  กัณฑพงศ์ ๒๑ จากการวิจัยพบว่าทัศนะที่เกี่ยวของกับหลักการทั้ง ๕ 
ข้อแรกของเซี่ย เห้อ สามารถอธิบายความงามท่ีปรากฏในค าอธิบายประกอบภาพเขียนเซน และความ

                                                           
๑๙ นางฉัตรสุรางค์  แก้วเป็นทอง, “การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์กับ

จิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว”, วิทยำนิพนธ์ศิลปมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖). 
๒๐ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ, “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์

ทวี นันทขว้าง”, วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
, ๒๕๕๓). 

๒๑ นางกัญญมณฑ์ กัณฑพงศ์, “การศึกษาวิเคราะห์หลักสุนทรียศาสตร์ในภาพเขียนเซน”, วิทยำนิพนธ์
พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕). 



๑๐ 

แตกต่างของสุนทรียภาพที่ปรากฏบนภาพ สามารถอธิบายโดยใช้แนวคิดของปรัชญาเซนได้ อีกทั้ง
สามารถใช้หลักการนี้อธิบายนิยามความงามภาพเขียนเซน ที่พิจารณาด้วยกรอบทางปรัชญาเซนได้
เช่นกัน“ศิลปะเซน” ก็คือศิลปะที่สร้างขึ้นเพ่ือถ่ายทอดความรู้สึก ประสบการณ์หรือเรื่องราวบางอย่าง
ที่อิงอาศัย เกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับนิกายเซน โดยมากแล้วมักจะไม่ได้สร้างขึ้นด้วยฝีมือของศิลปินอาชีพ 
แต่เป็นพระ นักบวชหรือผู้ที่เลื่อมใสศรัทธาในปรัชญาค าสอนของนิกายนี้ จนการวาดภาพกลายเป็น
วัตรปฏิบัติประจ าวัน เพ่ือโน้มน าจิตใจให้สงบมีสมาธิ ดังเช่นรูปวงกลมเอ็นโซที่ผู้วาดจะนั่งสงบส ารวม
ให้เกิดสมาธิก่อนจะตวัดพู่กันลงบนกระดาษหรือผ้าไหมอย่างรวดเร็ว เพียงครั้งเดียว กล่าวกันว่า การ
วาดภาพวงกลมนี้สามารถสะท้อนถึงคุณภาพทางจิตและสมาธิของผู้วาดได้ เป็นอย่างดี งานศิลปะจึง
เป็นเสมือนภาพสะท้อนของปรัชญาแนวคิดแบบเซนที่ไม่เพียงให้อิทธิพลแก่รสนิยมทางศิลปะเท่านั้น 
แต่ยังแทรกซึมอยู่ในชีวิตทุกๆด้านของชาวญี่ปุ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรู้สึกเชิงสุนทรียภาพที่มีต่อสิ่ง
ต่างๆรอบตัวอีกด้วย 

๕. พระไพรบูลย์ ปญฺ ำโภ (ทองจำ)๒๒ ได้ศึกษาพบว่า ลายสักของนายบุญเลิศ มีคน
นิยมชมชอบมากที่สุดในเขตทางภาคอีสาน โดยเฉพาะในหมู่ดารานักร้องลูกทุ่งอีสาน นักแสดงหมอล า 
นักมวยและคนในหมู่บ้านเดียวกันกับนายบุญเลิศ เป็นต้น กลุ่มคนเหล่านี้มีความเชื่อตามทัศนคติของ
ตนเอง แต่ละคนมีความเชื่อต่างกันไป คือมีความเชื่อว่า ท าให้เกิดความขลัง มีเสน่ห์เมตตามหานิยม มี
ความสวยงาม มีคุณค่า ท าให้เกิดความกล้าหาญ มีความเชื่อมั่นในตนเอง ส่วนลายที่ชอบสักคือ เสือ
เผ่นลงอักขระ นกการะเวก มหานิยม เท้าเงาะหรือมนต์จินดา ลายสิงห์และลายหงส์และคุณค่าทาง
สุนทรีย์ในศิลปะบนลายสักของนายบุญเลิศ อนุศรีภายใต้ทฤษฎีคุณค่าทางสุนทรีย์ทั้ง ๓ คือ ๑.ทฤษฎี
อัตนัยนิยม มองคุณค่าความงามทางสุนทรีย์ว่าความงามท่ีแท้จริงคือสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ ซาบซึ้งใจ 
พึงพอใจ จิตเท่านั้นที่เป็นผู้รับรู้ความงาม ไม่เกี่ยวกับสิ่งที่ภายนอกใดๆ ทั้งสิ้น เมื่อเกิดความชอบใจ 
ประทับใจ สิ่งนั้นก็คือความงาม ๒.ทฤษฎีปรนัยนิยม มองคุณค่าความงามทางสุนทรีย์ว่า ความงามที่
แท้จริงอยู่ที่วัตถุสุนทรีย์คือวัตถุภาพ ความงามมีติดตัวมากับวัตถุนั้นแต่เดิมแล้ว ไม่เกี่ยวกับจิต อยู่ที่ว่า
จะมีใครไปรับรู้หรือสัมผัสได้หรือไม่และ ๓.ทฤษฎีสัมพัทธนิยม เป็นทฤษฎีที่อยู่ระหว่างจิตและวัตถุ คือ
ความมีอยู่ของจิตและความมีอยู่ของวัตถุ ทั้งสองอย่างนี้จะขาดอย่างใดอย่างหนึ่งไม่ได้ จึงจะเกิดความ
งามและความงามนั้นจะต้องขึ้นอยู่กับสิ่งแวดล้อม กาลเวลา ดินฟ้าอากาศ และบุคคลผู้ไปสัมผัสรับรู้ 
สิ่งเหล่านี้สัมพัทธกัน จึงจะเกิดความงามท่ีแท้จริง  

                                                           
๒๒ พระไพรบูลย์ ปญฺ าโภ (ทองจา), “การศึกษาวิเคราะห์คุณค่าทางสุนทรีย์ในศิลปะลายสัก ของนาย

บุญเลิศ อนุศรี ต าบลบ้านกง อ าเภอหนองเรือ  จังหวัดขอนแก่น”, วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต , 
(บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓). 



๑๑ 

๖. พระมหำคชินท์ สุมงฺคโล (อินทร์มนตรี)๒๓ ศึกษาพบว่า จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหาร
หลวงวัดสุทัศนเทพวรารามเป็นจิตรกรรมแบบประเพณี ที่มีลักษณะเป็นแบบอุดมคติมากกว่าแบบ
เหมือนจริง ซึ่งรูปแบบและโครงเรื่องเป็นลักษณะเฉพาะตัว มีจุดมุ่งหมายนอกจากประดับประดาฝา
ผนังให้เกิดความสวยงามแล้วยังมีคุณค่าทางเรื่องราวและหลักธรรมเกี่ยวกับไตรสิกขา ส่งเสริมความ
เชื่อทางด้านศาสนาชักจูงในเรื่องเว้นชั่ว-ท าดีตามหลักค าสอนทางพุทธศาสนา มุ่งให้ความส าคัญกับ
ความงามทางด้านจิตใจและความงามทางด้านปัญญา เพื่อพัฒนาและยกระดับจิตส านึกของผู้รับรู้หรือ
ผู้ชมให้เป็นอิสระจากความทุกข์และจูงใจ ให้ด าเนินไปสู่วิถีทางที่สงบสุขและสันติภาพแก่ตัวเองและ
สังคมส่วนในเรื่องแนวความคิดพุทธสุนทรียศาสตร์นั้นพบว่า จิตรกรรมคือการสร้างสรรค์กิจกรรมของ
มนุษย์ที่เกิดจากการขีดเขียนเส้นหรือระบายสีลงบนแผ่นผ้ากระดาษ โลหะและฝาผนังโดยการอาศัย
เทคนิคทางการวาดภาพและฝีมือความช านาญของจิตรกร ท าให้เกิดเป็นรูปภาพตามจินตนาการของ
จิตรกรและท าให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการจินตนาการตามไปด้วย มีลักษณะเป็นปรโตโฆสะ ที่มีความงาม
ประกอบด้วยคุณค่าแท้และสัมผัสกับคุณธรรม ความดีงามได้พร้อมๆ กับให้พุทธิปัญญาด้วย 

๗. นำงสำวมณีพรรณ  เสกธีระ๒๔ ซึ่ งแนวคิดเรื่องความงามที่ปรากฏในคัมภีร
พระพุทธศาสนาเถรวาท ไดมาจากการที่พระพุทธศาสนาเปนศาสนาที่มีหลักธรรมในการปฏิบัติเพ่ือให้
เกิดความงาม ซึ่งจัดเป็นความงามภายในที่มีคุณค่า เปนความงามของจิตใจที่ผ่านการพัฒนาตามหลัก
ค าสอนของพระพุทธเจา ซึ่งเปนความรูที่พระองคทรงค้นพบและน ามาสั่งสอน ถ่ายทอดให้กับมนุษย
โลกตลอด ๔๕ พรรษา เรามีการให้คุณค่าความงามเบี่ยงเบนไปจากความเป็นจริงของชีวิต คือการให้
คุณค่าความงามแค่เปลือกนอก คือร่างกาย ตามค่านิยมปัจจุบัน ซึ่ง เป็นความงามที่เคลือบด้วยกิเลส
ตัณหาของความเห็นของผู้ให้คุณค่าของความงามผ่านร่างกายนั้น เป็นการปกปิดความจริงที่อาจจะ
อัปลักษณ์ ประกอบด้วยความเห็นแก่ตัว เห็นประโยชน์ส่วนตนเป็นใหญ่ มีความหลอกลวง ไม่มีความ
จริงใจ 

จากการศึกษาทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สรุปได้ว่าพุทธสุนทรียศาสตร์มี
จุดมุ่งหมายนอกจากประดับประดาให้เกิดความสวยงามแล้วยังสร้างให้มีคุณค่าทางเรื่องราวและ
หลักธรรมเกี่ยวกับความเชื่อทางด้านศาสนา ชักจูงในเรื่องเว้นชั่ว-ท าดีตามหลักค าสอนทางพุทธ
ปรัชญา มุ่งให้ความส าคัญกับความงามทางด้านจิตใจและความงามทางด้านปัญญา แต่ยังไม่มีผู้ศึกษา

                                                           
๒๓ พระมหาคชินท์ สุมงฺคโล (อินทร์มนตรี), “การศึกษาวิเคราะห์เรื่องพุทธสุนทรียศาสตร์บนจิตรกรรม

ฝาผนังในวัดสุทัศนเทพวราราม”, วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓). 

๒๔ นางสาวมณีพรรณ เสกธีระ, “การศึกษาหลักธรรมเรื่องความงามในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาท”,
วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓). 



๑๒ 

คติเชิงปรัชญาในงานศิลปะน่าน โดยเฉพาะกรณีศึกษาของวิหารวัดภูมินทร์ ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง 
จังหวัดน่าน 
 

๑.๗ วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารเป็นหลัก โดยวิธีการ

และข้ันตอนในการปฏิบัติ ดังนี้ 
๑.๗.๑ ขั้นตอนกำรศึกษำข้อมูล ได้แบ่งตามแหล่งข้อมูล ดังนี้ 

 ก.ข้อมูลปฐมภูมิ จากคัมภีร์หนังสือปูมประวัติวัดภูมินทร์และหนังสือเมืองน่าน: โบราณคดี 
ประวัติศาสตร์และศิลปะ. 

 ข.ข้อมูลทุติยภูมิ จากหนังสือหรืองานวิจัยและเอกสารอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้องกับกรณีคติเชิง
ปรัชญาของวิหารวัดภูมินทร์ 
        ๑.๗.๒ ขั้นตอนกำรประเมินผลและเรียบเรียง 

 เป็นขั้นตอนสุดท้าย ซึ่งเป็นการน าเอาข้อมูลทั้งหมดมาประมวลผล เรียบเรียงวิเคราะห์ 
และสรุป เพ่ือเขียนงานวิจัยให้ถูกต้องตามวัตถุประสงค์ที่ต้องการทราบ และตั้งข้อเสนอแนะแนว
ทางการวิจัยต่อไป 

 
๑.๘ ประโยชน์ที่ได้รับ 

๑.๘.๑ ได้ทราบถึงทางประวัติและพัฒนาการในศิลปะน่านและของวิหารวัดภูมินทร์ ต าบล
ในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

๑.๘.๒ ได้ทราบถึงคติเชิงปรัชญาและแนวคิดของวิหารวัดภูมินทร์ ต าบลในเวียง อ าเภอ
เมือง จังหวัดน่าน 

 



 
บทท่ี ๒  

ประวัติวิหารวัดภมูินทร์และพัฒนาการของศิลปะน่าน 
 

เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาความสําคัญวัดภูมินทร์ ในบรรดาศาสนสถานต่างๆ ที่สร้าง
ในเมืองน่าน วัดภูมินทร์เป็นวัดหนึ่งที่มีความงามและเป็นรูปแบบโดยเฉพาะ จนกลายเป็นสัญลักษณ์ที่
สําคัญของเมืองน่าน ควบคู่ไปกับงาช้างดํา ซึ่งถือเป็นสมบัติล้ําค่ํา คู่บ้านคู่เมืองน่าน แต่น่าเสียดายว่า
ประวัติความเป็นมาของวัดภูมินทร์คงเป็นเพียงตํานานที่เล่าขานสืบต่อกันมา โดยยังไม่มี ผู้ศึกษา
ค้นคว้าเรื่องราวทางโบราณคดีประวัติศาสตร์มาให้เห็นชัดเจนเป็นรูปธรรมมากนัก 

 

๒.๑ ประวัติความเป็นมาของวัดภูมินทร์ 
ตามพงศาวดารของเมืองน่าน๑ วัดภูมินทร์สร้างขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ.๒๑๓๙ โดยพระเจ้า

เจตบุตรพรหมมินทร์ เจ้าผู้ครองเมืองน่านได้สร้างขึ้นหลังจากที่ครองนครน่านได้ ๖ ปีหรือประมาณ ปี
พ.ศ. ๒๑๓๓ ซึ่งตรงกับสมัยพม่าเรืองอํานาจ ครองอาณาจักรล้านนา  จากหลักฐานที่ปรากฏในคัมภีร์
เมืองเหนือว่าเดิมชื่อ “วัดพรหมมินทร์” ซึ่งเป็นชื่อของเจ้าเจตบุตรพรหมมินทร์ผู้สร้างวัด แต่ต่อมาใน
ภายหลังชื่อวัดได้เพ้ียนไปจากเดิมเป็นวัดภูมินทร์  ปัจจุบัน วัดภูมินทร์ ตั้งอยู่ที่บ้านภูมินทร์ เลขที่ ๓๓ 
ตําบลในเวียง อําเภอเมือง จังหวัดน่าน๒ ใกล้กับพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน ต่อมาใน ปี พ.ศ.๒๔๑๐ 
ได้มีการบูรณะครั้งใหญ่ ในสมัยเจ้าอนันตวรฤทธิ์เดช ซึ่งตรงปลายสมัยรัชกาลที่ ๔ ซึ่งใช้เวลาบูรณะ
นานถึง ๖ ปี ปัจจุบันเป็นวัดภูมินทร์กลายเป็นวัดที่มีชื่อเสียงที่สุดของเมืองน่าน ปัจจุบันมีพระเดช
พระคุณพระราชคุณาภรณ์ เจ้าคณะจังหวัดน่าน ดํารงตําแหน่งเจ้าอาวาสวัดภูมินทร์ 

ในปี พ.ศ. ๒๕๒๓ กรมศิลปากร ได้เข้ามาดําเนินการการบูรณะต่อในส่วนอืน่ๆ ดังนี้ คือ 
๑. ซ่อมผนังภายนอกอันประกอบด้วยเสาและฐานพระอุโบสถรวมทั้งกรอบหน้าต่าง บาน

หน้าต่างและกรอบประตู โดยมีรายละเอียดของการบูรณะ มีดังต่อไปนี้ คือ 
 ๑.๑ ทําการฉีดพ่นน้ํายาเคมี FORM ROCK ๑๕๐ หรือน้ํายาประเภทเดียวกันที่มี

คุณภาพเทียบเท่า เพื่อเพ่ิมการยึดเกาะเสริมความม่ันคงแข็งแรงของหน้าบันและเสา ซึ่งเป็นงานปูนปั้น

                                                           
๑ ประชุมพงศาวดารภาคที่ ๑๐ ราชวงษ์ปกรณ์, พงศาวดารเมืองน่าน, พิมพ์ในงานปลงศพพระเจ้าสุริย

พงษ์ผริตเดชฯ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๖๑), หน้า ๙๙. 
๒ นรินทร์ เหล่าอารยะ, เอกลักษณ์น่าน, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (เชียงใหม่ : สํานักพิมพ์มรดกล้านนา, ๒๕๕๓), 

หน้า ๑๖๐. 



๑๔ 

ประดับกระจก ให้น้ํายานี้ได้ไปประสานปูนให้เกาะติดแน่และเสริมความมั่นคงแข็งแรงให้แก่ลวดลาย
เสาและหน้าบัน 

 ๑.๒ ทําการสกัดปูนฉาบถือผนัง รวมถึงฐานและเสาภายนอกในส่วนที่ไม่มีลวดลาย
ประดับทั้งหมดออกจนถึงอิฐก่อ 

 ๑.๓ หลังจากทําการสกัดปูนฉาบออกแล้ว จึงสํารวจพบรอยแตกแยกไม่มั่นคงแข็งแรง
พอที่จะรับน้ําหนักโครงสร้างหลังคาได้เสริมเสาเอ็นและคานเอ็นตามความจําเป็น บางส่วนทําการอัดฉีด
น้ําปูนผสมน้ํายาอีพ็อกชี่ในส่วนมุมสกัดของผนังและฐานทั้งสี่ด้าน รวม ๑๒ มุมให้ใช้เหล็กเสริมภายใน
ผนังอิฐ โดยการใช้เครื่องมือเจาะรูขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง ๓/๔ นิ้ว และใช้เหล็กขนาดเส้นผ่าน
ศูนย์กลาง ๑/๒ นิ้ว หลักจากนั้นได้ทําการฉีดอัดน้ําปูนระยะห่างสลับกันประมาณ ๖๐ เซนติเมตร 

 ๑.๔  ทําการฉาบปูนผนัง เสาและฐานภายนอกทั้งหมด โดยรักษาแนวรูปลักษณะของเดิมไว้ 
 ๑.๕ ทาสีผนังทั้งหมด ส่วนที่ทาไว้แต่เดิมด้วยสีฝุุนนั้นให้ใช้สีฝุุนทาตามกรรมวิธีการ

ช่างที่ดีและทาสีตามแบบอย่างของเดิม ซึ่งสีฝุุนดังกล่าวนั้นมิใช่สีน้ําปูน การผสมและเทคนิควิธีการทํา
ตามท่ีสถาปนิกแนะนํา 

 ๑.๖ บานหน้าต่างของเดิมเป็นบานไม้แผ่นเรียบ วงกบหน้าต่าง วงกบประตูเป็นไม้ 
ให้ทําการปรับระดับบานประตู บานหน้าต่าง วงกบประตูและหน้าต่างให้ได้ระดับ ได้แนวไม่ทรุดเอียง 

 ๑.๗ บานหน้าต่าง วงกบ ประตูและหน้าต่าง หากไม้แตกหักเสื่อมสภาพ ไม่แข็งแรง
ให้เปลี่ยนใหม่ หากเสียหายเล็กน้อยให้ทําการดัดต่อให้มั่นคงแข็งแรง ทําอย่างประณีตให้เรียบร้อย 

 ๑.๘ หัวเดือยแกนประตูให้ปรับปรุงทําใหม่แบบใส่ปลอกทองเหลือง สวมหัวเดือย
เป็นตัวผู้  ตัวเมียเพ่ือให้เปิดปิดได้สะดวก ส่วนหน้าต่างหากของเดิมเป็นเดือย ก็ ให้ปรับปรุงทํา
เช่นเดียวกันกับส่วนประตู 

 ๑.๙ ทาสีวงกบหน้าต่างประตูและบานหน้าต่างด้วยสีตรายูรีเทกช์หรือสีที่มีคุณภาพ
เทียบเท่า โดยขูดสีเดิมออกให้หมดแล้วจึงทาสีใหม่ ๒ ครั้ง รองพ้ืน ๑ ครั้ง 

๒. ซ่อมและเสริมความมั่นคงแข็งแรงซุ้มประตูทั้ง ๔ ซุ้ม รวมทั้งปรับปรุงทําพ้ืนภายใน
อาคารทั้งหมด มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

๒.๑ แกะลายปูนปั้นของเดิมที่ยังมีสภาพดี แข็งแรงสมบูรณ์แยกประเภทเก็บไว้ในที่อัน
เหมาะสม 

๒.๒ เขียนแบบซุ้มประตูอันประกอบด้วยรายละเอียดต่างๆ เช่น ลวดบัว การวางลาย
เขียนเท่าของจริงทั้งรูปด้านหน้าและด้านข้าง เพ่ือใช้เป็นแบบในการทําซุ้มใหม่ 

  ๒.๓ เสริมความแข็งแรงของซุ้มทั้งสี่ซุ้ม โดยการทําคานและเสารองรับ ตามแบบประกอบ 
  ๒.๔ รื้อเพดานใต้ซุ้มออกและจัดทําใหม่ให้มั่นคงแข็งแรงตามแบบอย่างของเดิม 

๒.๕ ฉาบปูนซุ้มทั้งสี่ซุ้มตามแบบลักษณะและรูปทรงของเดิม  



๑๕ 

๒.๖ ลวดลายปูนปั้นที่แกะเก็บไว้ นํามาติดประดับยังซุ้มประตูด้านทิศตะวันตกทั้งซุ้ม 
  ๒.๗ ทําลวดลายปูนปั้นใหม่และนําติดประดับตกแต่งที่ซุ้มประตูที่เหลือทั้งหมดให้

เต็มตามแบบอย่างของเดิม ทําด้วยฝีมือประณีตให้เรียบร้อยมีความแข็งแรงมั่นคง 
๒.๘ พ้ืนภายในพระอุโบสถเป็นพ้ืนปูน ปัจจุบันทรุดเอียงไม่ได้ระดับ ปูนแตก ผุ

เสื่อมสภาพให้ทําการปรับระดับให้เรียบเสมอกัน โดยการกระทุ้งปูนเดิมให้แน่น ลึกจากระดับหน้าของพ้ืน
เดิมประมาณ ๑๕ ซม. ใส่หินคลุก หนา ๕ ชม.แล้ว ลาดด้วยอัลฟัสต์ หนา ๕ ม.ม.โดยตลอด เสร็จแล้วเท
คอนกรีตเสริมเหล็กเป็นพ้ืนหนา ๘ ชม. เหล็กเส้นผ่านศูนย์กลาง ๖ ม.ม. ระยะ ๒.๕ ต่อช่อง โดยพ้ืน
คอนกรีตเสริมเหล็กนี้ จะต้องลึกเข้าไปในผนังโดยรอบไม่น้อยกว่า ๑๐ ซม. ซึ่งทั้งนี้จะต้องสกัดผนังเข้าไป
ก่อนเทคอนกรีต แล้วฉาบปูนขัดมันหมดทั้งพ้ืน 

๒.๙ อาสนะสงฆ์ที่ทําไว้เดิมเป็นปูน ด้านมุมทิศตะวันออกเฉียงใต้ให้ทุบออกและทํา
อาสนะสงฆ์ใหม่ด้วยไม้ ซึ่งสามารถยกออกและนํามาตั้งติดต่อกันได้  

ต่อมาในปี พ.ศ.๒๕๒๗ - ๒๕๒๘ กรมศิลปากรได้ส่งช่างอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังเข้ามา 
ดําเนินการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังทั้งหมด  หลังจากนั้นในปี พ.ศ.๒๕๓๔ ทางกรมศิลปากรได้เข้ามาทํา
การบูรณะเฉพาะส่วนงานโครงหลังคาและช่อฟูาใบระกาท้ังหมด ในขณะที่ทางวัดโดยท่านเจ้าคุณพระ
ภัทรสารมุนี เจ้าอาวาสวัดภูมินทร์ได้ทําหนังสือถึงกรมศิลปากรขออนุรักษ์พระประธานและธรรมาสน์
บุษบก โดยแจ้งว่ามีผู้มีจิตศรัทธาจะบริจาคเงินเป็นค่าใช้จ่ายในการอนุรักษ์ ซึ่งกรมศิลปากรได้ส่งรอง
ศาสตราจารย์เสนอ นิลเดช เป็นหัวหน้าคณะ เดินทางไปสํารวจและร่วมหารือกับเจ้าอาวาสวัดภูมินทร์ 
เมื่อวันที่ ๘ กันยายน พ.ศ.๒๕๓๕ และสรุปแนวทางในการทํางานไว้ คือ 

๑. การอนุรักษ์พระประธาน ให้ดําเนินการดังต่อไปนี้ 
๑.๑ ให้กะเทาะปูนฉาบเดิมออกทั้ง ๔ องค์ แล้วฉาบใหม่ให้เรียบโดยใช้ปูนแบบ

โบราณ โดยให้คงสัดส่วนและรูปแบบเดิมไว้ 
๑.๒ พระพักตร์องค์พระพุทธรูปด้านทิศเหนือ ใต้และตะวันตกให้กะเทาะและปั้น

ฉาบขึ้นใหม่ให้เหมือนกับพระพักตร์ด้านทิศตะวันออก เพราะมีความสวยงามและพุทธลักษณะเป็น
แบบเดิม โดยให้ใช้ช่างที่มีความชํานาญสูง 

๑.๓ พระเนตรให้ดําเนินการตามที่กองหัตถศิลป์เสนอ คือ ให้ใช้นิลหรือพลอย เจีย
ตามรูปตาดําและให้ใช้เปลือกหอยสีขาวที่ไม่เหลือบ มีความโค้งเหมาะกับขนาดและสัดส่วนของพระ
เนตรมาประดับ 

๑.๔ ให้ลงรักปิดทองใหม่ท้ัง ๔ องค ์
๑.๕ เสาซุ้มพระประธานให้ซ่อมปูนปั้นส่วนที่ชํารุดแล้วปิดทองประดับกระจก ใน

ส่วนที่ขาดหายไป 



๑๖ 

๒. มีการซ่อมฐานชุกชี ให้กะเทาะลวดลายปูนปั้นและกระจกเดิมที่ผิดไปจากรูปแบบเดิม
ทิ้ง แล้วให้ปั้นใหม่ตามแบบ ซึ่งต้องมีการศึกษาจากรูปแบบลวดลายของธรรมาสน์รัดภูมินทร์ ส่วนของ
ลวดลายให้ลงรักปิดทอง ส่วนพ้ืนลายให้ใช้สีแดงฉาบแบบโบราณที่ฐานชุกชีให้จัดทําระบายความขื้น
โดยให้สกัดปูนโดยรอบฐาน แล้วบุด้วยไม้ฉลุโดยรอบ ลายไม้ฉลุให้ใช้ลายหน้ากระดาน โดยออกแบบ
ให้กลมกลืนกับลายของธรรมาสน์ 

๓. การอนุรักษ์ธรรมาสน์ ให้ซ่อมแซมลวดลายปูนปั้นและไม้แกะสลักส่วนที่หายไป โดย
อาศัยส่วนที่เหลือเป็นตัวอย่าง แล้วปิดทองอย่างของเดิม ส่วนที่เป็นลายรดน้ําให้ทําการอนุรักษ์โดยทํา
ความสะอาดและแต้มส่วนที่ขาดหายไปตามความเหมาะสม 

เมื่อปี พ.ศ.๒๕๓๖ ทางวัดไดท้ําการรื้อถอนศาลารายออก สร้างทางเท้าและหอไตรขึ้นโดย
ศรัทธาของนางละเมียด ใยมณี หอไตรสร้างขึ้นทางด้านทิศตะวันตกของพระอุโบสถวัดภูมินทร์ ด้วย
เหตุผลถึงความสูงต่ําของขั้นบันไดที่ไม่เท่ากัน เป็นเหตุให้ความสะดวกในการขึ้นลงของพระภิกษุ 
สามเณร อุบาสก อุบาสิกาและศาสนิกชนที่จะขึ้นไปปฏิบัติศาสนกิจ ไม่ได้รับความสะดวก หลังจาก
อธิบดีกรมศิลปากร อนุญาตให้ปรับปรุงแก้ไขได้ตามแบบแล้ว ทางจังหวัดจึงได้ดําเนินการแก้ไขบันได
ทั้งสี่ด้านตามรูปแบบ รายการที่ทางโยธาธิการจังหวัดเสนอมา  

นายนพวัฒน์ สมฟ้ืน นายช่างศิลปกรรม ๙ ผู้เชี่ยวชาญพิเศษด้านช่างศิลปะไทย ได้
เดินทางข้ึนมาตรวจงานการบูรณะที่ทางวัดดําเนินการและได้ท้วงติง การทํางานของช่างที่ทางวัดจัดหา
มาและขอให้แก้ไขในบางส่วน 

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย จัดงบประมาณ จํานวน ๑๔๗,๐๐๐ บาท ดําเนินการติดตั้ง
ไฟฟูาส่องพระอุโบสถวัดภูมินทร์และอาจเป็นสาเหตุให้ต้องมีการปิดช่องประตูทางเข้าสู่พระอุโบสถใน
ระยะนี้ด้วย 

ในต้นปี พ.ศ. ๒๕๓๘ นายช่างผู้ควบคุมงาน ได้รายงานผลการแก้ไขปัญหาต่างๆ ตามที่
ผู้เชี่ยวชาญ นพวัฒน์ สมพ้ืนได้ท้วงติงมา โดยมีบางส่วนที่เป็นปัญหาเกี่ยวกับเรื่องของความเชื่อบาง
ประการที่ยังแก้ไขปัญหาไม่ได้ คือส่วนของพระพุทธรูป ต่อมาทางวัดภูมินทร์ ได้มีการนํารูปแบบและ
รายการตามที่กรมศิลปากรไปจัดหาช่าง คือพระภิกษุกิตติศักดิ์ สุธมฺโม จากสํานักสงฆ์สําเร็จธรรมเทวา
บรรพต ตําบลปุาเมี่ยง อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ และทุนจํานวน ๔๕๐,๐๐๐ มาดําเนินการ 
เมื่อประมาณต้นเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๕๓๙ โดยมี นางสาวทัศนาลักษณ์ สุทธาศวิน นายช่าง
ศิลปกรรม ๕ ของหน่วยศิลปากรที่ ๔ ไปเป็นผู้ควบคุมงาน 

พ.ศ. ๒๕๔๒ พระภัทรสารมุนี เจ้าอาวาสวัดภูมินทร์ รองเจ้าคณะจังหวัด ได้รายงานถึง
ความชํารุดทรุดโทรมอย่างหนักของวัดไปยังกรมศิลปากร นายวิเศษ เพชรประตับ หัวหน้า
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่านในขณะนั้นได้สํารวจและทํารายการความชํารุดทรุดโทรมของวิหารวัด
ภูมินทร์ไว้ ดังนี้ คือ 



๑๗ 

๑. หางหงส์หัก เกิดจากการผุกร่อนและความเสื่อมของไม้  
๒. ช่อฟูาหลังคาด้านทิศตะวันตกชั้นแรกหลุด เหตุเกิดเพราะความเสื่อมสภาพและความผุ

กร่อนของไม้ 
๓. ลายปูนปั้นประดับหน้าบัน ซุ้มประตูและเสาด้านนอกกะเทาะหลุดออกมาประมาณ 

๓๐ % ของทั้งหมด 
๔. กระจกจีนประดับซุ้มประตู ช่อฟูา ใบระกา หางหงส์และเสาประตูด้านนอก กะเทาะ

หลุด ประมาณ ๒๐% 
๔. ไม้แปและเชิงชายรางรินด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ตรงรอยต่อชํารุด หลุดออกเป็น

เพราะการผุของไม้และปลวก  
๖. หลังคารั่ว 
๗. ปูนฉาบเปลือกเสาด้านใน ที่เขียนลายทองกะเทาะหลุดเกือบทุกต้น  
๘. ตงและคานด้านทิศใต้แยกออกจากเสาเล็กน้อย เป็นผลมาจากการรับนํ้าหนักและเสา

ส่วนที่รองรับคานมีรอยปูนแตกและทรุดตัว 
พ.ศ. ๒๕๔๓ พ.อ.สมบูรณ์ อุทัยมงคล ได้สร้างเจดีย์พระมาลัยโปรดนรกภูมิขึ้นใกล้ๆ กับ

อุโบสถวัดภูมินทร์ 
พ.ศ. ๒๕๔๕ ได้รับรางวัลอาคารอนุรักษ์ดีเด่นจากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรม

ราชูปถัมภ์ 

ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๔๖ รัฐบาลได้จัดสรรงบประมาณเพ่ีอพัฒนาการด้านการท่องเที่ยว
ขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นตามยุทธศาสตร์การพัฒนาการท่องเที่ยวไทยให้กับทางเทศบาลเมือง
น่านเพ่ือทําการบูรณะปฏิสังขรณ์วัดภูมินทร์และปรับภูมิทัศน์ บริเวณหัวแหวนสี่แยกวัฒนธรรม 
จํานวน๕๙,๗๓๐,๐๐๐ บาท ซึ่งสํานักงานเทศบาลเมืองน่าน เปิดซองประกวดราคา ได้บริษัทดํารงค์
ก่อสร้างวิศว จํากัด เป็นผู้ดําเนินการบูรณปฏิสังฃรณ์พระอุโบสถและปรับปรุงภูมิทัศน์วัดภูมินทร์ เป็น
เงินรวมทั้งสิ้น ๒๕,๐๘๐,๐๐๐ บาท โดยมีรายการบูรณะดังต่อไปนี้คือ 

๑. บูรณะโครงหลังคา ปูแผ่นวัสดุปูองกันน้ําฝนรั่วและมุงกระเบี้องดินขอหลังคาใหม่ 
๒. ซ่อมแซมบูรณะพ้ืนภายใน 
๓. ซ่อมแซมบูรณะผนังภายนอกวิหาร 
๔. ซ่อมแซมบูรณะฝูาเพดานภายในและฝูาไขราภายนอกวิหาร 
๕. ซ่อมแซมบูรณะประตูและหน้าต่าง 
๖. ปรับปรุงซ่อมแซมงานพ้ืนลานฐานไพฑีและบันได 
๗. ตกแต่งปิดทองประดับกระจกสีและบูรณะปูนปั้น  



๑๘ 

๘. ติดตั้งไฟฟูาดวงโคม 
๙. ปรับปรุงภูมิทัศน์รอบบริเวณพระอุโบสถและลานหน้าวัด 
๑๐. ขุดค้นทางโบราณคดี 
๑๑. อนุรักษ์งานจิตรกรรมฝาผนัง 
ใช้ระยะเวลาในการบูรณะปฏิสังขรณ์ทั้งสิ้นตามสัญญา ๒๗๐ วัน โดยเทศบาลเมืองน่าน 

ได้แต่งตั้งข้าราชการกรมศิลปากร ที่มีความชํานาญและเชี่ยวชาญตามวิชาชีพ เข้าร่วมเป็นกรรมการ
ตรวจการจ้างและกรรมการควบคุมงานจ้างบูรณะและปรับปรุงภูมิทัศน์วัดภูมินทร์ด้วยและงานการ
บูรณะปฏิสังชรณ์ได้เสร็จสิ้นลง เมื่อวันที่ ๒๙ กุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๙๔๗ 
 

๒.๒ ประวัติความเป็นมาของวิหาร 

ตามเหตุการณ์ประวัติศาสตร์เมืองน่าน กล่าวว่าเจ้าอนันตวรฤทธิเดช โปรดให้สร้างแปง 
พระวิหารหลวงภูมินทราช ขึ้นสมัยรัตนโกสินทร์ ปี พ.ศ.๒๔๑๐ แล้วเสร็จใน ปี พ.ศ.๒๔๑๗ ซึ่งใช้เวลา
ในการสร้างนานถึง ๘ ปี เป็นวัดที่แปลกกว่าวัดอ่ืนๆ คือ พระอุโบสถ์และวิหารสร้างเป็นอาคารหลัง
เดียวกันประตูไม้ทั้งสี่ทิศแกะสลักลวดลาย โดยช่างฝีมือล้านนาสวยงามมากและวัสดุงบประมาณใน
การสร้างแปงพระวิหารหลวงภูมินทร์นั้น เหล็กเสี้ยงสามหมื่น ตองเสี้ยงห้าพันปลายหนึ่งร้อยแก้วเสี้ยงสาม
แสนสามหมื่นสองพัน คําปิว๓ เสี้ยงห้าหมื่นสี่พันเจ็ดร้อย รักเสี้ยง ๓๕ ไหปลาย ๑๖ บอก หาง๔เสี้ยง 
๑๘ ห่อ น้ํามันสมชะทายเสี้ยง ๒๐ ไห น้ําอ้อยเสี้ยง ตื้อห้าแสนห้าหมื่น ปูนเสี้ยง ๒ ตื้อสี่ล้านสามแสน
สี่หมื่น จ้างช่างเลื่อยไม้เงินตราเสี้ยง ๕ ชั่ง เงินแถบเสี้ยง ๓๐๐ แถบ๕ นอกจากนี้ฝาผนัง แสดงถึงชีวิต
และวัฒนธรรมของยุคสมัยที่ผ่านมา  ความสวยงามแปลกตาของวัดภูมินทร์ที่ไม่เหมือนใครและไม่มี
ใครเหมือน เป็นหนึ่งเดียวในประเทศไทยก็คือ เป็นพระอุโบสถทรงจตุรมุข พระประธานจตุรพักตร์นาค
สะดุ้งขนาดใหญ่แห่แหนพระอุโบสถเทินไว้กลางลําตัวนาค พระอุโบสถจตุรมุขนี้กรมศิลปากรได้
สันนิษฐานว่าเป็นพระอุโบสถจตุรมุขหลังแรกของประเทศไทย  พระอุโบสถตรงใจกลางประดิษฐาน
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ๔ องค์ หันพระพักตร์ออกด้านประตูทั้งสี่ทิศ หันเบื้องพระปฤษฏางค์ ชนกัน
ประทับนั่งบนฐานชุกชี เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ผู้ที่ไปชมความงามของพระอุโบสถนี้ไม่ว่าจะเดิน
ขึ้นบันไดทิศไหนก็จะพบพระพักตร์ของพระพุทธรูปทุกด้านและใช้อาคารในแนวตะวันออก-ตะวันตก
เป็นพระวิหารและอาหารแนวเหนือ-ใต้ เป็นพระอุโบสถมีประตูเข้าได้ทั้ง ๔ ทิศ  

                                                           
๓ คําปิว หมายถึง ทองคําเปลว 
๔ หาง เป็นภาษาท้องถิ่นล้านนา ตรงกับคําว่า ชาติ ในภาษากลาง  หมายถึง สีแดง  
๕ สรัสวดี อ๋องสกุล, พ้ืนเมืองน่านฉบับวัดพระเกิด, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์อมรินทร์วิชาการ, 

๒๕๓๙), หน้า ๒๕. 



๑๙ 

รัฐบาลไทยเคยพิมพ์รูปวัดภูมินทร์ในธนบัตรใบละ ๑ บาทในช่วงสงครามโลกครั้งที่ ๒ 
ในช่วงปี พ.ศ.๒๔๘๔ นี้เอง เป็นวิกฤตของประเทศไทย เป็นภาวะที่เกิดสงครามมหาเอเชียบูรพาขึ้น
กองทัพญี่ปุุนได้ยกทัพเข้ามาตั้งมั่นอยู่ในประเทศไทยและด้วยเหตุผลทางการเมืองและทางการทหาร 
ประเทศไทยจําเป็นต้องเข้าร่วมรุกรบกับกองทัพญี่ปุุนจนเป็นผลทําให้ต้องมีการปรับปรุงโครงสร้าง
ระบบการเงินและมีการจัดตั้งธนาคารแห่งประเทศไทยขึ้นในเวลาต่อมา โดยที่ ทางการไม่สามารถ
ติดต่อกับโรงพิมพ์ธนบัตรในประเทศอังกฤษได้ รัฐบาลไทยจึงขอให้ทางฝุายรัฐบาลญี่ปุุนจัดพิมพ์
ธนบัตรให้ เมื่อรัฐบาลญี่ปุุนรับที่จะพิมพ์ธนบัตรให้แล้ว จึงมีการกําหนดรูปแบบขึ้นถึง ๗ ชนิดราคา 
โดยทางการได้กําหนดเอารูปพระอุโบสถวัดภูมินทร์ลงในธนบัตรราคา ๑ บาท ด้วยธนบัตรที่พิมพ์ใน
ประเทศญี่ปุุนรุ่นนี้ เป็นธนบัตรที่ไม่มีลายน้ําและใช้ระบบพิมพ์แบบเส้นราบ กระทรวงการคลังได้ออก
ประกาศลงวันที่ ๑๖ เมษายน ๒๔๘๘  
 

๒.๓ สถาปัตยกรรมของวิหาร 
            สถาปัตยกรรมที่ เกี่ยวข้องศาสนา ส่วนใหญ่อยู่ ในบริ เวณวั ด ซึ่ งประกอบไปด้วย
สถาปัตยกรรมหลายอย่าง ได้แก่พระอุโบสถ์ เป็นที่กระทําสังฆกรรมของพระภิกษุ วิหารใช้ประดิษฐาน
พระพุทธรูปสําคัญและกระทําสังฆกรรมด้วยเหมือนกัน กุฏิเป็นที่อยู่ของพระภิกษุ สามเณร หอไตร 
เป็นที่เก็บรักษาพระไตรปิฎกและคัมภีร์สําคัญทางศาสนา หอระฆังและหอกลองเป็นที่ใช้เก็บระฆังหรือ
กลองเพ่ือตีบอกโมงยามหรือเรียกชุมนุมชาวบ้าน สถูปเป็นที่ฝังศพ เจดีย์เป็นที่ระลึกอันเกี่ยวเนื่องกับ
ศาสนาสิ่งปลูกสร้างทั้งหลายเหล่านี้เป็นเสนาสนะที่ร้างถวายไว้เพ่ือใช้ประโยชน์ในพระพุทธศาสนา
ทั้งสิ้น 

สถาปัตยกรรม (อังกฤษ: architecture) หมายถึง ผลงานศิลปะที่แสดงออกสิ่งก่อสร้าง 
รวมถึงสิ่งแวดล้อมท่ีเกี่ยวข้องทั้งภายในและภายนอกสิ่งปลูกสร้างนั้น ที่มาจากการออกแบบของมนุษย์ 
ด้วยศาสตร์ทางด้านศิลปะ การจัดวางที่ว่าง ทัศนศิลป์ และวิศวกรรมการก่อสร้าง เพ่ือประโยชน์ใช้
สอย สถาปัตยกรรมรวมถึงคติแนวคิดทางภูมิสถาปัตยกรรมและสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสังคมใน
ยุคนั้นๆ ด้วย 

สถาปัตยกรรมอันโดดเด่นด้วยเอกลักษณ์เฉพาะ เป็นงานสถาปัตยกรรมล้านนาแบบพิเศษ
ที่มีความงดงามลงตัวอย่างมีเอกลักษณ์๖ มีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน หลังคาเป็นชั้นลด ๓ ลด
และเป็นรูปทรงจตุรมุข ยื่นไปตามทิศทั้งสี่ มีทางเข้าออกสี่ทาง(ทวารทั้งสี่) รวมเอาโบสถ์ วิหารและ
เจดีย์ ไว้ในอาคารเดียวกันในลักษณะการจําลองแผนภูมิจักรวาลตามความเชื่อแห่งพุทธศาสนา โดยมี

                                                           
๖ วรลัญจก์  บุณยสุรัตน์, วิหารล้านนา, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๔),  

หน้า ๑๕. 



๒๐ 

พระประธานจตุรทิศปางมารวิชัย ๔ องค์ หันหน้าออกสู่ประตูทั้ง ๔ ทิศ ประดิษฐานอยู่ภายในและมี
นาคสะดุ้งขนาดใหญ่แห่แหนพระอุโบสถเทินไว้กลางลําตัวที่เปรียบเสมือนการอุ้มชูพระพุทธศาสนาให้
คงอยู่สืบไปนั่นเอง โครงสร้างอาคารเพดานอาคารมีการลงรักปิดทองเป็นลวดลายและเสาในอาคารมี
ทั้งหมด ๑๖ ต้น วางเป็นคู่ๆ รอบใน ๔ คู่ รอบนอก ๔ คู่ ตามทิศทั้งสี่ เสาแต่ละต้นมีลวดลายประดับ
เหมือนกัน จะแตกต่างก็ตรงลายเหนือกรวยเชิง ซึ่งเสารอบนอกเป็นลายช้างแต่เสารอบในเป็นลายเทพ
พนม สําหรับประตูท้ังสี่ด้านของอาคารแกะด้วยลายไม้เป็นท้าวเวสสุวัณบ้าง รูปพันธุ์พฤษษาสอดแซม
ด้วยสัตว์จตุบาทอันงดงาม ทั้งนี้มีเรื่องเล่ากันว่าหากใครจะไปกราบขอพรพระจตุรทิศ ให้พยายาม
สังเกตหน้าองค์พระ ๑ ในทั้งสี่ทิศ ซึ่งจะมีอยู่เพียงทิศเดียวเท่านั้น ที่หน้าองค์พระประธานจะมีลักษณะ
ยิ้มแย้มมากกว่าทั้ง ๓ ทิศที่เหลือก็ให้กราบขอพรยังทิศนั้นแล้วจะได้สมปรารถนาตามที่ตั้งใจไว้และ
วิหารหมายถึงอาคารประดิษฐานพระพุทธรูปคู่กับอุโบสถและยังหมายถึงการเป็นอยู่หรือการ
ดํารงชีวิต๗  

ลักษณะทางสถาปัตยกรรม ในส่วนที่เป็นน้ําก็ใช้พญานาคเป็นสัญลักษณ์เอาง่ายๆ ดังจะ
เห็นมีนาค ๒ ตัว เลื้อยผ่านตลอดฐานโบสถ์และเหยียดลําตัวยาวไปตามแนวแกนทิศเหนือ-ใต้ บนฐาน
เตี้ยๆ ซึ่งเป็นขัณฑสีมาตรงมุมท้ังสี่ มีใบเสมาตั้งอยู่และแม้ว่ารอบโบสถ์นี้จะไม่ได้สร้างกําแพงล้อมไว้แต่
มุมที่ตั้งใบเสมาทั้งสี่มุมก็ได้ก่อมุมกําแพงไว้เป็นเครื่องชี้แนว เพ่ือสร้างความรู้สึกว่ามีกําแพงรอบพระอุ
โบสถ์และพญานาคไว้ด้วยกัน โดยเหตุที่พญานาคเป็นสัญลักษณ์แห่งน้ํา ลักษณะของแผนผังจึง
เหมือนกับว่ามีสระน้ําสี่เหลี่ยมที่มีพระอุโบสถ์อยู่ตรงกลาง 

พระอุโบสถ์วัดภูมินทร์มีผังเป็นรูปกากบาท จึงมีมุขสี่ด้านซึ่งเปิดตรงเข้าสู่พระพุทธรูปสี่
องค์ท่ีประดิษฐานอยู่กลางพระอุโบสถ์ ในการวางผังแกนทั้งสองที่ตัดกันมีความยาวไม่เท่ากัน คือแกน
ทิศตะวันออก-ตะวันตก สั้นกว่าแกนทิศเหนือ-ใต้ในผังมีวงแหวนหลายวงซ้อนกันอยู่ ใช้แทนสัญลักษณ์
ตั้งแต่ยอดบนสุดจนถึงระดับล่างๆ คือ ยอดบนสุดมีฉัตร ๕ ชั้นและต่ําลงมาคือหลังคาซ้อน ๕ ชั้น 

ในการวางองค์ประกอบสถาปัตยกรรมของพระพุทธศาสนาเถรวาท พรรณนาถึงโลกและ
จักรวาล ภพภูมิและสภาพของภูมินั้น จุดประสงค์ในคัมภีร์พระพุทธศาสนาก็เพ่ือใช้สอนให้เห็น
หลักธรรมเรื่องบุญและบาปของผลการประกอบกรรมชั่วและ เข้าใจถึงจุดมุ่งหมายสูงสุดของ
พระพุทธศาสนา คือ นิพพาน๘ 

                                                           
๗ ภานุพงษ์  เลาหสม, ล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์เมืองโบราณ พิมพ์ที่ด่านสุทธาการพิมพ์ , 

๒๕๔๑), หน้า ๑๐๔. 
๘ กิตติพงษ์  บุญเกิด, “การศึกษาคติภูมิจักรวาลในงานสถาปัตยกรรม”, รายงานการศึกษาตาม

หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต (โบราณคดี), (มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๓), หน้า ๔๘. 



๒๑ 

สําหรับช่อฟูาที่ใช้เป็นรูปหัวพญานาคกําลังเลื้อยลงมาเป็นชั้นๆ จนถึงชายคาด้านล่างสุด 
แล้วมีไม้คันทวยสลักเป็นนาคค้ํายันไว้ สัญลักษณ์ที่เรียงกันลงมาเช่นนี้ เปรียบเสมือนสายน้ําที่กําลัง
ไหลจากภูเขาที่เป็นจุดศูนย์กลางลงสู่เบื้องล่างจนกระทั่งถึงฐานพระอุโบสถ์ ซึ่งมีพญานาคใหญ่ ๒ ตัว
ปรากฎอยู่ อีกอย่างหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของวัดภูมินทร์ที่สวยงามก็คือ บานประตูของวิหารทั้ง ๔ ด้าน 
ทําด้วยกระดานไม้สักกว้างใหญ่ เมื่อปิดประตูทั้งสองบานเข้าหากัน จะเห็นเป็นลวดลายแกะสลักเป็น
ลายกนก รูปท้าวเวสสุวัณแผลงฤิทธิ์และรูปสัตว์ต่างๆ ทั้งจตุบาทและทวิบาท แล้วลงรักปิดทองอย่าง
วิจิตร ยากท่ีช่างสมัยนี้จะทําได้ 

ประตูทางเข้าทั้งสี่ด้านเป็นซุ้มที่เลียนแบบซุ้มเรือนยอดทรงมณฑป คล้ายกันกับซุ้มประตู
โบสถ์วัดราชบพิธสถิตยมหาสีมาราม กรุงเทพมหานครซึ่งทําเป็นมณฑปทรงเรือนยอดประดับกระเบื้อง
เคลือบ๙ได้สอดแทรกความเป็นท้องถิ่น คือ ลักษณะตัวโขง มีการย่อมุมและประดับด้วยโค้งปากแล 
ส่วนยอดที่เป็นชั้นลดเหมือนจากประตูด้านล่าง แต่ทําช่องว่างระหว่างชั้นสั้นมากเพราะต้องการให้
คล้ายชั้นลดของภาคกลาง ตลอดจนยอดรูปบัวตูมมีความแตกต่างจากเรือนยอดซุ้มประตูของภาค
กลาง ส่วนลายปูนปั้นประดับกระจกเป็นลายลักษณะลายพ้ืนบ้านเกือบทั้งหมดที่เสาไม้ขนาบข้างซุ้ม
โขงทุกด้านและมีลายปูนปั้นประดับกระจกเป็นลายประเภทแผงทรงพุ่มใบเทศและด้านล่างสุดมีลาย
กรุยเชิง เป็นรูปแบบศิลปะรัตนโกสินทร์ ในส่วนของบันไดทางขึ้นสู่วิหารมีทั้งสี่ด้าน ส่วนในด้านทิศ
เหนือจะแตกต่างออกไปจากทิศอ่ืนๆ คือ การใช้ราวบันไดทางทิศตะวันตกและตะวันออกเป็นรูปเหงา 
ส่วนลายประดับหน้าบรรทุกด้านเป็นลายประดับพันธ์พฤกษา มีดอกไม้กลมที่บริเวณกลีบดอกประดับ
ประจกสีต่างๆ ดอกไม้อย่างนี้ได้ประดับปั้นวางไว้เลื้อยไปตามจังหวะและพ้ืนที่ของทรงสามเหลี่ยมพ้ืน
หลังของหน้าบันประดับกระจกสีเงิน แม้ว่าลายดอกต่างๆ จะมีอิทธิพลมาจากภาคกลางเป็นส่วนมาก 
แต่เทคนิควิธีการการปั้นลายประดับกระจกสี คาดว่าน่าจะเกี่ยวเนื่องกับการประดับกระจกที่ นิยมกัน
ในศิลปะลาวที่หลวงพระบาง 

นอกจากนี้ รอบกรอบหน้าบันยังมีปูนปั้นประดับกระจกรูปตัวเหงาประดับเรียงกัน การ
ประดับลายปูนปั้นลายกระจกนี้ คงเป็นหลักฐานยืนยันถึงจํานวนกระจกสีที่กล่าวมาแล้วว่า แก้วเสี้ย
งสามแสนสามหมื่นสองพัน๑๐ ตรงยอดกลางหลังคาวิหารมีหางนาคของสันหลังคาทุกด้าน รวมกันและ
ประดับฉัตรด้านบนและเป็นเอกลักษณ์ของการประดับยอดสถาปัตยกรรมเมืองน่านในช่วงนั้น  

                                                           
๙ คณะกรรมการอํานวยการจัดงานฉลองศิริราชสมบัติครบรอบ ๕๐ ปี, ศิลปะรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ ๑-

๘, (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, ๒๕๔๘), หน้า ๑๙๓-๑๙๕. 
๑๐ จิรศักดิ์  เดชวงค์ญา , จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน การศึกษาคร้ังล่าสุด , 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์อมรินทร์วิชาการ, ๒๕๓๙), หน้า ๒๕. 



๒๒ 

คติความเชื่อทางศาสนาทั้งของพราหมณ์และพุทธศาสนาในเรื่องของภูมิจักรวาลนั้น เชื่อ
ว่าศูนย์กลางของจักรวาล คือ เขาพระสุเมรุ ด้านล่างลดหลั่นกันลงมาเป็นที่อยู่ของเหล่าเทวดาและ
สัตว์ในปุาหิมพานมีทะเลล้อมรอบทั้งสี่ทิศมีทวีปทั้งสี่ทิศ งานสถาปัตยกรรมไม่ว่าในสถาบันกษัตริย์หรือ
ในศาสนาล้วนสร้างด้วยคตินิยมนี้แทบทั้งสิ้น เช่น การสร้างหลังคาซ้อนชั้น การใช้เทวดาและสัตว์ 
อมนุษย์หิมพานต์เป็นส่วนประกอบของอาคาร เป็นการนําคตินามธรรมสู่รูปธรรม๑๑ 

คติจักรวาลวิทยายังเป็นรากฐานสําคัญของภูมิปัญญาดั้งเดิม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงพลังแห่ง
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย์และผู้คนในสังคม โดยการถ่ายทอดผ่าน
วรรณกรรมและศิลปกรรม จากการศึกษาแนวคิด สัญลักษณ์และรูปแบบทางศิลปกรรมของงาน
จิตรกรรมล้านนาพบว่า เนื้อหาเรื่องคติจักรวาล มีทั้งที่ปรากฏอยู่ในภาพเขียนเล่าเรื่องพุทธประวัติ 
ชาดก วรรณกรรมพ้ืนบ้านและสื่อความหมาย ด้วยรูปทรงสัญลักษณ์ รูปแบบและกรรมวิธีในการ
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมล้านนามีลักษณะเด่นและสามารถสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์โดยสัมพันธ์
เชื่อมโยงกับงานศิลปกรรมแขนงอ่ืนๆ ภายในพุทธสถานล้านนาแบบเป็นองค์รวม ทั้งนี้ผลสัมฤทธิ์ของ
การสร้างสรรค์ยั งทําหน้าที่ เป็นสื่อศิลปะที่สะท้อนความหมายอันลึกซึ้ งของหลักธรรมใน
พระพุทธศาสนา 

นอกจากนี้แล้วยังมีการแบ่งพระวิหาร นอกจากจะมีความหมายที่หลากหลายแล้ว ยังมี
รูปแบบประเภทและหน้าที่รวมทั้งตําแหน่งที่ตั้งอาคารที่แตกต่างกันออกไปอีกมากมาย โดยเฉพาะ
วิหารวัดภูมินทร์ที่เป็นแบบจตุรมุข หมายถึง ลักษณะอาคารที่ออกแบบแผนผังและรูปทรงเรือนอย่าง
รูปกากบาท ทําให้อาคารมีมุขหรือหน้าจั่วหันออกทั้ง ๔ ทิศ ๔ ด้าน ลักษณะและรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมตลอดจนองค์ประกอบประดับตกแต่งสร้างขึ้นมารวมกันเป็นหนึ่งเดียวมีทั้งวิหารและ
โบสถ์ในอาคารเดียวกัน อาคารในแนวตะวันออก-ตะวันตกเป็นพระวิหาร และอาคารแนวเหนือ-ใต้เป็น
พระอุโบสถ ระหว่างพระวิหารและพระอุโบสถ แทบจะกล่าวได้ว่าไม่มีความแตกต่างกันเลย อาคารทั้ง 
๒ ประเภทส่วนใหญ่ต่างใช้กฎเกณฑ์ ระเบียบแบบแผนเดียวกันทุกประการ ความแตกต่างอยู่ที่การใช้
สอย กล่าวคือพระวิหารใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหว่างพระภิกษุสงฆ์กับฆราวาส ส่วนพระ
อุโบสถใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหว่างหมู่พระสงฆ์ด้วยกันเท่านั้น ความเป็นพระอุโบสถอาศัย
ใบเสมา เป็นเครื่องชี้แสดงรูปแบบลักษณะของพระอุโบสถ๑๒ 

 

                                                           
๑๑ ดูรายละเอียด, GotoKnowวาทินศานต์ิสันติ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://www.gotoknow. 

org , [๒๔ กรกฎาคม ๒๕๕๙]. 
๑๒ ดูรายระเอียด, เว็บไซต์พุทธะ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.phuttha.com, [๑๘ 

พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 

https://www.gotoknow/


๒๓ 

๒.๔ ปฏิมากรรมของวิหาร 

ลักษณะโดยรวมของวิหารวัดภูมินทร์ เป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนา คือ ศิลปะ
เมืองน่านและศิลปะจากกรุงรัตนโกสินทร์ในช่วงปลายรัชกาลที่ ๔ ถึงต้นรัชกาลที่ ๕ แห่งราชวงศ์จักรี
ได้อย่างลงตัว เช่น ซุ้มประตูทางเข้าทั้งสี่ด้าน มีลักษณะคล้ายกับซุ้มเรือนยอดทรงมณฑปในศิลปะ
รัตนโกสินทร์ สันนิษฐานว่าอาจสร้างเลียนแบบ แต่ในรายละเอียดและองค์ประกอบได้สอดแทรกความ
เป็นท้องถิ่นล้านนาไว้อย่างเด่นชัด ซึ่งกรมศิลปากรได้สันนิษฐานว่าเป็นอุโบสถทรงจตุรมุขหลังแรกของ
ไทย อาคารหลังนี้อาจได้รับอิทธิพลของสถาปัตยกรรมจากอานันทเจดีย์ที่เมืองพุกามและเสากลมด้าน
ทิศเหนือรอบในสองต้นของวิหารปิดทองล่องชาดและปั้นลาย โดยแบ่งออกเป็นสี่ตอน คือ ตอนล่างสุด
เป็นลายเชิงเลียนแบบชายผ้าพ้ืนดํา ยกปูนปั้นทําเป็นลายปิดทอง ถัดขึ้นไปเป็นรูปเทวดาประทับ
นั่งขัดสมาธิอยู่ในซุ้มเรือนแก้ว ชั้นถัดข้ึนไปทําเป็นลายรูปเทวดาหลายองค์กําลังเหาะเวียนวนสลับลาย 
ขึ้นไปจนถึงท่อนบนสุดของเสาที่เป็นบัวรองรับเครื่องบนของหลังคา ส่วนคู่ในทางด้านทิศใต้ ในส่วนที่
สามหรือส่วนที่ยาวที่สุดของเสากลับทําเป็นลายพรรณพฤกษาม้วนพลุ่งขึ้นไปสู่เบื้องบน เช่นเดียวกัน
กับเสาแปดต้นที่ถัดออกมาอยู่รอบนอก การแบ่งงานคงเป็นแบบเดียวกัน คือลายชั้นล่างมีลักษณะเป็น
แบบเดียวกันกับลายเสาชั้นใน ถัดขึ้นมาทําเป็นรูปช้างเดินล้อมรอบต้นเสาไปทิศทางเดียวกัน ส่วนที่
สามหรือส่วนที่ยาวที่สุดทําเป็นลายพรรณพฤกษาที่เป็นลายก้านขดม้วนต่อเนื่องกันขึ้นไปถึงหัวเสา 
ลักษณะของวงโค้งและดอกไม้ สําหรับเสาที่อยู่ด้านทิศใต้หรือหางนาค สามต้นเหมือนกัน ในขณะที่อีก
ห้าต้นทางทิศเหนือมีลายละเอียดกว่า แสดงให้เห็นถึงช่างที่ทําเป็นช่างคนละชุด 

การะประดับลวดลายและการเขียนลายไม่ได้สิ้นสุดอยู่แต่เฉพาะที่ผนังและเสาอาคาร 
แม้แต่คานก็ยังมีการเขียนลายบนคานและขื่อ โดยเฉพาะอย่างยิ่งช่างได้แฝงรูปมังกรสองตัวกําลังเพ่น
ผงาดและทะยานเสมือนเลื้อยขึ้นไปตามตัวไม้อย่างมีชีวิต มังกรสองตัวนี้อาจสะท้อนให้เห็นถึงความ
นิยมในลักษณะของมังกรจีนหรืออาจเป็นช่างจิตรกรรมจีนก็ย่อมได ้

บานประตูไม้แกะสลักรูปเซี่ยวกางหรือเทพผู้รักษาประตู ลักษณะเป็นขุนทหารจีนถือ
กระบี่ทั้งสองมือ ยืนอยู่เหนือช้างและราชสีห์ ที่เปรียบเสมือนสัตว์ในปุาหิมพานต์ ซึ่งอยู่เหนือกว่าสัตว์
ธรรมดา ที่เป็นกวางหรือวานร ในขณะที่อีกบานประตูหนึ่ง ช่างก็มีอิสระที่จะผูกลายรูปสัตว์ให้แตกต่าง
ไป ส่วนประกอบรูปสัตว์เหล่านี้ จะผูกลายให้ผสมผสานไปลายเครือเถา ดอกพุดตานที่พุ่งขึ้นไปแผ่
กระจายไปทั่วทั้งแผ่นบานประตูข้างหนึ่ง ลักษณะของบานประตูเช่นนี้เป็นเอกลักษณ์ของช่างจีนและ
เป็นที่นิยมทํากันมากโดยเฉพาะวัดที่กรุงเทพฯ หลังสมัยรัชกาลที่ ๓ ลงมา บานประตูนี้เป็นการแสดง
ให้เห็นถึงความนิยมหรือความสัมพันธ์ระหว่างช่างกรุงเทพฯกับช่างท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี 

อานันทวิหาร คือมหาวิหารขนาดใหญ่ที่ตั้งอยู่ในเมืองพุกาม ประเทศพม่า เริ่มสร้างขึ้นในปี 
พ.ศ. ๑๖๓๓ แล้วเสร็จในปีต่อมา ในรัชกาลพระเจ้าจานสิตา มีความสําคัญในฐานะได้รับการยกย่องว่า



๒๔ 

เป็น "เพชรน้ําเอกของพุทธศิลป์สกุลช่างพุกาม" เมื่อก่อนยอดพระเจดีย์ยังเป็นสีขาวเหมือนกับพระ
เจดีย์องค์อ่ืนๆ ของพุกาม แต่รัฐบาลพม่าได้มาทาสีทองทับเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๓ เพ่ือสมโภชการสร้าง
อานันทวิหารครบรอบ ๙๐๐ ปี อานันทวิหารเป็นพระเจดีย์ที่สามารถเดินเข้าไปข้างในได้ แผนผังเป็น
รูปสี่เหลี่ยมจตุรัสมีมุขยื่น ๔ ทิศ ประตูทางเข้าเป็นประตูโค้งที่มักพบเห็นในสถาปัตยกรรมตะวันตก
มากกว่าตะวันออก ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนไม้ปิดทอง สี่ทิศ สี่องค์ สูง ๙.๕ เมตร 
พุทธศิลป์แบบนี้ยังสมารถพบเห็นได้ตามวัดสถาปัตยกรรมล้านนา  เช่นวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน เป็น
ต้น๑๓ (รูปภาพปฏิมากรรมของวิหาร ดูภาคผนวก ภาพที่ ๑ – ๑๘) 

อาจารย์สมเจตน์ วิมลเกษม นักวัฒนธรรมจังหวัดน่าน ซึ่งท่านเป็นคนน่านโดยกําเนิด ได้
เล่าว่า จิตกรรมฝาผนังที่อยู่ในวัดภูมินทร์เป็นภาพเขียนที่บอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา
และวิถีชีวิตเก่าแก่ของคนเมืองน่าน อย่างเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาจะเป็นภาพเขียนนิทาน
พระพุทธชาดก จันทกุมารชาดก ซึ่งแตกต่างจากที่วัดอ่ืนตรงที่ถึงแม้จะมีภาพวาดตามชาดก แต่ก็ได้
อารมณ์การดําเนินชีวิตของคนเมืองน่าน ภาพวาดจากเรื่องพัทธณกุมารเป็นภาพที่สะท้อนให้เห็น
ค่านิยมของคนล้านนาสมัยก่อนที่ว่า ผู้หญิงต้องทอผ้าเป็น หากทําไม่เป็นก็จะไม่มีใครเลือกไปออกเรือน 
หรือการที่บุรุษต้องสักยันต์เพ่ือแสดงถึงความเป็นชายชาตรี นอกจากนี้ยังสอดแทรกเรื่องราวคติธรรม
ชีวิตและได้เขียนเล่าไปถึงตอนที่ชาวต่างชาติเข้ามาตั้งกรมสุนในประเทศช่วงยุคของการล่าอาณานิคม
สมัยนั้นไว้ด้วย สําหรับผู้วาดภาพจิตกรรมบนฝาผนังวัดภูมินทร์ทราบชื่อคือ 'ทิดบัวผัน' หรือชื่อเรียก
ทางเหนือว่า 'หนานบัวผัน' ศิลปินพื้นบ้านล้านนาที่ได้วาดภาพในวัดหลวง จึงทําให้เห็นว่าเป็นภาพวาด
นั้นเป็นฝีมือของช่างชาวบ้าน ส่วนเทคนิคเรื่องการวาดภาพและการใช้สียังเป็นเรื่องที่ต้องศึกษากัน
ต่อไปว่า เหตุใดในสมัยที่ยังไม่มีโรงเรียนช่าง หนานบัวผันกลับใช้เทคนิคการวาด การผสมสี และใช้สี
เป็น คาดกันว่าอาจเป็นเทคนิคที่ได้มาจากช่างเมืองหลวง หรือแท้จริงอาจเป็นเทคนิคดั่งเดิมของ
ชาวเมืองเหนือและหากสังเกตจะเห็นว่าสีที่ใช้วาดนั้นซึมลึกและไม่ทรุดโทรมเหมือนฝาผนังที่ทา 
นอกจากจิตกรรมฝาผนังแล้ว สิ่งที่โดดเด่นอีกอย่างหนึ่งของที่นี้คือประติมากรรมรูปปั้นพญานาค หรือ
ที่เรียกกันว่า 'นาคสะดุ้ง' อันมีความเชื่อว่าพญานาคนั้นมีหน้าที่คอยปกปักรักษา ซึ่งศิลปินหลายคน
ยอมรับว่าหากจะหาพญานาคที่ปั้นได้อย่างมีพลังเสมือนพญานาคที่วัดภูมิมินทร์นั้นหาได้ยากยิ่ง 

อาจารย์สมเจตน์กล่าว๑๔ การลอดท้องรูปปั้นพญานาควัดภูมินทร์ เป็นพิธีศักดิ์สิทธิ์ดั้งเดิม
ของชาวเมืองน่าน เป็นพิธีกรรมที่เชื่อกันว่าใช้รักษาคนปุวยหรือโรคที่รักษาไม่หายในอดีต จะทําพิธีสืบ

                                                           
๑๓ ดูรายละเอียด, วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี อานันทวิหาร , [ออนไลน์], แหล่งที่มา :  

https://th.wikipedia.org, [๒๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 
๑๔ ดูรายละเอียด ,เ ร่ืองเล่าชาวล้านนาที่วัดภูมินทร์ , [ออนไลน์ ] , แหล่งที่มา : 

http://news.smestuff.com, [๑๑ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 



๒๕ 

ชะตา โดยเอาเสื้อผ้าของคนปุวยไปลอดใต้ท้องพญานาค ถ้าไม่หายก็อธิฐานว่าขอให้จากไปด้วยความ
สงบ ทว่าจริงๆ แล้วอาจเป็นการสร้างกุศโลบายส่งเสริมจิตใจให้ผู้ปุวยเห็นว่าญาติพ่ีน้องไม่ทอดทิ้งกัน
แม้ยามเจ็บยามไข้ สําหรับชาวต่างเมืองที่ลอดก็เชื่อกันว่าจะได้กลับมาเยือนเมืองน่านอีกครั้งหนึ่ง 
จิตรกรรมและประติมากรรมในวัดภูมินทร์นั้น ไม่ได้มีเพียงความสวยงาม แต่ยังสะท้อนเรื่องราวของ
ชาวเมืองน่านล้านนาแห่งนี้ไว้มากมาย เป็นภาพเขียนที่ส่งสารบางอย่างถึงอนุชนรุ่นหลัง 

ประติมากรรมส่วนมากพบพระพุทธรูปมากที่สุด ใช้ไม้เป็นวัสดุหลักเพราะหาง่าย ราคาไม่
สูงมากนัก ผู้มีจิตศรัทธาสามารถสร้างถวายได้โดยสะดวก ไม่ว่าจะแกะสลักด้วยตนเอง หรือจ้างช่างทํา
ก็ได้ สําหรับพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ เช่น พระประธานในโบสถ์ หรือพระวิหาร มักนิยมปั้นด้วยปูน 
ส่วนที่เป็นสําริดมีปรากฏให้เห็นน้อยมาก เพราะโลหะต้องนําเข้าจากต่างประเทศหรือต่างเมือง ต้องมี
ฐานะหรือเป็นคหบดีจึงจะสร้างได้ ที่พบมักจะเป็นเจ้าผู้ครองนครสร้างดังที่ปรากฏจารึกบนฐาน
พระพุทธรูปสําริดโดยทั่วไป นอกจากนี้ยังนิยมสร้างพระพุทธรูปประทับยืนอย่างแพร่หลาย ส่วนปาง
ลีลาและปางประทานอภัยก็ยังมีอยู่และยังพบพระพุทธรูปปางอ่ืนๆ เช่น ปางไสยาสน์ ปางสมาธิ ปาง
นาคปรกฯลฯ อีกทั้งเป็นพระปฏิมาที่ประชาชนชาวน่านให้ความศรัทธาเคารพนับถือเชื่อว่าเป็น
พระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองมาแต่โบราณกาล แบ่งเป็น ๓ ประเภท คือ ๑. ประเภทปูนปั้น ๒. 
ประเภทสําริด ๓. ประเภทไม้ โดยมุ่งหวังให้ผู้มาเยือนเมืองน่าน นอกจากได้รับทราบข้อมูลประวัติ
ความเป็นมาแล้วยังได้รับทราบคติความเชื่อ พุทธลักษณะที่เป็นพิเศษของพระปฏิมาแต่ละองค์ ซึ่งจะ
สร้างความรู้ความเข้าใจและความประทับใจให้แก่ผู้มาเยือนและผู้ที่ได้มาศึกษาเรียนรู้ทุกท่านถึงคุณค่า
มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นและของชาติ อันจะก่อให้เกิดความตระหนักรู้ถึงคุณค่าและ
ความสําคัญอย่างยิ่งยวดของนันทปฏิมา ถ้าหากสูญหายหรือถูกทําลายไปแล้วย่อมหามาทดแทนอีก
ไม่ได้ อีกท้ังยังสร้างความจรรโลงใจให้แก่ผู้มาเยือนและผู้ที่ได้มาศึกษาเรียนรู้ทุกท่าน 
 

๒.๕ จิตรกรรมของวิหาร 
จิตรกรรมฝาผนังของวิหารวัดภูมินทร์ มีลักษณะแนวทางที่เป็นภาพเขียนอุดมคติ โดยใช้

เส้นและสีถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกสร้างสรรค์รูปแบบได้อย่างลงตัว ตามคตินิยมวิถีชีวิตที่เป็น
เอกลักษณ์ของคนน่านสมัยนั้น  คุณค่าทางด้านเนื้อหาจิตรกรรมส่วนใหญ่ไปในทางพระพุทธศาสนา 
ชาดก วัฒนธรรม ประเพณีอันดีงาม เนื้อหาภาพส่วนใหญ่จะเล่าเรื่อง “คันธกุมาร” เป็นนิทานชาดก ที่
มุ่งสอนให้คนทําความดี ช่างวาดได้สอดแทรกภาพวิถีชีวิตของชาวน่านในอดีต 

จิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดภูมินทร์เขียนตั้งแต่ส่วนบนสุดของผนัง ลงมาจนถึงระดับขอบ
ล่างของหน้าต่าง จัดองค์ประกอบภาพต่อเนื่องกันทั้งผนัง โดยใช้จังหวะ ช่องว่าง ฉาก ธรรมชาติ เป็น
ตัวแบ่งเนื้อหาเรื่องราว ผนังตอนบนทุกด้านเขียนภาพบุคคลขนาดใหญ่ ส่วนตอนล่างภาพเรื่องราวเป็น



๒๖ 

ตอนๆ มีขนาดเล็ก ผนังพระวิหารด้านเหนือ ทิศตะวันออกและทิศใต้เป็นรูปพระพุทธเจ้าประทับนั่ง
ปางมารวิชัย มีพระสาวกนั่งประนมมืออยู่ด้านข้าง เป็นตอนที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมเทศนาเล่า
เรื่องคันธนกุมารชาดก รูปแบบอุดมคติ แนวคิดทางจริยสาสตร์ ว่าด้วยคุณค่าทางศีลธรรมของการ
กระทําในลักษณะที่ดีในการเล่าเรื่องในภาพ ให้คนชมเกิดสุนทรียภาพซาบซึ้งถึงปรัชญา คือความจริง
แท้ของโลกและจักรวาลนี้    

จิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน แบ่งออกเป็น ๓ เรื่องใหญ่ๆ คือ 
              ๑. ภาพทศชาติตอนเนมีราชเสด็จโปรดนรก-สวรรค์ โดยมีภาพ“ปูุม่านย่าม่าน”หรือ “ภาพ
กระซิบรัก” วาดแทรกอยู่ในตอนนี้ 
              ๒. ภาพพุทธประวัติ เป็นภาพพุทธเจ้าและพระสาวก วาดเป็นภาพขนาดใหญ่ไว้ตอนบนสุด
ของผนัง 
                ๓.ภาพชาดกเรื่อง “คัทธณะกุมาร” ที่มุ่งสอนให้คนทําความดี ช่างวาดได้สอดแทรกภาพ
วิถีชีวิตของชาวน่านในอดีต ถือเป็นภาพเนื้อหาหลักของจิตรกรรมแห่งนี้ วาดไว้บนผนังทุกด้าน ยกเว้น
ด้านตะวันตก (ดูภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน ที่ภาพผนวก รูปภาพที่ ๑ – ๑๐) 

นอกจากชาวไทลื้อแล้ว ยังปรากฎคนหลายกลุ่มชนในภาพจิตรกรรม เช่น บนผนังด้านทิศ
ตะวันตก มีภาพชาย ๒ คน ใต้ภาพอธิบายไว้ว่า“ยาง”ซึ่งหมายถึงชาวกะเหรี่ยง ภาพนี้ชี้ให้เห็นว่าชาว
กะเหรี่ยงยุคนั้นสวมชุดสีแดงสลับขาวยาวถึงน่อง และยังมีภาพชาวจีนที่เข้ามาค้าขายทางเรืออยู่ที่ผนัง
ด้านทิศเหนือ เป็นภาพเรือประดับด้วยธงเขียนตัวอักษรจีน มีภาพชาวจีนสวมหมวก แสดงให้เห็นว่าใน
สมัยนั้นน่าจะมีชาวจีนค้าขายอยู่ในเมืองน่านไม่น้อยและยังมีชาวลัวะในภาพเขียนบนผนังด้านทิศ
ตะวันตก โดยวาดเป็นชายนุ่งผ้าต้อย สะพายย่ามและมีกระชุด้านหน้า คนที่สะพายกระชุสูบกล้อง
ยาสูบ ซึ่งคาดว่าเป็นชนชาวเขากลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง แต่ที่ด้านล่างมีรูปสุนัขอยู่ เข้าใจว่าช่า งอาจจะสื่อ
ความหมายถึงชาวลัวะก็ได้ เพราะเดิมเชื่อว่าดินแดนนี้เป็นที่อยู่ของชาวลัวะ เล่ากันว่าก่อนที่พระเจ้า
กาวิละจะเข้ามาฟ้ืนฟูเมืองเชียงใหม่นั้น ต้องให้ชาวลัวะจูงหมาเข้าเมืองก่อน ส่วนผู้หญิงที่เดินตามหลัง
นั้นถึงแม้ลักษณะการแต่งตัวเป็นแบบชาวพ้ืนราบแล้ว แต่กระชุที่แบกอยู่ด้านหลังกลับคล้ายกระชุของ
ชาวขมุ ซึ่งในระยะนั้นเป็นคนงานตัดไม้ในปุา เพลินตาเพลินใจกับเรื่องราววิถีชีวิตของชาวน่านในยุค
ร้อยกว่าปีแล้ว อีกสิ่งหนึ่งที่จะเรียนรู้ได้จากภาพวาดคือ สภาพบ้านเมืองและความเป็นอยู่ ซึ่งพบว่า
บ้านเรือนยุคนั้นเป็นบ้านไม้ใต้ถุนสูงเอาไว้ทํากิจกรรมต่างๆ เช่นทอผ้า ทอหูก ฯลฯ บันไดทางขึ้นบ้านมี
ทั้งด้านหน้าและด้านหลัง บริเวณนอกชานเป็นพ้ืนที่โล่งรอบๆ ชานมีแนวลูกกรงไม้กั้นโดยรอบ ถัดเข้า
ไปเป็นเติ๋น ต่อด้วยห้องนอนที่อยู่ด้านหลังสุด ฝาและพ้ืนคาดว่าน่าจะใช้ไม้กระดาน ส่วนบ้านคนรวย
ระดับคหบดีก็จะมีฝาลายตาผ้า หลังคาบ้านทรงจั่ว หน้าจั่วมีทั้งลายตาผ้าหรือเป็นไม้ตีปิดตามตั้ง และ
อีกแบบหนึ่งคือตีไม้เป็นรูปรัศมีดวงอาทิตย์ ด้านล่างมีชายคากันแดดฝนดูดีมีระดับขึ้นมาอีกหน่อยหนึ่ง 



๒๗ 

การชมภาพเขียนอันเป็นมรดกล้ําค่าที่ทรงภูมิปัญญา นอกจากทําให้เราได้เรียนรู้ถึง
เรื่องราวของบรรพบุรุษที่สั่งสมคุณค่าแห่งวิถีไทยให้เราแล้ว ยังเป็นการเสริมสุนทรียรสให้บังเกิด
ความสุขในการซึมซับความวิจิตรงดงามของจิตรกรรมฝาผนังแห่งวัดภูมินทร์เพ่ือที่จะได้เกิดความรู้สึก
หวงแหนและรักษามรดกชิ้นนี้ให้สืบไปถึงชนรุ่นหลังต่อไป 

“จิตรกรรมเล่าเรื่อง วรรณคดีอมตะ”อธิบายไว้ว่า จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ จังหวัด
น่าน ถูกวาดขึ้นเมื่อราวสมัยรัชกาลที่ ๕ โดยในขณะนั้นเมืองน่าน มีฐานะเป็นเมืองประเทศราชของ
สยาม มีเจ้าเมืองน่านปกครองเมืองของตนเองอยู่  

คัทธณะกุมารถือเป็นชาดกเรื่องหนึ่ง ซึ่งแพร่หลายอยู่ในภาคอีสานและภาคเหนือ เป็น
เรื่องของพระโพธิสัตว์ที่มีพ่อเป็นช้าง(พระอินทร์แปลงกายมา) ซึ่งไม่ได้อยู่เลี้ยงดูคัทธณะกุมารแต่อย่าง
ใด มีเพียงแม่คอยเลี้ยงดูคัทธณะกุมารแต่เพียงผู้เดียว  เมื่อเติบโตขึ้น คัทธณะกุมารได้ทําหน้าที่ปกปูอง
ดูแลแม่เป็นอย่างดี แต่เมื่อคิดถึงพ่อของตนจึงออกเดินทางติดตามหาพ่อ ระหว่างทางได้พบกับ
อุปสรรคนานาประการที่น่าตื่นเต้น  และได้ต่อสู้จนได้รับชัยชนะ จนในที่สุดได้พบพ่อของตน รวมทั้ง
ยังได้พบกับคู่ครองจนมีบุตรด้วยกัน ๒ คน แต่แล้วต่อมาบุตรทั้งสองต้องบาดหมางกันจนทําให้ต้องรบ
กัน  ผู้รู้อธิบายว่า การหยิบเลือกคัทธณะกุมารมาวาดไว้ที่วัดภูมินทร์ อันเป็นวัดสําคัญกลางเมืองน่าน 
อาจเป็นการสะท้อนความในใจด้านการเมืองของเจ้าเมืองน่าน รวมถึงอาจเกี่ยวข้องกับการเปรียบเปรย
ชีวิต “ลูกกําพร้า” ของเจ้าเมืองน่าน ซึ่งสอดคล้องกับชีวิตของพระโพธิสัตว์อย่างคัทธณะกุมาร หรือ
อาจเกี่ยวข้องกับความขัดแย้งระหว่างพ่ีน้องที่ต้องมารบกัน ซึ่งสอดคล้องกับเมืองหลวงพระบางกับ
น่านที่ต้องมาขัดแย้งกันในเวลานั้น 
 

๒.๖ ความหมายของศิลปะน่าน 
๑. ความหมายของศิลปะ 
ศิลปะ เป็นคําท่ีมีความหมายทั้งกว้างและจําเพาะเจาะจง ทั้งนี้ย่อมแล้วแต่ ทัศนะของนัก 

ปราชญ์แต่ละคน รวมทั้งความเชื่อแนวคิด ในแต่ละยุค แต่ละสมัย มีความแตกต่างกัน หรือแล้วแต่ว่า 
จะนําศิลปะไปใช้ ในแวดวงที่กว้างขวาง หรือจํากัดอย่างไร แต่จากทัศนะของนักปราชญ์ ทั้งหลายจะ 
เห็นว่าศิลปะมีคุณลักษณะ ที่เป็นตัวร่วม สําคัญที่สุด 
 คําว่า ศิลปะ มาจากภาษาสันสกฤต ศิลปะ หมายถึง การแสดงออกให้ผู้ อ่ืนเห็น
ความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานที่นิยมว่าเป็นความงาม ความประณีต และความมีชั้นเชิงเหนือ
คนทั่วไป ศิลปะอาจแสดงออกด้วยการผลิตหรือการกระทําด้วยมือ อย่างการวาดภาพ การปั้น การ
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แกะสลัก  ผลงานที่ใช้ความสามารถส่วนตัวเป็นพิเศษ ในการใช้ร่างกายและน้ําเสียง อย่างการฟูอนรํา 
การร้องเพลง. หรือผลงานที่ใช้ความคิด อย่างการแต่งเพลง การแต่งนวนิยาย การแต่งบทละคร๑๕  
           ตัวอย่างประโยคที่ใช้คําว่า ศิลปะ เช่น เขาเรียนหนังสือไม่เก่งแต่มีหัวทางศิลปะ ไม่ว่าวาด
หรือปั้นก็ทําได้ดี. หม้อปั้นดินเผาลายก้นหอยเป็นศิลปะสมัยบ้านเชียง. มวยไทยเป็นศิลปะการต่อสู้
ด้วยมือเปล่าที่ทั้งสวยงามและรุนแรง. จะบอกปฏิเสธใครก็ต้องมีศิลปะ ไม่ทําให้ผู้ถูกปฏิเสธเสียหน้า
หรือเสียใจ. ตามทรรศนะตะวันตก รูปเปลือยเป็นศิลปะแต่ต้องไม่แสดงออกในทางลามกอนาจาร ใน
ความหมายของศิลปะ ได้มีปราชญ์ชาวกรีกได้ให้นิยามไว้ว่า “งานศิลปะเป็นการลอกเลียนแบบ
ธรรมชาติ และต่อมายังมีนักกวี ศิลปิน และนักการศึกษาได้ให้นิยามของคําว่า ศิลปะไว้หลากหลาย
ตามแนวคิดและทรรศนะของแต่ละท่าน ดังนี้ 
 ศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี (C. Feroei, พ.ศ.๒๔๓๕-๒๕๐๕) ได้ให้ความหมายของศิลปะ
ไว้ว่า ศิลปะ หมายถึง งานอันเป็นความพากเพียรของมนุษย์ ซึ่งจะต้องใช้ความพยายามด้วยมือและ
ด้วยความคิด 
 พจนานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับปรับปรุง พ.ศ.๒๕๓๐ ได้อธิบายไว้ว่า 
“ศิลปะ หมายถึง งานฝีมือทางการช่าง การแสดงออกมาให้ปรากฏขึ้นได้อย่างงดงามน่าฟัง ชมและ
เกิดอารมณ์สะเทือนใจ” 
 จากความหมายที่กล่าวมา จึงอาจสรุปได้ว่า ศิลปะเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นจากความคิ ด
สร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความงามและเกิดความพึงพอใจในภาพลักษณ์ของงานศิลปะที่เกิดจาก
จินตนาการไปตราบนานเท่านานโดยมีการสร้างสรรค์ พัฒนารูปแบบต่าง ๆ ออกไปอย่างมากมายไม่มี
ที่สิ้นสุด 
 ๒. ค านิยามของศิลปะ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๒๕ ให้นิยามของศิลปะว่า ศิลปะ คือ
ฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การแสดงซึ่งอารมณ์ สะเทือนใจ ให้ประจักษ์เห็น 

พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๓๐ นิยามความหมาย
ของศิลปะว่า ศิลปะ คือ ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ ที่แสดงออก ในรูปลักษณ์ ต่างๆให้
ปรากฏซึ่งสุนทรียภาพความประทับใจ หรือ ความสะเทือนอารมณ์ ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา 
ประสบการณ์ รสนิยม และทักษะของแต่ละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย์ ขนบธรรมเนียม จารีต 
ประเพณี หรือความเชื่อในลัทธิศาสนา และกล่าวว่า ศิลปะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ วิจิตร
ศิลป์ (Fine Art) กับประยุกต์ศิลป์ (Applied Art) 

                                                           
๑๕ อ้างใน ส านักราชบัณฑิต, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.royin.go.th. [๔ กุมภาพันธ์ 

๒๕๖๐]. 

http://www.royin.go.th/
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อริสโตเติล (Aristotle) ปราชญ์ในยุคกรีกโบราณ นิยามความหมาย ของศิลปะว่า ศิลปะ
คือการเลียนแบบธรรมชาติ 
 ตอลสตอย (Leo Tolstoi) นักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงชาวรัสเซีย นิยาม ความหมาย ของ
ศิลปะ ว่า ศิลปะคือการถ่ายทอดความรู้สึกของมนุษย์ออกมา 

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีรศรี (C.Feroci) ศิลปินชาวอิตาเลียนผู้มาวางรากฐาน การศึกษา
ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย ได้นิยามความหมายของศิลปะว่า ศิลปะคืองาน อันเป็น ความ
พากเพียรของมนุษย์ ซึ่งจะต้องใช้ความพยายาม ด้วยมือและความคิด และยังมีคํานิยามของศิลปะที่
น่าสนใจและถูกใช้อ้างอิง อย่างแพร่หลาย ในปัจจุบัน ที่ปรากฎตามหนังสือ และเอกสารต่าง ๆ ดังจะ
ยกตัวอย่าง พอเป็นสังเขป ดังนี้ 
 ศิลปะ คือ การเลียนแบบธรรมชาติ (Art is the imitation of nature) การตีความจาก
คํานิยามนี้  ธรรมชาติ ถือเป็นปัจจัยสําคัญท่ีก่อให้เกิด แรงบันดาลใจ ให้แก่ ศิลปินในการสร้างงาน คํา
นิยามนี้ว่าศิลปะคือ การเลียนแบบธรรมชาติ เป็น คํานิยาม  ที่ถือกันว่าเก่าแก่ที่สุดซึ่ง อริสโตเติล 
นักปราชญ์ชาวกรีก เป็นผู้ตั้งขึ้น  เป็นการชี้ให้เห็นว่า ธรรมชาติอาจเปรียบได้ดังแม่บทสําคัญ ที่มีต่อ
ศิลปะ ด้วยศิลปะ เป็นสิ่งสร้างโดยมนุษย์ และมนุษย์ก็ ถือกําเนิดมาท่ามกลาง ธรรมชาติ  อีกทั้งบน
เส้นทาง การดําเนินชีวิตมนุษย์ก็ผูกพันธ์อยู่กับธรรมชาติ  จนไม่สามารถ แยกออกจากกันไดในทาง
ศิลปะ มิใช่เป็นการบันทึก เลียนแบบเหมือนกระจกเงาหรือ ภาพถ่าย ซึ่งบันทึกสะท้อนทุกส่วน ที่อยู่
ตรงหน้า แต่อาจจะเพ่ิมเติม ตัดทอน หรืออาจจะใส่อารมณ์ ความรู้สึกเข้าไปด้วย  ธรรมชาติเป็นแหล่ง
บันดาลใจที่สําคัญในการสร้างงานศิลปะของมนุษย์ธรรมชาติ จึงอาจคล้ายแหล่งวิทยาการที่ยิ่ งใหญ่  
ของมวลมนุษย์ ในการศึกษา ค้นคว้าลอก เลียนและที่สําคัญคือ มนุษย์ต้องเรียนรู้ธรรมชาติ เพ่ือการ
ดํารงชีวิตอย่าง  มีประสิทธิภาพ และจากการ สังเกต มนุษย์อาจได้พบกับความพึงพอใจในลักษณะ ที่
แฝงเร้นอยู่กับธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นสีสัน รูปร่าง บรรยากาศ ความแปลก ความงาม ฯลฯ และ
บางครั้งสังเกตเห็น ความเปลี่ยนแปลง ของธรรมชาติ ก่อให้เกิดความประทับใจ สะเทือนใจ เสียดาย
และความรู้สึกอ่ืน ๆ จนถึงความต้องการเป็น เจ้าของ จากความรู้สึกที่เกิดขึ้นนี้ เป็นแรงกระตุ้น ให้
มนุษย์พยายาม ที่จะรักษาสภาพการณ์ นั้นไว้ให้คงอยู่ อาจด้วยความทรงจํา และถ่ายทอดความทรงจํา
นั้นด้วย สื่อและรูปแบบ ต่าง ๆ 
 ในคํานิยามนี้ ศิลปะก็เปรียบได้ดัง เครื่องมือ ของศิลปิน ที่ใช้บันทึก เลียนแบบธรรมชาติไว้ 
แต่ในการเลียนแบบธรรมชาติ ในทางศิลปะ มิใช่การเลียนแบบเหมือนกระจกเงา หรือภาพถ่าย แต่
อาจเพิ่มเติม ตัดทอน หรืออาจสอดแทรกอารมณ์ ของศิลปิน เข้าไปด้วย 
 ศิลปะ คือ การถ่ายทอดความรู้สึกหรือแสดง ความรู้สึก เป็นรูปทรง (Art is the 
transformation of Feeling into form) รูปทรง ในที่นี้ คือว่าเป็นรูปธรรมที่สามารถสัมผัสได้ และ
ตีความหมายได้ ซึ่ง หมายถึง ผลงานศิลปะที่เริ่มมาจาก ความคิดที่เป็นลักษณะ นามธรรมภายในตัว
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ศิลปินเอง ที่คนทั่วไปไม่สามารถสัมผัสได้โดยตรง นอกจากเจ้าของ ความรู้สึกนั้น จะถ่ายทอดหรือ
สะท้อนออกมาเป็นรูปทรง ที่สัมผัส ได้ ตามความหมายของนิยามนี้ ศิลปะอาจเปรียบ เสมือน สื่อหรือ
เครื่องมือ ที่ผู้ถ่ายทอดใช้เป็น ตัวกลาง เพ่ือโยง ความรู้สึกของตน แสดงให้ผู้อ่ืนได้รับรู้ หรือเข้าใจ ใน
สิ่งที่ ต้องการแสดง หรืออาจกล่าวได้ว่า เป็นการแปลลักษณะ นามธรรมมาเป็น รูปธรรมนั่นเอง แต่
รูปธรรมที่แสดงออกนี้ อาจจะมี ลักษณะเป็นรูปทรงที่ระบุเป็นตัวตน ได้ว่าเป็นรูปอะไร ที่เรียกว่า 
ศิลปะก่ึงนามธรรมหรือระบุเป็นตัวตน ไม่ได้ที่เรียกว่า ศิลปะนามธรรม 
 ส่วนความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นนั้น ก็เนื่องมาจากสิ่งเร้า ๒ ประการ คือ สิ่งเร้าภายนอก และสิ่งเร้า
ภายใน จากสิ่งเร้าทางใดทางหนึ่งนี้ มีอิทธิพลต่อการถ่ายทอด รูปแบบเป็นอันมาก คือ ถ้าเป็นความ 
รู้สึกที่เกิดขึ้น จากสิ่งเร้าภายนอก การถ่ายทอด มักจะเป็นรูปแบบ ในลักษณะเรื่องราว รายละเอียด
ของ สิ่งเร้านั้น เช่น การดู การแสดงในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง แล้วเกิดความรู้สึก สนุกสนาน กับบทบาทของ
ตัวแสดงที่เห็นได้จากภายนอก ซึ่งถือเป็น สิ่งเร้าภายนอก  เมื่อถ่ายทอดโดยการเล่า ให้ผู้อ่ืนฟัง มักจะ
เล่าเรื่องราว รายละเอียด ของผู้แสดง และบทบาท การแสดงนั้น แต่ถ้าเป็น ความรู้สึกที่เกิดขึ้น จาก
สิ่งเร้าภายใน ของการแสดงนั้น ก็คือการเข้าใจ ซาบซึ้งในเนื้อหาสื่อเป็น ความรู้สึกออกมา เช่น
โศกเศร้า ดีใจ สนุกสนาน เป็นต้น  
 ศิลปะ คือ สื่อภาษาชนิดหนึ่ง (Art is The Language) สื่อ เป็นตัวกลางที่สามารถชักนํา
เชื่อมโยงให้ถึงกัน หรือสามารถทําการ ติดต่อกันได้ 
 ภาษา หมายถึง เสียงหรือสื่อที่สามารถเข้าใจซึ่งกันและกันได้ สรุป รวม แล้ว ทั้งสื่อและ
ภาษาเป็นพฤติกรรม ที่แสดงออก เพ่ือชักนํา เพ่ือติดต่อให้ถึงกัน และเมื่อ ตีความหมายของคํานิยาม
ที่ว่า ศิลปะ เป็นสิ่งหรือภาษาได้อย่างไร โดยนําศิลปะไปเปรียบเทียบกับสื่อที่เป็นภาษาพูด และภาษา
เขียน ใน ภาษาพูด เป็นลักษณะถ่ายทอดโดยใช้สื่อประเภทเสียง เปล่งออกมาเป็นคํา หรือประโยค 
เพ่ือสื่อความหมายในสิ่งที่ผู้พูดต้อง การถ่ายทอดให้ผู้ฟังได้รับรู้ ส่วนภาษาเขียนเป็นลักษณะการ สื่อ
ความหมาย โดยอาศัยสระ พยัญชนะ วรรณยุกต์ ฯลฯ เพ่ือโยง ให้เกิดความเข้าใจร่วมกันระหว่าง
ผู้เขียนกับผู้อ่าน 
 การสื่อความหมายโดยใช้ภาษาเขียน และ ภาษาภาพ เป็นลักษณะ การถ่ายทอดสิ่งที่
ต้องการ ให้ผู้อื่นรับรู้ ให้ปรากฎในรูป แบบศิลปะอันอาจเป็นลักษณะ เส้น รูปร่าง รูปทรง ทิศทาง แสง
เงา สี และอ่ืน ๆ ทั้งในลักษณะที่เป็น รูปธรรมและนามธรรม ตัวอย่างเช่นในภาษาพูดสื่อความหมาย 
โดยกล่าวคําว่า ผีเสื้อ ผู้ ฟัง ย่อมสามารถ รู้ความหมาย ด้วยการระลึกถึงลักษณะรูปร่าง สีสัน 
รายละเอียดของผีเสื้อ จากประสบการณ์เดิม ส่วนในภาษาเขียนก็ เช่นเดียวกันเขียนคําว่า ผีเสื้อ ผู้อ่าน
ก็ต้องระลึกถึง ประสบการณ์เดิม มาประกอบในการ แปลความ เหมือนกัน และในทางศิลปะ อาจ
ถ่ายทอด โดยการ วาดภาพผีเสื้อขึ้น ผู้ดูสามารถรับรู้และตีความ ได้ทันที โดยมิต้องใช้ความคิด
จินตนาการในรูปแบบมาประกอบการตีความ ย่อมแสดง ได้ว่า ศิลปะสามารถจัดเข้าลักษณะสื่อ หรือ



๓๑ 

ภาษา ได้เช่นเดียวกัน และสื่อภาษา ที่ชัดเจน กว่าสื่อตัวอักษร หรือคําพูด ดังคํากล่าว ของนักปรัชญา
จีนที่เคยกล่าวว่า  รูปภาพ ๑ รูปสามารถใช้แทนคําพูด ได้นับพันคํา 
 การที่จะเข้าใจการสื่อความหมาย ไม่ว่าจะสื่อภาษา ชนิดใดก็ตาม ทั้งภาษาพูด ภาษาเขียน 
หรือภาษาภาพ ผู้ที่สามารถตีความหมาย หรือทําความเข้าใจได้ย่อม ต้องอาศัย การศึกษาเรียนรู้ใน
หลักการ ของภาษานั้น รวมทั้งการ ฝึกฝน หาประสบการณ์เกี่ยวกับสื่อภาษา ชนิดนั้น ๆ มาเป็น
พ้ืนฐาน ไว้โยงตีความหมาย ยิ่งมีพ้ืนฐานประสบการณ์มากเท่าไร ก็ยิ่งสามารถเข้าใจในสื่อภาษานั้น
เป็น อย่างดี  
 ศิลปะ คือ การแสดงบุคลิกลักษณะของศิลปิน (Art is the The Expression of Great 
Personallity) 
  บุคลิกภาพเป็นลักษณะคงที่ของบุคคล หรือแนวโน้มที่แสดงให้เห็นถึง ลักษณะที่ เหมือน 
หรือแตกต่างกันของพฤติกรรมทางจิตวิทยา เช่น ความนึกคิด ความรู้สึก และการกระทําในช่วงเวลา
หนึ่ง และบุคลิกภาพ เป็นแบบแผนที่เป็นเอกลักษณ์ (Unique) ที่ประกอบกันขึ้นของบุคคล เป็น 
เอกลักษณ์ประจําตัวของมนุษย์ทุกคน และไม่มีใคร เหมือนใครได้เลย เป็นความแตกต่างระหว่าง
บุคคลจากคําจํากัดความของนักจิตวิทยา ที่ให้ ความหมายเกี่ยวกับบุคลิกภาพนั้น พอที่จะสรุป กล่าว
ได้ว่า บุคลิกภาพ เป็นลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณ์ของแต่ละบุคคล ดังนั้น พฤติกรรมที่ ปรากฏในแต่
ละบุคคลย่อมไม่เหมือนกัน ศิลปะอาจนับได้ว่า เป็นเครื่องมือ หรือสื่อ ที่ ใช้ถ่ายทอดและบันทึก
พฤติกรรมของศิลปิน ดังนั้น ผลงานศิลปะ ก็คือ เครื่องบันทึก พฤติกรรมอันเป็นบุคลิกภาพ เฉพาะ
ของศิลปินนั่นเอง 
 ๓. ความหมายของศิลปะน่าน 

ศิลปะน่าน คือ ศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นในย่านเขตเมืองน่านภาคเหนือล้านนาที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวและจากความคิดสร้างสรรค์จากช่างสกุลคนเมืองน่านเอง เพ่ือสร้างมาให้เกิด
ความงามและความพึงพอใจและผลแห่งความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินคนเมืองน่านที่แสดงออกมาใน
รูปลักษณ์ต่างๆ ให้ปรากฏซึ่งสุนทรียภาพ ความประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ์ ความ
อัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยมและทักษะของแต่ละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย์  
ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีหรือความเชื่อทางศาสนา นักปราชญ์ได้ให้ความหมายของศิลปะไว้ว่า 
ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึนเป็นสิ่งที่มิได้เกิดข้ึนตามธรรมชาติ๑๖ ศิลปะแต่เดิมหมายถึง งานช่างฝีมือ
เป็นงานที่มนุษย์ใช้สติปัญญาสร้างสรรค์ข้ึนด้วยความประณีตวิจิตรบรรจง ฉะนั้น งานศิลปะจึงไม่ใช่สิ่ง
ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติแต่เป็นผลงานที่มนุษย์ใช้ปัญญา ความศรัทธาและความพากเพียรพยายาม

                                                           
๑๖ ชะลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช จํากัด, 

๒๕๓๑), หน้า ๑. 
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สร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ ถ้าจะวิเคราะห์ศิลปะที่แท้จริงแล้ว จะต้องศึกษาจากส่วนประกอบอ่ืนอีกมากเช่น 
จากผลงาน จากสภาพสังคม เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์ ศาสนาฯลฯ เพราะสิ่งเหล่านี้เป็นเงื่อนไขกําหนด
สิ่งแวดล้อมและการดํารงชีวิตของมนุษย์ในแต่ละสมัย ซึ่งแต่ละยุคสมัยย่อมแตกต่างกัน ศิลปะจึงมี
ความหมายแตกต่างกันไป๑๗ การจํากัดความให้แน่นอนลงไปว่าศิลปะคืออะไรนั้นเป็นเรื่องยาก
เพราะว่าศิลปะเป็นงานสร้างสรรค์ ศิลปินมีหน้าที่สร้างงานที่มีแนวคิดและรูปแบบแปลกใหม่อยู่
ตลอดเวลา ทฤษฎีศิลปะในสมัยหนึ่งอาจขัดแย้งกับของอีกสมัยหนึ่งอย่างตรงกันข้ามและทฤษฎี
เหล่านั้นก็ล้วนเกิดขึ้นภายหลังผลงานสร้างสรรค์ที่เปลี่ยนแปลงและก้าวล้ําหน้าไปก่อนแล้วทั้งสิ้น  
อย่างไรก็ตามทัศนะเกี่ยวกับความหมายของศิลปะได้ถูกกําหนดตามการรับรู้และตามแนวคิดต่างๆ 
อย่างกว้างขวาง โดยบุคคลต่างๆ ซึ่งพอหากเราจะเปรียบเทียบย้อนหลังไปเมื่อหลายหมื่น-แสนปีก่อน
หน้านี้ เมื่อมนุษย์ยังอยู่ในถ้ํา ยังไม่สวมเสื้อผ้า เก็บผลไม้กินหรือไล่จับสัตว์กินเป็นอาหารซึ่งมีชีวิตไม่
ต่างจากสัตว์ทั้งหลายในทุกวันนี้ แต่ปัจจุบันมนุษย์มีบ้านอยู่สบาย มีเครื่องแต่งกายสวยงาม มีสิ่ง
อํานวยความสะดวกมากมาย สามารถไปได้ทั้งบนน้ํา ในน้ํา ในอากาศและอวกาศ มีเมือง มีระบบ
สังคม มีระเบียบปฏิบัติร่วมกัน มีกระบวนการพัฒนามนุษย์ที่จะสืบทอดดํารงเผ่าพันธุ์ต่อไป มีจริย
ศาสตร์ มีศาสนาและพิธีกรรม มีรูปแบบการดํารงชีวิตที่แตกต่างกันอย่างหลากหลาย กระจายไปทั่ว
โลก ขณะที่สัตว์โลกอ่ืนๆยังคงดํารงชีวิตอยู่เดิมๆ ที่มีการเปลี่ยนแปลงน้อยมาก ข้อแตกต่างนี้ บางที
อาจเป็นสิ่งพิสูจน์ได้ว่ามนุษย์เป็นผู้มีความคิดสร้างสรรค์เพียงหนึ่งเดียวบนโลกนี้ ดังนั้นศิลปะจึงเป็น
เรื่องของมนุษย์สร้างขึ้นโดยมนุษย์และเพ่ือมนุษย์เท่านั้น เมื่อเราพูดถึงศิลปะเรามักจะหมายถึงความ
งามแต่ความงามในที่นี้เป็นเรื่องของคุณค่า ที่เป็นคุณค่าทางสุนทรียะ อาจจะสรุปได้ว่า สุนทรียภาพ
หมายถึง ความซาบซึ้งในคุณค่าแห่งความงาม  ซึ่งแตกต่างจากคุณค่าทางเศรษฐกิจที่เป็นราคาของ
วัตถุ แต่เป็นคุณค่าต่อจิตใจ ความงามเกิดขึ้นด้วยอารมณ์ มิใช่ด้วยเหตุผล ความคิดหรือข้อเท็จจริง  
คนที่เคร่งครัดต่อเหตุผลหรือเพ่งเล็งไปท่ีคุณค่าทางวัตถุจะไม่เห็นความงาม สิ่งสวยงามที่เราใช้และพบ
เห็นในชีวิตประจําวันล้วนเป็นผลผลิตอันเนื่องมาจากศิลปะท้ังสิ้น๑๘ คนที่มีอารมณ์ละเอียดอ่อนไหวจะ
สัมผัสความงามได้ง่ายและรับได้มาก ความงามให้ความยินดีให้ความพอใจได้ทันทีโดยไม่ต้องมีเหตุผล 
ความยินดีนั้นเกิดขึ้นเองโดยไม่มีการบังคับ นักปราชญ์และศิลปินทั้งหลายให้ความซาบซึ้งในศิลปะ
หรือประจักษ์ในความงามนั้นเป็นสิ่งสําคัญที่สุดที่จะช่วยพัฒนารสนิยมของคนให้ดีขึ้น  ความงามนั้น
เกี่ยวข้องกับวัตถุก็จริง แต่มิได้เริ่มที่วัตถุ มันเริ่มที่อารมณ์ของคนเอง ดังนั้ นความงามจึงเป็นอารมณ์ 

                                                           
๑๗ ประเสริฐ  ศีลรัตนา, ความเข้าใจในศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๕), 

หน้า ๑๙. 
๑๘ เทพศิริ สุขโสภา, ความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์รุ่งเรืองรัตน์, ๒๕๑๘),

หน้า ๑๐๒. 
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เป็นสุขารมณ์หรือเป็นอารมณ์ที่ก่อให้เกิดความสุนทรียภาพ เป็น ๑ ใน ๓ สิ่งที่ก่อให้เกิดความสุขกับ
มนุษย์ ซึ่งได้แก่ ความดี ความงามและความจริง ผู้ที่ยอมรับและเห็นในคุณค่าของทั้ง ๓ สิ่งนี้จะเป็นผู้มี
ความสุข เนื่องจากความงามเป็นอารมณ์ เป็นสิ่งที่อยู่ในความรู้สึกนึกคิด ความงามจึงเป็นนามธรรม  
ดังนั้นการสร้างสรรค์งานศิลปะก็เป็นการถ่ายทอดความงามผ่านสื่อวัสดุต่างๆ ออกมาเพ่ือให้ผู้อ่ืนได้
สัมผัสได้พบเห็น ได้รับรู้สื่อต่างๆ จะเป็นตัวกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ทางความงามที่แตกต่างกันตาม
ค่านิยมของแต่ละบุคคล ความงามไม่ใช่ศิลปะ เนื่องจากว่าความงามไม่จําเป็นต้องเกิดจากสิ่งที่มนุษย์
สร้างขึ้นในธรรมชาติก็มีความงามเช่นกัน เช่น บรรยากาศ ขณะที่พระอาทิตย์ขึ้นหรือตกดิน ความ
สวยงามสดชื่นของดอกไม้  ทิวทัศน์ธรรมชาติต่างๆ เป็นต้น  

น่าน (ในชื่อ จ.น่าน) แปลว่า น้ํา มักเรียกซ้ําซ้อนกันว่าน่านน้ําและความหมายจาก 
พจนานุกรมแปลไทย ราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง เขต, ย่าน เช่น น่านฟูา แปลว่า เขตพ้ืนที่ทาง
อากาศ และนันทบุรี ไม่ได้แปลว่าน่าน แต่มาจากคําว่า น่าน เป็นคําบาลีที่ผูกขึ้นใหม่โดยชื่อพ้ืนเมืองว่า
น่าน ให้ไพเราะและศักดิ์สิทธิ์ขึ้น เมืองน่านเป็นนครรัฐขนาดเล็กริมแม่น้ําน่าน ก่อตัวขึ้นราวกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๘ บริเวณที่ราบลุ่มแม่น้ําน่านและแม่น้ําสาขาในหุบเขาทางตะวันออกของภาคเหนือ ใน
ความเป็นเมืองเล็กงดงามด้วยสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา ยังสะท้อนให้เห็นการผสมผสานทาง
ศิลปวัฒนธรรมและความสัมพันธ์ทั้งด้านการเมือง การปกครอง ศาสนา รวมทั้งวิทยาการด้านต่างๆกับ
กรุงสุโขทัย ล้านนา พุกามและล้านช้าง โดยยังคงเอกลักษณ์ของความเป็นพ้ืนถิ่นน่านไว้ได้อย่างสง่า
งดงาม ศิลปะน่านเป็นศิลปวัฒนธรรมโบราณสถานล้านนา อันเป็นเอกลักษณ์ศิลปะเมืองน่านขนานแท้
อยู่หลายแห่งหลายที่ การได้มาเที่ยวชมวัดวาอารามเปรียบเสมือนการได้ย้อนเวลาหาอดีต ชมงาน
ศิลปะชิ้นเอกที่มีความประณีตวิจิตรอลังการบรรจงของคนยุคก่อน แฝงไว้ซึ่งเรื่องราวชีวิตและความ
เป็นอยู่ของคนในแต่ละสมัย อีกทั้งยังได้ความสงบร่มเย็นและสบายใจเมื่อเราได้เข้ามาอยู่ใกล้กับ
พระพุทธศาสนามากขึ้น เป็นดินแดนตะวันออกที่งดงามทั้งวัฒนธรรมประเพณีและธรรมชาติ๑๙ ความ
งามในศิลปะ เป็นการสร้างสรรค์ล้วนๆ ไม่เกี่ยวข้องกับความงามวัตถุในธรรมชาติ เป็นความงามที่
แสดงออกได้ แม้ในสิ่งที่น่าเกลียด หัวข้อเรื่องราวหรือเนื้อหาที่ใช้สร้างงานนั้นอาจน่าเกลียดแต่เมื่อ
เสร็จแล้ว ก็ยังปรากฎความงามที่เกิดจากอารมณ์ที่ศิลปินแสดงออก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้
ตรัสถึงความสําคัญของศิลปกรรมไว้ว่า ศิลปกรรมเป็นวัฒนธรรมของชาติ อิฐเก่าๆแผ่นเดียวก็มีค่า
มหาศาลและเป็นเป็นสิ่งที่แสดงออกของความเจริญของสังคม๒๐  

                                                           
๑๙ วรศักดิ์  จรุงรัตนาพงศ์, Go น่าน, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์ท่องโลก, ๒๕๕๓), หน้า ๓. 
๒๐ พระราชดํารัสในคราวเสด็จพระราชดําเนินเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร พ.ศ.๒๕๑๐, 

โบราณคดี, ปีที่ ๒ ฉบับท่ี ๒, ๒๕๑๑. หน้า ๑. 



๓๔ 

ดังนั้น “ศิลปะน่านหมายถึงสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นในย่านเขตเมืองน่านภาคเหนือที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวและจากความคิดสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความงามและความพึงพอใจ” ที่ได้
สร้างสรรค์สืบเนื่องกันมาตั้งแต่อดีตโบราณอันยาวนานจนถึงปัจจุบันและจะสร้างสรรค์สืบต่อไปใน
อนาคตให้อยู่คู่กับเผ่าพันธุ์มนุษย์ไปตราบนานเท่านาน โดยมีการสร้างสรรค์พัฒนารูปแบบต่างๆ
ออกไปอย่างมากมายไม่มีที่สิ้นสุด ฉะนั้น การศึกษาศิลปะน่านก็อาจกล่าวได้ว่า คือการศึกษาเรื่องราว
ความเป็นอัตลักษณ์ของคนน่านนั่นเอง 
 

๒.๗ ประเภทของศิลปะน่าน 

ศิลปะเมืองน่านสามารถจําแนกออกตามรูปแบบของความเปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลหรือ
การครอบงําทางด้านการเมืองการปกครอง โดยจําแนกออกเป็น ๓ ประเภท๒๑ คือ 

ประเภทที่ ๑ แบบล้านนา ระยะนี้ยังคงมีการลอกเลียนแบบหรือเอารูปแบบของเจดีย์
ศิลปะล้านนามาดัดแปลงสร้างขึ้นทั้งเจดีย์ทรงระฆังและทรงเรือนธาตุ เช่น เจดีย์วัดสถารศ เจ้ามหา
วงษ์ให้สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๓๘๑ เจดีย์วัดพญาภู เจดีย์วัดหนองบัว เจดีย์วัดเบงสกัด ซึ่งเจ้า
อนันตวรฤทธิเดชฯ ให้สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๐ และเจดีย์บรรจุอัฐิเจ้าอนันตวรฤทธิเดช ในบริเวณวัด
ช้างคํ้าวรวิหาร สร้างข้ึนเมื่อ พ.ศ.๒๔๓๖ 

ประเภทที่ ๒ แบบรัตนโกสินทร์ เท่าที่พบมีอยู่ ๒ องค์ด้วยกันคือ เจดีย์น้อยหลังอุโบสถ 
วัดพระธาตุแช่แห้ง ลักษณะเป็นเดีย์ย่อมุมไม้สิบสอง พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ โปรดให้สร้างขึ้นเมื่ อ 
พ.ศ.๒๔๕๕ และเจดีย์วัดสวนตาล องค์ปัจจุบันที่บูรณะขึ้นใหม่เมื่อ พ.ศ.๒๔๕๗ ส่วนยอดทําเป็นทรง
ปรางค ์

ประเภทที่ ๓ แบบพม่า เป็นเจดีย์ทรงระฆังฐานย่อเก็จ องค์ระฆังเตี้ย ไม่มีบัลลังก์ ที่
สําคัญได้แก่ เจดีย์พระธาตุแช่แห้งน้อย พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ โปรดให้สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๔๕๑ 
และเจดีย์วัดวังคีรี สร้างเมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๒ เป็นต้น 

ประเภทศิลปะเมืองน่านนั้นสามารถจําแนกออกได้หลายกลุ่มงาน แต่ตามหลักการแล้ว
แบ่งออกเป็น ๔ กลุ่มใหญ่ๆ คือ 

 
 
 
 

                                                           
๒๑ ทวีศักดิ์ เสนาณรงค์, เมืองน่าน โบราณคดี ประวัติศาสตร์และศิลปะ , (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพ์กรมศิลปากร, ๒๕๓๐), หน้า ๙๓. 



๓๕ 

๑. จิตรกรรม 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของคําว่า จิตรกรรม หมายถึง ศิลปะ

ประเภทหนึ่งในทัศนศิลป์เกี่ยวกับการเขียนภาพวาดภาพ, รูปภาพที่เขียนหรือวาดขึ้น๒๒ งานจิตรกรรม 
แบ่งออกได้ ๒ ชนิด คือ 

๑) การวาดเส้น (Drawing) เป็นการวาดภาพโดยใช้ปากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงไป บน
พ้ืนผิววัสดุรองรับเพ่ือให้เกิดภาพ การวาดเส้น คือ การขีดเขียนให้เป็นเส้นไม่ว่าจะเป็นเส้นเล็ก หรือ 
เส้นใหญ่ ๆ มักมีสีเดียว แต่การวาดเส้นไม่ได้จํากัดที่จะต้องมีสีเดียว อาจมีสีหลาย ๆ สีก็ได้  การวาด
เส้น จัดเป็นพื้นฐานที่สําคัญของงานศิลปะแทบทุกชนิด 

๒) การระบายสี (Painting) เป็นการวาดภาพโดยการใช้พู่กันหรือแปรงหรือวัสดุอย่างอ่ืน 
มาระบายให้เกิดเป็นภาพ การระบายสี ต้องใช้ทักษะการควบคุมสีและเครื่องมือมากกว่าการวาดเส้น 
ผลงานการระบายสีจะสวยงาม เหมือนจริง และสมบูรณ์แบบมากกว่าการวาดเส้น 

ทั้งนี้งานจิตรกรรมฝาผนังในที่ปรากฏในเมืองน่านเป็นจิตรกรรมแบบการวาดภาพระบายสี 
ซ่ึงนับว่าเป็นศิลปกรรมอีกแขนงหนึ่งที่ปรากฏขึ้นในระยะนี้ เรื่องราวที่เขียนมีทั้งพุทธประวัติและชาดก
ในปัญญาสชาดกอันเป็นคัมภีร์ที่รจนาขึ้นทางภาคเหนือ อาทิ เรื่องคันธกุมารและจันฑคาธชาดก เป็น
ต้น รายละเอียดของภาพจิตรกรรมนอกจากจะเล่าเรื่องนิทานชาดกแล้ว ยังแสดงให้เห็นถึงสภาพชีวิต
ความเป็นอยู่ของชาวเมืองน่าน ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ได้เป็นอย่างดี เท่าที่ปรากฏหลักฐานอยู่
จนกระท่ังปัจจุบันนี้มี ๔ แห่งด้วยกัน คือ 

๑) จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหาร วัดภูมินทร์ ซึ่งเขียนขึ้นระหว่าง พ.ศ.๒๔๑๐-๒๔๑๗ เป็น
เรื่องคันธกุมารและพุทธประวัติ 

๒) จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดช้างค้ําวรวิหาร ภาพส่วนใหญ่ลบเลือนเพราะการฉาบ
ปูนทับ เมื่อมีการบูรณะตัววิหารในชั้นหลัง สันนิษฐานว่าคงจะเขียนขึ้นในระยะเวลาเดียวกับจิตรกรรม
ฝาผนังภายในวิหารวัดภูมินทร์ เนื่องจากตัวอาคารสร้างขึ้นพร้อมกัน๒๓ 

๓) จิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดหนองบัว อําเภอท่าวังผา เขียนขึ้นระหว่าง พ.ศ.๒๔๑๐-
๒๔๔๙ เป็นเรื่องจันฑคาธชาดกและภาพอดีตพุทธเจ้า 

                                                           
๒๒ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ์ครั้งท่ี ๖ , (กรุงเทพมหานคร : อักษร

เจริญทัศน์ อจท. จํากัด, ๒๕๓๙), หน้า ๒๓๑. 
๒๓ ประชุมพงศาวดาร ภาค ๑๐ เล่ม ๑๐, ราชวงศ์ปกรณ์ พงศาวดารเมืองน่าน, (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ์กรรมศิลปากร, ๒๔๐๗), หน้า ๘๑. 



๓๖ 

๔) จิตรกรรมเรื่องพุทธประวัติ บนผนังหลังฐานชุกชี ภายในวิหารวัดหนองแดง อําเภอ
เชียงกลาง ลักษณะสีและฝีมือแตกต่างไปจากจิตรกรรมฝาผนังทั้ง ๓ แห่ง ที่กล่าวมาแล้ว สันนิษฐาน
ว่าคงสร้างข้ึนระหว่างครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๒๕ 

๒. ประติมากรรม  
งานประติมากรรมท่ีสร้างข้ึนส่วนใหญ่ได้แก่ กลุ่มพระพุทธรูป ส่วนประติมากรรมอ่ืนๆเช่น

เทวดา รูปสัตว์  เป็นต้น 
๑) กลุ่มพระพุทธรูปปางมารวิชัยวัดภูมินทร์ วัดกอก วัดศรีบุญเรือง วัดปุาแลวหลวง วัดหัว

ข่วง วัดพญาภู วัดเจดีย์  วัดปรางค์ วัดช้างคํ้าฯ เป็นต้น 
๒)กลุ่มพระพุทธรูปปางลีลาวัดพญาภู วัดช้างคํ้าฯ เป็นต้น 
๓)กลุ่มพระพุทธรูปปางประทานอภัยวัดช้างคํ้าฯและในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน เป็น

ต้น และพระพุทธรูปสามกลุ่มนี้ล้วนได้รับอิทธิพลจากล้านนา สุโขทัย อยุธยา ลาว พม่า แล้วแต่ยุค 
สมัยนั้นๆ ด้วย  ประติมากรรมรองลงมาที่พบเห็นได้แก่ เทวดาปูนปั้น รูปสัตว์และ

ลวดลายมากมายซึ่งใช้ประดับตกแต่งเจดีย์วิหารภายในวัด 
๓. สถาปัตยกรรม  
หลักฐานทางด้านสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้น เช่น โบสถ์ วิหาร เจดีย์และหอไตร กู่วัด เช่น 

เจดีย์วัดพญาวัด กู่วัดพระธาตุช้างคํ้าวรวิหาร เจดีย์วัดหัวข่วง เจดีย์วัดพระธาตุแช่แห้ง เจดีย์วัดปรางค์ 
เป็นต้น 

๔. เครื่องใช้อื่นๆ 
การสร้างเครื่องใช้เนื่องจากในศาสนา ถวายไว้เป็นพุทธบูชาตามวัดต่างๆ ในจังหวัดน่าน 

เป็นจํานวนมาก โดยมากมักเป็นงานที่ทําจากเครื่องไม้สลักลายหรือเขียนลายรดน้ําปิดทอง บางครั้งก็มี
การตกแต่งให้วิจิตรบรรจงเพ่ิมมากข้ึนด้วยการประดับกระจกหลากสี ที่สําคัญได้แก่ ธรรมาสน์ หีบพระ
ธรรม แผงพระพิมพ์ สัตตภัณฑ์หรือเชิงเทียน วิหารจําลอง สถูปจําลอง เครื่องสูงจําลอง เป็นต้น 

นอกจากประเภทพยายามทําตามความสามารถภูมิปัญญาชาวบ้านเมืองน่านแล้ว ไม่ว่าจะ
ด้วยฝีมือและความคิดสร้างสรรค์แล้วยังต้องมีการแสงสว่างแห่งพุทธิปัญญาและจิตออกมาด้วย 
หมายถึง  ต้องมีใจจดจ่อกับสิ่งที่ทําเพ่ือให้เกิดปัญญา  นักโบราณคดีเห็นว่าศิลปกรรมย่อมเป็นสิ่ง
สําคัญที่บ่งบอกถึงความเจริญในอดีต และศิลปะย่อมเป็นหลักฐานอ้างอิงประวัติศาสตร์ได้ดีที่สุด๒๔  

                                                           
๒๔ เสถียร  โกเศศ, (เรียบเรียงจากคําอธิบายและความเห็นของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี) , ศิลปะ

สังเคราะห,์ (พระนคร : โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, ๒๕๑๕), หน้า ๒๑. 



๓๗ 

และงานจิตรกรรมของศิลปะตะวันออกจะให้ค่าของแสงและเงามากและเงาก็ใช้ในงานสถาปัตยกรรม
เช่นกัน๒๕ 
 

๒.๘ ลักษณะของศิลปะน่าน 
ศิลปะน่านมีลักษณะเด่น คือ ความงามที่ลงตัวพอดี คงเอกลักษณ์ของช่างสกุลน่านและ

การวีถีชีวิตของคนน่านที่ได้สอดแทรกไว้ในผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้น โดยเฉพาะศิลปกรรมที่
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นไปในลักษณะถวายไว้เป็นพุทธบูชาจากศรัทธาอย่างสุดฝีมือ อาจกล่าว
ได้ว่าลักษณะศิลปะน่านสร้างขึ้นเพ่ือส่งเสริมพุทธศาสนา เป็นการเชื่อมโยงและโน้มน้าวจิตใจของ
ประชาชนให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนา๒๖ แบ่งออกเป็น ๔ ระยะ ดังนี้ 

ระยะแรก (ระหว่างกลางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ - พ.ศ.๑๙๙๒) ด้านประติมากรรม ที่สร้าง
ขึ้นส่วนใหญ่ ได้แก่พระพุทธรูป ส่วนประติมากรรมอ่ืนๆ เช่น รูปเทวดา รูปสัตว์และเครื่องใช้ที่จัดเป็น
ประณีตศิลปะไม่พบหลักฐาน ประติมากรรมพระพุทธรูปที่ได้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย 
ลักษณะโดยทั่วไปพระพักตร์มักจะเป็นรูปไข่ พระขนงโก่ง พระนาสิกโด่งปลายงุ้มเล็กน้อย พระโอษฐ์
เรียวบาง พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวา ชายจีวรยาว ลงมาจรด
พระนาภี ปลายเป็นเขี้ยวตะขาบ ส่วนใหญ่มักแสดงเป็นปางมารวิชัย ฐานเป็นหน้ากระดานเกลี้ยง ส่วน
ปางอ่ืนๆ เท่าที่พบ ได้แก่ปางลีลาและปางอภัยและด้านสถาปัตยกรรม ระยะแรกนี้ก็ได้รับอิทธิพลจาก
ศิลปะสุโขทัยเช่นเดียวกับประติมากรรมและมีสองรูปแบบลักษณะด้วยกัน คือ เจดีย์ทรงระฆังและ
เจดีย์พุ่มข้าวบิณฑ ์

ระยะที่สอง (ระหว่างพ.ศ.๑๙๙๓-๒๑๐๒) นี้เองที่มีอิทธิพลศิลปะล้านนาจากเมือง
เชียงใหม่และลําพูนเริ่มส่งผ่านเข้ามาเมืองน่าน บรรดาประติมากรรมและสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นมัก
แสดงให้เห็นถึงลักษณะศิลปะล้านนาและการผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนากับศิลปะสุโขทัย ซึ่ ง
ยังคงมีอิทธิพลสืบเนื่องลงมาในชั้นหลัง ส่วนอิทธิพลของฝีมือช่างพ้ืนเมืองจะเริ่มเข้ามามีบทบาทเพ่ิม
มากขึ้นในระหว่างครึ่งหลังของพุทธศตวรรณที่ ๒๑ และบางครั้งก็ได้รับอิทธิจากศิลปะจีนด้วย๒๗ 

                                                           
๒๕ มาโนช  กงกะนันท์, หลักการออกแบบ เล่ม ๒ , (พระนคร : คณะมัณฑนศิลป์จัดพิมพ์, ม.ป.ป.), 

หน้า ๔. 
๒๖ ดูรายละเอียด, วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://th.wikipedia.org , [๑๑

พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 
๒๗ มารุต  อมรานนท์, “อิทธิพลศิลปะจีนที่มีต่อลวดลายล้านนา”, วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร,  

ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑ (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๒๒) : ๑๑๙-๑๓๐. 



๓๘ 

ด้านประติมากรรม ที่สร้างขึ้นในระยะนี้ ส่วนใหญ่คงได้แก่พระพุทธรูป สําหรับเครื่องใช้
อ่ืนๆ เท่าที่ปรากฎหลักฐานพบว่ามีการผลิตเครื่องถ้วยขึ้นใช้ในเมืองน่านด้วยและส่วนพระพุทธรูปก็
จําแนกลักษณะความแตกต่างทางรูปแบบ โดยกําหนดจากลักษณะการได้รับอิทธิพลศิลปะรูปแบบใหม่
จากภายนอกนํามาผสมผสานกับรูปแบบเดิมที่มีอยู่ ออกได้เป็น ๒ หมวด คือ 

หมวดที่ ๑ ได้รับอิทธิพลทางรูปแบบมาจากพระพุทธรูปศิลปะล้านนา ลักษณะของ
พระพุทธรูปหมวดนี้ พระพักตร์ค่อนข้างกลม พระรัศมีเป็นรูปดอกบัวตูม พระวรกายอวบอ้วน ครอง
จีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวา ชายจีวรสั้นเหนือกระถัน ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร แสดงปางมารวิชัย 
ส่วนฐานเฉพาะที่พบในเมืองน่านมักทําเป็นฐานหน้ากระดานเกลี้ยง (ฐานเขียง) ชั้นเดียวหรือสองชั้น  

หมวดที่ ๒ แสดงถึงการผสมผสานทางรูปแบบของอิทธิพลศิลปะล้านนาที่ส่งเข้ามาใน
ระยะนี้กับศิลปะสุโขทัยและส่วนในภายหลังพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ก็จะเริ่มมีอิทธิพลของฝีมือช่าง
พ้ืนเมืองเพ่ิมมากขึ้น ลักษณะทั่วไปของพระพุทธรูปก็จะมีพระพักตร์มีทั้งที่เป็นรูปไข่และค่อนข้างกลม 
พระนาสิกใหญ่ ขมวดพระเกศาเล็ก ไม่นิยมทําแนวเส้นไรพระศก ดังเช่นพระพุทธรูปศิลปะล้านนาที่
ได้รับอิทธิพลศิลปะสุโขทัยซึ่งสร้างขึ้นในเมืองเชียงใหม่และลําพูนระยะเดียวกัน พระรัศมีเป็นรูปเปลว
ไฟ พระหนุเป็นต่อมใหญ่ พระวรกายเพรียวบาง เฉพาะพระพุทธรูปปางมารวิชัยมักประทับนั่งขัดสมาธิ
ราบ ฐานเป็นหน้ากระดานเกลี้ยงชั้นเดียวตามแบบศิลปะสุโขทัย ล้วนเป็นความงามที่กําหนดขึ้นตาม
อุดมคติตามแบบอย่างอินเดีย๒๘ 

ระยะที่สาม (ระหว่าง พ.ศ.๒๑๐๓-๒๓๒๘) นี้หัวเมืองล้านนาทั้งมวลรวมทั้งเมืองน่านตก
อยู่ภายใต้การปกครองของพม่า งานศิลปกรรมจึงโรยร้างลงอย่างเห็นได้ชัด จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นยุค
มืดของศิลปะในเมืองน่าน ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นจะมีลักษณะมีอิทธิพลของฝีมือ
ช่างพ้ืนเมือง ส่วนอิทธิพลศิลปะจากภายนอกเป็นต้นว่า ศิลปะอยุธยา (ช่างอยุธยาส่วนมากจะใช้วัสดุ
ในท้องถิ่นเป็นหลักคืออิฐโดยใช้ศิลาแลงร่วมอยู่ด้วย๒๙ และศิลปะลาวที่ส่งผ่านเข้ามายังเมืองน่านเป็น
ครั้งคราว 

ด้านประติมากรรม  ส่วนใหญ่ได้แก่พระพุทธรูป ส่วนเครื่องใช้ อ่ืนๆพบน้อยมาก  
พระพุทธรูปลักษณะทางสุนทรียภาพมักจะแลดูแข็งกระด้าง ขาดชีวิตจิตใจและความได้สัดส่วน
อิทธิพลของฝีมือช่างพ้ืนเมืองปรากฎอยู่อย่างเด่นชัด การโลหะกรรมเทคนิคไม่ดีเท่าสองระยะแรก 
พ้ืนผิวของพระพุทธรูปมักจะขรุขระ เนื้อสําริดไม่แล่นตลอด บางครั้งเกิดชํารุดขณะทําการหล่อ 

                                                           
๒๘ สงวน  รอดบุญ, พุทธศิลป์สุโขทัย, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์ 

๒๕๓๓), หน้า ๑๔๙. 
๒๙ ศ.ดร.สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ หริภุญชัย-ล้านนา, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์เมือง

โบราณ, ๒๕๕๕), หน้า ๒๒. 



๓๙ 

ด้านสถาปัตยกรรม ที่สร้างขึ้นระยะนี้มักได้รับอิทธิพลจากศิลปะล้านนาและศิลปะลาว 
เช่น เจดีย์วัดหัวข่วงและวัดพระธาตุแช่แห้งเป็นต้นและศิลปะลาวโดยเฉพาะลายกนก พญานาคและ
หงส์มีหาง นอกจากแปลกตาจากไทยบ้างเล็กน้อย๓๐ เช่น เจดีย์วัดหัวข่วง เป็นเจดีย์ทรงปราสาทหรือ
ทรงเรือนธาตุ ได้รับอิทธิพลศิลปะล้านนาประกอบด้วย ส่วนฐานสร้างเป็นสี่เหลี่ยมฐานปัทม ประดับ
ด้วยลูกแก้วสองชั้น มีฐานไม้คั่นกลาง ฐานบัวลูกแก้วชั้นบนย่อมุมรับกับเรือนธาตุไปจรดชั้นบัวถลาใต้
องค์ระฆัง ส่วนเรือนธาตุมีซุ้มจรนัมด้านละซุ้ม ประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยสําริด ประดับมุม
ด้วยรูปเทวดาทรงเครื่องยืนพนมมือ เรือนธาตุเป็นชั้นบัวถลาซ้อนกันสามชั้น ยอดขององค์เจดีย์เป็น
ทรงระฆังมีขนาดเล็กไม่มีบัลลังก์โดยส่วนรวมคล้ายกับเจดีย์วัดโลกโมลี อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
ซึ่งสร้างขึ้นระหว่าง รัชกาลพระเมืองเกศเกล้า รวม พ.ศ.๒๐๗๑ แต่สวนฐานล่าง และชั้นบัวถลาของ
เจดีย์นี้ยึดสูงขึ้น ทําให้มีลักษณะเรียวสูงกว่า แสดงถึงพัฒนาการทรงรูปแบบที่ช่างเมืองน่าน ดัดแปลง
นํามาใช้ในระยะหลัง สันนิษฐานว่าเป็นศิลปะที่ดัดแปลงตามแบบของช่างเมืองน่าน มีอายุระหว่างสมัย
ล้านนาตอนปลาย๓๑ 

ระยะที่สี่ (ระหว่าง พ.ศ.๒๓๒๙-๒๔๗๔) นี้มีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมเกือบทุกแขนง 
ต่างจากที่แล้วมาด้วยการลอกเลียนแบบของเดิมและรับเอาอิทธิพลศิลปะรูปแบบอ่ืนจากภายนอกมา
ดัดแปลงให้เข้ากับความนิยมของช่างพื้นเมือง เป็นต้นว่าศิลปะโกสินทร์ 

ด้านประติมากรรม ที่สําคัญได้แก่พระพุทธรูป ส่วนประติมากรรมชั้นรองเท่าที่พบ ได้แก่
เทวดาและรูปสัตว์ที่ใช้ประกอบตัวสถาปัตยกรรม ความหลากหลายทางรูปแบบลักษณะของ
พระพุทธรูประยะนี้มีมากกว่าสามระยะแรก รายละเอียดต่างกันออกไป จนยากที่จะกําหนดรูปแบบ
เฉพาะหรือจัดเป็นหมวดหมู่ได้ อาทิ รูปทรงลักษณะพระพักตร์เปลวรัศมี พระกรรณและสัดส่วนของ
ฐานเป็นต้น 

ศิลปะเมืองน่านอยู่ในครอบครองของอาณาจักรล้านนาได้ค่อยๆ ซึมซับเอาศิลปวัฒนธรรม
ของล้านนามาไว้ในวิถีชีวิต โดยเฉพาะการรับเอาศิลปกรรมทางด้านศาสนา ปรากฏศิลปกรรมแบบ
ล้านนาเข้ามาแทนที่ศิลปกรรมแบบสุโขทัยอย่างชัดเจน เช่น เจดีย์วัดพระธาตุแช่แห้ง เจดีย์วัดสวนตาล 
(มวลสารจากวัดสวนตาลใช้ทําพระสมเด็จจิตรลดา) เจดีย์วัดพระธาตุช้างค้ํา แม้จะ เหลือส่วนฐานที่มี
ช้างล้อมรอบซึ่งเป็นลักษณะศิลปะแบบสุโขทัยอยู่ แต่ส่วนองค์เจดีย์ขึ้นไปถึงส่วนยอดเปลี่ยนเป็น
ศิลปกรรมแบบล้านนาไปจนหมดสิ้น ในระหว่างปี พ.ศ.๒๑๐๓-๒๓๒๘ เมืองน่านได้ตกเป็นเมืองขึ้น

                                                           
๓๐ รองศาสตราจารย์สงวน  รอดบุญ, พุทธศิลปะลาว, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์

สายธาร, ๒๕๔๕), หน้า ๑๖๓. 
๓๑ ดูรายละเอียด, ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดน่าน, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://province.m-

culture.go.th, [๑๓ กันยายน ๒๕๕๙]. 



๔๐ 

ของพม่าอยู่หลายครั้งและต้องเป็นเมืองร้างไร้ผู้คนถึง ๒ ครา คือ ครั้งแรก ปี พ.ศ.๒๒๔๗-๒๒๔๙ ครั้ง
ที่ ๒ ปี พ.ศ.๒๓๒๑-๒๓๔๔๓๒งานศิลปะน่านบางส่วนกลับสะท้อนให้เห็นถึงการผสมผสานทางรูปแบบ
ที่สอดคล้องกับความนิยมของท้องถิ่น จนเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของฝีมือช่างเมืองน่าน ซึ่งได้แก่
กลุ่มประติมากรรมรูปพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนทอดพระกรทั้งสองข้างลงแนบกับพระวรกาย 
พระพุทธรูปกลุ่มนี้พบว่ามีการสร้างอยู่ที่เมืองน่านเพียงแห่งเดียวในล้านนาภาคเหนือของประเทศไทย 
จึงเป็นลักษณะศิลปะน่านอย่างแท้จริง 
 

๒.๙ แนวคิดของศิลปะน่าน 

คติความเชื่อพ้ืนฐานมาจากแนวทางจริยศาสตร์ "ไตรภูมิกถา"มีถวายไว้เป็นพุทธบูชาแก่
พระพุทธศาสนาเป็นส่วนมาก ที่จารึกเป็นภาษาโบราณล้านนา เช่น จารึกฐานพระพุทธรูป ฝาหีบพระ
ธรรมและบานประตูและฝาผนังที่พบในเมืองน่านและเพ่ือให้พระพุทธรูปให้เป็นที่กราบไว้สักการะบูชา
แก่เทวดาและมนุษย์และขอจงเป็นปัจจัยแก่พระนิพพานในกาลเบื้องหน้าและส่งผลบุญห้ไปเกิดศาสนา
พระศรีอริยะเมตตรัย พุทธศาสนิกชนเชื่อว่าเมื่อศาสนาของพระโคตมพุทธเจ้าสิ้นสุดไปแล้ว โลกจะล่วง
เข้าสู่ยุคแห่งความเสื่อมถอย อายุขัยของมนุษย์ลดลงจนเหลือ ๑๐ ปี ก็เข้าสู่ยุคมิคสัญญี ผู้สลดใจกับ
ความชั่วก็หันมารวมกลุ่มกันทําความดี จากนั้นอายุขัยเพิ่มขึ้นถึง ๑ อสงไขยปี แล้วจึงลดลงอีกจนเหลือ 
๘๐,๐๐๐ ปี ในยุคนี้จะมีพระโพธิสัตว์ที่บําเพ็ญบารมีครบ ๘๐ อสงไขยแสนมหากัป ลงมาตรัสรู้เป็น 
พระเมตไตรยพุทธเจ้าและถวายถึงพ่อแม่ครูบาอาจารย์ที่ล่วงลับตายไปแล้ว จะได้กุศลที่ให้ถวายทาน
ให้ไปถึงสวรรค์ ดังเช่น อนาถบิณฑิกะเศรษฐีได้สร้างวิหาร แก่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทรง
อนุโมทนาการให้เสนาสนะครั้งนี้ว่าเป็นทานอันประเสร็ฐและอานิสงส์นี้อาจเป็นเหตุให้ผู้ถวายได้ถึง
พระนิพพานในชาตินี้ได ้

กลุ่มของศิลปะสองกลุ่มใหญ่ๆ กลุ่มที่รับใช้ศาสนาและกลุ่มที่ใช้การเอาลักษณะของ
ท้องถิ่นมาใช้หรือนําภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ ความเฉพาะของพ้ืนถิ่นที่มีลักษณะเฉพาะของประเพณี
พ้ืนบ้านที่ เฉพาะตัวที่ ไม่มีที่ ไหนเหมือนและประเด็นเรื่อง แนวคิดเรื่องศาสนา มารผจญกับ
องค์ประกอบของเรื่องสามเรื่อง คือ พระพุทธเจ้า กองทัพมารและพระแม่ธรณีบีบมวยผม เป็นพุทธานุ
สติระลึกถึงพระพุทธเจ้า คือ น้อมจิตระลึกถึงและพิจารณาคุณของพระองค์ จากศิลปินที่ใช้ขนบเดิม
แต่มีการใช้แนวคิดเฉพาะตนในการตีความและการนําเสนอจากผลงานของศิลปินหลายท่าน ศิลปิน
น่านมีแนวคิดเขียนตามคตินิยมและจินตนาการให้สอดคล้องกับเนื้อหาชาดกคัทธกุมาร ไม่ได้เขียน
ภาพเหมือนจริง แต่ได้ผสมผสานความสมจริงของสภาพธรรมชาติแวดล้อม วัฒนธรรมน่าน ในยุคสมัย
                                                           

๓๒ ดูรายละเอียด, วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://th.wikipedia.org , [๑๖ 
มกราคม ๒๕๖๐]. 



๔๑ 

นั้น ดังนั้นการใช้สีของศิลปินจึงไม่ได้คํานึงความเป็นจริงทั้งหมด หากแต่กําหนดสีตามคตินิยม๓๓

แนวคิดในการการเขียนภาพคน ศิลปินได้เขียนโดยคัดลักษณะเด่น สําคัญของคนในยุคนั้นประกอบ 
เช่นเขียนภาพผู้ชายไว้ทรงผมหลักแจว (นิยมในยุค ร.๓–ร.๔) และมหาดไทย(ยุคสมัย ร.๕) บ้างสวม
หมวกสักหลาดขอบปีกไม่กว้างนัก สวมเสื้อแขนกระบอก คอปิดบ้าง เปลือยอกบ้างและนุ่งผ้าโจง
กระเบนคลุ่มลายสักดําที่สักคล้ายสวมกางเกงรัดรูป คาดผ้าทิ้งชายที่เอว ส่วนผู้หญิงนั้น นุ่งผ้าซิ้นลาย
ไทลื้อ คลุ่มอกไหล่ด้วยผ้าแถบและสไบใบหน้าของชายและหญิง ศิลปินเขียนกลมแปูน หัวไม่ทุ่ย เขียน
คิ้วโค้งเป็นวงจันทร์ โดยเขียนหัวคิ้วข้างใดข้างหนึ่ง ต่อเนื่องเป็นสันจมูก ริมฝีปากบางรับเส้นร่องแก้ม
และร่องจมูกที่เขียนชัดเจน แตกต่างกับภาพเขียนล้านนาทั่วไป ทรงผมผู้หญิงนิยมมวยไว้กลางกระ
หม่อนบ้างและเลยมาท้ายทอยบ้าง มีการขมวดปอยผมส่วนหนึ่ง โด้งเสียบมวยผม นิยมรัดมวยผมด้วย
เครื่องประดับทองและปิ่นปักผม ซึ่งเป็นทรงผมของผู้หญิงชาวไทลื้อ ชายเจาะหูประดับดอกไม้และทัด
บุหรี่ หญิงม้วนทองแผ่นสอดรูหู สายตากรุ่มกริ่มเจ้าชู้ โดยศิลปินกําหนดดวงตาดํา ไว้ปลายดวงตาข้าง
ที่วงหน้าหันไปชายตามอง นับเป็นเอกลักษณ์การเขียนภาพที่โดดเด่นของศิลปิน ส่วนโครงสร้างการ
เขียน บ้าน อาคาร ปราสาทนั้น ศิลปินได้เขียนภาพตามเนื้อเรื่อง โดยจินตนาการผสานความสมจริง 
ศิลปินใช้วิธีการเขียนภาพตามเนื้อเรื่องชาดก แล้วเขียนตัวอักษรกํากับอธิบาย จึงปรากฏลักษณะ
ตัวอักษรฝักขาม(ตัวอักษรล้านนา) บ่งบอกว่าเป็นคนเดียวกันเขียน 

แนวคิดเรื่อง ไตรภูมิ๓๔ตามแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนาหรือโลกสัณฐานตามมติ
ในพุทธศาสนา ซึ่งอธิบายโครงสร้างและลักษณะต่างๆ ของจักรวาล ตั้งแต่กําเนิดจนสิ้นสลาย รวมทั้ง
ความเป็นมาของชีวิตและความเป็นไปหลังความตาย อันที่จริงพระพุทธเจ้ามิได้ทรงบรรยายถึง
รูปลักษณ์ของโลกและจักรวาลไว้โดยตรง ด้วยทรงเน้นที่การดับทุกข์มากกว่าและปัญหาเหล่านี้ก็ไม่ได้
ทําให้คนพ้นจากความทุกข์แต่อย่างใดเลย นอกจากนี้ยังเป็นสิ่งที่ไม่สามารถอธิบายได้กระจ่างชัด หรือ
อภิปรายได้ไม่จบสิ้น มนุษย์มีความสงสัยใคร่รู้ในชีวิตและโลกที่ตนดํารงอาศัยอยู่นั้น ภายหลังจึงมีผู้
รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับโลก จักรวาล และภพภูมิต่างๆ จากที่ปรากฏในพระไตรปิฎกและแหล่งอ่ืนๆ 
มาประกอบกัน เรียบเรียงเป็นคัมภีร์ทางพุทธศาสนาประเภทหนึ่ง เรียกว่า “โลกศาสตร์”หรือที่รู้จักกัน
ดี คือ“ไตรภูมิกถา” ซึ่งได้นํามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ถ่ายทอดจินตนาการ ผ่านภาพเล่า
เรื่องภพภูมิต่างๆและรูปทรงสัญลักษณ์ ที่สามารถสะท้อนถึงความลึกซึ้งของหลักพุทธธรรม ด้วย
รูปแบบงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ องค์ความรู้เกี่ยวกับคติจักรวาลวิทยาที่ได้รับจากการ

                                                           
๓๓ น.ณ.ปากน้ํา, วัดภูมินทร์และวัดหนองบัว, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๒๙),  

หน้า ๑๒๒. 
๓๔ ดูรายละเอียดใน. วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี,  [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://th.wikipedia.org, 

[๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 



๔๒ 

ศึกษาวิจัยเบื้องต้น นํามาใช้เป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์เพ่ือแสดงให้เห็น
วัฒนธรรมวิธีคิดอันเป็นผลผลิตทางพุทธิปัญญาของชาวพุทธ ตลอดจนเป็นสื่อศิลปะที่สะท้อนคุณค่า
และความหมายของหลักพุทธธรรม ความคิดความเชื่อ ทางศีลธรรมชี้ให้เห็นโทษของการทําชั่วและผล
ของการทําดีให้ชาวพุทธในดินแดนล้านนาตลอดมา จากการศึกษางานจิตรกรรมล้านนาที่สะท้อน
แนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา ซึ่งปรากฏอยู่ในพุทธสถานหรือวัดในล้านนา 
 

๒.๑๐ เป้าหมายของศิลปะน่าน 
เพ่ือสร้างวัดวาอารามโบราณสถานเป็นที่ประกอบพิธีกรรมและศาสนวัตถุขึ้นเป็นจํานวน

มาก ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปัตยกรรมและอ่ืนๆ อีกมากมาย เพ่ือสร้างไว้เป็นการสืบทอด
ต่ออายุพระพุทธศาสนาและให้เป็นสถานที่ปฏิบัติธรรมแก่ชาวพุทธ และ เพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่บิดา
มารดาญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับไปด้วยหรือบางครั้งก็เพ่ือการการเมืองในด้านอํานาจ ใครยิ่งใหญ่ในสมัยนั้น
ก็สร้างงานศิลปะใหญ่โตสวยงามมากกว่าคนอ่ืน   เปูาหมายในการสร้างงานศิลปะของศิลปะน่านของ
ศิลปินเป็นไปตามคตินิยมและจินตนาการให้สอดคล้องกับเนื้อหาชาดกนั้นๆ ไม่ได้เขียนภาพหรือศิลปะ
เหมือนจริง แต่ได้ผสมผสานความสมจริงของสภาพธรรมชาติแวดล้อม วัฒนธรรมในยุคสมัยนั้น
ผสมผสานแทรกลงไปด้วย เรื่องราวมิใช่สิ่งสําคัญ แต่รูปแบบและเทคนิคเป็นสิ่งสําคัญ เรื่องราวที่เห็น
ในงานศิลปะน่าน ล้วนมีวัตถุประสงค์ ไปในทางพุทธศิลปกรรม สร้างสรรค์งานศิลปะเพ่ือ
พระพุทธศาสนาทั้งนั้น เรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของการดํารงอยู่ของคนสมัยนั้น ขนบธรรมเนียม 
ประเพณีและวัฒนธรรม ศาสนาล้วนเป็นแรงบันดาลใจไปสู่เปูาหมายในการสร้างสรรค์ด้วยความ
ศรัทธาอย่างเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน 
 

๒.๑๑ พัฒนาการของศิลปะน่านในแต่ละสมัย 
พัฒนาการทางศิลปะที่เกิดขึ้นในเขตนครรัฐน่านส่วนใหญ่จะเกิดจากปัจจัยภายนอก

มากกว่าการสร้างสรรค์ด้วยความคิดหรือแนวทางของตนเอง ทั้งนี้ เพราะเมืองน่านเป็นเพียงนครรัฐ
ขนาดเล็ก มีจํานวนประชากรและเขตปกครองจํากัด สภาพทางภูมิศาสตร์ปิดล้อมไปด้วยเทือกเขาสูง
และปุาทึบ อยู่ลึกเข้าไปในแผ่นดินใหญ่ ห่างไกลจากชายทะเล ทําให้ศิลปกรรมที่มีรูปแบบเฉพาะของ
ตนเองจนสามารถส่งอิทธิพลไปยังแว่นแคว้นอ่ืนๆ เป็นไปได้ยาก ในทางตรงข้ามเมืองน่านกลับรับเอา
อารยธรรมจากภายนอกเข้ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยอิทธิพลการเมือง
และการปกครองจากแว่นแคว้นหรืออาณาจักรภายนอกซึ่งมีอํานาจมากกว่า มักจะเข้ามามีบทบาท
อย่างสําคัญต่อการเปลี่ยนแปลงรูปแบบศิลปะที่ปรากฎขึ้นในเมืองน่านอีกทางหนึ่งด้วย ศิลปะเป็น
ผลงานทางทักษะที่ผ่านกระบวนการทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละสมัย เพ่ือ
ตอบสนองความต้องการทางจิตใจเป็นพ้ืนฐาน 



๔๓ 

เริ่มแรกศิลปะน่านได้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย (ระหว่างกลางพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๙-พ.ศ. ๑๙๙๒) เป็นพุทธศิลป์ในยุคทองของสยามและระยะสอง (ระหว่างพ.ศ. ๑๙๙๓-
๒๑๐๒) ได้รับอิทธิพลศิลปะล้านนาจากเมืองเชียงใหม่และลําพูนเริ่มส่งผ่านเข้ามาเมืองน่าน บรรดา
ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นมักแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการมาจากการผสมผสานระหว่าง
ศิลปะล้านนากับศิลปะสุโขทัย ระยะที่สาม (ระหว่าง พ.ศ.๒๑๐๓-๒๓๒๘) เมืองน่านตกอยู่ภายใต้การ
ปกครองของพม่า งานศิลปกรรมจึงโรยร้างลงอย่างเห็นได้ชัด จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นยุคมืดของศิลปะ
ในเมืองน่าน ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นจะมีลักษณะมีอิทธิพลของฝีมือช่างพ้ืนเมือง 
ส่วนอิทธิพลศิลปะจากภายนอกเป็นต้นว่า ศิลปะอยุธยาและศิลปะลาวที่ส่งผ่านเข้ามายังเมืองน่านเป็น
ครั้งคราวและศิลปะไทลื้อ ระยะที่สี่ (ระหว่าง พ.ศ.๒๓๒๙-๒๔๗๔) นี้มีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม
เกือบทุกแขนง ต่างจากที่แล้วมาด้วยการลอกเลียนแบบของเดิมและรับเอาอิทธิพลศิลปะรูปแบบอ่ืน
จากภายนอกมาดัดแปลงให้เข้ากับความนิยมของช่างพื้นเมือง เป็นต้นว่า ศิลปะรัตนโกสินทร์ 

น่านมีพัฒนาการแต่ละสมัยและเป็นเมืองโบราณเมืองหนึ่ง เดิมชื่อ เมืองน่านหรือเมือง
นันทบุรี สร้างข้ึนประมาณปี พ.ศ.๑๙๑๑ สําหรับประวัติการสร้างเมืองมีความเกี่ยวข้องกับกับตํานาน
เมืองวรนคร ซึ่ง กล่าวไว้ว่า ประมาณต้น พ.ศ.๑๘๐๐ พญาภูคา เจ้าเมืองย่างมีราชบุตร บุญธรรมอยู่ ๒ 
องค์ นามว่า ขุนนุ่นและขุนฟอง พญาภูคาได้สร้างเมืองใหม่ ขนานนามเมืองนี้ว่า“วรนคร”สถาปนาให้
ขุนฟอง เป็นเจ้าผู้ครองเมือง ต่อจากขุนฟองได้มีเจ้าผู้ปกครองนครสืบต่อมาเรื่อยๆ จนถึงพญา
การเมือง ในสมัยนั้นเมืองวรนครตกเป็นเมืองขึ้นของกรุงสุโขทัย ต่อมาได้อพยพผู้คนมาสร้างเมืองใหม่ 
เสร็จประมาณ พ.ศ.๑๙๐๒ และขนานนามเมืองนี้ว่า“เมืองภูเพียงแช่แห้ง”หรือเวียงแช่แห้ง พญา
การเมืองครองเมืองได้ ๕ ปีก็ถึงแก่พิราลัย พญาผากองบุตรจึงสืบต่อครองเมืองแทน ๖ ปีให้หลังพญา
ผากองได้พิจารณา ทางฝั่งแม่น้ําทางตะวันตก (บริเวณบ้านห้วยไค้) มีความอุดมสมบูรณ์ จึงไปสร้าง
เมืองใหม่ที่นั้นในปี พ.ศ.๑๙๑๑ เดิมเมืองน่านก็มีคนเรียกว่า เมืองนันทบุรีบ้าง แต่ตามหลักศิลาจารึก
ในสมัยพ่อขุนรามคําแหง มหาราชเรียกว่า“เมืองน่าน”มีการสันนิษฐานว่า คงเพ้ียนมาจากคําว่า น่าง 
หรือนางเจียงในภาษาจีน ซึ่งแปลว่าทิศใต้ แต่อย่างไรชาวเมืองน่านก็ยังเรียกว่าตามเดิมว่า“เมืองน่าน”
มาถึงสมัยที่อาณาจักรล้านนารุ่งเรืองขึ้น เชียงใหม่เป็นราชธานีราวปี พ.ศ.๒๐๐๔ เมืองน่านก็ขึ้นต่อ
เชียงใหม่และรวมเป็นอาณาจักรล้านนา จนอาณาจักรล้านนาได้ตกเป็นเมืองขึ้น ของพม่ารวมถึงน่าน
ด้วยใน พ.ศ.๒๐๙๙ ถึง พ.ศ.๒๓๑๗ เมืองเชียงใหม่เอาชนะพม่าได้และรวมเมืองต่างๆ รวมถึงเมืองน่าน
เป็นอาณาจักรล้านนา ในปี พ.ศ.๒๓๕๒ อาณาจักรล้านนาถูกผนวกเข้ากับอาณาจักรไทย เมืองน่านถูก
แบ่งออกจากล้านนา มีฐานะเป็นเมืองประเทศราช เจ้าเมืองขึ้นตรงกับกรุงรัตนโกสินทร์เรื่อยมา ใน
รัชกาลที่ ๒ เมืองน่านนั้นถูกแม่น้ําน่านท่วมตัวเมืองจนได้รับความเสียหายอย่างมาก พญาสุมนเทวราช 
เจ้าครองนครน่านในสมัยนั้นได้อพยพชาวเมืองไปสร้างเมืองใหม่บนที่ดอน เพ่ือกันน้ําท่วมอยู่ที่นั้นนาน 
๓๖ ปี จนปลายรัชกาลที่ ๔ แม่น้ําน่านได้เปลี่ยนเส้นทางห่างไปมาก เจ้าอนันตวรฤทธิเดชเจ้าครอง



๔๔ 

เมืองน่าน ได้ขอพระบรมราชานุญาตจากสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวย้ายเมืองมาตั้ง ณ ที่เดิม ได้มี
การซ่อมแซมเมืองเก่าที่ท้ิงร้างไปให้กลับคืนมาแล้วสร้างกําแพงเมืองขึ้นใหม่ก่อด้วยอิฐถือปูนในปี พ.ศ.
๒๔๐๐ ซึ่งยังปรากฏให้เห็นร่องรอยทางประวัติศาสตร์จนถึงในปัจจุบัน ตลอดมาจนถึงเจ้าครองนคร
น่านคนสุดท้าย ซึ่งตรงกับรัชกาลที่ ๖ ต่อถึงรัชกาลที่ ๗ เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ.
๒๔๗๕ รัฐบาลประกาศให้ ยกเลิกตําแหน่งผู้ปกครองเมืองต่างๆ และให้แต่ละจังหวัดขึ้นต่อ
กระทรวงมหาดไทยโดยตรง รวมทั้งหมดเจ้าครองนครทั้งสิ้น ๖๔ องค์ จนมาถึงปัจจุบันก็ใช้เป็นผู้ว่า
ราชการจังหวัดน่านเท่านั้น 

สรุปแล้วเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาความสําคัญวัดภูมินทร์ ในบรรดาศาสนสถานต่างๆ
ที่สร้างในเมืองน่าน วัดภูมินทร์เป็นวัดหนึ่งที่มีความงามและเป็นรูปแบบโดยเฉพาะ ตามเหตุการณ์
ประวัติศาสตร์เมืองน่าน กล่าวว่าเจ้าอนันตวรฤทธิเดช โปรดให้สร้างทํา พระวิหารหลวงภูมินทราช ขึ้น
สมัยรัตนโกสินทร์ ปี พ.ศ.๒๔๑๐ แล้วเสร็จใน ปี พ.ศ.๒๔๑๗ ซึ่งใช้เวลาในการสร้างนานถึง ๘ ปี เป็น
วัดที่แปลกกว่าวัดอ่ืนๆ คือ โบสถ์และวิหารสร้างเป็นอาคารหลังเดียวกันประตูไม้ทั้งสี่ทิศแกะสลัก
ลวดลาย โดยช่างฝีมือล้านนา นอกจากนี้แล้วยังมีการแบ่งพระวิหาร นอกจากจะมีความหมายที่
หลากหลายแล้ว ยังมีรูปแบบประเภทและหน้าที่รวมทั้งตําแหน่งที่ตั้งอาคารที่แตกต่างกันออกไปอีก
มากมาย โดยเฉพาะวิหารวัดภูมินทร์ที่เป็นแบบจัตุรมุข โดยรวมของวิหารวัดภูมินทร์ เป็นรูปแบบ
ผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนาคือเมืองน่านและศิลปะจากเมืองใต้กรุงรัตนโกสินทร์ในช่ว งปลาย
รัชกาลที่ ๔ ถึงต้นรัชกาลที่ ๕ แห่งราชวงศ์จักรี เช่น ซุ้มประตูทางเข้าทั้งสี่ด้าน มีลักษณะคล้ายกับซุ้ม
เรือนยอดทรงมณฑปในศิลปะรัตนโกสินทร์ สันนิษฐานว่าอาจสร้างเลียนแบบ แต่ในรายละเอียดและ
องค์ประกอบได้สอดแทรกความเป็นท้องถิ่นล้านนาไว้อย่างเด่นชัดและ โดยเนื้อ เรื่องของจิตรกรรมฝา
ผนังวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน แบ่งออกเป็น ๓ เรื่องใหญ่ๆ คือ ๑.ภาพทศชาติตอนเนมีราชเสด็จโปรด
นรก-สวรรค์ โดยมีภาพ“ปูุม่านย่าม่าน”หรือ “ภาพกระซิบรัก” วาดแทรกอยู่ในตอนนี้ ๒.ภาพพุทธ
ประวัติ เป็นภาพพุทธเจ้าและพระสาวก วาดเป็นภาพขนาดใหญ่ไว้ตอนบนสุดของผนัง ๓.ภาพชาดก
เรื่อง “คัทธณะกุมาร” ที่มุ่งสอนให้คนทําความดี ช่างวาดได้สอดแทรกภาพวิถีชีวิตของชาวน่านในอดีต 
ถือเป็นภาพเนื้อหาหลักของจิตรกรรมแห่งนี้ วาดไว้บนผนังทุกด้าน ยกเว้นด้านตะวันตกและศิลปะน่าน 
คือศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นในย่านเขตเมืองน่านภาคเหนือล้านนาที่ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวและจาก
ความคิดสร้างสรรค์จากช่างสกุลคนเมืองน่านเอง เพ่ือสร้างมาให้เกิดความงามและความพึงพอใจและ
ผลแห่งความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินคนเมืองน่านที่แสดงออกมาในรูปลักษณ์ต่างๆ ให้ปรากฏซึ่ง
สุนทรียภาพ ความประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ์ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ 
รสนิยมและทักษะของแต่ละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย์  ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีหรือ
ความเชื่อทางศาสนา           



 

 

 
บทท่ี ๓ 

สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 
๓.๑ พุทธศาสตร์กับสุนทรียศาสตร์  

พุทธศาสตร์ คือ พุทธะ แปลว่า รู้ ตื่น เบิกบาน ศาสตร์ แปลว่า ความรู้ , วิชา รวมค าว่า 
“พุทธศาสตร์” แปลว่า วิชาที่ท าให้พัฒนาคน ให้เกิดเป็นผู้รู้ในสิ่งต่างๆ ตามความเป็นจริง ให้เป็นผู้ตื่น 
จากความหลงใหล หมกมุ่นในกระแสกิเลสทั้งปวง ให้เป็นเบิกบานบริสุทธิ์ผ่องใสจากกิเลสเครื่องเศร้า
หมองทั้งปวง๑ เมื่อกล่าวโดยนัยยะนี้ ค าว่า พุทธศาสตร์ จึงหมายหลักการ และแนวคิดซึ่งบ่งบอก
ลักษณะความเป็นพุทธะ โดยกล่าวในส่วนของแนวคิด ซึ่งประกอบไปด้วย๒ ชีวิตและโลก, ทุกข์ -
สาเหตุแห่งทุกข์-การแก้ทุกข,์ วิธีการบริหารจัดการแนวคิด, การหลุดพ้นหรือความจริงอันสูงสุด  

ส่วนค าว่า สุนทรียศาสตร์ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ให้ค าจ ากัดความของค าว่า
สุนทรียศาสตร์คือ ปรัชญาสาขาหนึ่งที่ว่าด้วยความงาม และสิ่งที่งามในธรรมชาติหรือศิลปะ๓ค าว่า 
สุนทรียศาสตร์ มาจากค าศัพท์ว่า สุนทรียะ + ศาสตร์ “สุนทรียะ” แปลว่า ดี, งาม สุนทรียศาสตร์ จึง
มีความหมายตามรากศัพท์ว่า วิชาว่าด้วยความงาม ผู้บัญญัติศัพท์ต้องการใช้แปลภาษาอังกฤษว่า  
Aesthetics มาจากศัพท์ภาษากรีกว่า Aistheticos ซึ่งเป็นค าคุณศัพท์และกริยาใช้ค าว่า 
Aisthanomai แปลว่า รู้ด้วยผัสสะ (To perceive) โดย Aesthetics ในภาษาอังกฤษก าหนดไว้ให้
หมายถึงวิชาว่าด้วยศิลปะโดยทั่วไป๔  

ดังนั้น ในความหมายของค าทั้งสองค านี้ ย่อมมีความกว้างแคบที่แตกต่างกัน โดยในส่วน
ของพุทธศาสตร์นั้น มีความหมายที่กว้างกว่า โดยหมายรวมเอาแนวคิดหรือศาสตร์ต่างๆ ทาง
พระพุทธศาสนา เช่น จริยศาสตร์ ญาณวิทยา อภิปรัชญา หรือแม้แต่สุนทรียศาสตร์ เข้าไว้ด้วย ส่วน 
ค าว่า สุนทรียศาสตร์นั้น คือความงามและความเก่ียวข้องกับความงามบ้างบางส่วน เช่น จริยศาสตร์ 

 

                                                      
๑ ไม่ปรากฏช่ือผู้แต่ง, พุทธศาสตร์หมายถึง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา http://board.dserver.org/m/ 

mcufang/00000240.html [ ๑ ธันวาคม ๒๕๖๑].  
๒ WikipediaTheFreeEncyclopedia, พุทธศาสนา, [ออนไลน์], แหล่งที่มาhttp://translate.google 

.co.th/translate?hl=th&langpair=en|th&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Buddhism [๓ มกราคม ๒๕๕๔].   
๓ พจนานุกรม, ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พ.ศ. ๒๕๒๕.   
๔ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หน้า ๑.   



๔๖ 

 
 

๓.๒ ความหมายของพุทธสุนทรียศาสตร์ 
ในส่วนค าว่า “ความงาม” มีปรากฏทั่วอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ตรงกับค าภาษาบาลี 

ได้แก่ค าว่า กลฺยาณ หมายถึง ความดีงาม, โสภณ หมายถึง ความงดงาม, ผ่องใส, สุภ หมายถึง ความ
สวยงาม, สุนฺทรีย หมายถึง ความงาม ค าว่า “งาม” ตามหลักไวยากรณ์ในคัมภีร์เถรวาท ค าว่า “งาม” 
ที่เป็นทั้งค านาม กิริยา และค าคุณศัพท์ ดังมีตัวอย่างดังนี้  

ในพุทธกาลครั้งหนึ่ง พระพุทธเจ้าทรงทราบเรื่องราวในโรงธรรมแล้ว ทรงด าริว่า “วันนี้ 
เราควรเสด็จไป” แล้วจึงเสด็จลุกจากพุทธไสยาสน์ ทรงนุ่งผ้า ๒ ชั้นที่ย้อมดีแล้ว ทรงรัดประคดเอวดุจ
สายฟูา ทรงห่มจีวรมหาบังสุกุลได้ขนาดพระสุคตประมาณผ้ารัตกัมพล เสด็จออกจากพระคันธกุฎี 
อันมีกลิ่นหอมตลบไปยังโรงธรรม ด้วยความงามแห่งอากัปกิริยาที่ทรงย่างไปแล้ว พระศาสดาทรง
พิจาณาดูบริษัทด้วยพระหฤทัยอ่อนโยน ทรงราพึงว่า บริษัทนี้ ย่อมงดงามยิ่งนัก การคะนองมือ ก็ดี 
การคะนองเท้าก็ดี การจามก็ดี แม้ของภิกษุรูปหนึ่งย่อมไม่มี ภิกษุแม้ทั้งหมดมีความเคารพด้วยพุทธค า
รวะ อันเดชแห่งพระพุทธเจ้าคุกคามแล้วเป็นต้น๕ 
นอกจากนี้ได้มีตัวอย่างเก่ียวกับความงาม๖ ดังนี้ 

พระเทวทัตท าสังฆเภทแล้ว แยกพระสงฆ์กลุ่มหนึ่งที่มีความเห็นตรงกัน ซึ่งเป็นพระภิกษุผู้
บวชใหม่ ยังไม่รู้จักพระธรรมวินัยอย่างทั่วถึง ได้ตามไปสู่คยาสีสประเทศ พระบรมศาสดาทรงสดับ
ความนั้นแล้ว จึงส่งพระอัครสาวกทั้ง ๒ คือ พระสารีบุตรและพระมหาโมคคัลลานะไปพร่ าสอน ด้วย
อนุสาสนีที่เนื่องในอาเทศนาปาฏิหาริย์ และอนุสาสนอันเนื่องในอิทธิปาฏิหาริย์ ยังภิกษุเหล่านั้นให้ดื่ม
อมตะธรรมแล้ว จึงได้พาเหาะกลับมาทางอากาศ 

ฝุายภิกษุทั้งหลาย เห็นพระสารีบุตรและพระโมคคัลลานะ ผู้มีภิกษุสงฆ์แวดล้อมมาทาง
อากาศแล้ว จึงกราบทูลพระพุทธองค์ว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ท่านพระสารีบุตรในเวลาไปมีตนเป็นที่ 
๒ เท่านั้นไปแล้ว บัดนี้ มีบริวารมากมายย่อมงามแท้ พระบรมศาสดาตรัสว่า ภิกษุทั้งหลาย มิใช่แต่
บัดนี้เท่านั้น แม้ในกาลที่เธอเกิดในก าเนิดสัตว์เดรัจฉาน บุตรของเรามาสู่ส านักของเราย่อมงาม
เหมือนกัน 

จากข้อความข้างต้น ความงามเป็นกิริยาของพระพุทธเจ้า ที่เสด็จไปด้วยพุทธลีลา และ
กิริยาของภิกษุทั้งหลาย ที่เป็นพุทธบริษัทของพระองค์ ที่นั่งนิ่งอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย ไม่มีการ
เคลื่อนไหว ในขณะพระพุทธองค์เสด็จมาถึงแล้วทรงด าริว่า ภิกษุบริษัทงดงามเหลือเกิน ความงาม

                                                      
๕ มหามกุฏราชวิทยาลัย, ธรรมบทแปล ภาค ๒, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, 

๒๕๔๐), หน้า ๑๙๒ –๑๙๓.   
๖ มหามกุฏราชวิทยาลัย, ธรรมบทแปล ภาค ๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, 

๒๕๔๐), หน้า ๑๙๐.   



๔๗ 

 
 

จัดเป็นความงามทางด้านกาย สมาจารและวจีสมาจาร คือ ความประพฤติเรียบร้อยทางด้านร่างกาย
และค าพูดนั่นเอง ส่วนความงามท่ีเป็นค านาม พระอรรถกถาจารย์ได้อธิบายไว้ว่า 

ผู้หญิงที่มีสรีระงามนั้น ย่อมจะต้องประกอบด้วย ความงาม ๕ ประการ เรียกว่า “เบญจ
กัลยาณ”ี คือ๗ 
 (๑) ผมงาม เช่น ผมของหญิงนั้นเป็นเช่นกับกาหางนกยูง 

(๒) เนื้องาม เช่น ริมฝีปากเป็นเช่นผลต าลึงสุก ถึงพร้อมด้วยสีสันเรียบสนิทดี  

(๓) กระดูกงาม เช่น มีฟันขาวเรียบไม่ห่างกัน งดงามดุจระเบียบแห่งเพชร และดุจสังข์ขัด
สีแล้ว  

(๔) ผิวงาม เช่น ผิวพรรณของหญิงด า ที่ไม่ได้ท าด้วยเครื่องประเทืองผิว เป็นต้น ย่อมด า
สนิทเหมือนพวงอุบลเขียว ส่วนผิวพรรณของหญิงขาว ขาวเหมือนพวกดอกกรรณิการ์  

(๕) วัยงาม เช่น หญิงนั้นคลอดบุตรตั้ง ๑๐ ครั้ง เหมือนคลอดบุตรครั้งเดียว ยังเป็นสาว
สวยพริ้งอยู่ทีเดียว  

ความงามของสตรี เป็นความงามในอุดมคติของบุรุษ ซึ่งมีความพยายามเพ่ือเสาะหาหญิง
ที่มีความงามครบถ้วนทั้ง ๕ ประการ มาเป็นภริยาของตนเอง อาทิ ปุณณวัฒนมาณพ ผู้เป็นบุตรของมิ
คารเศรษฐี ให้บิดามารดาส่งคนไปแสวงหาหญิงที่มีลักษณะเบญจกัลยาณี จูงได้ไปพลกับนางวิสาขา
มหาอุบาสิกาผู้มีความงามครบสมบูรณ์ นางวิสาขา เป็นอุปัฏฐายิกา และเป็นผู้สร้างวัดบุพพารามใน
พระบวรพระพุทธศาสนาสมัยพุทธกาล เธอมีความงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี ซึ่งพราหมณ์ผู้
แสวงหามาพบแล้วได้เห็นความงามเพียง ๔ ประการของนาง ขณะนั้นฝนตกลงมาหญิงที่เป็นบริวาร
ของนางรีบวิ่งเข้าไปสู่ศาลาเพ่ือหลบฝน ฝุายนางวิสาขาไม่วิ่งเข้าไปสู่ศาลา แต่ยังเดินเข้าไปสู่ศาลา
ตามปกติ เสื้อผ้าอาภรณ์ของนางจึงเปียกโชกด้วยน้ าฝน พวกพราหมณ์ จึงมีความประสงค์จะเห็นความ
งามแห่งฟัน จึงได้ถามนางวิสาขา นางได้ตอบว่า ดิฉันก าหนดเหตุการณ์แล้วจึงไม่วิ่ง เพราะว่าบิดา
มารดา ย่อมทนุถนอมอวัยวะน้อยใหญ่เฝูาเลี้ยงดูธิดา เพ่ือส่งไปสู่ตระกูลอ่ืน ถ้าดิฉันวิ่งไป เกิดพลาด
พลั้งเหยียบชายผ้านุ่งลื่นหกล้มไป มือแขนหรือขาก็จะพึงหัก ดิฉันจะต้องเป็นภาระของตระกูลอีก ส่วน
เครื่องแต่งตัวเปียกแล้วย่อมแห้งภายหลังได้ นางวิสาขาได้อธิบายให้พวกพราหมณ์ฟังถึ งชน ๔ 
ประเภท เมื่อวิ่งย่อมไม่งาม๘

 คือ 

(๑) พระราชาผู้อภิเษกแล้ว ทรงประดับด้วยเครื่องอิสริยศแล้ววิ่ง ย่อมไม่งาม คนทั้งหลาย
จะครหาว่าพระราชาทรงเหมือนคฤหบดี ค่อยๆ เสด็จไปจึงงาม  

                                                      
๗ มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, ธรรมบทแปล ภาค ๓, หน้า ๗๕ –๗๖.   
๘ มหามกุฏราชวิทยาลัย, ธรรมบทแปล ภาค ๓ , หน้า ๗๘.   



๔๘ 

 
 

(๒) ช้างมงคลของพระราชาที่ประดับตกแต่งแล้ววิ่ง ย่อมไม่งาม เมื่อเดินไปด้วยลีลาแห่ง
ช้างจึงงาม  

(๓) บรรพชิตวิ่งย่อมไม่งาม ย่อมจะถูกต าหนิว่า สมณะรู้นี้วิ่งเหมือนคฤหัสถ์ เมื่อเดินไป
ด้วยอาการของผู้สงบย่อมจะงาม  

(๔) สตรีวิ่งย่อมไม่งาม ย่อมถูกต าหนิว่า หญิงนี้วิ่งเหมือนผู้ชาย แต่ว่าหญิงเดินไปธรรมดา
ย่อมจะงาม เมื่อพิจารณาแล้วเห็นได้ว่า ความงามในทางพุทธปรัชญา ย่อมมีความหมายซึ่งขึ้นอยู่กับ
บริบท ค าว่า “งาม” ในที่นี้ไม่ได้มีความหมายเฉพาะความหมายในตัวเองเท่านั้น แต่เมื่อใดก็ตามที่ค านี้
ไปขยายค านามใด ไม่ว่าค านามนั้นจะมีสภาวะเป็นรูปธรรมหรือนามธรรม จะท าให้ดูประหนึ่งว่า 
“ความงาม” หรือ “งาม” จะกลายเป็นสิ่งเดียวกันกับค านามที่มันขยายด้วย ไม่ได้เป็นเพียงแค่ 
“คุณสมบัติ” หนึ่งเท่านั้น  
 จากพระสูตรข้างต้น เช่น การที่พระพุทธองค์ทรงด าริว่ า ภิกษุบริษัทงดงามเหลือเกิน 
ความงามนั้น จัดเป็นความงามทางด้านกายสมาจารและวจีสมาจาร คือ ความประพฤติเรียบร้อย 

ทางด้านร่างกายและค าพูด พุทธด าริประโยคนี้ หากวิเคราะห์แล้วจะเห็นว่า ความงาม
ก าลังกลายเป็นเรื่องความประพฤติ หรือ ความประพฤติที่เหมาะสมคือความงาม เป็นสิ่ งที่ส าคัญ
มากกว่าค าว่า “ความงาม” ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้นความงามย่อมแปรเปลี่ยนไปตามบริบทของ
ข้อความ ซึ่งมีความหมายเป็นอย่างอ่ืนๆ “ความงาม” คือ “ความดี” ความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์ 
ย่อมมีความหมายเฉพาะมากกว่าปรัชญาตะวันตก คือ การเข้าใจเกี่ยวกับความหมายของความงาม  

การศึกษาสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญา ความงาม จะต้องถูกยกขึ้นมาแน่นอน เพราะเมื่อ
ศึกษาพุทธด ารัสแล้วจะพบเรื่องความงามที่ปรากฏอยู่ในพระสูตรต่างๆนั้น มีความขัดแข้งกัน 
เนื่องจากในบางตอนนั้น พระพุทธองค์ทรงชื่นชมความงามของบุคคล หรือธรรม๙ ขณะที่บางครั้ง พระ
พุทธองค์จะทรงต าหนิเรื่องการยึดติดความงาม ความขัดแย้งเหล่านี้ มองให้ลึกซึ้งแล้วจะเห็นว่า ไม่ใช่
ความขัดแย้งแต่ประการใด เพราะการกล่าวเช่นนั้น เป็นลักษณะของการกล่าวต่างกรรมต่างวาระ ซึ่ง
ความงามท่ีกล่าวย่อมมีคุณและโทษที่แตกต่างกันตามแต่ละสถานการณ์ หรือบุคคลในสภาวะต่างๆ กัน 
เนื้อความในหลายๆ ตอนในพระไตรปิฎกซึ่งพระพุทธเจ้าทรงตรัสถึงความงามในแง่บวกและมี
ความหมายในทางพุทธปรัชญา เช่น ในพาลบัณฑิตสูตร พระพุทธเจ้าได้ตรัสกับบัณฑิตที่ท ากรรมดี จะ
เป็นผู้มีรูปงามไว้ว่า  

                                                      
๙ พระมหาอุดม ปญฺ าโภ (อรรถศาสตร์ศรี), “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ : 

ศึกษากรณีพระพุทธรูปสมัยอยุทธยา”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หน้า ๓๕.   



๔๙ 

 
 

“บัณฑิต ถ้ามาสู่ความเป็นมนุษย์ ไม่ว่ากาลไหนๆ กาลนาน เขาจะมีรูปงาม น่าดู น่า
เลื่อมใส ประกอบด้วยความงามแห่งผิวพรรณอย่างยิ่ง มีปกติได้ข้าว น้ า ยาน ดอกไม้ ของหอมเครื่อง
ลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่อาศัย และเครื่องตามประทีป”๑๐ และพุทธด ารัสที่ตรัสถึงความงามในเชิงลบ 
กล่าวคือ ไม่ให้ยึดมั่นหรือชื่นชมในความงาม ในปาจิตตีย์วรรคที่ ๖ จิตตาคารวรรค สิกขาบทที่ ๑ เรื่อง
ฉัพพัคคีย์ว่า คือ 

ครั้งนั้น ในพระราชอุทยานของพระเจ้าปเสนทิโกศล มีลายภาพสวยงาม ไว้ในห้องภาพ 
ประชาชนมากมาย ได้พากันไปดูห้องภาพ รวมถึงภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ก็ได้ไปดูห้องภาพ ทาให้
ชาวบ้านพากันเพิ่งโทษติเตียน โพนทะนาว่า ไฉนภิกษุณีจึงได้ดูห้องภาพ เหมือนสตรีชาวบ้านผู้บริโภค
กามเล่า  

ภิกษุ ได้ยินชาวบ้านพวกนั้นเพ่งโทษ ติเตียน โพนทะนาอยู่ บรรดาที่เป็นผู้มักน้อย ต่างก็
เพ่งโทษติเตียนโพนทะนาว่า ไฉนภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ จึงได้ไปดูห้องภาพเล่าถึงพระพุทธเจ้าจึงทรง
ตรัสถามความจริง ติเตียนการกระท านั้นๆ แล้วทรงบัญญัติสิกขาบทว่า  

“อนึ่ง ภิกษุณีใด ไปดูโรงละครหลวงก็ดี อาคารประกวดภาพก็ดี สถานที่หย่อนใจก็ดี 
อุทยานก็ดี สระโบกขรณีก็ดี เป็นปาจิตตีย์”๑๑ 
 ข้อความในเรื่องแรก (พระด ารัสในแง่บวก) พระพุทธเจ้าทรงพูดถึงความงามในแง่บวก คือ 
พระองค์ตรัสถึงความงามในรูปของบุคคล ส่วนเรื่องหลัง (พระด ารัสในแง่ลบ) พระพุทธเจ้าทรงต าหนิ
เรื่องความงาม ผู้ศึกษาพุทธปรัชญาไม่ลึกซึ้ง อาจมีความเข้าใจว่า พระพุทธเจ้าตรัสขัดแย้งตัว 

พระองค์เอง เนื่องจากค าสอนเกี่ยวกับความงามนี้มีลักษณะการบ่งบอกถึงการตรัสถึง
ความงามในสอง๑๒ ระดับคือ ในระดับสมมติสัจจะและปรมัตถสัจจะ 

๑) ระดับสมมติสัจจะ (Conventional Truth) ความเป็นจริงโดยสมมุติที่มนุษย์ ได้ใช้
บัญญัติ เป็นสื่อเรียกสิ่งต่างๆ ที่มีอยู่ในโลก เพ่ือการรับรู้ร่วมกัน สิ่งดังกล่าวนี้ไม่มีความเป็นจริงใน
ตัวเองตามสภาวะของตน  

๒) ระดับปรมัตถสัจจะ (Ultimate Truth) ความเป็นจริงแท้อย่างสูงสุด มีสภาวะที่มีอยู่
เองเป็นเองตามสภาพของตน  

การแบ่งระดับความจริงของพุทธปรัชญาเถรวาท ท าให้สามารถวิเคราะห์เกี่ยวกับพุทธ
ด ารัส คือ การกล่าวถึงความงามในเชิงบวกเช่น ความงามเกี่ยวกับรูปของบุคคลผู้ท ากรรมดีแล้ วย่อม

                                                      
๑๐ ม.อุ. (ไทย). ๑๔/๒๔๖/๒๙๐–๒๙๙.   
๑๑ วิ.ภิกฺขุนี. (ไทย). ๓/๒๙๔/๒๗๙.   
๑๒ พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พุทธธรรม, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ด่านสุทธาการพิมพ์ , 

๒๕๒๙), หน้า ๕๔.   



๕๐ 

 
 

เกิดมารูปงามนั้น พระองค์ตรัสถึงความงามในระดับสมมติสัจจะ ส่วนข้อความบางสูตรที่ปฏิเสธความ
งามนั้น พระองค์กาลังใช้เกณฑ์ทางปรมัตถะมาปฏิเสธ เนื่องจากบุคคลที่พระองค์กล่าวถึงนั้นเป็นภิกษุ
หรือภิกษุณี ตามหลักธรรมอันเป็นการขัดเกลาจิตใจให้ใสสะอาดปราศจากกิเลส และบรรลุคุณธรรม
สูงสุดของพระพุทธศาสนา คือนิพพาน พระพุทธเจ้าทรงเห็นว่า ชีวิตของสมณะต้องมีความแตกต่างกับ
ชีวิตของคฤหัสถ์ทั่วไป สิกขาบทต่างๆ จึงถือเป็นความรอบคอบและเป็นการจัดสภาวะแวดล้อมที่
เหมาะสมอย่างยิ่งส าหรับผู้ปฏิบัติที่จะมุ่งเน้นไปสู่เปูาหมาย 

ความงาม มิได้มีอยู่เฉพาะในชีวิตของคนทั่วไป ในทางศาสนาและปรัชญาได้กล่าวถึงเรื่อง
ความงามและมีคนอยู่ ๒ ประเภท ที่ขบคิดอย่างจริงจังกับเรื่องความงามคือ พวกศิลปินและนัก
ปรัชญา แต่ศิลปินกับนักปรัชญา ก็มีท่าทีต่อความงามไปในทรรศนะที่แตกต่างกัน กล่าวคือ ศิลปิน
พยายามสร้างสิ่งที่มีความงาม ที่เรียกกันว่าศิลปะ มากกว่าที่จะสนใจว่าความงามคืออะไร ท าไมมันจึง
งาม ศิลปินมีท่าทีเหมือนกับว่า เขาเป็นผู้เห็นหรือสัมผัสความงามแล้ว พยายามที่จะน าเอาความงามที่
เขาเห็น หรือได้สัมผัสนั้นออกมาแสดงให้คนอ่ืนได้เห็นหรือได้สัมผัสบ้าง โดยอาศัยสีสัน หรือวัสดุ
ตามแต่ศิลปินแต่ละคนคิดว่า สิ่งใดจะช่วยสื่อความงามตามที่เขาได้เห็น หรือได้สัมผัสออกมาให้ปรากฏ
ได้ โดยที่บางครั้งเขาอาจอธิบายไม่ได้ด้วยซ้ า ว่าท าไมจึงต้องเป็นอย่างนั้น คือศิลปินเป็นนักสร้างความ
งาม โดยไม่สนใจที่จะอธิบายเรื่องความงาม ส่วนนักปรัชญาเป็นนักอธิบายหรือพยายามหาความหมาย
เรื่องความงาม ประเด็นที่นักปรัชญาสนใจ คือความงามคืออะไร ความงามมีจริงหรือไม่ ความงามมีอยู่
ในลักษณะใด ความงามมีอยู่อย่างวัตถุวิสัยหรืออย่างจิตวิสัยและนักปรัชญาสรุป ความงามเป็นคุณค่า
อย่างหนึ่งของมนุษย์ นั่นก็หมายความว่า ความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่จริง และมีอยู่อย่างมีความส าคัญและ
มีคุณค่าส าหรับมนุษย์  
 ในส่วนของศาสนา (ซึ่งหมายถึงศาสนาโดยทั่วไป) นั้นก็พูดถึงความงามเช่นกัน แต่มีท่าที
แตกต่างออกไปจากศิลปินและนักปรัชญา กล่าวคือศาสนาพูดถึงความงาม เช่นพูดถึงเทพเจ้าแห่ง
ความงาม เทพธิดาแห่งความงาม มนุษย์ผู้มีความงาม เป็นต้น โดยไม่บอกที่มา หรือเหตุผลของความ
งามเช่นกัน ในกรณีของพระพุทธศาสนา นับว่าแปลกไปจากศิลปินปรัชญา และศาสนาดังกล่าวมา
ข้างต้น เพราะในค าสอนของพระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงความงามไว้อย่างวิจิตรพิสดารมากทั้งโดยตรง
และโดยอ้อม โดยได้จ าแนกความงามออกเป็นประเภทดังนี้ 
 
 ๓.๒.๑ ความงามในมิติทางโลก  

ในค าสอนของพระพุทธศาสนา มิได้กล่าวถึงเฉพาะความงามของธรรมเท่านั้น ยังได้
กล่าวถึงความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงามของธรรมชาติด้วย ในอรรถกถาขุททก
นิกาย ปรมัตถทีปนี อิติวุตฺตกอฎฺฐกถา ได้กล่าวถึงความงามของหญิงไว้ว่า หญิงงามที่ได้ชื่อว่า ชนบท
กัลยาณี เพราะงามเยี่ยมปราศจากโทษแห่งร่างกาย ๖ ประการ คือ ไม่สูงเกินไป, ไม่ต่ าเกินไป, ไม่ผอม



๕๑ 

 
 

เกินไป, ไม่อ้วนเกินไป, ไม่ด าเกินไป, ไม่ขาวเกินไป, ยิ่งกว่าผิวมนุษย์ แต่ไม่ถึงผิวเทวดา และ
ประกอบด้วยความงาม ๕ ประการ คือ ผิวงาม, เนื้องาม, เอ็นงาม, กระดูกงาม, วัยงาม๑๓ ในอรรถกถา
ธรรมบท มีกล่าวถึงความงามของหญิงไว้คล้ายกัน ๕ อย่าง คือ ผมงาม, เนื้องาม, กระดูกงาม, ผิวงาม, 
วัยงาม๑๔ พระพุทธศาสนายังกล่าวถึงความงามของสรีระร่างกายของมนุษย์ว่า เป็นผลของบุญใน
ลักษณะต่างๆ“ความมีผิวงาม เสียงเพราะ ทรวดทรงดี รูปร่างสวย ความเป็นใหญ่ ความมีบริวาร 
อิฐผลทั้งหมดนี้  ได้ด้วยบุญนิธิ ”๑๕ ในด้านธรรมชาติ ทั้ งที่ เป็นสัตว์และธรรมชาติแวดล้อม 
พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความงามของสิ่งเหล่านี้ไว้ด้วยเช่นกัน แม้จะมีไม่มากนัก แต่ก็มีพอที่จะท า
ให้เห็นได้ว่า พระพุทธศาสนามองสิ่งเหล่านี้ ในแง่ของความงามอย่างไรบ้าง ในปฐมอัสสสูตร กล่าวถึง
ม้ากระจอก ๓ ประเภทเทียบกับคน ๓ ประเภทว่า “ม้ากระจอกบางตัว ฝีเท้าดี แต่สีไม่งาม ทรวดทรง
ไม่งาม บางตัวฝีเท้าก็ดี สีก็งาม ทรวดทรงไม่งาม แต่บางตัวฝีเท้าก็ดี สีงาม ทรวดทรงก็งาม คน
กระจอกบางคนมีเชาวน์ดี แต่สีไม่งาม ทรวดทรงก็ไม่งาม บางคนมีเชาวน์ดี สีก็งาม แต่ทรวดทรงไม่
งาม บางคนเชาวน์ก็ดี สีก็งามทรวดทรงก็งาม”๑๖ ในอรรถกถาธรรมบทกล่าวถึงช้างว่า “ช้างมงคลวิ่ง
ไม่งามเดินไปด้วยลีลาของช้างจึงงาม”๑๗ ความงามของสัตว์ สรุปได้ว่า มีกล่าวถึงทั้งความงามของ
ร่างกายและความงามของกิริยาท่าทาง ในกรณีของธรรมชาติแวดล้อมหรือสิ่งไร้ชีวิต พระพุทธศาสนา
ก็กล่าวถึงความของสิ่งต่างๆ ไว้พอสมควร เช่น ในนวสูตรที่ ๘ กล่าวถึงผ้ากาสีว่า “ผ้ากาสี แม้ใหม่ก็สี
งาม สัมผัสนิ่มและราค าแพง แม้กลางใหม่กลางเก่า ก็สีงามสัมผัสนิ่มและราค าแพง แม้เก่าแล้วก็มีสี
งาม สัมผัสนิ่มและราค าแพง ผ้ากาสีถึงคร่ าคร่าแล้วเขาก็ยังใช้ห่อรัตนะ (คือของมีค่า) บ้างเก็บไว้ในหีบ
อบหอมบ้าง”๑๘ 

พระพุทธองค์ทรงกล่าวถึงความงามของปุาไว้ด้วยเช่นกัน ในมหาโคสิงคสาลสูตร พระพุทธ
องค์ตรัสถึงความงามของปุาโคสิงคสาละ ใจความว่า ปุาโคสิงคสาละนี้ พึงงามด้วยภิกษุผู้บ าเพ็ญเพียร
เ พ่ือความหลุดพ้นจากอาสวะทั้ งหลาย ๑๙  ในด้านความงามของธรรมชาติ  เป็นสิ่ ง ไร้ชีวิต
พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความงามในเชิงสีสันและทรวดทรงและความงามในเชิงคุณค่าหรือเชิง
คุณธรรม จากพระพุทธพจน์และอรรกถาเกี่ยวกับความงาม แสดงให้เห็นว่า พระพุทธศาสนากล่าวถึง
ความงามใน ๒ มิติ คือ ความงามในมิติทางโลกและความงามในมิติทางธรรม ความงามในมิติทางธรรม 

                                                      
๑๓ ข.อิติ.อ. (ไทย) ๔๔/๒๙๐.   
๑๔ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๑/๗๗.   
๑๕ ขุ.ขุ. (ไทย) ๒๕/๙/๑๒.   
๑๖ องฺ.ติก. (ไทย) ๒๐/๕๘๐/๓๗๐.   
๑๗ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๑/๘๐.   
๑๘ องฺ.ติก. (ไทย) ๒๐/๕๓๙/๓๑๗.   
๑๙ ม.มู. (ไทย) ๑๒/๓๘๒/๔๐๙.   



๕๒ 

 
 

ตามพระพุทธพจน์ที่ได้กล่าวมาข้างต้น แสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนาถือว่า “ความงาม”เป็นลักษณะ
ส าคัญของธรรม หรือความจริงแต่ค าว่า “งาม” ในความหมายทางธรรมนั้นต่างจากความหมายในทาง
โลก หรือที่ชาวโลกเข้าใจกันกล่าวคือ “ความงาม” ของธรรมนั้นไม่ใช่ลักษณะทางอารมณ์ หรือ
ความรู้สึกเช่นสวย ไม่สวย แต่หมายถึงลักษณะทาง “คุณค่า” คืออนุเคราะห์ประโยชน์ เกื้อกูลสุข ที่
ธรรมให้แก่มนุษย์คุณค่าท้ัง ๔ ลักษณะ 
 ในบางครั้ง พระพุทธองค์ก็ตรัสรวมด้วยค าว่า “ประโยชน์” ค าเดียว ดังพระพุทธพจน์ใน 
อภยราชกุมารสูตร ใจความว่า “วาจาที่จริง มีประโยชน์ เป็นที่ชอบใจหรือไม่ชอบใจของคน ทรงรู้เวลา
ที่จะตรัส”๒๐ ทรงเน้นที่จริงและมีประโยชน์ โดยไม่ทรงถือเอาความรู้สึกของคนคือความชอบหรือไม่
ชอบเป็นส าคัญ ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมด้วยและค าว่า “ประโยชน์” ในพระพุทธศาสนา หมายถึง
ประโยชน์ ๓ คือ ทิฏฐธัมมิกัตถ ประโยชน์ปัจจุบันได้แก่ ประโยชน์ทางวัตถุ สัมปรายิกัตถ ประโยชน์
ภายภาคหน้า ได้แก่ ประโยชน์ทางจิตใจหรือศีลธรรมคุณธรรมและปรมัตถประโยชน์สูงสุด ได้แก่ 
ความหลุดพ้นจากกิเลสจนถึงนิพพาน ความหมายโดยรวมของค าว่า“ประโยชน์” ในพระพุทธศาสนา 
คือ ความหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตที่เรียกว่า“วิมุตติ”การหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตขั้นหยาบๆ ไป
จนถึงหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตขั้นละเอียด คือกิเลส ฉะนั้น ในบางครั้ง พระพุทธองค์ตรัสถึงลักษณะ
เชิงคุณค่าของพระพุทธศาสนาหรือธรรมะแบบรวบยอดว่า “ธรรมวินัยนี้มีรสเดียวคือวิมุตติรส”๒๑ 
“รส” จึงเป็นอีกค าหนึ่งที่ใช้หมายถึงลักษณะเชิงคุณค่าในพระพุทธศาสนาและมีความหมายในลักษณะ
เดียวกันกับค าว่า“กัลยาณะ” ที่แปลว่าความงาม สรุป ค าที่พระพุทธศาสนาใช้บ่งบอกถึงลักษณะเชิง
คุณค่าของธรรมหรือความจริง ในพระพุทธศาสนาที่เรียกว่า“ความงาม” (กัลยาณะ) คือค าว่า อนุกัม
ปะ (อนุเคราะห์) อัตถะ (ประโยชน์) หิตะ (เกื้อกูล) สุขะ (ความสุข) วิมุตติ (ความหลุดพ้น) รสะ (รส) 
และค าว่า “รส” นั้นบางครั้งก็ใช้อย่างครบชุดหรือทุกระดับของธรรมในพระพุทธศาสนา คือ อัตถรส 
ธัมมรส วิมุตติรส๒๒โดยอัตถรส หมายถึงผลของการปฏิบัติธรรม ธัมมรส หมายถึงมรรคหรือวิธีการ
ปฏิบัติธรรม วิมุตติรสหมายถึงผลขั้นสูงสุด 
 

 ๓.๒.๒ ความงามในมิติทางธรรม  
ในค าสอนของพระพุทธศาสนา สิ่งที่งามคือธรรมะ ดังพระพุทธพจน์ที่ว่า “พระสุคตทรง

แสดงธรรม งามในเบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ทรงประกาศพรหมจรรย์พร้อมทั้งอรรถ 
พร้อมทั้งพยัญชนะ บริสุทธิ์บริบูรณ์สิ้นเชิง”๒๓ พระพุทธพจน์ ปรากฏให้เห็นอยู่เสมอในพระสูตรต่างๆ 

                                                      
๒๐ ม.ม. (ไทย) ๑๓/๙๔/๙๑.   
๒๑ องฺ.อฏฺ . (ไทย) ๒๓/๑๐๙/๒๐๕.   
๒๒ องฺ.เอก. (ไทย) ๒๐/๒๐๕/๔๘.   
๒๓ ส .สฬา.(ไทย) ๑๘/๒๑๐/๑๒๔.   



๕๓ 

 
 

ในพระไตรปิฏก ในคัมภีร์ปรมัตถโชติกา อรรถกถาสุตตนิบาต ขุททกนิกาย ได้ขยายความของค าว่า 
งามในเบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ไว้อย่างพิสดารว่า  

นัยที่ ๑ งามในเบื้องต้นด้วยบทที่ ๑ ของธรรมงามในท่ามกลาง ด้วยบทที่ ๒ ของธรรมงาม
ในที่สุดด้วยบทสุดท้ายของธรรม  

นัยที่ ๒ งามในเบื้องต้น ด้วยนิทาน งามในที่สุด ด้วยบทสรุป งามในท่ามกลาง ด้วยบทที่
เหลือ  

นัยที่ ๓ งามในเบื้องต้น ด้วยศีลและสมาธิ งามในท่ามกลาง ด้วยสมถะ วิปัสสนา มรรค 
และผลงามในที่สุด ด้วยนิพพาน  

นัยที่ ๔ งามในเบื้องต้น เพราะการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า งามในท่ามกลาง เพราะพระ
ธรรมเป็นธรรมที่ดี งามในที่สุด ด้วยการปฏิบัติชอบของพระสงฆ์  

นัยที่ ๕ งามในเบื้องต้น เพราะการตรัสรู้ยิ่ง งามในท่ามกลาง เพราะการตรัสรู้ของพระ
ปัจเจกพุทธเจ้า งามในที่สุด ด้วยการตรัสรู้ของพระสาวก 

นัยที่ ๖ งามในเบื้องต้น เพราะการฟังธรรม งามในท่ามกลาง เพราะการปฏิบัติธรรม งาม
ในที่สุด เพราะผลของการปฏิบัติธรรม  

นัยที่ ๗ งามในเบื้องต้น เพราะเป็นแดนเกิดแห่งที่พ่ึง งามในท่ามกลาง เพราะบริสุทธิ์ด้วย
ประโยชน์ งามในที่สุดเพราะ บริสุทธิ์ด้วยกิจ 

พระพุทธองค์ทรงแสดงธรรมมากหรือน้อย ย่อมแสดงธรรมที่มีลักษณะงามดังกล่าวแล้ว๒๔ 
คัมภีร์ปรมัตถโชติกา สรุปไว้ชัดเจนว่า อรรถาธิบายทั้ง ๗ นัยดังกล่าวนี้คือ ความงามของธรรมในสุคต
สูตรได้กล่าวถึงความงามของธรรม ซึ่งเรียกว่าสุคตวินัยว่า “เป็นไปเพ่ือเกื้อกูลแก่คนมากเพ่ือความสุข
ของคนมาก เพ่ืออนุเคราะห์โลก เพ่ือประโยชน์เพื่อเกื้อกูล เพื่อความสุขแก่เทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย”
๒๕ อรรถกถา ติกนิบาตร อังคุตตรนิกาย ได้ขยายความของค าว่างามในเบื้องต้น “ทรงแสดงทาให้งาม 
คือดี ได้แก่ ไม่ให้มีโทษ ทั้งในเบื้องต้น ในท่ามกลาง ในที่สุด”๒๖ และในคัมภีร์เดียวกันนี้ ได้อธิบายว่า 
ศีล สมาธิ และวิปัสสนา ชื่อว่า เป็นเบื้องต้น เพราะศีลที่บริสุทธิ์ดีและทิฏฐิที่ตรง เป็นเบื้องต้นของกุศล
ธรรมทั้งหลาย อริยมรรคหรือมัชฌิมาปฏิปทา เชื่อว่าเป็นท่ามกลาง ผลและนิพพาน ชื่อว่าเป็นที่สุด 
กล่าวอย่างสั้นๆ ก็คือ พระผู้มีพระภาคทรงแสดงศีลในเบื้องต้น ทรงแสดงมรรคในท่ามกลาง ทรงแสดง
นิพพานในที่สุด๒๗ พระพุทธพจน์และค าอธิบายในอรรถกถาทั้งหมด สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนาถือว่า 

                                                      
๒๔ ป.โช.อ.(ไทย) ๖๘/๑๘๔.   
๒๕ องฺ.จตุกฺก. อ.(ไทย) ๓๔/๑๐๑.   
๒๖ มโน. ปู. อ. (ไทย) ๒/๑๘๗.   
๒๗ องฺ.เอกก.อ.(ไทย) ๓๔/๓๑๑.   



๕๔ 

 
 

ธรรมหรือความจริงนั้นมีลักษณะคืองาม และความงามของธรรมนั้นมองได้ในหลายมิติและหลายระดับ
ในมิติแห่งเนื้อหา ก็งามด้วยหลักธรรมค าสอนเช่น เรื่องศีล สมาธิ ปัญญา สมถะวิปัสสนา มรรค ผล 
นิพพานที่บริสุทธิ์ บริบูรณ์ คือถูกต้อง ครบถ้วน ทั้งอรรถะ (ความหมาย) และพยัญชนะ (ข้อความ - 
ถ้อยค า) ในมิติแห่งการปฏิบัติหรือขั้นตอนของการปฏิบัติ คือเริ่มแต่ศีล การพัฒนาพฤติกรรมทางกาย
สมาธิ ทางจิตและปัญญาการพัฒนาศักยภาพทางปัญญา ซึ่งเป็นกระบวนการพัฒนาจากง่ายไปหายาก 
จากหยาบไปหาละเอียด จากภายนอกไปสู่ภายในตามล าดับ อย่างมีความสัมพันธ์กับทุกขั้นตอน ในมิติ
แห่งผลของการปฏิบัติ ก็งามด้วยผลในทุกข้ันตอน คือผลขั้นต้น ท าให้ข่มหรือระงับกิเลสได้ชั่วคราว ผล
ขั้นกลาง ได้รับความสุขจากความสงบอันเกิดจากสมถะและวิปัสสนา ผลขั้นสูงสุดคือ ความเป็นผู้คงที่
อันเป็นผลจากการบรรลุนิพพาน มิติแห่งคุณค่าต่อชีวิต ก็งามในทุกด้าน คือด้านเป็นที่พ่ึงของชีวิต ด้าน
ให้ประโยชน์ต่อชีวิต ด้านชี้แนะหรือแสดงหน้าที่วิธีการอันถูกต้องแก่ชีวิต ซึ่งกล่าวโดยรวมก็คือ ให้
ความอนุเคราะห์ (อนุกัมปะ) ให้ประโยชน์ (อัตถะ) ให้ความเกื้อกูล (หิตะ) ให้ความสุข (สุขะ) ทั้งแก่
เทวดาและมนุษย์ ในมิติแห่งระดับธรรม ก็มีความงามเป็น ๓ ระดับ คือ งามระดับต้น งามระดับกลาง 
งามระดับสูงสุด ซึ่งมีความหมายว่า งามเหมือนกันแต่มากน้อยต่างกัน โดยสรุปได้ว่าพระพุทธศาสนา
ถือว่า ธรรม เช่น ศีล สมาธิ ปัญญา เป็นต้น เป็นสิ่งที่เป็นที่พ่ึงให้ประโยชน์และให้หน้าที่ หรือให้วิธีการ
ที่ถูกต้องบริบูรณ์แก่มนุษย์และเทวดาและที่ก่อให้เกิดผลดีแก่ผู้ปฏิบัติ คือข่มกิเลสได้ ก่อให้เกิดสุขและ
ทาให้พ้นทุกข์ (คือนิพพาน) ในที่สุดและทุกลักษณะหรือทุกข์ขั้นตอนของธรรมดังกล่าว ถือว่าเป็น
ความงามของธรรม แต่งามครบถ้วนทุกส่วนหรือทั้งกระบวนการดังพระพุทธพจน์ที่ว่า งามในเบื้องต้น 
งามในท่ามกลาง งามในที่สุด หรืออาจกล่าวได้อีกอย่างหนึ่งว่า งามทั้งในทางหลักการวิธีการและการ
ปฏิบัติแต่ในบางครั้ง พระพุทธองค์ ก็ตรัสถึงความงามของธรรม โดยไม่แยกประเด็น คือตรัสใน
ภาพรวมดังพระพุทธพจน์ ในสุคตสูตรว่า “เมื่อพระสุคตก็ดี สุคตวินัย (ค าสอนทั้งระบบของพระ-พุทธ
องค์)ก็ดี ยังประดิษฐานอยู่ในโลกนั้น ย่อมเป็นไปเพ่ือเกื้อกูลแก่คนมาก เพ่ือความสุขแก่คนมาก เพ่ือ
อนุเคราะห์โลก เพื่อประโยชน์ เพ่ือเกื้อกูล เพื่อความสุขของเทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย”๒๘ ในพระพุทธ
พจน์ดังกล่าวนี้ ดูเหมือนจะทรงเน้นว่า คุณค่าของธรรมที่มีต่อชีวิต คือความอนุเคราะห์ ความมี
ประโยชน์ ความเกื้อกูล และความสุขนั่นแหละ คือความงามของธรรม และในบางพระสูตร พระพุทธ
องค์ทรงแสดงความงามของธรรม โดยทรงชี้ไปที่พฤติกรรมของคนที่แสดงออกมาให้ปรากฏ ดังพระ
พุทธองค์ตรัสใน นวกสูตร ที่ว่า “ภิกษุนวกะ (ใหม่) ก็ดี ภิกษุมัชฌิมะ (ปานกลาง) ก็ดี ภิกษุเถระ 
(ผู้ใหญ่) ก็ดี หากเป็นผู้ทุศีลมีธรรมอันเลว เรากล่าวความทุศีล ความมีธรรมอันเลวของภิกษุนี้ ว่าเป็น
ความมีสีไม่สวยของภิกษุ เหมือนผ้าเปลือกไม้ที่มีสีไม่สวย ฉันนั้นนั่นแหละ ภิกษุนวกะก็ดี ภิกษุมัชฌิมะ 
ก็ดีภิกษุเถระก็ดี ถ้าเป็นผู้มีศีลมีธรรมอันดีเรากล่าวความมีศีล มีธรรมอันดีของภิกษุนี้ว่าเป็นความมีสี

                                                      
๒๘ องฺ.จตุกฺก. (ไทย) ๒๑/๑๖๐/๑๙๗.   



๕๕ 

 
 

สวยของภิกษุ เหมือนผ้ากาสีที่มีสีสวย”๒๙ ตามนัยของพระพุทธพจน์ ดูเหมือนจะทรงแสดงความงาม
ของธรรม โดยทรงชี้ไปที่คุณภาพของธรรม ที่แสดงออกทางพฤติกรรมของคน คือภิกษุโดยทรง
เปรียบเทียบกับความงาม หรือไม่งามของผ้าเปลือกไม้กับผ้ากาสี  
 สรุปความงามในมิติทางธรรม ในพุทธปรัชญาเถรวาท กล่าวถึงความเข้าใจในธรรมะทาง
พระพุทธศาสนา ที่พระพุทธองค์ประกาศแก่สัตว์โลกโดยไม่ปิดบังอ าพราง ประดุจผู้เปิดภาชนะที่คว่ า
อยู่ ทั้งโดยเนื้อความและแก่นแท้ของค าสอน ที่ท าให้ผู้ปฏิบัติบริสุทธิ์ปราศจากกิเลสเครื่องเศร้าหมอง 
และเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ด้วย ศีล สมาธิ ปัญญา 
 
     ความงามของธรรมเป็นสากล  

ข้อพึงพิจารณาต่อไป คือความงามของธรรมในลักษณะต่างๆ ดังกล่าวเป็นจิตวิสัย หรือ
วัตถุวิสัย พระพุทธศาสนาแสดงว่า “ธรรมหรือความจริงมี ความเป็นหนึ่งไม่มีสอง ผู้รู้ความจริงย่อมไม่
วิวาทกันเรื่องความจริงที่รู้นั้น เพราะรู้ตรงกันเหมือนกัน ผู้ที่กล่าวถึงความจริงต่างกันวิวาทกันเรื่อง
ความจริง เพราะไม่รู้แต่ต่างกล่าวถึงความจริงนั้น ไปตามความนึกคิดของตนเอง”๓๐ ในอีกพระสูตร
หนึ่ง ได้กล่าวถึงการรู้ความจริงไว้นัยเดียวกันว่า “พระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า ทั้งในอดีต ในอนาคต 
และในปัจจุบัน ตรัสรู้ความจริง คืออริยสัจสี่ เหมือนกัน”๓๑ ค าว่า “ความจริงเป็นหนึ่ง” นั้น 
หมายความว่า มีคุณภาพเดียว มีคุณสมบัติเดียว ฉะนั้น ผู้ที่รู้ความรู้จริง แต่ละเรื่องแต่ละอย่าง จึงรู้
คุณภาพคุณสมบัติของความจริงนั้นๆ ตรงกันเหมือนกัน ผู้ที่รู้ความจริงนั้นๆ ด้วยกันจึงไม่วิวาทกันใน
เรื่องนั้น คุณภาพหรือคุณสมบัติของความจริงนั้นๆ เป็นวัตถุวิสัย คือ มีอยู่เป็นอยู่ตามสภาพ ดังที่
พระพุทธศาสนาเรียกว่า “ยถาภูต ” มิใช่สิ่งที่มนุษย์คิดข้ึนเองทั้งการรู้ความจริงนั้นๆ  

ตามหลักของพระพุทธศาสนา ก็มิใช่เป็นการรู้แบบความรู้สึก หรือรู้ด้วยการคิดเอา (อตกฺ
กา วิจาโร) แต่เป็นการรู้ด้วยการเห็น คือเห็นด้วยญาณ หรือเห็นด้วยจิตที่บริสุทธิ์สะอาด ที่เรียกว่า 
ญาณทัสสนะ ฉะนั้น คุณภาพคุณสมบัติของธรรม หรือความจริง จึงเป็นสิ่งที่รู้ด้วยจิตหรือเห็นด้วย
ญาณ ดังที่พระพุทธศาสนาใช้ค าว่า ทิฏฺฐธมฺโม ปตฺตธมฺโม วิทิตธมฺโม ซึ่งมีความหมายว่า เห็นธรรม ถึง
ธรรม รู้ธรรม๓๒ คุณภาพ หรือคุณสมบัติของธรรม คืออะไร พระพุทธองค์ได้ตรัสไว้ใน พรหมยาจนกถา
ว่า “ธรรมที่เราได้บรรลุแล้วนี้ ลึกซึ้ง เห็นได้ยาก รู้ได้ยาก สงบประณีต ไม่อาจคิดเอาได้ ละเอียดอ่อน 
บัณฑิตเท่านั้นจึงรู้ได้”๓๓ คุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรมทั้ง ๘ ข้อนี้จัดได้เป็น ๒ กลุ่ม และมีความ
                                                      

๒๙ องฺ. ติก. (ไทย) ๒๐/๕๓๙/๓๑๘-๙.   
๓๐ ขุ. มหา. (ไทย) ๒๙/๕๕๓-๕๕๕/๓๕๒-๓.   
๓๑ ส .ม. (ไทย) ๑๙/๑๗๐/๕๔๓.   
๓๒ วิ.มหา. (ไทย) ๔/๑๘/๒๓.   
๓๓ วิ. มหา. (ไทย) ๑/๗/๘.   



๕๖ 

 
 

เกี่ยวโยงกันคือ เพราะเป็นสิ่งลึกซึ้ง สงบประณีต ละเอียดอ่อน จึงเห็นได้ยากรู้ได้ยากไม่อาจคิดเอาได้ 
บัณฑิตคือผู้มีญาณหยั่งรู้เท่านั้น จึงรู้ได้นัยในพระพุทธพจน์นี้ สอดคล้องกับพระพุทธพจน์ที่กล่าว
มาแล้วข้างต้น จากคุณภาพหรือคุณสมบัติเหล่านี้เอง ที่ได้ปรากฏออกมาเป็นลักษณะ คือ ความงาม
ของธรรมในระดับต่างๆ ดังที่เรียกว่า อาทิกัลยาณะ มัชเฌกัลยาณะ ปริโยสานกัลยาณะ และนัย
เดียวกัน ผู้รู้ธรรมนั้น ไม่ว่าจะเป็นใคร ย่อมมีพฤติกรรมที่เป็นการแสดงออกซึ่งคุณภาพ หรือคุณสมบัติ
ของธรรม ให้ปรากฏเหมือนกันตรงกัน ดังพระพุทธพจน์ที่ทรงเปรียบเทียบให้เห็นเป็นรูปธรรมว่า “ผ้า
กาสีใหม่ก็ดี กลางเก่ากลางใหม่ ก็ดีเก่าแล้วก็ดี ก็มีสีสวย ภิกษุนวกะก็ดี ภิกษุมัชฌิมะก็ดี ภิกษุเถระก็ดี 
มีศีลมีธรรมอันงาม ความมีศีลมีธรรมอันงามนั้นเรียกว่า ความมีสีสวยของภิกษุนั้น เช่นกับผ้ากาสีมีสี
สวย ฉะนั้น”๓๔ ความหมายของพระพุทธพจน์นี้ก็คือ ภิกษุผู้ทรงศีลทรงธรรมนั้น ไม่ว่าหนุ่มหรือแก่ 
ย่อมงาม บางครั้งพระพุทธองค์ก็ตรัสไว้ตรงๆว่า “ผู้บวชในธรรมวินัยอันเรากล่าวดีแล้ว มีความเคารพ
ย าเกรง ประพฤติสม่ าเสมอต่ออุปัชฌาย์ อาจ ารย์ หรือผู้อุปัชฌาย์อาจ ารย์ ชื่อว่างามในธรรมวินัยนี้”๓๕ 

นอกจากนี้ พระพุทธศาสนายังแสดงว่า ความงามของธรรม นอกจากจะทาให้คนผู้ทรงศีล
เป็นคนที่งามแล้ว ความงามของธรรมยังท าให้ธรรมชาติหรือสภาพแวดล้อมกลายเป็นสิ่งที่งามด้วย ดัง
พระพุทธพจน์ ในมหาโคสิงคสาลสูตรว่า “โคสิงคสาลวัน พึงงามด้วยภิกษุผู้ตั้งปณิธาน เจริญสมาธิ 
จนกว่าจะหลุดพ้นจากอาสวะทั้งปวง”๓๖ และในสักกสังยุตต ได้กล่าวว่า “พระอรหันต์อยู่ในที่ใด ที่ลุ่ม
หรือที่ดอน ที่นั้นย่อมร่มรื่นสวยงาม”๓๗ ในประเด็นความงามของธรรมนี้ สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนา
ถือว่า ธรรมหรือความจริง ซึ่งหมายความว่า เป็นสิ่งที่คุณภาพ หรือคุณสมบัติเดียว ฉะนั้นผู้ที่รู้จริงใน
เรื่องใดย่อมรู้ตรงกัน และย่อมไม่ทะเลาะกันในเรื่องที่รู้นั้น เพราะความจริงและคุณสมบัติของความ
จริงเป็นสิ่งมีอยู่อย่างวัตถุวิสัยที่เรียก “ยถาภูตะ” คุณภาพหรือคุณสมบัติของความจริงเชิงวัตถุวิสัย
นั้นเอง ที่ปรากฏออกมาเป็นลักษณะของความจริง ที่เรียกว่า ความงามของธรรมความงามของธรรม ก็
คือคุณค่าในด้านต่างๆ และในระดับต่างๆ ที่ธรรมให้แก่ชีวิต มีผลท าให้ชีวิตมีกิเลสและทุกข์น้อยลง 
จนถึงหมดกิเลสและหมดทุกข์โดยสิ้นเชิง ภาวะลดลงจนถึงหมดสิ้นของกิเลสและทุกข์นั้น เรียกว่า 
“ความด”ี ของชีวิตซึ่งเป็นเปูาหมายของธรรมในพระพุทธศาสนา 

สรุปความงามในทางพุทธปรัชญาเถรวาท พระพุทธศาสนา กล่าวถึงความงามใน ๒ มิติ 
คือความงามในมิติทางโลก และ ความงามในมิติทางธรรม ความงามในมิติทางโลก หรือความงามทาง
วัตถุ พระพุทธศาสนาถือว่าเป็นผลของการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน ระหว่างคุณภาพ หรือคุณสมบัติของ

                                                      
๓๔ องฺ. ติก. (ไทย) ๒๐/๕๓๙/๓๑๙.   
๓๕ วินย.มหา. (ไทย) ๕/๘/๑๗.   
๓๖ ม.มู. (ไทย) ๑๒/๓๘๒/๔๐๙.   
๓๗ ส .สค า. (ไทย) ๑๕/๙๒๑/๓๔๑.   



๕๗ 

 
 

วัตถุกับกิเลส คือความยินดีพอใจ เป็นต้น ซึ่งมีอยู่ในจิตใจ  หรือในสันดานของคนแต่ละคน จึงมี
ความรู้สึกเรื่องความงามของวัตถุแตกต่างกันไป ตามอิทธิพลของกิเลสของแต่ละคน สาหรับคนที่ไม่มี
กิเลส ก็จะไม่มีความรู้สึกเรื่องความงามทางวัตถุเลย ฉะนั้น ความงามในมิติทางโลก หรือความงามทาง
วัตถุ พระพุทธศาสนาถือว่า เป็นจิตวิสัยหรือไม่มีจริง แต่พระพุทธศาสนาก็กล่าวถึงเรื่องนี้ไปตามภาษา 
หรือการบัญญัติของโลกเท่านั้น และเมื่อความงามทางวัตถุไม่มีจริง จึงเป็นสิ่งไม่มีคุณค่า หรือไม่มี
ประโยชน์ต่อชีวิต ตามความหมายของค าว่า “ประโยชน์” ในทางพระพุทธศาสนา เพราะ
พระพุทธศาสนาถือว่า สิ่งที่จริงเท่านั้นจึงมีประโยชน์ 

ส่วนความงามในมิติทางธรรม หมายถึง ความงามที่เป็นลักษณะของธรรม หรือความจริง 
อันเป็นผลจากคุณภาพ หรือคุณสมบัติของธรรม ที่ปรากฏต่อการรับรู้ของมนุษย์ผู้มีญาณ หรือ
แสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ทรงศีลทรงธรรม ท าให้คนทั่วไปรู้เห็นได้ว่าเป็นผู้มีธรรม หรือเป็น
คนที่งาม โดยไม่จ ากัดอายุและเพศวัย ความงามของธรรมเป็นวัตถุวิสัยเพราะเนื่องมาจากคุณภาพ 
หรือคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยของธรรม ปรากฏการณ์ทางความงามของธรรมจึงเป็นสากลทุกคนที่รู้หรือ
สัมผัสได้ตรงกันเหมือนกัน 
 

๓.๓ ประวัติและความเป็นมาของพุทธสุนทรียศาสตร์  
ความเป็นมาของพุทธสุนทรียศาสตร์ เริ่มเป็นรูปร่างนับตั้งแต่มีการจัดการศึกษาอย่างเป็น

ระบบในสถาบันการศึกษา แต่ประเด็นที่ต้องพิจารณาเป็นอันดับแรกเกี่ยวกับการใช้ค าก็คือ การเรียก
กันในงานเฉพาะทาง คือ พุทธสุนทรียศาสตร์ เป็นเรื่องที่เก่ียวกับพระพุทธศาสนาในเชิงปรัชญา 

พุทธสุนทรียศาสตร์ เกิดจากการพยายามจัดระบบความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ ที่มา
จากพระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา ที่ได้ถูกรวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก เนื้อหาของ
พระธรรมค าสอนเหล่านี้ มีความส าคัญมาก เพราะล้วนเป็นค าอธิบายเกี่ยวกับความเป็นจริงของโลก
ธรรมชาติและชีวิตในแง่มุมของพุทธปรัชญาเถรวาท ส าหรับผู้ที่ศึกษาพุทธปรัชญาอย่างเข้าใจถ่องแท้
แล้ว จะพบว่า ค าอธิบายของพุทธปรัชญาที่มีต่อโลกธรรมชาติและชีวิต มีความละเอียดลึกซึ้งเป็นอย่าง
มาก พระธรรมค าสอนที่พระพุทธเจ้าทรงเน้นย้ าและทรงให้ความส าคัญเป็นอันดับแรก คือ ความ
เข้าใจเรื่องทุกข์และการดับทุกข์ พระพุทธองค์ทรงสอนพุทธศาสนิกชนให้มุ่งปฏิบัติ หรือฝึกฝนตนเอง
ตามหลักการส าคัญของพระพุทธศาสนา เพ่ือการหลุดพ้นจากความทุกข์ได้ 

พุทธสุนทรียศาสตร์ มีความเป็นมาอย่างไร ในพุทธปรัชญาเถรวาทมีประเด็นที่เห็นควร
ศึกษาอยู่ ๒ ประการด้วยกัน  

ประการแรก สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา ที่มีหัวข้อส าคัญก็คือการถกเถียง
กันในเรื่องของคุณค่าของความงาม เป็นที่ทราบกันดีว่า วิชาปรัชญาเป็นเรื่องการถกเถียงกันทาง



๕๘ 

 
 

ความคิดในเชิงเหตุผล หรือการใช้ตรรกวิทยา ขณะที่พระพุทธศาสนามุ่งเน้นการปฏิบัติ และการฝึกฝน
ตนเองให้บรรลุเปูาหมายสูงสุดของศาสนา เมื่อเทียบกับสุนทรียศาสตร์ในตะวันตกแล้วดูว่าไม่สามารถ
เข้ากันได้ เพราะมีหลายตอนในพระสูตรที่แสดงให้เห็นว่าพระพุทธเจ้าทรงถกเถียงปัญหาอภิปรัชญา
ต่างๆ๓๘  

ประการที่สอง พระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาที่มีในพระไตรปิฎก มีหลายตอนที่
กล่าวถึงความงามไว้ในพระสูตรต่างๆ เป็นจ านวนมาก แต่ความคิดเหล่านั้นไม่ได้เป็นระบบเหมือนกับ
งานเขียนทางปรัชญาตะวันตก ด้วยเหตุนี้เอง การศึกษาสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาทจึง
ค่อนข้างล าบากในการศึกษาและต้องอาศัยการศึกษาข้อมูลจากพระไตรปิฎกและการตีความ  

ในประเด็นนี้จะเห็นว่า พุทธสุนทรียศาสตร์เมื่อพิจารณาและศึกษาจากงานพุทธศิลป์ในยุค
ปัจจุบัน เป็นการผสมผสานแนวคิดหลายๆ แนวคิดเข้าด้วยกัน เช่น แนวคิดสุนทรียศาสตร์แบบ
ตะวันตก แนวคิดสุนทรียศาสตร์ผสมผสานตะวันออกและตะวันตก เป็นต้น 

งานศิลปะต่างๆ ที่เป็นทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม ที่เกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาไม่ได้เกิดข้ึนเด่นชัดในสมัยพุทธกาล แต่เริ่มเด่นชัดหลังจากมีการสร้างพระพุทธรูปด้วย
ฝีมือของชาวกรีก๓๙ พุทธสุนทรียศาสตร์มีความเกี่ยวเนื่องด้วยพุทธศิลป์ คือการสร้างงานศิลปะซึ่งเป็น
การสร้าพุทธรูปด้วยฝีมือช่างชาวกรีก แต่หากมองในแง่ของการก าเนิดซึ่งมีการกล่าวถึงความงามใน
พุทธปรัชญาแล้ว ย่อมเกิดขึ้นพร้อมกับระบบพุทธปรัชญา ซึ่งก่อก าเนิดโดยพระพุทธเจ้า ซึ่งในอดีตคือ
เจ้าชายสิทธัตถะ จะเห็นว่ามีวิวัฒนาการที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับปรัชญาตะวันตก เช่น กรีก เป็นต้น 
ซึ่งแบ่งเป็น ๓ ประการ คือ๔๐ 

๑) สาเหตุทางสังคม–รัฐ วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของมนุษย์ชาติในชั้นนี้แสดงให้เห็น
ว่า มนุษย์ได้รวมกันอยู่เป็นกลุ่มก้อน เป็นสังคมและรัฐต่างๆ มีพระราชาปกครองบ้าง เป็นมหาชนรัฐ
ปกครองด้วยประชาธิปไตยบ้าง มีอ านาจรัฐต่างๆ ก้ ากึ่งกัน กล่าวคือยังไม่มีรัฐใดที่เป็นใหญ่  และทรง
อ านาจอย่างแท้จริง จึงเป็นเหตุให้สังคมต่างๆ อุดมได้ด้วยความคิดเสรี  โดยเฉพาะอินเดีย 
แนวความคิดแบบประชาธิปไตยอย่างรัฐวัชชีและกุสินารา ประการส าคัญก็คือ มีความงามขัดแย้งกัน
ทางปัญญา ระหว่างพวกอารยันกับพวกทราวิท ซึ่งก่อให้เกิดการโต้แย้งทางทฤษฎี และหักล้างกันด้วย
เหตุ–ผล จึงท าให้ปรัชญาระบบต่างๆ เคลื่อนไหวและพัฒนาการตลอดเวลา  

                                                      
๓๘ ม.ม. (ไทย) ๑๓/๑๒๒ –๑๒๘/๑๓๓ –๑๔๑.   
๓๙ พระมหาอุดม ปญฺญาโภ (อรรถศาสตร์ศรี), “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ : 

ศึกษากรณีพระพุทธรูปสมัยอยุทธยา”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หน้า ๒๙.   

๔๐ เดือน ค าดี ดร., พุทธปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๔), หน้า ๑๔.   



๕๙ 

 
 

๒) ความสัมพันธ์ระหว่างรัฐ เพราะความเสมอภาคระหว่างรัฐ เสรีภาพทางความคิดจึงมี
ความสัมพันธ์ติดต่อ และเปลี่ยนทัศนะของกันโดยเฉพาะเสรีภาพทางการค้าขายระหว่างรัฐ เป็นสาเหตุ
ที่ท าให้ความคิดก้าวหน้า ถ่ายเท หมุนเวียนเปลี่ยนไปตามพวกพ่อค้า ไปมาค้าขายตามเมืองต่างๆ และ
ในขณะเดียวกัน ก็เท่ียวสอนวิชาความรู้แก่ประชาชน เช่นในสมัยนครรัฐของกรีก เป็นต้น กลุ่มโซฟิสต์ 
เป็นพวกรับจ้างสอนวิทยาการต่างๆ แก่กุลบุตรตามโคนต้นไม้ ตามถนนสี่แพร่ง วิทยาการเหล่านั้น คือ 
ดาราศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ เลขคณิต การปกครองโดยเฉพาะวิชาการโต้วาที ซึ่งเป็นการ
เสวนา และโต้ตอบคู่สนทนาด้วยเหตุผล และไหวพริบ เป็นการใช้เหตุผลทางความคิดเสรี และ
แลกเปลี่ยนความคิดอยู่ตลอดเวลา 

๓) กระบวนการของกลุ่มนักพรต หรือนักคิดอิสระ กลุ่มโซฟิสต์ตะวันออกก็คือ ปริพาชก 
หรือกลุ่มนักพรตที่เป็นนักคิดอิสระนั่นเอง๔๑ ต่างกันแต่เพียงว่า กลุ่มโซฟิสต์ตะวันออก เป็นนักพรตที่
อุทิศตนแสวงหาทางพ้นทุกข์ และสอนศีลธรรมแก่ประชาชน โดยไม่เรียกร้องค่าจ้างตอบแทน ลักษณะ
ของพวกนักพรตเหล่านั้นปลงผม ศีรษะโล้น เรียกอีกอย่างว่า พวกสมณะ นุ่งห่มผ้าผืนเดียว นอนบน
ดิน เที่ยวไปไม่ติดในเรื่องที่อยู่อาศัย  

เจ้าชายสิทธัตถะซึ่งต่อมาคือพระบรมศาสดา ได้ทรงประกาศทัศนะและค าสอนของ
พระองค์ขึ้นในท่ามกลางบรรยากาศทางปรัชญาและศาสนาทั้งหลายที่ขัดแย้งกันอย่างรุนแรง 
โดยเฉพาะของพราหมณ์ผู้นับถือพระเวทเป็นหลัก ทรงปฏิเสธฐานะของพระเวทว่า ไม่ได้เป็นคัมภีร์
ประทานมาโดยพระผู้เป็นเจ้าแต่อย่างใด หากแต่เป็นการแต่งขึ้นเพ่ือผลประโยชน์ของพวกพราหมณ์
เท่านั้น๔๒  

จากสภาพการณ์ทางศาสนาและปรัชญาที่แตกต่าง ย่อมมองเห็นพุทธปรัชญาในฐานะ
ศาสนาที่เกิด ขึ้นท่ามกลางบรรยากาศเช่นนั้น ซึ่งได้ท าการปฏิวัติ ปฏิรูป และตั้งค าสอนขึ้นใหม่เพ่ือ
รวมเอาไว้เฉพาะสิ่งที่ถูกต้องจนเกิดกระแสอารยธรรม คือ ทางสายกลางหรือมรรค มีองค์ ๘ เป็นมรรค
แห่งชีวิตของปวงชน พร้อมทั้งยึดทฤษฎีความจริง คือ ปฏิจจสมุปบาท เป็นโลกทัศน์ และประกาศ
ญาณวิทยาตามแนวกาลามสูตรที่ให้ยึดการทดสอบ ทดลองเป็นหลักมากกว่าเชื่อถือจากสิ่งนั้นสิ่งนี้ 
เช่น ประเพณี เป็นต้น สรุปลงสู่มนุษยนิยม (Humanism) อย่างสูงยิ่ง และทรงประกาศศักดิ์ศรีของ
มนุษย์ว่า สามารถเอาชนะความชั่วและความทุกข์ได้เด็ดขาดด้วยความสามารถของมนุษย์เองแท้ๆ 

 

                                                      
๔๑ องฺ.ติก. (ไทย) ๒๑/๕๙๕/๓๗๙.   
๔๒ เดือน ค าดี ดร., พุทธปรัชญา, กรุงเทพมหานคร, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๔, หน้า ๑๗.   



๖๐ 

 
 

ลักษณะทางพุทธปรัชญาแบ่งค าสอนออกได้ ๓ ลักษณะคือ๔๓ 
๑) สอนโดยการปฏิวัติ ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงหลักค าสอนดั้งเดิมในพระเวท ที่พวก

พราหมณ์ปฏิบัติกันอยู่อย่างตรงกันข้าม เช่น ค าสอนเรื่องอาตมัน ทรงปฏิเสธ และทรงสอนอย่าง
ตรงกันข้าม คืออนัตตา การทรมานตนเองที่เรียกว่า อัตตกิลมถานุโยค ซึ่งเป็นการปฏิบัติที่นิยมกันว่า
เป็นทางน าไปสู่ความพ้นทุกข์ในสมัยนั้น พระพุทธองค์ก็ทรงต าหนิแล้ว ทรงสอนทางสายกลางที่
เรียกว่า มัชฌิมาปฏิปทาแทน 

๒) พระพุทธองค์ทรงสอนโดยการปฏิรูป ซึ่งเป็นการสอนโดยวิธีดัดแปลงของเก่าให้มี
ความหมายใหม่ คือ สอนอย่างเก่าที่มีความหมายอย่างหนึ่ง แต่น ามาแปลความหมายเสียใหม่เพ่ือให้
ตรงกับหลักเหตุผลยิ่งขึ้น เช่น พราหมณ์ถือว่า บุคคลจะเป็นพราหมณ์ในเมื่อเกิดจากพ่อแม่ ที่เป็น
พราหมณแ์ละอยู่ในวรรณะพราหมณ์เท่านั้น พระพุทธองค์ไม่ทรงปฏิเสธว่า ไม่มีพราหมณ์อยู่ในโลกแต่
ทรงปฏิรูปเสียใหม่โดยชี้ว่า ตามทัศนะของพระองค์แล้ว บุคคลจะเรียกว่าเป็นพราหมณ์ได้นั้น ก็เพราะ
กรรมหรือการกระท าของเขา บุคคลหาได้เป็นพราหมณ์เพราะชาติหรือโคตรตระกูล หรือวรรณะของ
เขาไม่ ในสมัยพุทธกาลถือว่า พิธีบูชายัญเป็นการปฏิบัติของลัทธิในจ ารีต ที่กาลังแพร่หลายอยู่
โดยทั่วไป เมื่อมีผู้เข้าไปทูลถามเกี่ยวกับเรื่องนี้ พระพุทธองค์ก็ทรงตรัสตอบว่า พระองค์มิได้ต าหนิการ
บูชายัญไปเสียทุกอย่าง และไม่ได้ทรงยอมรับไปเสียทั้งหมด แต่ทรงปฏิเสธการบูชายัญที่ต้องมีการฆ่า
สัตว์ และทรงยกย่องการบูชายัญซึ่งไม่ชุ่มโชกด้วยโลหิต แล้วทรงการสอนบูชายัญด้วยการไม่
เบียดเบียนผู้อ่ืน  

๓) พระพุทธองค์ทรงสอนโดยตั้งหลักขึ้นใหม่ ซึ่งเป็นค าสอนที่ส าคัญที่สุดในพุทธปรัชญา 
กล่าวคือพระพุทธองค์ทรงนาเอาหลักสัจธรรมใหม่ๆ เข้ามาใช้หรือ เป็นการค้นพบสัจธรรมใหม่ คือ 
อริยสัจ ๔ ปฏิจจสมุปบาท ไตรลักษณ์ กฎแห่งกรรม ไตรสิกขา เป็นต้น หลักสัจธรรม เหล่านี้ เป็นเรื่อง
ที่เกี่ยวกับการหลุดพ้นทุกข์ของชีวิตโดยตรง พระพุทธองค์ทรงค้นพบด้วยพระองค์เองก่อน แล้วจึง
ประกาศเพ่ือมหาชนต่อไป หลักธรรมเหล่านี้มิได้ทรงสร้างขึ้นมาจากมโนภาพหรือจินตนาการแต่อย่าง
ใด แต่เป็นประสบการณ์ที่เกิดจากการปฏิบัติที่พระองค์ทรงได้พิสูจน์มาแล้ว  

เนื่องจากพระพุทธองค์ทรงแสดงหลักธรรมอันเป็นความจริงนี้ ท าให้พุทธปรัชญามี
ลักษณะแตกต่างจากปรัชญาลัทธิอ่ืนๆ และโดยวิธีการดังกล่าวมานี้ ทาให้พุทธปรัชญามีลักษณะเด่น 
และเป็นการแสดงให้เห็นซึ่งสัมมาสัมโพธิญาณอย่างแท้จริง เพราะถ้าหากไม่มีค าสอนประเภทนี้ในพุทธ
ปรัชญาแล้ว พุทธธรรมก็คงเป็นเพียงแค่รูปแบบใหม่ที่ประณีตของศาสนาพราหมณ์ และพระพุทธองค์
ก็คงเป็นเพียงครูผู้ปฏิรูปเท่านั้น 

                                                      
๔๓ เดือน ค าดี ดร., พุทธปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๔), หน้า ๑๗ –

๑๘.   



๖๑ 

 
 

สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ๔๔ 

สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ คือ ฐานะและโครงสร้างเดิมของสุนทรียศาสตร์แบบ
พราหมณ์ แต่การที่ได้ความหมายว่า สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ เพ่ือต้องการแยกเนื้อหา
สาระที่แตกต่างกันในมิติและมุมมอง ทั้งนี้ก็เพราะ เมื่อกล่าวถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่เป็นพุทธมักจะกล่าวถึ ง
สุนทรียศาสตร์ที่ก่อให้เกิดเป็นรูปแบบศิลปะแฝงอยู่ภายใต้ร่มเงาของพุทธศาสนา เป็นส่วนที่ถูกน ามา
พอกพูนเป็นเปลือกนอกห่อหุ้มแก่นภายในอันเป็นสาระที่เป็นสุนทรียศาสตร์และศิลปะของความเป็น
พุทธศาสนาเอง (Buddhist Arts) หรือแม้จะหมายถึงสาระอันหมายถึงสาระแท้จริงของพุทธปรัชญา ก็
แปรเป็นทฤษฎีค าสอน (Dogma or Frecept) แยกแตกตัวไปผสมผสานกับมิติ และความเชื่อประจ า
ถิ่นแต่ละวัฒนธรรมอันหลากหลาย กลายเป็นลัทธิ (Drotrines) นิกาย สานัก ของกลุ่ม (Seets) สู่
รูปแบบปฏิบัติบูชา (Cults) เป็นเฉพาะที่แตกต่างกันออกไป จึงสรุปได้ว่า หากได้จับเอาความหมาย
ของพุทธด้วยมุมมองที่ปกติธรรมดาก็จะง่ายและเป็นธรรมดา แต่หากใครจะมองให้ลึกมากกว่าก็จะ
ยาก และลึกตามสติปัญญาของผู้นั้น  

มิติของพุทธปรัชญา ปฏิเสธต่อสิ่งเพลิดเพลินจากความสวยงามและความสุนทรีย์ของโลก 
เป็นสิ่งที่ไม่ให้สาระต่อความสัจจริงเบื้องต้น (Basic Truth) ยังเป็นสิ่งที่ลวงให้หลงไปตามความรู้สึก 
ควรหลีกเลี่ยงไปสู่มิติของสัจธรรม ด้วยกรอบของศีลบริสุทธิ์ เป็นตัวกากับซึ่งเป็นมิติธรรมดาในมุมมอง
ดั้งเดิมของความเป็นศาสนา (Being Religion) มุมมองศาสนาสู่ความคิดให้เป็นโลกปัจจุบันเชิงปรัชญา 
ก็เป็นศาสนาที่ใช่ว่าเป็นเรื่องลึกลับ งมงาย แต่มีความเป็นเหตุผล ดังนั้นแก่นแท้ของพุทธปรัชญามิได้
หมายถึง จิตกับสิ่งที่มากระทบ (Mind and Matters) แต่ยังมีตัวเชื่อมอันส าคัญระหว่างมุมมองของ
ความเป็นจริงทางโลกหรือปรัชญา กับความเป็นจริงทางธรรม หรือศาสนาคือ หลักจริยธรรม (Ethical 
Principles) สูงสุดของความเป็นมนุษย์จากความหมายของค าว่า เมตตา (Metta) เป็นความหมายใน
เชิงคุณค่าที่มีต่อตนเอง ต่อเพ่ือนมนุษย์และสัตว์โลก ลึกยิ่งกว่าจะนาความหมายแบบหนึ่งแบบใดมา
อธิบายเปรียบได้ นี่คือที่มาของสุนทรียศาสตร์เชิงการคิดแบบมนุษย์ ไม่ได้กับสุนทรียศาสตร์แบบ
อารมณ์ แต่จิตมีความสุนทรีย์ถ้าไม่เกิดกับจริยธรรมก็จะเป็นสัจธรรม (Truth) อย่างหนึ่งอย่างใด 

ศิลปะเชิงความคิดแบบพุทธนั้น มีอุดมคติเรื่องความดี ความงาม และความจริง เพ่ือเป็น
เปูาหมายแห่งชีวิตและศิลปะแบบพุทธนั้นมีแนวทางการแสดงออกเป็น ๒ ทางคือ  

๑. อุดมคติที่พระพุทธศาสนาในรูปแบบพุทธประติมากรรม (Buddha Sculpture) 
หมายถึง รูปปั้นพระพุทธรูปที่เป็นองค์แทนสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์โดยทั่วๆ ค า

                                                      
๔๔ เครือจิต ศรีบุญนาค, สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพมหานคร, เธิร์ดเวฟ เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๒๔),  

หน้า ๑๓ – ๑๖.   



๖๒ 

 
 

ว่า “อุดมคติ”ความหมายแสดงให้เห็นถึงความมีมาตรฐานทางด้านความงาม ที่สะท้อนไปสู่ความดีงาม
และเป็นความจริงที่ปรากฏอันเป็นสัจธรรมความจริงแท้ของพุทธปรัชญา 

อุดมคติทางพุทธสุนทรียศาสตร์ ของอาจารย์เครือจิต ศรีบุนนาค ได้กล่าวไว้ว่า “รูปแบบ
ศิลปะในอุดมคติของพุทธในระยะแรกเริ่มนั้น ไม่มีและเป็นรูปแบบทั่วไปของชนชาวอินเดียและการ
แสดงออกให้เห็นลักษณะเป็นของพุทธศาสนา วรรณคดี วรรณกรรม ดนตรี และทัศนศิลป์อ่ืนๆ งาน
ปติมากรรมและจิตรกรรมต่างๆ ล้วนแต่เป็นของพราหมณ์ แพร่หลายอยู่ก่อน ความหมายในความเป็น
พุทธ คือ รอยพระบาทบนพ้ืนทรายชั่วครั้งชั่วคราว เป็นเครื่องแสดงความหมายว่า เป็นร่องรอยหรือ
สัญลักษณ์ของผู้เข้าสู่นิพพาน แนวคิดเชิงอุดมคติของพุทธ ในลักษณะการน าวิญญาณ ธรรมชาติและ
เทวโลก (Spirit of Gool – Garish) มาสร้างเป็นประติมากรรม สลักหินเป็นภาพยักษ์ ยักษิณี (Yaksa 
and Yaksini) ตกแต่งประตูทางเข้าสถูปสัญจิ (Stupa – Sanji) เพ่ือให้เป็นผู้พิทักษ์รักษาประจ าปูชนีย
เจดีย์ของพุทธ ซึ่งเป็นแนวคิดส่วนหนึ่งเพ่ือสะท้อนให้เห็นความหมายเชิงเตือนสติไว้ ไม่ว่าจะมีชีวิตอยู่
หรือตาย อันว่ากายคนเรานั้นเป็นสิ่งน่าขยะแขยง”๔๕ 

๒. อุดมคติที่พระพุทธศาสนาในรูปแบบของพุทธประติมากรรม เป็นผลงานประติมากรรม 
ที่สร้างสรรค์ขึ้นทางคติความเชื่อโดยอาศัยแนวพุทธปรัชญา (Buddish Philosophy) เพ่ือแสดงหลัก
ความจริงสายกลาง ตามแนวทางเหตุผลบริสุทธิ์ ตามกระบวนการของธรรมชาติ เพ่ือเกิดประโยชน์
ในทางปฏิบัติในชีวิตจริง และเป็นข้อเตือนใจส าหรับผู้ครองชีวิตของผู้ฝึกอบรมงานให้รู้เท่าทันชีวิต ไม่
หลงงมงายไปปรุงแต่งชีวิตให้เกิดความพอดี 
 

๓.๔ วัตถุทางพุทธสุนทรียศาสตร์  
วัตถุทางพุทธสุนทรียศาสตร์โดยลักษณะทั่วไป ไม่ได้แตกต่างจากวัตถุทางสุนทรียศาสตร์

แบบตะวันตก ในเรื่องของตัววัตถุซึ่งวัตถุตามสุนทรียศาสตร์ทั่วไปนั้น ไม่ได้เกิดจากจุดมุ่งหมายโดยตรง
เพ่ือความงาม แต่เมื่อไรที่มันถูกน ามาพิจารณาหรือรับรู้ทางสุนทรียะ เราจะนับว่ามันเป็นวัตถุทาง
สุนทรียะท้ังสิ้น ซึ่งในพุทธสุนทรียศาสตร์ กล่าวถึงวัตถุทางสุนทรียะ ทั้งสองแบบคือ วัตถุทางธรรมชาติ
และผลงานศิลป์เป็นล าดับ  

เกี่ยวกับวัตถุทางพุทธสุนทรียศาสตร์ในแง่ของชาวโลกโดยทั่วไปนั้น แม้ในสมัยพุทธกาลได้
กลา่วไว้อย่างหลากหลายเช่น “นายกองเกวียน บรรทุกหญ้า ฟืนและน้ าเป็นอันมาก แล้วขับหมู่เกวียน
ไปก่อน เมื่อขับไปได้สอง สามวันหมู่เกวียนนั้นได้เห็นบุรุษผิวดา นัยน์ตาแดง ผูกสอดแล่งธนู ทัดดอก
กุมุท มีผ้าเปียก ผมเปียก แล่นรถอันงดงาม”๔๖ 

                                                      
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๖.   
๔๖ ที.มหา. (ไทย) ๑๐/๒๑๙/๒๕๑.   



๖๓ 

 
 

“ภิกษุในพระศาสนานี้ ย่อมตรวจดูโลกพันหนึ่งด้วยทิพยจักษุอันบริสุทธิ์ ล่วงจักษุของ
มนุษย์ เปรียบเหมือนบุรุษผู้มีจักษุ ขึ้นปราสาทอันงดงามชั้นบนพึงแลดูมณฑลแห่งกงตั้งพันได้”๔๗ 

“พระยาหงส์เห็นพระราชาประทับนั่งบนตั่งทองอันงดงาม เมื่อจะกล่าววาจ าอันรื่นหู จึงได้
ทูลว่า พระองค์ไม่มีโรค าพาธหรือ ทรงสุขสาราญดีอยู่หรือ พระองค์ทรงปกครอง รัฐมณฑลอันสมบูรณ์
นี้โดยธรรมหรือ.”๔๘ 

จากข้อความดังกล่าวข้างต้นนี้ ย่อมพิจารณาเห็นได้ว่า วัตถุทางพุทธสุนทรียศาสตร์ที่ถูก
พิจารณา หรือให้คุณค่าความงามในลักษณะเดียวกับสุนทรียศาสตร์แบบตะวันตก หรือตามแบบ
สุนทรียศาสตร์โดยทั่วๆ ไปนั่นเอง ส่วนในอีกแง่หนึ่งที่กล่าวถึงศิลปะซึ่งเป็นระบบปรัชญาที่อยู่ใน
สุนทรียศาสตร์ พระพุทธศาสนาได้กล่าวไว้โดยรวม ซึ่งหมายรวมไปถึงวิชาการต่างๆ ดังเช่นในพระวินัย
ปิฎกที่กล่าวไว้ว่า “ที่ชื่อว่า ศิลปะ ได้แก่วิชาการช่าง มี ๒ คือ วิชาการช่างทราม ๑ วิชาการช่าง
อุกฤษฏ์ ๑.  

ที่ชื่อว่า วิชาการช่างทราม ได้แก่ วิชาการช่างจักสาน, วิชาการช่างหม้อ วิชาการช่างหูก 
วิชาการช่างหนัง วิชาการช่างกัลบก, ก็หรือวิชาการช่างที่เขาเย้ยหยัน เหยียดหยาม เกลียดชัง ดูหมิ่น 
ไม่นับถือกันในชนบทนั้นๆ นี้ชื่อว่า วิชาการช่างทราม.  

ที่ชื่อว่า วิชาการช่างอุกฤษฏ์ ได้แก่ วิชาการช่างนับ วิชาการช่างค านวณ วิชาการ ช่าง
เขียน, ก็หรือวิชาการช่างที่เขาไม่เย้ยหยัน ไม่เหยียดหยาม ไม่เกลียดชัง ไม่ดูหมิ่น นับถือกันในชนบท
นั้นๆ นี้ชื่อว่า วิชาการช่างอุกฤษฏ์.”๔๙ 

ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า ศิลปะ อย่างที่กล่ าวถึงโดยทั่วไปในปรัชญาของฝั่ง
ตะวันตกนั้น ก็นับได้ว่าเป็นสิ่งที่ปรากฏอยู่ในพุทธสุนทรียศาสตร์ด้วยและยอมรับความเป็นศิลปะในแง่
นี้ด้วยเช่นกัน ซึ่งในที่นี้ขอกล่าวเฉพาะในส่วนของศิลปะที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาซึ่งอาจใช้ค าว่า 
“พุทธศิลป์” ดังที่ปรากฏและเก่ียวข้องดังนี้  

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายไว้ว่า “พุทธเจดีย์ เจดีย์ที่เกี่ยวข้อง
กับพระพุทธเจ้า มี ๔ ชนิดคือ ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรมเจดีย์ และอุทเทสิกเจดีย์”๕๐ 

รศ.สงวน รอดบุญ ได้ให้ความหมายไว้ว่า “พุทธศิลป์ คือ ศิลปกรรม ที่สร้างขึ้นรับใช้
พระพุทธศาสนาโดยตรง ทั้งในด้านจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ในลัทธิมหายาน และ
เถรวาท”๕๑  
                                                      

๔๗ ม.มู. (ไทย) ๑๒/๓๗๑/๒๘๑.   
๔๘ ขุ.ชา. (ไทย) ๒๘/๑๘๒/๔๑.   
๔๙ วิ.มหา. (ไทย) ๒/๑๙๑/๒๐๗.   
๕๐ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, หน้า ๗๙๕.   
๕๑ สงวน รอดบุญ, ศิลปกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร, โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๙), หน้า ๑๙๐.   



๖๔ 

 
 

สรุปได้ว่า พุทธศิลป์ คือ ศิลปกรรมที่สร้างเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาทั้งฝุายมหายานและ
เถรวาท มีจิตรกรรม สถาปัตยกรรม และประติมากรรม เป็นต้น สมัยพุทธกาล พระพุทธเจ้าทรงเน้น
สอนไตรสรณคมน์ ไม่ได้เน้นเกี่ยวกับวัตถุ หรือรูปบูชาต่างๆ หลังพุทธปรินิพพานแล้วจึงได้เกิด เจดีย์ ๔ 
ประเภทพร้อมกับรูปเคารพ หรือพระพุทธรูปในภายหลัง มีการสร้างสถูปสัญลักษณ์ต่างๆ จนเกิด
วิวัฒนาการตามสกุลช่างของอินเดีย เผยแผ่ออกไปในดินแดนอ่ืนทั่วโลก เกิดเป็นพุทธศิลป์ใน
พระพุทธศาสนามากมาย ซึ่งปรากฏในปัจจุบัน บางท่านแสดงทรรศนะไว้ว่า พุทธศิลป์ของพวกปุถุชน
ยังยึดวัตถุ มีพระพุทธรูป เป็นต้น ส่วนพุทธศิลป์แบบอริยะสาวก เน้นทางจิตใจ การตัดกิเลส คือ 
จุดสูงสุดของพุทธศิลป์๕๒ 

นอกเหนือจากวัตถุทางสุนทรียศาสตร์โดยทั่วไปที่กล่าวถึงในเชิงปรัชญาแล้ว หลักธรรมค า
สอน และข้อวัตรปฏิบัติต่างๆ เพื่อความดีงามซ่ึงพระพุทธเจ้าทรงบัญญัติไว้ และผู้ปฏิบัติได้เข้าถึง รับรู้
รับทราบความงดงามของการปฏิบัตินั้นๆ จึงนับได้ว่า หลักธรรมต่างๆ ล้วนนับเข้าในศิลปะ และเป็น
สุนทรียวัตถุทางพุทธปรัชญาได้เช่นกัน  

นอกจากนี้ พุทธสุนทรียศาสตร์ยังได้กล่าวถึงความละเอียดในการจ าแนกสรรพสิ่งที่เป็น
ศิลปะต่างๆ ดังที่ชาวโลกเข้าใจและรับรู้ออกโดยละเอียด และถือว่าเป็นสิ่งที่เป็นจริงคือ นามและรูป 
และรูปนี้เองคือวัตถุต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์ทั่วไปกล่าวถึงเมื่อพิจารณาพุทธปรัชญาแล้ว จะพบ
ค าตอบเกี่ยวกับความจริงของโลกและชีวิตว่า๕๓ โลกคือสภาวะอันเนื่องด้วยรูป และนาม และเป็น
อนัตตา นั่นก็คือ นามกับรูป หรือจิตกับวัตถุ เป็นสภาวะคู่ที่จะต้องอยู่คู่กัน (นามรูป) ไม่มีส่วนใดส่วน
หนึ่งจริงแท้กว่ากัน ไม่อาจจะกล่าวได้ว่านาม (จิต) เป็นปฐมกรให้เกิดรูป (วัตถุ) หรือรูปเป็นปฐมกรให้
เกิดนาม แต่ทั้งสองส่วนต่างก็เป็นปรากฏการณ์ที่มีอยู่ตามธรรมชาติและเป็นเหตุปัจจัยแก่กันและกัน 
ในการที่ให้มีการเกิดข้ึน แปรสภาพ หรือดับลง ทั้งสองสภาวะต่างก็ด าเนินไปกฎอันเดียวกันคือ มีความ
ไม่เที่ยวแท้แน่นอน (อนิจจา) มีความขัดแย้งหรือเป็นทุกข์ (ทุกขตา) และความไม่มีตัวตนที่แท้จริงของ
ตนเอง (อนัตตา) การพิจารณาถึงสภาวะของสิ่งเป็นจริงตามแนวพุทธปรัชญาก็จะเริ่มตรงที่พิจารณา
นามรูปนี้เป็นเบื้องต้น และยอมรับสภาวะทั้ง ๒ ส่วนนี้ มีอยู่จริงในเบื้องต้นก่อน แต่ความเป็นจริง โดย
ความหมายสูงสุดหรือ โดยนัยแห่งปรมัตถธรรมนั้น ในหัวข้อที่ว่าด้วยวัตถุซึ่งกล่าวถึงรูปนี้ มีหลักในการ
พิจารณาดังนี้  รูป มีสภาวะเป็นสสาร เป็นร่างกาย รวมถึงคุณสมบัติ และอาการของรูปเหล่านั้น มี
สภาวะทางกายภาพหรือรูปนี้แบ่งออกไปคือ มหาภูตรูป ๔ ปสาทรูป ๕ โคจรรูป ๕ ภาวรูป ๒ หทัยรูป 

                                                      
๕๒ พระมหาอุดม ปญฺ าโภ (อรรถศาสตร์ศรี), “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ : 

ศึกษากรณีพระพุทธรูปสมัยอยุธยา”, หน้า ๕๘.   
๕๓ เครือจิต ศรีบุญนาค, สุนทรียภาพของชีวิต, หน้า ๕๗.   



๖๕ 

 
 

๑ ชีวิตรูป ๑ อาหารรูป ๑ ปริเฉทรูป ๑ วิญญัติรูป ๑ วิการรูป ๑ ลักขณรูป ๔ รวม ๓๓ ลักษณะ ใน
พระสูตร๕๔ ได้อธิบายเบญจขันธ์ว่า ประกอบด้วยกลุ่มของรูป ๒ คือ มหาภูตรูป และ อุปาทายรูปใน 
อภิธรรม๕๕ ได้มีการอธิบายไว้อย่างละเอียด โดยมหาภูตรูป แปลว่า รูปหยาบ เป็นธาตุพ้ืนฐาน ที่เกาะ
กุมกับ ธาตุ ๔ คือ ธาตุดิน (ปฐวีธาตุ) มีหน้าที่ค้าจุน มีความแข็ง ความอ่อนเป็นคุณสมบัติ ธาตุน้า 
(อาโปธาตุ) มีหน้าที่เชื่อมประสาน มีความเกาะกุมไหลซึมเป็นคุณสมบัติ ธาตุไฟ (เตโชธาตุ) มีหน้าที่ทา
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงสภาวะ มีความร้อนเย็นเป็นคุณสมบัติ ธาตุลม (วาโยธาตุ) มีหน้าที่ทา ให้เกิด
การเคลื่อนไหว มีการขยายตัวและหดตัวเป็นสมบัติ พุทธปรัชญาได้ทอนธาตุทั้ง ๔ นี้ เป็นหน่วยที่เล็ก
ที่สุดขึ้น เรียกว่า อุปาทายรูป ตามศัพท์แปลว่า รูปอาศัย เป็นธาตุรอง มี ๒๔ รูป ในจ านวนนี้ ๑๔ รูป 
เกิดจากมหาภูตรูป หรือธาตุ ๔ อีก ๑๐ รูปเกิดจาก ๑๔ รูปนั้น อุปาทายรูป ๑๔ เหล่านั้น เป็นธาตุที่มี
อยู่ภายในหลายๆ อย่าง รวมกัน การท่อนย่อยของอภิธรรมเกี่ยวกับสสารนี้ เพ่ือค้นหาความจริงแท้
ของธรรมชาติ ที่รวมตัวกันเป็นปรากฏการณ์อยู่แล้ว ซึ่งก็เป็นเช่นเดียวกับวิทยาศาสตร์ ที่ต้องการ
อธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ ด้วยการค้นหาองค์ประกอบพ้ืนฐานมาอธิบาย แต่ผลลัพธ์ของพุทธปรัชญา 
และผลลัพธ์วิทยาศาสตร์ต่างกัน ทั้งนี้ ก็เพราะวิธีการต่างกัน วิธีการของอภิธรรม เป็นวิธีจินตมย
ปัญญา คือเกิดจากการคิด ส่วนวิธีการทางวิทยาศาสตร์เป็นวิธีการทดลอง วิทยาศาสตร์วิเคราะห์วัตถุ
เป็นธาตุต่างๆ จนถึงอนุภาค พบธรรมชาติสุดท้ายเป็นพลังงาน พุทธปรัชญาวิเคราะห์วัตถุเป็น ธาตุ ๔ 
พบธรรมชาติสุดท้าย เป็นอุปาทายรูป ๒๔ พุทธปรัชญาเถรวาท ได้กล่าวถึงมนุษย์ว่า มีส่วนประกอบที่
สามารถย่อย ทอนให้เล็กลงไปได้ถึง ๕ ประการ ซึ่งเรียกวิธีการทางธรรมนี้ว่า มนุษย์ตามแบบของ
เบญจขันธ์๕๖ ซึ่งสามารถแยกได้ดังนี้ 

๑) รูปขันธ์ ได้แก่ สิ่งที่เป็นส่วนของรูปทั้งหมด อาทิเช่น ร่างกายหรือสิ่งที่สสารและ
พลังงานในร่างกาย พร้อมทั้งคุณสมบัติ และพฤติกรรมของมันด้วย  

๒) เวทนาขันธ์ ได้แก่ ความรู้ลึกทางอารมณ์ว่าเป็นสุข คือความสบายกายสบายใจ เรียกว่า 
สุขเวทนา หรือเป็นทุกข์คือความไม่สบายกายไม่สบายใจ เรียกว่าทุกขเวทนา หรือเฉยๆต่ออารมณ์
ต่างๆ ซึ่งไม่สุขไม่ทุกข์เรียกว่า อัพยากตเวทนา  

๓) สัญญาขันธ์ ได้แก่ความจ าได้หมายรู้ เป็นการก าหนดรู้เครื่องหมายหรือลักษณะการ
ต่างๆ เช่น จ าได้หมายรู้ รูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ และธรรมารมณ์ที่เกิดกับใจ  

                                                      
๕๔ ม.อ.(ไทย) ๑๔/๑๘๓/๗๕.   
๕๕ อภิธมฺมตถสงฺคห, หน้า ๓๓.   
๕๖ ส .ส. (ไทย) ๑๗ /๙๓ /๔๖, ๙๕.   
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๔ ) สังขารขันธ์ ได้แก่ เจตสิกธรรมอันเป็นอารมณ์ที่เกิดกับจิต ซึ่งมีเจตนาเป็นตัวนาแต่ง
จิตให้ดีให้ชั่วหรือเป็นกลางๆ ถ้าแต่งจิตให้ดีเรียกว่ากุศลสังขาร ถ้าแต่งจิตให้ชั่วเรียกว่าอกุศลสังขาร ถ้า
เป็นกลางๆ ไม่ดีไม่ชั่วเรียกว่า อัพยากตสังขาร  

๕) วิญญาณขันธ์ ได้แก่ ความรู้อารมณ์ทางทวารทั้ง ๖ เป็นตัวรู้ที่อาศัยอายตนะภายในกับ
อายตนะภายนอกมาประจวบกันเข้า แล้วท าให้เกิดวิญญาณ หรือความรู้ขึ้น  

ดังนั้น การแบ่งแยกย่อยมนุษย์ออกได้เป็น ๕ ส่วนตามนัยแห่งเบญจขันธ์นี้ ในแต่ละขันธ์
ยังสามารถวิเคราะห์แยกออกเป็นส่วนย่อยต่อไปอีกอย่างพิสดาร ซึ่งจะกล่าวในบทต่อไป แต่ถึงอย่างไร
ก็ตาม การวิเคราะห์มนุษย์ออกเป็น ๕ ส่วน ตามนัยแห่งเบญจขันธ์นี้ เมื่อย่อลงมาแล้วก็เป็น ๒ คือกาย
กับจิตหรือรูปกับนามซ่ึงเป็นพื้นฐานของวัตถุหรือบ่อเกิดของวัตถุทางพุทธสุนทรียศาสตร์นั้นเอง 

เบญจขันธ์ ในฐานะเป็นบ่อเกิดหรืออาจกล่าวอีกนัยยะหนึ่งคือ เป็นวัตถุทางสุนทรียศาสตร์
เพราะเป็นปฐมธาตุซึ่งสรรพสิ่งล้วนประกอบไปด้วยเบญจขันธ์ดังกล่าวแล้ว ฉะนั้น ไม่ว่าจะวัตถุท าง
ธรรมชาติ ภูเขาล าเนาไพร ต้นไม้ หญ้าเขียวขจี หรืออ่ืนๆ ตามธรรมชาติ หรือวัตถุทางสุนทรียะอ่ืนๆ 
ทั้งจิตรกรรม สถาปัตยกรรม ดนตรี การละครหรือแม้แต่ศิลปะอ่ืนๆ ที่มนุษย์ได้สร้างขึ้นก็ล้วนมีปฐม
เหตุจาก ธาตุ ๔ ขันธ์ ๕ นั่นเอง  

โดยหลักของพุทธศาสนาแล้ว ผู้ที่สามารถจะตรัสรู้อมตะธรรม มิได้มีแต่เพียงพระพุทธเจ้า
พระองค์เดียว แต่มีมากมายนับจ านวนมิได้ ทั้งในอดีตและอนาคต คือตลอดระยะเวลาอันยาวไกล
ย่อมจะมีผู้ตรัสรู้อมตะธรรมบังเกิดขึ้นมา เพ่ือความสุขและความหลุดพ้นจากอาสวกิเลสของสัตว์โลก
เป็นคราวๆ ไป ตามยุคตามสมัย จากหลักการอันนี้ ท าให้ทราบว่า ต าแหน่งของท่านผู้ตรัสรู้อมตะธรรม 
มิได้ผูกขาดไว้สาหรับท่านผู้หนึ่งผู้ใดโดยเฉพาะ หากแต่ใครบ าเพ็ญคุณงามความดีไว้มากก็มีโอกาสที่จะ
ตรัสรู้อมตะธรรมได้ เป็นหลักกลางๆ ส าหรับทุกคน และเป็นหลักที่มีเหตุผลเพราะในคนจ านวนมาก 
คงจะไม่มีคนดีเพียงคนเดียว เมื่อตั้งใจท าความดีก็สามารถจะบรรลุผลของความดีนั้นในวันข้างหน้า 
เป็นการเปิดประตูให้บุคคลได้ใช้ความเพียรของตนในการแสวงหาสิ่งที่ตนปรารถนา ไม่ใช่จะได้สิ่งที่ตน
ปรารถนานั้นอย่างลอยๆ พุทธศาสนาจึงมุ่งสั่งสอนให้คนรู้จักพ่ึงตนเองในการใช้ความเพียรของตนเอง 
เพ่ือบรรลุสิ่งที่ปรารถนา เพราะว่า ทุกสิ่งทุกอย่างเป็นข้อเท็จจริง เรียกว่า ทางอันประเสริฐ หรือ
อริยสัจ และมรรคมีองค์แปด เป็นเครื่องพิสูจน์ข้อเท็จจริงดังกล่าวได้อย่างสมบูรณ์ ดังนั้นหลัก
แห่งปฏิจจสมุปบาท เรียกอีกอย่างว่า วงจรของชีวิต หรือเรียกตามหลักทางชีวะวิทยาว่าสายโซ่แห่ง
ชีวิต ซึ่งหมายถึงกระบวนการชีวิตมนุษย์ถูกห่วงโซ่นี้ผูกมัด รัดตรึงไว้ ท าให้มนุษย์ทั้งหลายตกอยู่ใน
กระแสของการเกิด และการตายสืบต่อไป ตราบใดที่ห่วงโซ่แห่งชีวิตยังไม่ถูกตัดขาดลง กระแสการ
ด ารงอยู่ของชีวิต ก็จะด าเนินต่อไปข้ามภพข้ามชาติ  

ความจริงคือ รากฐานของความงามและความดี ความจริงความงาม และความดีเป็นคน
ละสิ่งกันแต่เก่ียวโยงกับแบบแยกกันไม่ได้ กล่าวคือความจริงเป็นที่มาของความงามและความดี ความ
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งามเป็นลักษณะของความจริง ความดีเป็นเปูาหมายของความจริง คนที่มีธรรมหรือความจริงในตัว
ย่อมมีลักษณะงาม และผลได้จากการมีธรรมในตัวไม่ว่าธรรมระดับใดคือ ภาวะลดลงของกิเลสและ
ทุกข์ในชีวิต หากมีธรรมสมบูรณ์กิเลสและทุกข์ก็ลดลงจนหมดสิ้น ในที่สุดซึ่งถือว่าเป็นความดีสูงสุด
ของชีวิต ธรรมหรือความจริงมีอยู่ในคนใด คนนั้นก็เป็นคนงามและคนดี คนดีมีอยู่ในที่ใดที่นั้นก็พลอย
งามไปด้วย พระพุทธศาสนาแสดงให้เราเห็นว่า คุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรม ไม่เพียงแต่ทาให้คนมี
ความงามเท่านั้น แต่ยังทาให้ธรรมชาติและสภาพแวดล้อม กลายเป็นสิ่งที่งามไปด้วย ตามนัยแห่ง
พระพุทธศาสนา ความงามในมิติทางธรรม มิได้หมายถึงความสวยงามเชิงอารมณ์หรือเชิงความรู้สึกนึก
คิด แต่หมายถึง ภาวะลดลงของกิเลสและความทุกข์จนถึงภาวะสิ้นกิเลส สิ้นทุกข์โดยสิ้นเชิง ที่เรียกว่า 
วิมุตติรสซึ่งเป็นภาวะเชิงวัตถุวิสัย ส่วนความงามในมิติทางโลก ได้แก่ความงามที่ชาวโลกพูดถึงหรือ
เข้าใจกันทั่วไป จากพระพุทธพจน์และอรรถาธิบายต่างๆ ดังที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น แสดงให้เห็นว่า 
พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความงามในทางโลกทั้งความงามของคน และความงามของธรรมชาติไว้ไม่
น้อยเช่นกัน อันเป็นการยืนยันว่า พระพุทธศาสนามิได้มองข้ามความงามทางโลก และยอมรับความ
งามทางโลกด้วยเช่น กล่าวถึงความงามของคนและความงามของผิวพรรณ (สุวณฺณตา) ความงามของ
ทรวดทรง (สุสณฺฐาน ) ความงามของรูปร่าง (สุรูปตา)๕๗ กล่าวถึงความงามของสตรี (อภิรูปา,อภิรูปตา, 
รูปโสภา)๕๗ กล่าวถึงความงามของสตรี ๕ อย่าง๕๘ แต่การกล่าวถึงความงามต่างๆ เหล่านี้ พระพุทธ
องค์ตรัสว่า เป็นการกล่าวไปตามภาษาโลก โดยไม่ทรงยึดถือไปตามโลก เพราะพระองค์ไม่ทรงขัดแย้ง
กับโลก ดังพระพุทธพจน์ใน โปฏฐปาทสูตรว่า “ดูก่อนจิตตะ ค าเหล่านี้เป็นโลกสมัญญา (ชื่อตามโลก) 
โลกนิรุตติ (ภาษาชาวโลก) โลกโวหาร (โวหารของชาวโลก) โลกบัญญัติ (บัญญัติของชาวโลก) ที่
ตถาคตใช้เรียกแต่ไม่ยึดถือ”๕๙ และในทีฆนขสูตรว่า ดูกร อัคคิเวสสนะ ภิกษุผู้มีจิตหลุดพ้นแล้วย่อม 
ไม่ทะเลาะวิวาทกับใคร ชาวโลกเขาพูดอย่างไรก็พูดไปอย่างนั้น แต่ไม่ยึดถือ”๖๐ ข้อที่พึงพิจารณาใน
ประเด็นนี้คือ ตามนัยแห่งพระพุทธศาสนาดังกล่าวข้างต้น ความงามในทางโลกมีจริงหรือไม่ หรือว่า
ความงามในทางโลก เป็นจิตวิสัยหรือวัตถุวิสัย พระพุทธศาสนาจ าแนกรูป หรือวัตถุออกเป็น ๕ 
สถานะคือรูป (รูปร่าง) เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ (สิ่งที่กระทบได้) วัตถุในสถานะต่างๆ เหล่านี้ล้วนมี
คุณภาพหรือคุณสมบัติ ที่สามารถมีปฏิกิริยาต่อการรับรู้ของมนุษย์ได้ ท าให้มนุษย์เกิดความรู้สึกที่
เรียกว่า ชอบไม่ชอบ รัก เกลียด เป็นต้น ดังพระพุทธพจน์ที่ว่า “รูปที่พึงรู้แจ้งด้วยจักษุ น่าปรารถนา 
น่าใคร่ น่าพอใจ น่ารัก เป็นที่อาศัยของความใคร่ เป็นที่ตั้งของความก าหนัดยินดีมีอยู่ ” (ในกรณีของ 

                                                      
๕๗ ขุ.ขุ. (ไทย) ๒๕/๙/๑๒.   
๕๘ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๒/๑๐๙,๑๑๑,๑๑๗.   
๕๙ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๑/๔๐๑.   
๖๐ ที.สี. (ไทย) ๙/๓๑๒/๒๔๘.   



๖๘ 

 
 

เสียง กลิ่น รสโผฏฐัพพะ ก็นัยเดียวกัน)๖๑ และมีค าอธิบายใน จูฬนิทเทสว่า “ธรรมอันเป็นวัตถุแห่ง
ตัณหา เป็นอารมณ์ของตัณหา ชื่อว่ากาม เพราะว่าเป็นที่ตั้งของความใคร่ เป็นที่ตั้งของความก าหนัด 
เป็นที่ตั้งของความมัวเมา เหล่านี้เรียกว่าวัตถุกาม”๖๒ ตามนัยแห่งพระพุทธพจน์ข้างต้นแสดงว่า วัตถุ
ทุกสถานะต่างมีคุณสมบัติ คืออ านาจที่ก่อให้เกิดความรู้สึกปรารถนาใคร่พอใจรักต้องการยินดี (อิฏฐะ 
กันตะ มนาปะ ปิยะ กามะ รชะ) ขึ้นในจิตใจของคนที่ไปเกี่ยวข้องสัมผัสมัน เพราะวัตถุมีคุณสมบัติ
ดังกล่าวนี้ พระพุทธศาสนาจึงเรียกวัตถุเหล่านี้ว่า “วัตถุกาม” ซึ่งมีความหมายว่า วัตถุที่มีอ านาจให้
เกิดความต้องการ ฉะนั้น จึงกล่าวได้ว่าค าว่า “กาม” มีความหมายครอบคลุมค าอ่ืนๆ คือ อิฏฐะ กัน
ตะ มนาปะ ปิยะ รชะ ไว้ด้วยพระพุทธศาสนาจึงมักกล่าวถึงสิ่งเหล่านี้ด้วยค าว่า “กาม” หรือ “วัตถุ
กาม” ค าเดียวตามนัยแห่งพระพุทธศาสนาแสดงให้เห็นว่า คุณสมบัติของวัตถุดังกล่าวนี้ เป็นวัตถุวิสัย 
ถึงคนจะรู้สึกหรือไม่รู้สึกถึงคุณสมบัติดังกล่าวนี้ คุณสมบัติเหล่านี้ก็มีอยู่  ดังพระพุทธพจน์ที่ยืนยันว่า 
“รูป..ที่น่าปรารถนา น่าใคร่ น่าพอใจ น่ารัก มีอยู่” แต่คนที่จะเกิดความรู้สึกปรารถนา หรือรักวัตถุ
เหล่านั้น ก็คือคนที่ยินดีสรรเสริญหมกมุ่นในวัตถุเหล่านั้น หากไม่ความยินดี ไม่หมกมุ่นไม่สรรเสริญ ก็
ไม่เกิดความปรารถนา ความรัก เป็นต้น ในวัตถุเหล่านั้น ความยินดีความหมกมุ่นเหล่านี้คือ สิ่งที่
พระพุทธศาสนาเรียกรวมๆ ว่า กิเลส และกิเลสพระพุทธศาสนาก็ถือว่าเป็นสิ่งเชิงวัตถุวิสัย คือเป็นสิ่งที่
มีอยู่ในสันดานของมนุษย์ตามธรรมชาติของมนุษย์ ตามนัยแห่งพระพุทธศาสนาดังกล่าวมา ความงาม
ของวัตถุ ซึ่งมีความหมายรวมทั้งมนุษย์สัตว์และสิ่งของเป็นผลของการปะทะสังสรรค์กันระหว่าง
คุณสมบัติของวัตถุกับกิเลสในจิต หรือในสันดานของคนโดยมีอายตนะ คือ ประสาทสัมผัสทั้ง ๖ เป็น
สื่อกลาง หากขาดองค์ประกอบอย่างใดอย่างหนึ่ง ความงามของวัตถุก็ไม่ปรากฏ และองค์ประกอบที่
ส าคัญในกระบวนการของการเกิดขึ้นของความงามก็คือ กิเลสในจิตของคนกล่าวคือ แม้วัตถุที่มี
คุณสมบัติมีอยู่ประสาทสัมผัสก็ดี เป็นปกติการรับรู้ก็มีอยู่ แต่ผู้รับรู้คือคน เป็นคนไม่มีกิเลสความงาม
เกี่ยวกับวัตถุท่ีถูกรับรู้นั้น (เช่น หญิง - ชาย) ก็ไม่เกิดขึ้นกับคนนั้น คนดังกล่าวนี้คือพระอรหันต์ ฉะนั้น
พระอรหันต์จึงรับรู้วัตถุต่างๆ ด้วยความรู้สึกที่เป็นกลาง คือไม่รู้สึกว่าสวยหรือไม่รู้สึกว่าไม่สวย เป็น
เพียงแค่รับรู้สิ่งนั้นเท่านั้น ดังที่พระพุทธศาสนาใช้ค าว่า “เห็นสักแต่ว่าเห็น ได้ยินสักแต่ว่าได้ยิน ไม่
ยินดียินร้ายหรือไม่รักไม่เกลียด” ตามนัยดังที่กล่าวมา สรุปได้ว่าพระพุทธศาสนาถือว่า ความงามของ
วัตถุหรือความงามในมิติทางโลกเป็นจิตวิสัย และเป็นสิ่งที่เป็นไปตามการก าหนดของคน ดังที่
พระพุทธศาสนาเรียกว่าโลกบัญญัติเท่านั้น นอกจากนี้ยังอาจกล่าวได้ว่า ความมากน้อยของความงาม
ทางโลก หรือความงามของวัตถุขึ้นอยู่กับความมากน้อยหรือความหนาแน่นความเบาบางของกิเลสใน

                                                      
๖๑ ส .ส. (ไทย) ๑๘/๖๗/๔๔.   
๖๒ ขุ.จู. (ไทย) ๓๐/๙๔/๒๗.   



๖๙ 

 
 

จิตใจของคนนั้นๆ ด้วย หากไม่มีกิเลสเลย ก็ไม่มีความรู้สึกเรื่องความงามทางโลกหรือความงามทาง
วัตถุเลย 

 

๓.๕ ประสบการณ์ทางพุทธสุนทรียศาสตร์  
เนื่องจากพุทธสุนทรียศาสตร์มี พ้ืนฐานจากสุนทรียศาสตร์แบบพราหมณ์ ซึ่งเป็น

สุนทรียศาสตร์ที่แพร่หลายก่อนพุทธกาลและอาจกล่าวได้ว่า เป็นสุนทรียศาสตร์แบบอินเดีย และใน
ที่นี้ สุนทรียศาสตร์แบบอินเดียรได้กล่าวถึง“รส”๖๓ ไว้ว่า ในอาถรรพเวท หมายถึง น้ าหวานของพืช
ต่างๆ และหมายถึงรสอร่อยของประสบการณ์ ต่อมาจึงได้ใช้ความหมายเกี่ยวกับสุนทรียะ ซึ่งหมายถึง
รสอร่อยของความชอบใจ ที่มนุษย์รู้สึกในการได้ดูสุนทรียวัตถุ นอกจากนี้ สุนทรียศาสตร์อินเดียยังได้
อธิบายถึงความหมายของ “รส” ไว้หลายทัศนะ เช่น นักสุนทรียศาสตร์ในศตวรรษที่ ๑๙ กล่าวว่า รส 
คือลักษณะอันเข้มข้นที่สุดของความรู้สึกแท้จริงบางอย่างที่เกิดขึ้นแก่ผู้ ดูที่กาลังดูละคร ในยุคต่อมา
กล่าวว่า รส ไม่ใช่สิ่งที่เกิดจากการที่ผู้ดูได้ประสบกับความรู้สึกอันแท้จริงใดๆ แต่เป็นสิ่งที่เกิดจาก
ความประทับใจในอารมณ์เลียนแบบ (Imitated Feeling) หรือความรู้สึกเอาอย่าง ความรู้สึกที่ผู้ดูได้
เห็นในอาการแสดงของผู้แสดง  

นักสุนทรียศาสตร์ช่วงต่อมาได้เสนอแนวความคิดเกี่ยวกับ“รส”ในขอบเขตที่มีความหมาย
กว้างขึ้น โดยกล่าวว่า รส เกิดจากความประทับใจในอารมณ์หรือความรู้สึกสนุกที่ผู้ดูได้รับนั้น เป็น
ความรู้สึกที่ไม่เกี่ยวกับอัตตา ของผู้ดูเอง หรือของผู้แสดง หรือของบุคคลในเรื่องที่นักแสดงบนเวทีกา
ลังแสดงอยู่ สิ่งที่ผู้ดูสนุกสนานนั้นก็คือ ความรู้สึกตามที่รู้สึกเท่านั้น  
ความคิดเรื่องรสทางสุนทรียภาพ ได้มีการกล่าวถึงเป็นครั้งแรกในนาฏศาสตร์ ของภารตะ ซึ่ง
เจริญก้าวหน้าในทางด้านการละคร และกวีนิพนธ์ หลักเกณฑ์ขั้นมูลฐานที่ก่อให้เกิดรสทางสุนทรียะก็
คือ สิ่งเร้าที่มีสมรรถนะในอันที่จะก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในชีวิตจริง ที่ถูกถ่ายทอดลงไปในงาน
ศิลปะ เพ่ือให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจอันเดียวกัน  

จากทัศนะเรื่อง รส ในสุนทรียศาสตร์แบบอินเดียนี้ เราอาจกล่าวได้ว่า ประสบการณ์ความ
งามก็คือ อารมณ์ความรู้สึกที่จิตกระทบกับสิ่งเร้าซึ่งในที่นี้ อาจเป็นธรรมชาติหรือแม้แต่ศิลปะอ่ืนๆ ที่
มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น อาทิเช่น ศิลปกรรม แล้วเกิดการประทับอยู่ในใจ หรือเกิดความรู้สึกชอบ ยินดี 
ต่อวัตถุทางสุนทรียะนั้นๆ  

เนื่องจากพระพุทธศาสนา เป็นศาสนาที่ให้ความส าคัญกับธรรมชาติในที่นี้ ขอกล่าว
เกี่ยวกับความงามทางธรรมชาติเพ่ือเป็นข้อพิจารณาในพุทธสุนทรียศาสตร์ดังนี้ความงามตาม

                                                      
๖๓ เครือจิต ศรีบุญนาค, สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพมหานคร : เธิร์ดเวฟ เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๒๔), หน้า ๑๑.   



๗๐ 

 
 

ธรรมชาติ๖๔ หมายถึง สิ่งต่างๆ ในโลกหรือในจักรวาลที่เกิดขึ้น มีอยู่และดับไปด้วยตัวของมันเอง หรือ
กล่าวตามศัพท์บัญญัติ หมายถึง ของที่เกิดขึ้นเองตามวิสัยของโลก เช่น คน สัตว์ ต้นไม้ เป็นต้น 
สรุปว่าสิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ท าข้ึนถือว่าเป็นธรรมชาตินั่นเอง 

นักศิลปะตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ได้ให้ความส าคัญของธรรมชาติว่า มีบทบาทต่อการ
สร้างสรรค์งานของมนุษย์ทุกแขนงในฐานะเป็นต้นแบบ เป็นแหล่งดลใจทางความคิด จนมีผู้กล่าวเสมอ
ว่า ธรรมชาติเปรียบเสมือนบิดา มารดา ของศาสตร์ ทั้งนี้เพราะว่ามนุษย์เกิดมาล้วนแต่ได้พบเห็น และ
ได้ยินสิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ  

ในความเป็นจริง มนุษย์ไม่สามารถจะหลีกพ้นไปจากธรรมชาติได้ ธรรมชาติย่อมมี
ความสัมพันธ์ทั้งโดยตรงและโดยอ้อม ในด้านความสวยงามแล้วถือเป็นอีกบทบาทหนึ่งที่มีความผูกพัน
กัน มนุษย์ต้องหันหน้าเข้าหาธรรมชาติเป็นอันดับแรก เราเชื่อว่า ธรรมชาติมีความสวยงามอยู่อย่ าง
สมบูรณ์ทุกประการ เช่น เมื่อเราดูต้นไม้อย่างพิจารณาแล้ว จะเห็นว่า ต้นไม้แต่ละต้นแต่ละชนิดมี
ความสวยงามแตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นลักษณะล าต้น ผิว ดอก ใบ โครงสร้าง หรือแม้แต่การ
เคลื่อนไหวตามแรงลม เสียงตามธรรมชาติก็ท าให้มนุษย์มีสมาธิ สงบเพลิดเพลิน และผ่อนคลาย 

ฤดกูาลทางธรรมชาติ เป็นอีกสิ่งหนึ่งทางธรรมชาติที่ส่งผลให้เกิดอารมณ์ทางสุนทรียะ บาง
คนชอบสีเขียวของฤดูฝน บางคนชอบสีเหลือง สีน้ าตาลของต้นไม้ในหน้าแล้ง เป็นต้น ทุกฤดูกาล มี
ความเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติที่แตกต่างกัน ธรรมชาติจึงเป็นสิ่งที่มีความงามอยู่ตลอด แม้แต่แรงลม
ที่พัดใบไม้แห้งหรือปุยนุ่นห้าลอยไปตามท้องฟูาที่สดใส ผ่านท้องฟูาที่สดใส ผ่านท้องทุ่งและสายธาร 
แรงบันดาลใจเหล่านี้ล้วนท าให้มนุษย์เกิดจินตนาการทางศิลปะต่อมา ซึ่งอาจจะแสดงออกด้วย ลีลา 
ค าพูด ตัวอักษร และภาพวาดต่างๆ ได้ จึงกล่าวได้ว่า ความงามในธรรมชาติมีส่วนกล่อม เกลาจิตใจ
และอารมณ์ได้เป็นอย่างดี  

แม้องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเมื่อทรงจะหลีกลี้ความวุ่นวาย และหาความสงบ
พระองค์ก็ทรงลี้เร้นหมู่บริษัทเข้าสู่ปุาดังปรากฏในพระสูตรว่า๖๕ 

สมัยหนึ่ง พระผู้มีพระภาคประทับอยู่ ณ โฆสิตาราม ใกล้เมืองโกสัมพีก็สมัยนั้นแล พระผู้มี
พระภาคเกลื่อนกล่นอยู่ด้วย ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา พระราชา มหาอามาตย์ของพระราชา 
เดียรถีย์ สาวกแห่งเดียรถีย์ ประทับอยู่ล าบากไม่ผาสุกลาดับนั้นแล พระผู้มีพระภาคทรงด าริว่า บัดนี้ 
เราแลเกลื่อนกล่นอยู่ด้วยภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา พระราชา มหาอามาตย์ของพระราชา 
เดียรถีย์ สาวกแห่งเดียรถีย์ อยู่ล าบากไม่ผาสุก ถ้ากระไรเราพึงหลีกออกจากหมู่อยู่ผู้เดียวเถิด ครั้งนั้น
เป็นเวลาเช้า พระผู้มีพระภาคทรงอันตรวาสกแล้วทรงถือบาตรและจีวร เสด็จเข้าไปบิณฑบาตยังเมือง

                                                      
๖๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๓.   
๖๕ ขุ.ขุ. (ไทย) ๒๕/๙๕/๙๗.   



๗๑ 

 
 

โกสัมพี ครั้นเสด็จเที่ยวบิณฑบาตในเมืองโกสัมพี เสด็จกลับจากบิณฑบาตภายหลังภัตแล้ว ทรงเก็บ
เสนาสนะด้วยพระองค์เอง ทรงถือบาตรและจีวร ไม่ทรงบอกลาอุปัฏฐาก ไม่ทรงบอกเล่าภิกษุสงฆ์ 
พระองค์เดียวไม่มีเพ่ือนสอง เสด็จหลีกจ าริกไปทางปุาปาลิไลยกะเสด็จจ าริกไปโดยลาดับ ถึงปุาปาลิ
ไลยกะแล้วฯ  

มนุษย์ผู้แสวงหาธรรมะที่ต้องการฝึกตน หรือฝึกฝนความประณีตในจิตใจต่างก็พากันมุ่ง
เข้าหาธรรมชาติอันสงบตามปุาเขา ธรรมชาติให้บทเรียนอย่างไม่จ ากัด ธรรมชาติได้ซ่อนความแปลก
ประหลาดไว้หลากหลาย ซึ่งธรรมชาติมีคุณสมบัติที่โดดเด่นอยู่ ๒ ประการคือ ๑) ความสวยงามที่
ปรากฏในโครงสร้างต่างๆ เช่น สีสันหลากหลาย รูปร่าง รูปทรง งดงามน่าสนเท่ห์ มีสัดส่วนที่สมดุล
และกลมกลืน ๒) ความแปลกหรือความน่าทึ่งในโครงสร้างบางอย่างท่ีอัศจรรย์ เราจะพบได้เสมอทั้งใน
พืช สัตว์และอ่ืนๆ เช่น การวางต าแหน่งของใบในกิ่งก้าน การเรียบเรียงต าแหน่งของกลีบดอกไม้
ภายในดอกนั้นๆ ซึ่งมีความเป็นไปอย่างมีระบบ  

การสร้างความแตกต่างของขนาดองค์ประกอบภายในโครงสร้างเดียวกัน เป็นไปอย่างมี
จังหวะ มีระบบ มีความสัมพันธ์กันอย่างกลมกลืนตลอดทั้งจังหวะในการเคลื่อนไหว เป็นไปอย่าง
สวยงามและน่าประหลาด สิ่งต่างๆ ดังกล่าวนี้นับว่าเป็นแหล่งกระตุ้นทางความคิดเชิงสร้างสรรค์ให้
มนุษย์ได้ศึกษาลอกเลียนเพื่อประโยชน์ทั้งทางกาย และความเพลิดเพลิน  

ความผูกพันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ นั้นมีอยู่ในมนุษย์ทุกหมู่เหล่า ทุกเผ่าพันธุ์ 
นักปราชญ์จีน ก็มักจะยึดหลักปรัชญาชีวิตที่ผูกพันอยู่กับธรรมชาติ การเขียนภาพต้นหลิว ใบไผ่ จาก
ปลายพู่กันอย่างมีชีวิตชีวาท่ามกลางหมอกและขุนเขาที่ซับซ้อน ประกอบกับสายน้าที่ไหลโกรก จน
เป็นเส้นชีวิตที่ยึดติดอยู่กับธรรมชาติอย่างมีความหมาย ญี่ปุุนก็ถือเป็นอีกชาติหนึ่งที่ให้ความสนใจเรื่อง
ธรรมชาติอย่างมาก รู้จักจัดสรรบรรยากาศธรรมชาติเข้ามาเกี่ยวข้องกับชีวิตอย่างโดดเด่น จน
กลายเป็นนักจัดสวนธรรมชาติชั้นยอดเยี่ยม รักษาธรรมชาติให้ร่มรื่นเป็นสวนสาธารณะเพ่ือพักผ่อน
หย่อนใจ แม้แต่เครื่องมือเครื่องใช้ต่างๆ ที่ทาขึ้นจากธรรมชาติ เข้าก็จะแสดงให้เห็นถึงความงามของ
ธรรมชาติ (สุนทรียธาตุ) อย่างแท้จริงจะไม่เคลือบแฝงด้วยจริตใดๆ๖๖  

ศิลปะในทางพุทธสุนทรียศาสตร์๖๗ ล้วนตอบสนองด้านจิตใจเป็นพ้ืนฐาน หรือว่าได้ว่า 
ศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติเป็นปัจจัยในแง่แหล่งดลใจทางการสร้างศิลปะนั่นเอง
ในยุคอารยธรรมรุ่งเรืองของมนุษยชาติ ความงามมีความผูกพันอยู่กับความดี ซึ่งถือว่า ความดีและ
ความงามเป็นคุณค่าของชีวิตมนุษย์ การอบรมสั่งสอนจึงมุ่งสร้างคุณธรรม จริยธรรม ว่าเป็นสิ่งดีงาม 

                                                      
๖๖ เครือจิต ศรีบุญนาค, สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพมหานคร : เธิร์ดเวฟ เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๒๔),  

หน้า ๑๓.   
๖๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๕.   



๗๒ 

 
 

ศิลปะจึงถูกถ่ายทอดลงในงานเกี่ยวกับเทพเจ้า ศาสนา อย่างเด่นชัด เช่น การสร้างวิหาร โบสถ์ และ
รูปเคารพต่างๆ มนุษย์ได้สร้างผลงานอันวิจิตรตระการตา น่าศรัทธาเลื่อมใส ตามปรัชญาความเชื่อที่มี
ต่อสิ่งมีอ านาจเหนือมนุษย์ เพ่ือเป็นสิ่งยึดหรือเป็นหลักรวมทางใจของสังคมและเพ่ือกล่อมเกลาสังคม
ไปในทางท่ีดีงามปัจจุบันศิลปะมีทิศทางท่ีเปลี่ยนไปจากอดีต กล่าวคือ ศิลปะแทนที่จะตอบสนองสังคม
ส่วนรวม ก็กลับสร้างงานเพ่ือปัจเจกชนมากขึ้น ศิลปินมีเสรีภาพที่จะแสดงพลังความคิดออกมาในงาน
ศิลปะอย่างอิสระเพ่ือตอบสนองอารมณ์โดยตรง และมีความสัมพันธ์กับความก้าวหน้าทาง
วิทยาศาสตร์กับเทคโนโลยี ควบคู่ไปกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ดังนั้น การ
เลือกใช้สื่อทางศิลปะก็ดี วิธีการสร้างก็ดี จึงถูกท้าทายให้ศิลปินสร้างงานหลากหลายรูปแบบมากขึ้น  

ในพุทธสุนทรียศาสตร์อันว่าด้วยศิลปะปัจจุบัน ในประเทศไทยนี้ มีแนวโน้มที่พัฒนาจาก
ช่างฝีมือ หรือที่เรียกกันว่า ช่างศิลป์ ศิลปะพ้ืนบ้าน ซึ่งต่อมาได้จัดให้มีการเรียนการสอนอย่างเป็น
ระบบขึ้น คือ ช่างสิบหมู่ ที่จัดให้มีการสอนในยุคเริ่มแรกของโรงเรียนเพาะช่าง ส่วนมากแล้วศิลปะ
ไทยดั้งเดิมมักจะแฝงอยู่ในการจรรโลงพุทธศาสนาเป็นส าคัญ เช่น ภาพเขียนเกี่ยวกับพุทธประวัติ 
ชาดก โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย์ และพระพุทธรูปต่างๆ เป็นต้น ช่างไทยในอดีตได้แสดงฝีมือไว้มากมาย 
ในเชิงงานประณีตศิลป์ที่แสดงถึงความละเอียดลออ ความวิจิตรพิสดาร ให้สวยงามเป็นเลิศ เนื่องจาก
กระแสอารยธรรมทางตะวันตกเข้ามามีบทบาทต่อสังคมไทยอย่างรวดเร็ว อิทธิพลของศิลปะแบบ
ตะวันตกจึงมามีส่วนทาให้ศิลปะแนวประเพณีของไทยได้รับความสนใจน้อยลง 

รูปแบบผลงานด้านประติมากรรม จึงท าหน้าที่สะท้อนเรื่องราวของชีวิตจริงในโลกของ
สิ่งมีชีวิตหรือสรรพสัตว์ทั้งปวง เช่น รูปคน สัตว์ ต้นไม้ และสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ ที่แสดงกิริยาอาการ 
(Action) ของ “สัตว์”หรือ“บุคคล”ฯลฯ เป็นส่วนประกอบต่างๆ ๕ ประการ หรือ ๕ หมวด เรียกทาง
ธรรมว่า “เบญจขันธ์” ประกอบด้วย๖๘  

๑. รูป (Corporeality) หมายถึง การแสดงให้เห็นรูปธรรม อันหมายถึง ร่างกายและ
พฤติกรรมของร่างกายหรือสสารและพลังงานฝุายวัตถุและพฤติการณ์ต่างๆ ของสสารพลังงาน  

๒. เวทนา (Feeling, Sensation) คือ การแสดงเห็นถึงความรู้สึกสุข ทุกข์ หรือเฉยๆ ซึ่ง
เกิดจากการสร้างสรรค์ของสัมผัสทางประสาทสัมผัสทั้ง ๕ ให้ผิดแปลกไปจากสภาพปกติ เช่น การร้อง
ให้ เศร้าโศก อาดูร หัวเราะหรือบ้าคลั่ง  

๓. สัญญา (Peretion) หมายถึง ความก าหนดได้ คือก าหนดอาการ เครื่องหมาย ลักษณะ
ต่างๆ เป็นเหตุท าให้อารมณ์ (Objects) นั้นๆ ได้ กิริยาอาการเป็นความรู้สึกเบื้องลึกที่เกี่ยวข้องกับ
จิตใจ การสร้างรูปหรือภาพ เป็นภาพนิ่งในด้านทัศนศิลป์ยากที่จะสื่อความหมายให้สมบูรณ์ หากเป็น

                                                      
๖๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๗.   



๗๓ 

 
 

สิ่งที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดง (Perfomative Arts) ภาพลักษณ์ให้ปรากฏโดยท่าทาง การ
เปลี่ยนแปลง เคลื่อนไหวและต่อเนื่อง  

๔. สังขาร(Mental Formations, Volitional Activities) คุณสมบัติต่างๆ เป็นสภาวะจิต
ที่เป็นความนึกคิด ดี–ชั่ว ต่างๆ เช่น ศรัทธา เมตตา กรุณา โมหะ โทสะ สามารถถ่ายทอดให้ปรากฏ
เป็นกิริยาอาการของการแสดงออก เป็นกิริยาอาการแสดงออกทางอารมณ์เป็นรูปต่างๆ ได้  

๕. วิญญาณ (Consciences) คือ ภาพลักษณ์ที่แสดงออกได้เช่นเดียวกัน เช่น การได้ยิน 
การได้กลิ่น การรู้รส การรู้สัมผัสทางกายและรูปที่มีขนาดลดหลั่นกัน สามารถแสดงให้เห็นถึงการรับรู้
อารมณ์ทางจิตใจ 

 
 ๓.๕.๑ ประสบการณ์ความงามในมิติทางโลก  
 ประสบการณ์ความงาม ที่มีลักษณะเป็นโลกิยะ เป็นไปในแนวเดียวกันกับ ทางตะวันตก
นั้น อาจกล่าวได้ว่าความงาม ไม่ใช่มีแต่ความงามตามธรรมชาติหรือการเสกสรรปั่นแต่งของมนุษย์
เท่านั้น แม้แต่การปฏิบัติธรรมะความเชื่อตามหลักศาสนา ความงามในพระพุทธศาสนา พระพุทธเจ้า
ได้ตรัสหลักธรรมให้ผู้ปฏิบัติเป็นคนงามไว้ ๒ อย่าง คือ ขันติ ความอดทน อดได้ทนได้ เพ่ือบรรลุความ
ดีงามและความมุ่งหมายอันชอบ การห้ามใจที่ไม่ท าความชั่วและโสรัจจะ ความสงบเสงี่ยม มีอัธยาศัย
งามวางตนพอเหมาะกับวิทยาฐานะ ท าให้ผู้นั้นกลายเป็นคนงาม ถ้าไม่แล้วจะเป็นคนที่น่าเกลียด โผง
ผาง โวยวาย เสียความเป็นลูกผู้ดีไปหมด เป็นความงามทางจิตวิญญาณที่ดี มีจริยธรรมผ่านศิลปะ
ออกมา ข้อนี้ พลาโต้ยืนยันว่า “ศิลปะจะมีค่าก็ต่อเมื่อส่งเสริมศีลธรรม หรือให้ความรู้ด้านปรัชญา”๖๙ 
ข้อนี้มุ่งให้อธิบายความงามบนคติทางศาสนา ศิลปะจะมีค่าเมื่ออยู่ในฐานะเป็นสื่อให้ประชาชนรู้จัก
ความดี ศิลปะที่เป็นบ่อนท าลายศีลธรรม จะถูกห้ามเผยแพร่ ถูกต่อต้านจากประชาชน ศิลปะวัฒนะ
ธรรมนั้นอยู่คู่กับศาสนา โดยเฉพาะพระพุทธศาสนาเรียกได้ว่า วัดเป็นแหล่งศิลปวัฒนธรรมก็ไม่ผิด 
เพราะไม่ว่าต านานธรรมะ ชาดกต่างๆ เช่น การให้มหาทานของพระเวสสันดร จิตรกรรมฝาผนัง
เกี่ยวกับพระพุทธประวัติพุทธสาวก เป็นสื่อความหมายทางศีลธรรม ซึ่งมีข้อความดังที่ปรากฏว่า๗๐ 

กาลครั้งหนึ่ง พระพุทธเจ้าเสด็จกลับกรุงกบิลพัสดุ์ ระหว่างนั้นพระญาติทั้งฝุายโกลิยะและ
ศากยะ ก าลังทะเลาะกันเรื่องน้ า เนื่องจากว่าน้ าท านามีน้อย ฝุายนั้นก็อยากวิดน้ าเข้านาตนเอง ฝุายนี้
ก็อยากวิดน้าเข้านาตนเอง พระพุทธเจ้าเสด็จเข้ามาห้ามพระองค์ยกพระหัตถ์ขวาแบออกหั นไป
ข้างหน้า พระหัตถ์ท่ียกนั้นเป็นท่าห้ามการทะเลาะของหมู่ญาติของพระองค์ นามาสร้างเป็นสัญลักษณ์ 

                                                      
๖๙ Plato, Laws, trans. R.G. Bury, 2 vols. Loeb Library, London, 1926, p.688.   
๗๐ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๓๖๒.   



๗๔ 

 
 

ในพระพุทธรูปปางหนึ่ง ชื่อปางห้ามญาติ จากนี้ปางที่เด่นๆ อีกมาก ท่าแสดงถึงจริยธรรมที่แน่ชัด เช่น 
ปางปฐมเทศนา ปางประทานพร เป็นต้น 

เมื่อพระปางต่างๆ แสดงถึงสื่อจริยธรรมในศาสนาแล้วก็หมายความว่า ย่อมมีความเคารพ
อยู่ในเบื้องหลังแห่งศิลปกรรมนั้นด้วย เพราะศิลปกรรมนั้น สัมพันธ์กับธรรมะ เป็นนิมิตแห่งความดี 
งาม สามารถท าให้คนเข้าถึงหลักธรรมทางศาสนา เพราะบางคนศึกษาธรรมะผ่านจิตรกรรม 
ศิลปกรรม  

เรื่องนี้ เราจะเปรียบเทียบได้จากพระพุทธองค์ตรัสกับพระวักกลิ ผู้ติดตามชมรูปโฉมของ
พระองค์ในทุกท่ี ที่พระองค์เสด็จไปว่า  

“วักกลิ ร่างกายอันเปื่อยเน่าที่เธอเห็นนี้ จะมีประโยชน์อะไร ดูกรวักกลิ ผู้ใดแลเห็นธรรมผู้
นั้นชื่อว่าย่อมเห็นเรา ผู้ใดเห็นเรา ผู้นั้นชื่อว่าย่อมเห็นธรรม วักกลิ เป็นความจริงบุคคลเห็นธรรมก็ย่อม
เห็นธรรม วักกลิ เธอจะส าคัญความข้อนั้นเป็นไฉน รูปเที่ยงหรือไม่เที่ยง”๗๑ 

เมื่อศิลปกรรมเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา อันเป็นพระพุทธรูป พระเจดีย์ แม้แต่ต้นโพธิ์ ซึ่ง
ถือเป็นสัญลักษณ์ทางศาสนาแล้ว ผู้คนทั้งหลายย่อมแสดงความเคารพด้วยการกราบไหว้ ถวาย
สักการะด้วยดอกไม้ธูปเทียน สิ่งที่ใช้กับอวัยวะที่ต่ า เช่น รองเท้าจะถอดออกก่อนเข้าไปภายในพระ
วิหารนั้นๆหรือแม้ของที่ใช้กับอวัยวะที่สูง เช่น หมวกเมื่อสวมอยู่ก็จะถอดออกก่อนเข้าไปภายใน เวลา
ถวายอาหารบิณฑบาตจะถอดรองเท้า เพ่ือให้ความเคารพ แต่ถ้าศิลปะนั้น มีสิ่งที่เป็นเครื่องหมาย
ขัดแย้งกับศีลธรรมคุณธรรม สื่อไปในทางโลกีย์ไม่แยกของต่ าออกจากที่สูง เป็นการกระท าที่ไม่ให้
ความเคารพศิลปะนั้น ก็จะอยู่ไม่ได้ หรืออาจจะมีใครน าภาพสื่อที่ผิดศีลธรรม ไปวางไว้หรือตั้งติดกับ
พระพุทธรูป ก็จะถือเป็นการกระท าไม่เหมาะสมอย่างร้ายแรง มีการแสดงการไม่ยอมรับจากสังคม
อย่างที่สุด จึงกล่าวได้ว่า ศิลปะท่ีดี ต้องตั้งอยู่บนฐานจริยธรรมด้วย 

ขอบข่ายของความงามจะตกอยู่ใน ๓ ลักษณะคือ ความงามตามธรรมชาติในศิลปกรรม
ประดิษฐ์และศรัทธาในพระพุทธศาสนา นับได้ว่ามีทั้งส่วนที่รูปธรรมและนามธรรม ความงามตาม
ธรรมชาติ และงามตามศิลปกรรมจัดอยู่ในรูปธรรม ส่วนงามในการปฏิบัติตามศาสนาจัดเป็นนามธรรม 
ที่จัดเช่นนี้เพราะมีจุดประสงค์ ที่จะแบ่งหัวข้ออธิบาย ความงามทางวัตถุกับความงามทางจิตใจและ
ความงามทางวัตถุสามารถยกมาพิจารณาได้ เพราะสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัสทั้ง ๕ คือ รูป เสียง 
กลิ่น รส โผฏฐัพพะ เป็นต้น และอธิบายได้ดังนี้ 

รูป (Matter) เป็นอารมณ์ของตา รับรู้ด้วยการมองเห็น หากรูปนั้นถูกสะดุดตาทาให้คน
เห็นด้วยความตะลึง แสดงว่ารูปนั้นมีสุนทรียะประกอบอยู่ด้วย 

                                                      
๗๑ ม.มู.อ. (ไทย) ๑๗/๕๗.   



๗๕ 

 
 

เสียง (Sound) เป็นอารมณ์ของหู รับรู้ด้วยการได้ยินหากเสียงนั้นไพเราะสะดุดหู ท าให้คน
ได้ยินต้องหยุดฟัง แสดงว่าเสียงนั้นมีสุนทรียะประกอบอยู่ด้วย 

กลิ่น (Smell) เป็นอารมณ์ของจมูก รับรู้ด้วยจมูก เมื่อได้กลิ่นพัดมาแต่ไกล นอกจากทราบ
ว่ากลิ่นอะไรแล้ว ยังมีอารมณ์ท่ีดีกับกลิ่นนั้น จนตกลงใจว่ากลิ่นนี้ดีมีสุนทรียะประกอบอยู่ด้วย 

รส (Taste) เป็นอารมณ์ของลิ้น รับรู้ได้ด้วยลิ้น ท าให้รู้ว่า รสนี้อร่อยหรือไม่อร่อย หวาน 
หรือขมอย่างไร 

โผฏฐัพพะ (Touch) เป็นอารมณ์ของการสัมผัสทางมือ รับรู้ได้ด้วยการสัมผัสบนผิวหนัง
ทุกส่วนของร่างกายเรา 

แต่ถ้าเมื่อประสบอารมณ์ครบทั้ง ๕ ข้างต้นแล้ว ปรากฏว่าไม่เกิดความรู้สึกที่ดีขึ้นเลย ไม่มี
รู้สึกประกายความรักความชอบใจขึ้นมาแต่อย่างไร เราตัดสินได้ว่าอารมณ์นั้นไม่งาม การที่เราตัดสิน
ว่าอารมณ์นั้นไม่งาม ไม่งามในตัวเองหรืออยู่ที่จิตของเราให้ความรู้สึกกับวัตถุนั้น เกิดความรู้สึกอย่างไร
นั้น จะอยู่ในเกณฑ์ตัดสิน ๒ เกณฑ์ กล่าวคือ การตัดสินเชิงอัตวิสัยและเกณฑ์การตัดสินเชิงวัตถุวิสัย  
 
 ๓.๕.๒ ประสบการณ์ความงามในมิติทางธรรม  

ประสบการณ์ความงามทางธรรม ถือเป็นลักษณะพิเศษของสุนทรียศาสตร์แบบตะวันออก 
ซึ่งส่วนมากแล้วล้วนแต่เป็นลักษณะของการลงมือปฏิบัติตามหลักค าสอนของศาสดา เพ่ือเข้าถึง
จุดมุ่งหมายสูงสุดของชีวิตตามแต่ทรรศนะของศาสนาหรือระบบปรัชญาแต่ละส านักนั้น 

ประสบการณ์ความงามทางธรรมนี้ เป็นลักษณะของประสบการณ์ที่เกิดหรือสัมผัสได้กับ
ความงามซึ่งเป็นนามธรรมหรือการได้รับรู้กับความงามที่เกิดจากการปฏิบัติธรรม เช่น ความงามของ
การแสดงธรรมหรือปฏิบัติธรรม ปฏิบัติคุณงามความดีแล้ว ย่อมท าให้ผู้ปฏิบัติธรรมก็ดี ผู้รับทราบก็ดี 
เกิดอารมณ์ทางสุนทรีย์ คือความรู้สึกซาบซึ้ง ยินดีหรือชื่นชมในสิ่งนั้นๆ เช่น คุณความดีเป็นต้น ดัง
ปรากฏในมัชฌิมนิกายว่า พราหมณ์และคฤหบดี ชาวโอปาสาทพราหมณคาม ได้สดับข่าวว่า พระสมณ
โคดมศากยบุตร เสด็จออกผนวชจากศากยะสกุล เสด็จจาริกไปในโกศลชนบท พร้อมด้วยภิกษุสงฆ์หมู่
ใหญ่ เสด็จถึงโอปาสารท พราหมณคาม ประทับอยู่ใน ปุาไม้สาละอันชื่อว่าเทพวัน ทางทิศเหนือแห่ง
โอปาสารท พราหมณคาม ก็กิตติศัพท์อันงดงามของท่านพระโคดมพระองค์นั้ น ได้ขจรไปอย่างนี้ว่า 
“แม้เพราะเหตุนี้ๆ พระผู้มีพระภาคพระองค์นั้น เป็นพระอรหันต์ เป็นผู้เบิกบานแล้ว และเป็นผู้จ าแนก
ธรรม”๗๒ ซึ่งเป็นความประทับอยู่ในใจ บางครั้งเรียกว่า ปีติ เป็นความสุขจากการได้สัมผัสทางใจ หรือ
ปฏิบัติธรรมตามค าสอนของพระพุทธองค์ตามล าดับเรื่อยมา 

                                                      
๗๒ ม.มู. (ไทย) ๑๓/๖๔๗/๔๔๕.   



๗๖ 

 
 

ในอังคุตรนิกาย ปัญจกนิบาต ได้แสดงข้อความตอนหนึ่งเกี่ยวกับการได้สัมผัสกับ
ประสบการณ์ความงามอันเป็นเลิศ ซึ่งประกอบไปด้วยความดีงามว่า “ผู้ใดมีศรัทธาตั้งมั่น มีความรัก
ตั้งมั่นมีศรัทธาไม่หวั่นไหว มีความเลื่อมใสยิ่ง ย่อมได้เห็นพระตถาคต หรือสาวกพระตถาคต การเห็นนี้
ยอดเยี่ยมกว่าการเห็นทั้งหลาย๗๓ โดยการเห็นในลักษณะนี้ จัดได้ว่าเป็นสิ่งที่ยอดเยี่ยมในความยอด
เยี่ยม ๖ ประการคือ ทัสสนานุตตริยะ ๑ สวนานุตตริยะ ๑ ลาภานุตตริยะ ๑ สิกขานุตตริยะ ๑ ปาริ
จริยานุตตริยะ ๑ และอีกประการหนึ่งคือ อนุสสตานุตตริยะ ๑ โดยระบุถึงการเห็นสิ่งต่างๆ คือบุคคล
บางคนในโลกนี้ ย่อมไปเพ่ือดูช้างแก้วบ้าง ม้าแก้วบ้าง แก้วมณีบ้าง ของใหญ่ของเล็กหรือสมณะ
พราหมณ์ผู้ เห็นผิด ผู้ปฏิบัติผิด ซึ่งถือได้ว่า เป็นของชาวบ้าน เป็นของปุถุชน ไม่ประเสริฐ ไม่
ประกอบด้วยประโยชน์ ไม่เป็นไปเพ่ือความเบื่อหน่าย เพ่ือคลายก าหนัด เพ่ือความดับ เพ่ือสงบระงับ 
เพ่ือรู้ยิ่ง เพ่ือตรัสรู้ เพ่ือนิพพาน กล่าวโดยสรุปว่า การสัมผัสกับความงาม หรือประสบการณ์ความงาม
ในทางธรรมนี้ ได้อิงเอาประโยชน์ต่อการเป็นจุดหมายปลายทางสู่ความหลุดพ้น คือ พระนิพพาน การ
เห็นก็ดี การได้ฟังหรือได้ยินก็ดี การได้ปฏิบัติ หรือแม้แต่การศึกษา หากเป็นเพ่ือการปฏิบัติธรรมย่อม
นับได้ว่า เป็นประสบการณ์ความงามทางธรรมนั้นเอง ซึ่งแนวทางในการปฏิบัตินั้น ต้องสอดคล้องกับ 
อริยมรรค ๘  ในสังยุตตนิกาย พระพุทธองค์ตรัสว่า อริยมรรคมีองค์ ๘ ประการคือ พรหมจรรย์ ผู้
ประกอบด้วยอริยมรรคนี้เรียกว่า พรหมจารี หรือความสิ้นราคะ โทสะ โมหะ เรียกว่า ความจบสิ้น
พรหมจรรย์ ดังนั้น พรหมจรรย์ จึงหมายถึงตัวพุทธปรัชญาในภาพปฏิบัติทั้งหมดทีเดียวด้วย 

ในปฐมเทศนา หรือธัมมจักกัปปวัตนสูตร๗๔ พระพุทธองค์ได้ทรงแสดงความหมายแห่ง
มัชฌิมาปฏิปทา และจุดหมายแห่งข้อปฏิบัติไว้อย่างสมบูรณ์ในฐานะเป็นทางสายกลาง ซึ่งได้หมายถึง
การไม่เข้าไปข้องแวะท่ีสุด ๒ อย่างคือ 

๑) กามสุขัลลิกานุโยค คือการหมกมุ่นอยู่ด้วยกาม  
๒) อัตตกิลมถานุโยค คือ การมัวสร้างความล าบากเดือดร้อนแก่ตนเอง 
ในทีฆนิกาย มหาวรรค๗๕ พระพุทธองค์ได้ตรัสอธิบายองค์ประกอบแห่งมัชฌิมาปฏิปทา 

ดังนี้ 
๑) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมาทิฏฐิเป็นไฉน ความรู้ในทุกข์ ในทุกขสมุทัย ในทุกขนิโรธ 

ในทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา นี้เรียกว่า สัมมาทิฎฐิ 
๒) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมาสังกัปปะเป็นไฉน ความด าริในการออกจากกาม ความด าริ

อันไม่พยาบาท ความด าริในอันไม่เบียดเบียน นี้เรียกว่า สัมมาสังกัปปะ 

                                                      
๗๓ องฺ.ปญฺจก. (ไทย) ๒๒/๓๐๑/๒๙๖.  
๗๔ วิ.มหา. (ไทย) ๔/๑๓/๑๘.   
๗๕ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๙๙/๓๔๘.   



๗๗ 

 
 

๓) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมาวาจาเป็นไฉน เจตนาเป็นเครื่องงดเว้นการพูดเท็จ พูด
ส่อเสียด พูดค าหยาบ พูดเพ้อเจ้อ นี้เรียกว่า สัมมาวาจา  

๔) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมากัมมันตะเป็นไฉน เจตนาเป็นเครื่องงดเว้นจาก
ปาณาติบาต จากอทินนาทาน จากอพรหมจรรย์ นี้เรียกว่า สัมมากัมมันตะ  

๕) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมาอาชีวะเป็นไฉน อริยสาวกในธรรมวินัยนี้ ละการเลี้ยงชีพที่
ผิดเสีย ส าเร็จชีวิตอยู่ ด้วยการเลี้ยงชีพที่ชอบ นี้เรียกว่า สัมมาอาชีวะ  

๖) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมาวายามะเป็นไฉน ภิกษุในธรรมวินัยนี้ ยังฉันทะให้เกิด 
พยายามปรารภความเพียร ประคองจิตไว้ ตั้งจิตไว้ เพื่อความตั้งมั่นไม่ฟ่ันเฟือน เพ่ิมพูน ไพบูลย์ เจริญ 
บริบูรณ์ แห่งกุศลธรรมที่บังเกิดขึ้นแล้ว นี้เรียกว่า สัมมาวายามะ  

๗) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมาสติเป็นไฉน ภิกษุในธรรมวินัยนี้ ย่อมพิจารณาเห็นภายใน
กายเนืองๆ อยู่ มีความเพียร มีสัมปชัญญะ มีสติ พึงก าจัดอภิชฌาและโทมนัสในโลกเสีย ย่อมพิจารณา
เห็นจิตในจิตเนืองๆอยู่ มีความเพียร มีสัมปชัญญะ มีสติ พึงกาจัดอภิชฌาและโทมนัสในโลกเสีย นี้
เรียกว่า สัมมาสติ  

๘) ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ก็สัมมาสมาธิเป็นไฉน ภิกษุในพระธรรมวินัยนี้ สงัดจากกาม สงัด
จากอกุศลธรรม บรรลุปฐมฌาน มีวิตก วิจาร มีปีติ และสุขเกิดแต่วิเวกอยู่ เธอบรรลุ ทุติยฌาน มี
ความผ่องใสแห่งจิตในภายใน เป็นธรรมเอกอุดขึ้น ไม่มีวิตก ไม่มีวิจาร เพราะวิตกวิจารสงบไป มีปีติ
และสุขเกิดแต่สมาธิอยู่ เธอมีอุเบกขา มีสติ สัมปชัญญะ เสวยสุขด้วยนามกายเพราะปีติสิ้นไป บรรลุ
ตติยฌานที่พระอริยเจ้าทั้งหลายสรรเสริญว่า ผู้ได้ฌานนี้เป็นผู้มีอุเบกขา มีสติ อยู่เป็นสุข เธอบรรลุ
จตุตถฌานที่พระอริยเจ้าทั้งหลายสรรเสริญว่า ไม่มีทุกข์ ไม่มีสุข เพราะละสุข ละทุกข์ และดับโทมนัส
ก่อนๆ ได้ มีอุเบกขาเป็นเหตุให้สติบริสุทธิ์อยู่ นี้เรียกว่า สัมมาสมาธิ ความหมายขององค์ประกอบแห่ง
มัชฌิมาปฏิปทาแต่ละข้อ ความหมายขององค์ประกอบแห่งมัชฌิมาหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า องค์แห่ง
อริยะ อาจอธิบายได้ดังนี้ 

๑) สัมมาทิฏฐิ ความเห็นชอบ ค าว่า “สัมมา” แปลว่า ถูก และ ทิฏฐิ คือ ทฤษฎีหรือ
ปัญญา ฉะนั้น สัมมาทิฏฐิ จึงหมายถึง ทฤษฎีที่ถูกหรือความเห็นชอบ ซึ่งหมายถึงปัญญา เป็นบุรพภาค
แห่งการปฏิบัติตามอริยมรรค ๘ ประการนั้นคือ ความเห็นชอบที่ว่าความเกิด ความแก่ ความเจ็บ 
ความตาย เป็นทุกข์ และการพลัดพรากจากสิ่งที่รักเป็นทุกข์ การที่ต้องอยู่ร่วมกับสิ่งที่ไม่รักเป็นทุกข์ 
นั่นคือ อุปาทานขันธ์ ๕ เป็นทุกข์ ต้นเหตุแห่งทุกข์คือ การดับตัณหาเป็นความดับทุกข์ ความเห็นเช่นนี้
ถือเป็นสัมมาทิฎฐิ ส่วนความเห็นที่ขัดแข้งกันคือ มิจฉาทิฏฐิ 

สัมมาทิฎฐิเป็นการท าให้เกิดวิชาขึ้น เห็นแจ้งในนิพพานได้ ด้วยที่ตั้งไว้ชอบรู้แจ้งเห็นไตร
ลักษณ์ที่ว่า “ภิกษุเห็นรูป...เวทนา....สัญญา...สังขาร...วิญญาณ ซึ่งเป็นของไม่เที่ยง ว่าไม่เที่ยง 
ความเห็นของเธอนั้น เป็นสัมมาทิฏฐิ เมื่อเห็นชอบก็ย่อมหน่าย เพราะสิ้นเพลินก็สิ้นการย้อมติด เพราะ



๗๘ 

 
 

สิ้นการย้อมติดก็สิ้นเพลิน เพราะสิ้นเพลินและย้อมติด จิตจึงหลุดพ้นเด็ดขาดแล้ว”๗๖ สัมมาทิฏฐิเป็น
องค์ประกอบส าคัญของมรรคในฐานะที่เป็นจุดเริ่มต้นในการปฏิบัติธรรมเพื่อความหลุดพ้นกิเลส  

๒) สัมมาสังกัปปะ คือ ความด าริชอบ หมายถึงการที่จะตัดสินอย่างใดอย่างหนึ่ง ต้อง
เป็นไปในทางที่ถูก สัมมาสังกัปปะมี ๓ อย่างคือ ๑. เนกขัมมสังกัปปะ คือ ความด าริออกจากกาม ๒. 
อพยาบาทสังกัปปะ คือ ความด าริที่ไม่เกลียดแค้น ชิงชัง ขัดเคืองหรือคิดในแง่ร้ายต่างๆ ๓. อวิหิงสา
สังกัปปะ คือ ความด าริที่ไม่มีการเบียดเบียน การคิดท าร้ายหรือท าลายสิ่งอ่ืน  

ความด าริชอบ ๓ ประการนี้ จะท าให้จิตใจของบุคคลออกห่างจากกิเลส เป็นแนวทางที่
ส่งเสริมให้จิตพัฒนา มีความก้าวหน้าทางธรรม พ้นจากบาปอกุศล กลายเป็นจิตที่เกื้อกูลแก่ตนเอง 
และผู้อ่ืน สัมมาสังกัปปะนี้ สามารถประมวลเข้าในมรรคองค์อ่ืนได้อีกด้วย กล่าวคือ ในการเห็นตาม
เป็นจริงว่าความด ารินั้นชอบหรือควร นี้ไม่ชอบไม่ควร ย่อมได้ชื่อว่าเป็น สัมมาทิฏฐิ (มรรคองค์ที่ ๑) 
และในการเพียรพยามยามท่ีจะขจัดเสียซึ่งความด าริมิชอบมิควร และปลูกฝังความด าริที่ชอบที่ควรให้
เกิดขึ้น ย่อมได้ชื่อว่าเป็น สัมมาวายามะ (มรรคที่ ๖) และในการละความดาริที่มิชอบมิควรด้วยสติตั้ง
มั่น และการตั้งสติมั่นในความด าริชอบ ย่อมได้ชื่อว่าเป็นสัมมาสติ (มรรคองค์ที่ ๗) ดังนั้น สัมมา
สังกัปปะ จึงมีองค์คุณสาม คือสัมมาทิฎฐิ สัมมาวายามะและสัมมาสติควรก ากับอยู่ตลอดเวลา  

๓) สัมมาวาจา เจรจาชอบ  
 ๓.๑ เจตนางดเว้นจากการพูดเท็จ (มุสาวาทา เวรมณี) 
 ๓.๒ เจตนางดเว้นจากการพูดส่อเสียด ยุยง (ปิสุณาย วาจ าย เวรมณี)  
 ๓.๓ เจตนางดเว้นจากการพูดหยาบค าย ลามก (ผรุสาย วาจ าย เวรมณี)  
 ๓.๔ เจตนางดเว้นจากการพูดเพ้อเจ้อ (สัมผัปปลาปา เวรมณี)  

 ในมัชฌิมนิกาย พระพุทธองค์ทรงตรัสว่า “ดูกรภิกษุท้ังหลาย หากจะมีโจรผู้ร้ายเลื่อยแขน
ขาของพวกเราออก หากเธอผู้ใดลุแก่อ านาจโทสะ ผู้นั้นชื่อว่าไม่ปฏิบัติตามค าของเรา พวกเธอควรจะ
ฝึกฝน อบรมตนเองอยู่เสมอว่า “จิตของเราจะไม่หวั่นไหว” ค าพูดอกุศลจะไม่หลุดจากปากของเรา 
เราจะยังคงแผ่เมตตาจิตและมิตรภาพอยู่ต่อไปด้วยหัวใจที่เปี่ยมไปด้วยกรุณาปราณี ปราศจาก
ความคิดอกุศลใดๆ แอบแฝงอยู่ และเราจะส่งกระแสจิตให้ถึงบุคคลผู้นั้นด้วย ความคิดที่เปี่ยมไปด้วย
เมตตาธรรมอันกว้างใหญ่ไพศาล หาขอบเขตมิได้และปราศจากโทสะและความโกรธ”  

สัมมาวาจา สามารถประมวลเข้ากับมรรคองค์อ่ืนๆ ได้ กล่าวคือ ในการเห็นตามเป็นจริงว่า 
วาจานั้นมิชอบ วาจ านี้ชอบ ย่อมได้ชื่อว่า สัมมาทิฏฐิ (มรรคที่ ๑) และในการพยายามที่จะขจัดเสียซึ่ง
วาจ ามิชอบ และปลูกฝังวาจาชอบให้เกิดขึ้น ย่อมได้ชื่อว่าเป็นสัมมาวายามะ (มรรคองค์ที่ ๖) และใน

                                                      
๗๖ วิสุทธิ.ฎีกา. (ไทย) ๓/๙๗.   



๗๙ 

 
 

การละวาจามิชอบด้วยสติมั่น และการตั้งสติมั่นในวาจาชอบ ย่อมได้ชื่อว่าสัมมาสติ (มรรคองค์ที่ ๗) 
ดังนั้น สัมมาวาจาจึงมีองค์คุณสามก ากับ คือ สัมมาทิฏฐิ สัมมาวายามะและสัมมาสติ  

๔) สัมมากัมมันตะ การกระท าชอบ ได้แก่  
 ๔.๑ เจตนางดเว้นจากการตัดรอนชีวิตหรือการฆ่า (ปาณาติปาตา เวรมณี)  
 ๔.๒ เจตนางดเว้นจากการลักเอาของที่เขามิได้ให้ (อทินนาทานา เวรมณี)  
 ๔.๓ เจตนางดเว้นจากการประพฤติผิดในกามทั้งหลาย (กาเมสุมิจฉาจารา เวรมณี)  
สัมมากัมมันตะ สามารถประมวลเข้ากับมรรคองค์อ่ืนๆ ได้ ดังนี้คือ ในการเห็นตามเป็น

จริงว่า การกระท าอย่างนั้นถูก การกระท าอย่างนี้ผิด ย่อมได้ชื่อว่า สัมมาทิฏฐิ (มรรคองค์ที่ ๑) ในการ
เพียรพยายามที่จะขจัดเสียซึ่ งการกระท าที่ผิดและปลูกฝังการกระท าที่ถูก ย่อมได้ชื่อว่ามี
สัมมาวายามะ (มรรคองค์ที่ ๖) และในการละการกระทาที่ผิดด้วยสติมั่น และการตั้งสติในการกระท า
ที่ชอบ ย่อมได้ชื่อว่ามีสัมมาสติ (มรรคองค์ที่ ๗) ดังนั้น สัมมากัมมันตะ จึงมีองค์คุณสามก ากับ คือ
สัมมาทิฏฐิ สัมมาวายามะ และสัมมาสติ 

ในวิสุทธิมรรค๗๗ ท่านพระพุทธโฆษาจารย์ได้กล่าวไว้ว่าความงดเว้นจากกายทุจริต มี
ปาณาติบาต เป็นต้น อันสัมปยุตด้วยสัมมาวาจานั้นแหละ ตัดมิจฉากัมมันตะได้ขาด แห่งพระโยคีผู้เว้น
อยู่ด้วยสัมมาวาจา อย่างนั้น ชื่อสัมมากัมมันตะ สัมมากัมมันตะนั้นมีการพยุง สัมปยุตธรรม ไว้เป็น
ลักษณะ มีความละเว้นรส มีการละมิจฉากัมมันตะได้ เป็นผลปรากฏ 

๕) สัมมาอาชีวะ การเลี้ยงชีพชอบหรือการอยู่ชอบ ได้แก่การเว้นจากการเลี้ยงชีพในทาง
ที่ผิด เช่น การโกง การขู่เข็ญ เป็นต้น ในมัชฌิมนิกาย๗๘ ได้อธิบายว่า “การฉ้อโกง การทรยศ หักหลัง 
การพยากรณ์ การหลอกลวง การขูดเลือดขูดเนื้อด้วยดอกเบี้ยสูง เหล่านี้เป็นการเลี้ยงชีพโดยมิชอบ” 
ในอังคุตรนิกาย๗๙ ได้กล่าวไว้เช่นกันว่า “สาวกพึงหลีกเลี่ยงการค้าประเภทต่อไปนี้ คือ การขายเครื่อง
ประหาร ค้าขายมนุษย์ ค้าขายสัตว์เป็น สาหรับการฆ่าเพ่ือเป็นอาหาร ค้าขายน้ าเมาและค้าขายยา
พิษ” 

สัมมาอาชีวะอาจประมวลเข้ากับมรรคข้ออ่ืนๆ ได้ดังนี้ คือ ในการเห็นตามเป็นจริงว่า การ
เลี้ยงชีพอย่างนั้นผิดและการเลี้ยงชีพอย่างนี้ถูก ย่อมได้ชื่อว่า มีสัมมาทิฏฐิ (มรรคองค์ที่ ๑) ในการ
เพียรพยายามที่จะขจัดเสียซึ่งการเลี้ยงชีพในทางที่ผิดและยังปลูกฝังการเลี้ยงชีพในทางที่ถูก ได้ชื่อว่ามี
สัมมาวายามะ (มรรคองค์ที่ ๖) และในการละการเลี้ยงชีพในทางที่ผิดด้วยสติมั่นและตั้งสติมั่นในการ

                                                      
๗๗ วิสุทธิ.ฎีกา. (ไทย) ๓/๙๓.   
๗๘ องฺ.ทสก. (ไทย) ๒๔/๙๑ – ๙๔/๑๘๘ – ๒๐๖.   
๗๙ ม.อุ. (ไทย) ๑๔/๒๖๗ – ๒๗๘/ ๑๘๔ – ๑๘๖.   



๘๐ 

 
 

เลี้ยงชีพในทางที่ชอบ ชื่อว่ามีสัมมาสติ (มรรคองค์ที่ ๗) ดังนั้น สัมมาอาชีวะ จึงมีองค์คุณสามกากับ 
คือ สัมมาทิฏฐิ สัมมาวายามะ และสัมมาสติ 

๖. สัมมาวายามะ ความพยายามชอบ ได้แก่ ปธาน คือ ความเพียรพยายาม ๔ สถาน 
ได้แก่  

 ๖.๑ เพียรพยายามมิให้อกุศลเกิด เรียกว่า สังวรปธาน  
 ๖.๒ เพียรละอกุศลที่เกิดข้ึนแล้วให้หมดไป เรียกว่า ปหานปธาน  
 ๖.๓ เพียรเจริญกุศลที่ยังไม่เกิด ให้บังเกิดข้ึน เรียกว่า ภาวนาปธาน 
 ๖.๔ เพียรรักษากุศลที่เกิดขึ้นแล้ว ให้ทรงอยู่ ไม่ให้เลือนหายไป เรียกว่า อนุรักขนา

ปธาน ข้อเก่ียวกับความพยายามนี้ ในอังคุตตรนิกาย ได้กล่าวไว้ว่า พระสาวกผู้มีศรัทธาและรู้แจ้งแทง
ตลอดซึ่งค าสอนพระศาสดา ย่อมประกอบด้วยความคิดว่า “แม้หนัง เอ็น และกระดูกจะเหี่ยวแห้งไป 
แม้เนื้อและเลือดในร่างกายของเราจะแห้งหายไป เราจะไม่ละความเพียรพยายาม ตราบใดที่เรายังไม่
บรรลุสิ่งซึ่งอาจบรรลุได้ด้วยความพากเพียรพยายามและความอุตสาหะ” นี้เรียกว่า เพียรชอบหรือ
เรียกว่า สัมมาวายามะ๘๐ 

๗. สัมมาสติ ระลึกชอบ สติ คือ ความระลึกได้ สัมมาสติเป็นเรื่องเกี่ยวกับการฝึกบังคับ
ตนเองให้ด าเนินไปในแนวทางที่ถูกต้อง เป็นการปฏิบัติ เพ่ือผูกจิตให้อยู่กับอารมณ์ที่ก าลังก าหนด
ก าลังพิจารณาอยู่ ตามหลักของพุทธปรัชญา การฝึกฝนอบรมสัมมาสติ เรียกว่า การเจริญสติปัฏฐาน
ถือเป็นแนวทางส าคัญอันจะน าไปสู่ความหลุดพ้น๘๑ ข้อนี้ ปรากฏในทีฆนิกาย “ดูกรภิกษุทั้งหลาย 
หนทางนี้เป็นที่ไปอันเอก เพื่อความบริสุทธิ์ของเหล่าสัตว์ เพ่ือล่วงความโศกและปริเทวะ เพ่ือความดับ
สูญแห่งทุกข์และโทมนัส เพ่ือบรรลุธรรมที่ถูกต้อง เพ่ือทาให้แจ้งซึ่งพระนิพพาน หนทางนี้คือ สติปัฏ
ฐาน ๔ ประการ 

เกี่ยวกับสัมมาสตินี้ พระพุทธโฆษาจารย์ได้กล่าวไว้วิสุทธิมรรค ว่า “ความไม่ลืมแห่งใจอัน
สัมปยุตด้วยสัมมาวายามะนั่นแหละ ก าจัดกิจฉาสติออกเสียได้แห่งพระโยคีนั้น ผู้เ พียรพยายามอยู่
อย่างนั้น ชื่อสัมมาสติ สัมมาสตินั้น มีการตั้งสติไว้มั่นเป็นลักษณะมีความไม่ลืมเป็นรส มีการละมิจฉา
สติได้เป็นผลปรากฏ”๘๒ 

๘. สัมมาสมาธิ ความตั้งใจชอบ๘๓ คือการฝึกฝนส ารวมใจหรือข่มใจให้มีความสงบตั้งมั่น 
แน่วแน่ต่ออารมณ์หรือสิ่งที่ก าลังก าหนดพิจารณา จิตที่เป็นสมาธิย่อมมีกาลัง มีภาวะอันเหมาะสมที่จะ

                                                      
๘๐ องฺ.จตุกฺก. (ไทย) ๒๑/๑๔/๒๑-๒๒.   
๘๑ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๗๓/๓๒๕ – ๓๕๑.   
๘๒ วิสุทธิ.ฎีกา. (ไทย) ๓/๙๗.   
๘๓ ขุ.อุ. (ไทย) ๒๕/๓๕/๔๕.   



๘๑ 

 
 

เกิดปัญญาญาณ และความหลุดพ้นดังพุทธพจน์ว่า“ญาณและปัญญา มีอยู่ในผู้ใด ผู้นั้นแหละอยู่ใกล้
นิพพาน” 

สัมมาสมาธิ ตามความหมายอย่างกว้าง หมายถึง ความแน่วแน่ของกุศลจิตทุกประเภท 
ดังนั้นย่อมต้องมีความด าริชอบ (มรรคองค์ที่ ๒) ความพยายามชอบ (มรรคองค์ที่ ๖) และความระลึก
ชอบ (มรรคองค์ที่ ๗) คอยก ากับอยู่เสมอ การตั้งใจไว้มิชอบย่อมเกิดแต่กับอกุศลจิต และดังนั้น จึงมี
อยู่เฉพาะในโลกของกามเท่านั้น หามีอยู่ในองค์ฌานได้ไม่ จริงอยู่ในอภิธรรมมีกล่าวถึงกามาวจรกุศล
ฌานและกามาวจรอกุศลฌาน กล่าวคือ การดื่มด่ าของความคิดในสิ่งที่เป็นกุศลและอกุศลในโลกของ
กาม แต่ค าว่า สมาธิ เมื่อกล่าวเป็นกลาง ย่อมหมายถึง สัมมาสมาธิ หรือการตั้งจิตไว้เสมอชอบ ส่วน
จุดประสงค์ของสมาธิ คือ สติปัฏฐาน ๔ (มรรคองค์ที่ ๗) และปธาน คือ ความเพียรที่ส าคัญสี่อย่าง 
(มรรคองค์ท่ี ๖) เป็นปัจจัยส าคัญของสมาธิ 

หลักมัชฌิมาปฏิปทานี้ เมื่อกล่าวในทางปฏิบัติก็คือ ศีล สมาธิ ปัญญา นั่นเอง โดยย่อ 
สัมมาทิฏฐิ สัมมาสังกัปปะ ลงในปัญญา สัมมาวาจา สัมมากัมมันตะ สัมมาอาชีวะ ลงในศีล สัมมาสติ 
สัมมาสมาธิ ลงในสมาธิและในการปฏิบัตินั้น พระพุทธองค์ทรงยกปัญญาขึ้นก่อน เพราะปัญญาเป็น
คุณธรรมน าการปฏิบัติให้ถูกต้องตามระบอบพรหมจรรย์หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ ทฤษฎีที่ถูกต้องจึงน าการ
ปฏิบัติให้สัมฤทธิ์ผลได้ ซึ่งผู้ปฏิบัติธรรมย่อมรับรู้และสัมผัสความสุขจากการปฏิบัติตามสมควรแก่ธรรม 
ของตนๆ ผู้ปฏิบัติย่อมรู้ได้เฉพาะตนซึ่งประสบการณ์ของความงามอันเป็นลักษณะการรับรู้ทางธรรมนี้ 
มีตัวอย่างของพระภัททิยะ ซึ่งเป็นกษัตริย์มาก่อน ภายหลังได้เข้าบวชในพระพุทธศาสนาและเมื่อท่าน
ปฏิบัติธรรม ท่านมักอุทานเสมอๆ ว่า “สุขหนอ สุขหนอ” ทาให้บรรดาภิกษุทั้งหลายเข้าใจผิดคิดว่า
ท่านอุทานหาทรัพย์สมบัติในคราวที่เป็นพระราชา และไม่มีใจจะประพฤติปฏิบัติธรรม จึงได้กราบทูล
พระพุทธเจ้า เมื่อพระพุทธองค์ทรงทรงทราบเรื่อง ได้ตรัสให้พระภัททิยะเข้าเฝูาและตรัสถามทราบ
ความจริงว่า แม้ทรัพย์สมบัติในคราวเป็นพระราชาจะมีมากปานใด มีบริวารห้อมล้อมปานใด มี
ความสุขมากปานใด ก็ไม่เท่ากับความสุขที่เกิดจากการปฏิบัติธรรมเลย 

พระพุทธเจ้าทรงทราบเรื่องนั้นแล้ว ทรงเปล่งอุทานในเวลานั้นว่า “บุคคลใดไม่มีความ
โกรธภายในจิตและก้าวล่วงภพน้อยภพใหญ่มีประการเป็นอันมากเสียได้ เทวดาทั้งหลายไม่อาจเล็งเห็น
วาระจิตของบุคคลนั้น ผู้ปลอดภัย มีสุข ไม่มีโศก”๘๔  

จากข้อตัวอย่างเรื่องของพระภัททิยะ ที่เสวยชีวิตของความเป็นพระราชา ถึงแม้แวดล้อม
ไปด้วยสิ่งสวยงาม รอบกายนั้นถูกประดับประดาไปด้วยความเรียบร้อย อาจกล่าวได้ว่า อารมณ์แห่ง
ความสุข ความเป็นสุนทรียศาสตร์ที่ได้รับจากความเป็นพระราชานั้น ยังมีความหวาดระแวง ยังมีความ

                                                      
๘๔ วิ.จู.(ไทย) ๗/๑๐๘/๓๔๕-๓๔๖.   



๘๒ 

 
 

กังวลบางอย่าง หรือเป็นอารมณ์แห่งสุนทรีย์ที่ไม่บริสุทธิ์ ประณีต เมื่อเปรียบเทียบกับอารมณ์แห่ง
ความสุขของการปฏิบัติธรรม ซึ่งเป็นสุขที่ประณีตยิ่งกว่า จึงได้อุทานอยู่เนื่องๆ ว่า “สุขหนอๆ” 

ในประเด็นอันว่าด้วยความงามหรือสุนทรีย์ทางธรรมนี้ ได้มีพุทธพจน์ตรัสไว้เพ่ือแสดง
ความเพลิดเพลินอยู่กับอารมณ์แห่งความสุขที่ได้รับจากการปฏิบัติธรรมนี้ว่า  

“พระอรหันต์ทั้งหลาย มีความสุขหนอ เพราะท่านไม่มีตัณหา ตัดอัสมิมานะได้เด็ดขาด 
ท าลายข่ายคือโมหะได้แล้ว พระอรหันต์เหล่านั้น ถึงซ่ึงความไม่หวั่นไหว มีจิตไม่ขุ่นมัว ท่านเหล่านั้นไม่
แปดเปื้อนแล้ว”๘๕ 

 

๓.๖ ทฤษฎีทางพุทธสุนทรียศาสตร์  
การน าเสนอทฤษฎีทางพุทธสุนทรียศาสตร์ในที่นี้ มุ่งเน้นการศึกษาในวิเคราะห์ ใน ๒ 

ลักษณะคือ๘๖ 
๑) ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์แบบบริสุทธิ์ หมายถึง ทฤษฎีมีลักษณะเป็นแนวคิดเกี่ยวกับ

ศิลปะหรือความงามที่ปรากฏอยู่ ในคัมภีร์พระไตรปิฎก เช่น ทัศนะเรื่อ งความงามในพุทธ
สุนทรียศาสตร์นั้น มีลักษณะเป็นอย่างไร วิธีเข้าถึงความงามมีข้ันตอนอย่างไร 

๒) ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์แบบประยุกต์ หมายถึง ทฤษฎีที่มีลักษณะแนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะ หรือความงาม ที่มีการประยุกต์ขึ้น ระหว่างแนวความคิดตะวันตก กับแนวความคิดตะวันออก 
เช่น เรื่องศิลปกรรม ประติมากรรม ซึ่งทฤษฎีทั้งสองนี้เกิดขึ้นหลังมีการสร้างพระพุทธรูปแล้ว 

จากการศึกษาพบว่า ความหมายของศิลปะคือ ความฉลาดในฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การ
แสดงออกมาให้ปรากฏงดงามน่าชื่นชม วิชาที่ใช้ฝีมือ วิชาชีพต่างๆ๘๗ ดังนั้น พุทธศิลป์จึงหมายความ
ว่า ฝีมือ ความฉลาดในฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การแสดงออกมาให้ปรากฏงดงามน่าชื่นชม วิชาที่ใช้
ฝีมือ วิชาชีพต่างๆ ในแนวทางตามพุทธศาสนา หรือพุทธปรัชญาตามพระพุทธองค์ทรงแสดงพุทธศิลป์
ไว้ในมงคลสูตรข้อที่ ๙ ว่า “ศิลปะนี้ เป็นอุดมมงคล เทวดาและมนุษย์ทั้งหลายท ามงคลเช่นนี้แล้ว เป็น
ผู้ไม่ปราชัยในข้าศึกทุกหมู่เหล่า ย่อมถึงความสวัสดี ในที่ทุกสถาน นี้เป็นอุดมมงคลของเทวดาและ

                                                      
๘๕ ส.ส.(ไทย) ๑๗/๘๔/๑๕๓.   
๘๖ พระมหาอุดม ปญฺ าโภ (อรรถศาสตร์ศรี), “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ : 

ศึกษากรณีพระพุทธรูปสมัยอยุธยา”, ๒๕๔๗, หน้า ๕๘.   
๘๗ พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม, (กรุงเทพมหานคร 

: ส านักพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๒๘), หน้า ๓๓๙.   



๘๓ 

 
 

มนุษย์เหล่านั้น”๘๘ นี้ย่อมแสดงว่า พระพุทธองค์มิได้ทรงปฏิเสธความมีอยู่ของศิลปะ ในทาง
พระพุทธศาสนา ในอรรถกถามังคลัตถทีปนี๘๙ ได้แบ่งศิลปะออกเป็น ๒ ประเภทคือ 

๑) อนาคาริยศิลปะ หรือศิลปะของบรรพชิต  
๒) อาคาริยศิลปะ หรือศิลปะของคฤหัสถ์ 
พระพุทธองค์ทรงแสดงถึงศิลปะของบรรพชิตไว้ว่า เป็นมงคลเพราะเป็นมูลเหตุนาสุขมาให้

ทั้งตนเองและผู้อ่ืน ศิลปะของบรรพชิต หมายถึง การตกแต่งสมณะบริขาร และการเย็บจีวร เป็นต้น 
และยังหมายถึงการท างานที่จะถึงช่วยกันท า ในการสร้างหรือบูรณปฏิสังขรณ์ศาสนวัตถุ และศาสน
สถาน๙๐ ดังที่พระองค์ตั้งพระมหาโมคคัลลานะ เป็นผู้ก ากับดูแลการสร้างวัดบุพผารามหรือทรงมองให้
พระอานนท์เป็นผู้ออกแบบจีวรส าหรับพระสงฆ์ โดยพระองค์ตรัสได้ตรัสรับสั่งกับพระอานนท์เพ่ือให้
ท าจีวรซึ่งมีลักษณะเป็นระเบียบคล้ายกับน าของชาวมคธว่าสามารถทาได้หรือไม่ เมื่อพระอานนท์ได้
ออกแบบและตัดจีวรด้วยความปราณีตสวยงาม จีวรนั้นเศร้าหมองเพราะการตัด มีสัดส่วนที่ถูกต้อง 
ศัตรู คือโจรไม่ลักไปและตรัสว่าพระอานนท์เป็นผู้ฉลาดและเข้าใจในถ้อยค าของพระองค์๙๑  

จากลักษณะดังกล่าว ย่อมแสดงให้เห็นว่า พระพุทธองค์ก็ทรงชื่นชมในฝีมือของท่านพระ
อานนท์และพระอานนท์เป็นผู้มีฝีมือหรือมีศิลปะ ผู้วิจัยเห็นว่า ตามตัวอย่างที่กล่าวมานั้น การท าจีวร
ของพระอานนท์เกิดจากการเลียนแบบคันนาของชาวมคธ ศิลปะบางอย่างจึงเกิดจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติและพระพุทธศาสนา ก็ยอมรับศิลปะที่ เกิดภายในมโนภาพ ซึ่งมีตัวอย่างคือ พระโลลุทายี 
ท่านเป็นผู้เก่งกาจสามารถในการเย็บจีวร ท ารูปภาพต่างๆ อันงดงามตระการตา การท าของท่านเกิด
จากมโนภาพและจินตนาการภาพที่อรรถกถาจารย์เรียกว่า ปฏิภาณจิตฺต ๙๒ 

ส่วนศิลปะประเภทที่ ๒ เรียกว่า อาคาริยศิลปะ คือศิลปะสาหรับผู้อยู่ครองเรือนหรือ
คฤหัสถ์นั้น มีมากมายหลายอย่าง ในสุทธาวัคคฎีกาปกรณ์๙๓ ได้กล่าวถึงศิลปะไว้ว่าช่างถาก ๑ ช่างทอ 
๑ ช่างย้อม ๑ ช่างกัลบก ๑ เรียกว่าช่างผู้มีศิลปะ พระพุทธองค์มิได้ปฏิเสธความมีอยู่ของศิลปะ แต่
ทรงยอมรับช่างต่างๆ ว่าเป็นผู้มีศิลปะ ในสาลิตตกชาดก มีข้อความกล่าวชื่นชมบุคคลว่าด้วยศิลปะว่า 
ขึ้นชื่อว่าศิลปะ แม้อย่างใดอย่างหนึ่ง ย่อมยังประโยชน์ให้ส าเร็จโดยแท้ ขอเชิญพระองค์ทอดพระเนตร
บุรุษเปลี้ย ผู้ได้บ้านส่วยทั้ง ๔ ทิศ ก็เพราะการดีดมูลแพะหรือในพาหิยชาดก กล่าวว่า “เป็นคนควร

                                                      
๘๘ ขุ.ขุ.(ไทย) ๒๕/๕/๗.   
๘๙ มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, มังคลัตถทีปนี (แปล), เล่ม ๒, หน้า ๒๒.   
๙๐ เรื่องเดียวกัน, หน้าเดียวกัน   
๙๑ วิ.ม.(ไทย) ๕/๓๔๕/๒๑๓ – ๒๑๔.   
๙๒ มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, มังคลัตถทีปนี (แปล), เล่ม ๒, หน้า ๒๙.   
๙๓ เรื่องเดียวกัน, หน้าเดียวกัน.   



๘๔ 

 
 

ศึกษาศิลปะทั้งหลาย ชนทั้งหลายที่พอใจในศิลปะนั้นก็มีอยู่ แม้แต่หญิงที่เกิดในจังหวัดชั้นนอก ก็ยังท า
ให้พระราชาทรงโปรดปรานได้ด้วยความกระมิดกระเมี้ยนของเธอ”๙๔ 

ศิลปะจึงเป็นสิ่งที่จ าเป็นในพระพุทธศาสนา เพราะศิลปะนั้นต้องใช้ในการดารงชีวิตและ
พระพุทธองค์ก็ทรงตรัสสรรเสริญผู้ที่มีศิลปะว่า พระพุทธปฏิมากรที่นายช่างได้บรรจงสรรสร้างนั้น 
ย่อมนับเป็นศิลปะ โดยนายช่างชื่อว่า เป็นนักปฏิมากรและพระพุทธเป็นศิลปะที่ได้ถ่ายทอดออกมาสู่
สายตาของสาธารณะชน แม้แต่พระพุทธองค์ ก็ทรงใช้ศิลปะในเผยแผ่พระศาสนา การสอนของพระ
พุทธองค์แต่ละครั้ง แม้เป็นเพียงธรรมมีกถาหรือเทศนาทั่วไป ซึ่ งมิใช่คราวที่มีความมุ่งหมายเฉพาะ
พิเศษ ก็จะด าเนินไปอย่างส าเร็จผลดี พระพุทธองค์มีพุทธลีลาเทคนิคในการสอนหรือเทศนาวิธี ๔ 
แบบ คือ๙๕ 

๑) สันทัสสนา ชี้แจ้งให้เห็นชัด  
๒) สมาทปนา ชวนใจให้อยากรับเอาไปปฏิบัติ  
๓) สมุตเตชนา เร้าใจให้อาจหาญแกล้วกล้า  
๔) สัมปหังสนา ปลอบโยนให้สดชื่นร่าเริง 
พระพุทธองค์ก็ทรงใช้ศิลปะ แต่ว่าศิลปะที่พระพุทธองค์ใช้นั้นเป็นศิลปะแบบนามธรรม

และเป็นความสามารถเฉพาะตน อาจกล่าวได้ว่า ศิลปะนั้นมีทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม พุทธ
ศิลปะก็เช่นกัน ไม่ว่าบรรพชิตหรือคฤหัสถ์ก็ต้องมีศิลปะในการด ารงตนเช่นกัน แต่พระพุทธองค์ก็มิให้
บรรพชิตติดอยู่กับศิลปะดังกล่าว แต่ส าหรับคฤหัสถ์นั้น จ าเป็นต้องใช้ศิลปะในการด าเนินชีวิต 
 

๓.๗  ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับศีลธรรมในพุทธสุนทรียศาสตร์  
ข้อถกเถียงทางสุนทรียศาสตร์ที่มีมานานคือว่า การไม่ยอมรับในทรรศนะของกันและกัน

ของแต่ละสานัก เช่น นักศีลธรรมนิยมได้กล่าวว่า ศิลปะที่ดีต้องรับใช้ศีลธรรม คือเป็นศิลปะที่เป็นไป
เพ่ือศีลธรรม นอกจากนั้น ไม่ถือว่าเป็นศิลปะที่ดี ส่วนผู้ที่ยึดถืออารมณ์ของศิลปะซึ่งไม่ยอมรับและคิด
ว่า ศิลปะคือศิลปะ และเพ่ือศิลปะเท่านั้น ไม่จ าเป็นต้องเกี่ยวข้องกับศีลธรรมแต่อย่างใด อารมณ์การ
รับรู้ศิลปะก็เพ่ือดื่มดาและมีความสุขในขณะนั้นๆ ก็เพียงพอแล้ว  

ต่อข้อถกเถียงนี้ผู้วิจัยใคร่น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับพุทธสุนทรียศาสตร์ซึ่งมีแนวทางร่วม
และต่างกนัในบางประการดังจะกล่าวต่อไปนี้คือ 
 

                                                      
๙๔ ขุ.ชา.(ไทย) ๒๗/๑๐๘/๔๔.   
๙๕ พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์  ฉบับประมวลธรรม, (กรุงเทพมหานคร 

: ส านักพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๒๘), หน้า ๑๕๘ – ๑๕๙.   



๘๕ 

 
 

 ๓.๗.๑ ศีลธรรมกับพุทธสุนทรียศาสตร์  
พุทธสุนทรียศาสตร์สัมพันธ์กับศีลธรรมโดยไม่ขัดแย้งซึ่งกันและกัน ความดีความงามต้อง

สอดคล้องกันโดยองค์ประกอบของการสร้างศิลปะของศิลปินนั้น ล้วนอยู่ในกรอบของศีลธรรมและ
เป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่งมากในการสร้างศิลปะต่างๆ โดยพ้ืนฐานในทรรศนะของพุทธปรัชญานั้น ต้อง
ประกอบไปด้วยความดี เพราะศิลปะต้องเกื้อหนุนและสัมพันธ์กันกับความดีเพ่ือเป็นอีกส่วนหนึ่งใน
การนาคนสู่ความดีหรือน าความดีสู่คนต่างๆได้ 

ในทัศนะของผู้เขียนเอง ความงามในทางพุทธสุนทรียศาสตร์นี้นั้น ได้ยอมรับเอาความงาม
ทั้งหมดท่ีสุนทรียศาสตร์ต่างยอมรับกับว่าเป็นความงาม ทั้งนี้อาจแตกต่างกันทั้ง วัตถุวิสัย จิตวิสัย หรือ
สัมพัทธวิสัย แต่ศิลปะ หรือความงามนั้นๆ ไม่เป็นไปเพ่ือความดี ซึ่งมีศีล สมาธิ และปัญญาเป็น
จุดมุ่งหมาย อันมีพระนิพพานเป็นความดีสูงสุดแล้วนั้น ย่อมเป็นสิ่งที่ไม่ดีและกล่าวได้ว่า ไม่ใช่ความ
งามท่ีแท้จริง โดยนัยยะนี้ อาจจ าแนกออกเป็น ๒ ส่วนคือ 

๑) ตัวศิลปะ ที่ได้แสดงความงามออกมามีนัยยะเพ่ือความดีหรือไม่ หากมีนัยยะเพ่ือความ
ดีต้องส่งเสริมให้ผู้รับรู้ปฏิบัติอยู่ในครรลองทางศีลธรรมและเป็นตัวกระตุ้นเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้หรือ
เข้าสู่ศีลธรรมอันจะน ามาซึ่งการปฏิบัติดี แต่หากตัวศิลปะเองไม่ได้แสดงหรือผู้สร้างศิลปะไม่ได้มี
จุดประสงค์เพ่ือศีลธรรมแล้ว ศิลปะนั้นๆ ย่อมไม่ได้รับการยอมรับว่า เป็นศิลปะที่แท้จริง หากแต่เป็น
สิ่งมอมเมาและไร้ค่าเพราะว่าท าให้คนลุ่มหลง เปรียบเช่นกับอบายมุขทางอารมณ์ที่ไม่มีประโยชน์อัน
ใดเลย อีกท้ังก่อโทษต่อผู้ยึดถือหรือจับต้องนั่นเองทีเดียว 

๒) การรับรู้อารมณ์ศิลปะนั้น ศิลปะที่ดีย่อมแสดงความหมายและอารมณ์ที่ดี ซึ่งในที่นี้ก็
คือ ส่งเสริมศีลธรรมและเป็นไปเพ่ือความดีงาม หากแม้นมีการรับรู้ศิลปะในทางที่ผิดหรือไม่เข้าใจแล้ว 
ย่อมเป็นเรื่องของผู้ซึ่งมีปัญญาน้อยและไม่อาจเข้าถึงความจริงตามที่ศิลปะได้พยายามสื่อได้ แต่การ
รับรู้นั้นก็ไม่ได้ท าให้ศิลปะมีค่าต่ าลงแต่อย่างใดเลย โดยลักษณะนี้ศิลปะย่อมมีค่าสูงอยู่อย่างนั้น แม้จะ
มีผู้รับรู้เป็นอีกประการหนึ่งหรือไม่เข้าใจความหมายและการสื่อสารและอาจเห็นเป็นสิ่งไร้ค่าก็ตาม 

ความดีงามในทางพระพุทธศาสนา ต้องสามารถผสมผสานและเกื้อหนุนซึ่งกันได้ อาจ
กล่าวได้ว่า ศิลปะในทางพระพุทธศาสนานั้น ต้องประกอบไปด้วยศีลธรรมนิยมก็ว่าได้ หรือหากจะ
เปรียบกับนักศิลปะแบบตะวันตกแล้วนั้น มีลักษณะคล้ายกับกลุ่มศีลธรรมนิยม ซึ่งอาจมองและยก
ศีลธรรมอยู่เหนือศิลปะ โดยให้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการรับใช้ศีลธรรม ซึ่งในพระพุทธศาสนาไม่ได้
กล่าวรุนแรงขนาดนั้น หากแต่สรรเสริญศิลปะที่ประกอบด้วยความดีงามและเป็นไปเพ่ือประโยชน์สุข
ของเวไนยสัตว์ แต่ในอีกประการหนึ่ง ส าหรับบรรพชิตแล้ว ทรงตรัสไม่ให้ยึดติดในเรื่องนี้เกินไป ใน
กรณีนี้นั้น พึงแยกการชื่นชมศิลปะออกเป็นส่วนๆ ก็คือ หากเป็นคฤหัสถ์แล้ว การเสพศิลปะไม่จ ากัด
ขอบเขตมากเท่ากับบรรพชิต เช่นการดูภาพจิตรกรรม ดูการละเล่น การขับกล่อมบทเพลง การเล่น



๘๖ 

 
 

สนุกสนาน แต่ทุกอย่างอยู่ในกรอบของศีลธรรมและหากส่งเสริมให้อยู่ในความดียิ่งๆ ขึ้นไปย่อมเป็น
ศิลปะท่ีดีแน่นอน 

ส าหรับบรรพชิตหรือนักบวชผู้ปรารถนาการออกจากเครื่องเย้ายวนต่อกิเลส ต่อการครอง
เรือนหรือการยึดติดแล้ว สิ่งทั้งหมด เช่น การดูการละเล่น การขับกล่อมบทเพลง การเที่ยวไปเพ่ือดู
จิตรกรรม ย่อมเป็นสิ่งต้องห้ามเพราะขัดต่อสมณะสารูป หากแต่ผู้ที่เป็นบรรพชิตจักเข้าถึงความงาม
อันเป็นรูปธรรมมากขึ้น นั่นคือ สุขอันเกิดจากการปฏิบัติ การประพฤติดีงามในกรอบของธรรมวินัย 
การกล่าวธรรม การแสดงธรรม การยืน เดิน นั่ง การนอนอย่างมีสติและการได้เห็นหรือฟัง คิด และท า
สิ่งที่เป็นการสรรเสริญต่อความดีอันเป็นไปเพ่ือพระนิพพานในเบื้องปลายนั่นเอง 
 
 ๓.๗.๒ ศิลปะกับพุทธสุนทรียศาสตร์  

ศิลปะในทรรศนะทางพุทธปรัชญา ซึ่งผ่านล่วงเลยมาแล้วกว่า ๒๕๐๐ ปีแล้วนั้น ได้มี
ความหมายและนัยยะที่แตกต่างไปจากทรรศนะของปรัชญา หรือแนวคิดในยุคอ่ืนๆ หรือปัจจุบันบ้าง
เล็กน้อย แต่พุทธปรัชญา ได้ใช้ค าว่าศิลปะ เพ่ือแสดงความหมาย ๒ ประการคือ  

๑. หมายถึง ศาสตร์หรือความรู้สาขาใดสาขาหนึ่ง หรือความรู้ความช านาญในศาสตร์
สาขาใดสาขาหนึ่ง ที่สามารถน าไปประกอบอาชีพได้ อาทิเช่น กสิกรรม พาณิชยกรรม การบัญชีการ
ช่างต่างๆ หากเทียบกับปัจจุบันแล้วได้แก่ความรู้ทุกสาขา ทั้งที่เป็นความรู้ในสาขาวิชาชีพ และความรู้
ในสายวิชาการ๙๖ 

๒. หมายถึง การเล่นหรือการแสดง ที่ต้องการให้เกิดความเพลิดเพลินสนุกสนานและ
บันเทิงใจแก่ผู้ชมผู้ฟัง เช่น การขับร้องดนตรี เป็นต้น ส่วนหนึ่งของศิลปะในความหมายนี้จัดอยู่ใน
สาขาของศิลปะตามความหมายปัจจุบันที่เรียกว่า “วิจิตรศิลป์” เช่น ดนตรีและการฟูอนร า แต่ในอีก
ประเด็นหนึ่ง ซึ่งถือได้ว่าเป็นส่วนใหญ่ของการเล่นที่เรียกว่าศิลปะซึ่งไม่เกี่ยวข้องอะไรเลยกับวิจิตร
ศิลป์อย่างสิ้นเชิง เช่น ชกมวย มวยปล้ า เป็นต้น๙๗ 

ความหมายของศิลปะทั้งสองประการนี้ ถือได้ว่าเป็นความหมายที่ยอมรับกันในสมัย
พุทธกาล ไม่ใช่ในความหมายที่พระพุทธองค์ทรงบัญญัติขึ้น แต่ก็ทรงยอมรับและใช้ในความหมายนั้น 

ในพระไตรปิฎก เล่มที่ ๒ ภาคพระวินัยปิฎก มุสาวาทวรรค สิกขาบทที่ ๒ บทภาชนีย์ มี
ข้อความที่ท าให้เราทราบว่า ในสมัยพุทธกาลได้มีการแบ่งแยกศิลปะออกเป็น ๒ ประเภท คือ ประเภท
ที่หนึ่งเรียกว่า “วิชาการช่างทราม” และอีกประเภทหนึ่งเรียกว่า “วิชาการช่างอุกกฤษฎ์”  

                                                      
๙๖ ที.สี.อ.(ไทย) ๙/๑/๕๑.   
๙๗ ขุ.จู.(ไทย) ๓๐/๗๗๓/๓๐๘.   



๘๗ 

 
 

ที่ชื่อ ศิลปะอันได้แก่วิชาการมีการช่างมี ๒ คือวิชาการช่างทราม ๑ วิชาการช่างอุกกฤษฎ์ 
๑ ที่ชื่อว่าวิชาการช่างทราม ได้แก่ วิชาการช่างจักสาน วิชาการช่างหม้อ วิชาการช่างหูก วิชาการช่าง
หนัง วิชาการช่างกัลบก ก็หรือวิชาการช่างที่เขาเย้ยหยัน เหยียดหยาม เกลียดชั ง ดูหมิ่น ไม่นับถือใน
ชนบทนั้นๆ นี้ชื่อว่าวิชาการช่างทรามนั้นเอง 

ที่ชื่อว่า วิชาการช่างอุกกฤษฎ์ อันได้แก่ วิชาการช่างนับ วิชาการช่างค านวณ วิชาการช่าง
เขียน ก็หรือวิชาการช่างที่เขาไม่เย้ยหยัน ไม่เกลียดชัง ไม่ดูหมิ่น นับถือกันในชนบทนั้นๆ นี้ชื่อว่า 
วิชาการช่างอุกกฤษฎ์๙๘ จากข้อความข้างต้นนั้น เราทราบว่า ในสมัยพุทธกาลนั้น ศิลปะได้ถูกแยก
ออกเป็น ๒ ประเภทนั้น และผู้คนในสมัยนั้นยกย่องศิลปะประเภทใดและเหยียดหยามประเภทใดใน
ศิลปะท้ังหลายเหล่านี้ มีลักษณะของศิลปะที่พระพุทธองค์ได้ทรงเพ่งโทษไว้ กล่าวก็คือ เป็นศิลปะที่ผิด
โดยเจตนาและความเชื่อที่ผิด โดยเฉพาะอย่างยิ่งการละเล่นหรือการแสดงที่เป็นไปเพ่ือความ
เพลิดเพลินหรือบันเทิง เช่น ก าหนดข้อห้ามส าหรับพระภิกษุในมัชฌิมศีลว่า ต้องเว้นขาดการจากขับ
ร้อง ฟูอนร า ซึ่งเป็นข้าศึกต่อกุศล และจากการตอบค าถามนักเต้นรา ๒ คน พระพุทธองค์ทรงติเตียน
หลักการและความคิด ซึ่งแม้นหากการแสดงหรือการกล่าวค าอันไม่จริง แล้วท าให้ผู้อ่ืนคล้อยตามด้วย
ค าอันไม่จริงนั้นๆ เพื่อให้ผู้ฟังเกิดความสุข หัวเราะสนุกสนานและมีความรื่นเริงบันเทิงใจด้วยค าอันไม่
จริง และว่ามีทัศนะคติว่า ผู้ใดหัวเราะ รื่นเริง แล้วหากตายไปย่อมไปเกิดเป็นเทวดาหรือเป็นสหายของ
เทวดาผู้มีความรื่นเริง เช่นนี้เป็นต้น พระพุทธองค์ทรงตรัสว่า “ความเห็นของเขาเป็นความเห็นผิด ก็
เราย่อมกล่าวคติ ๒ อย่างคือ นรกหรือก าเนิดสัตว์เดรัจฉาน อย่างใดอย่างหนึ่งของบุคคลผู้มีความเห็น
ผิด”๙๙  

จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความชัดเจนถึงโทษของการแสดงเต้นร าต่างๆ ซึ่ง
ต้องการเพียงแค่ให้ความบันเทิงโดยมิได้สนใจว่า ความสนุกสนานเหล่านั้น จะมาจากค าจริงหรือค า
เท็จ หรืออ่ืนๆ เพียงแต่ท าให้ผู้คนหัวเราะสนาน รื่นเริงได้ ก็เชื่อว่าตนจะได้เกิดบนสวรรค์เป็นสหายกับ
เทวดา ความเข้าใจเช่นนี้ถือเป็นความเข้าใจที่ผิด และพระพุทธองค์ได้ทรงชี้โทษว่า จะเป็นเช่นใด ใน
กรณีที่พระพุทธองค์ทรงห้ามพระภิกษุนั้น เพราะว่าสิ่งเหล่านี้เป็นตัวขัดขวางเหนี่ยวรั้งให้เกิดความ
เพลิดเพลิน จนไม่สามารถสลัดออกจากกามคุณได้ และตรงจุดนี้ก็เป็นข้อสังเกตอีกอย่างหนึ่งก็คือ เรา
จะต้องแยกสังคมในพระพุทธศาสนาออกให้ถูกต้อง เพราะในสังคมพระพุทธศาสนานั้น มีข้อก าหนดให้
ปฏิบัติในระดับพ้ืนฐานที่แตกต่างกันไป เช่น คฤหัสถ์คือ กลุ่มบุคคลที่ยังข้องเกี่ยวกับกาม ยังเสพกาม
อยู่ มีศีลในระดับหนึ่งที่เหมาะแก่การครองตนเช่นนั้น ส่วนพระภิกษุ คือกลุ่มบุคคลที่ต้องการสลัดออก
จากการกาม ย่อมมีศีลที่เหมาะสมแก่การครองตนได้ในอีกระดับหนึ่งที่ดีกว่า ดังนั้น เหตุผลในการห้าม

                                                      
๙๘ วิ.มหา.(ไทย) ๒/๑๙๑/๒๐๗.   
๙๙ ส .สฬา.(ไทย) ๑๘/๕๙๐/๓๑๔.   



๘๘ 

 
 

พระภิกษุ ก็เพ่ือให้ภิกษุสงฆ์สามารถหลุดพ้นจากกามคุณได้นั่นเอง แต่ในเวลาเดียวกัน พระพุทธองค์ไม่
ทรงบัญญัติศีลข้อนี้ไว้ส าหรับคฤหัสถ์เลย เพราะเป็นที่เห็นได้แจ่มชัดแล้วว่า ผู้ที่ยังเป็นคฤหัสถ์อยู่ คือผู้
ที่ยังคงแสวงหาความสุขที่เนื่องมาจากกามคุณ ในกรณีของนักเต้นร า พระพุทธเจ้าได้ชี้ความผิดให้เห็น 
๒ ประการคือ เจตนาและความเชื่อที่ผิด เมื่อมีความเชื่อที่ผิด และเจตนาไม่ถูกต้อง การคิดสร้างท่า
ร่ายร าต่างๆ ขึ้นมา รวมทั้งการแสดงร่ายราก็จะมุ่งให้เกิดผลตามความเชื่อและเจตนานั้นๆ หากเปลี่ยน
ความเชื่อและเจตนาเสียใหม่นั้น คุณและโทษของการเต้นร าและของนักแสดงการเต้นร านั้นย่อม
เปลี่ยนไป๑๐๐ ในลักษณะการแสดงศิลปะ อันมาจากความเชื่อและเจตนาอีกประการหนึ่งดังนี้ 

ครั้งหนึ่ง เมื่อท้าวสักกะผู้เป็นจอมเทพ อยากจะเฝูาพระพุทธเจ้า แต่ขณะนั้นพระพุทธองค์
ก าลังพักผ่อนอยู่ในฌาน ท้าวสักกะไม่อาจเข้าเฝูาได้ทันที จึงได้ขอให้ปัญจสิขะซึ่งเป็นคนธรรพ์ บรรเลง
พิณน าขึ้นเสียก่อน เพ่ือให้พระพุทธองค์ทรงพอพระราชหฤทัย แล้วจึงเข้าไปเฝูา ปัญจสิขะจึงบรรเลง
พิณเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ และกามเป็นต้น ซึ่งมีข้อความตอนหนึ่งว่า 
เธอผู้งดงามจงสรวมกอดฉัน นั่นเป็นข้อท่ีฉันปรารถนายิ่งนัก ความใคร่ของฉันในเธอผู้มีผลเป็นลูกคลื่น 
ถึงจะน้อยก็มีผลมาก เหมือนทักษิณาที่ถวายในพระอรหันต์ ฉะนั้น บุญอันใดที่ฉันได้ท าไว้แล้วในพระ
อรหันต์ผู้คงที ่มีอยู่ ขอบุญอันนั้นของฉันจงอ านวยผลแก่ฉัน พร้อมกับเธอ แม่สุริยวัจฉสา ฉันปรารถนา
เธอเหมือนพระศากยพุทธเจ้า ทรงเข้าฌานพระองค์เดียว มีพระปัญญารักษาพระองค์ ทรงมีพระสติ 
เป็นมุนี ทรงแสวงหาอมตะ พระผู้จอมปราชญ์ได้บรรลุพระสัมโพธิญาณอันสูงสุดแล้ว พึงชื่นชมฉันใด 
เธอผู้งดงาม ถ้าฉันได้อยู่ร่วมกับเธอก็พึงชื่นชมฉันนั้น 

พระผู้มีพระภาคเจ้าได้ตรัสกับปัญจสิขะคนธรรพ์ว่า “เสียงสายของท่าน เทียบได้กับ
เสียงเพลงขับ และเสียงเพลงขับของท่านเทียบได้กับเสียงสาย ก็เสียงสายของท่านไม่เกินเสียงเพลงขับ 
และเสียงเพลงขับของท่านไม่เกินเสียงสาย ก็ค าถาเหล่านี้ อันเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า พระธรรม 
พระสงฆ์ และกาม ท่านประพันธ์ขึ้นเมื่อไร๑๐๑  

การแสดงศิลปะทางขับร้องและดนตรีของปัญจสิขคนธรรพ์ในครั้งนี้ ได้รับค าชมจาก
พระพุทธเจ้าก็อาจกล่าวได้ ในบางกรณีที่อาจมีข้อสงสัยว่า พระพุทธเจ้าทรงเพ่งโทษห้ามในเรื่องใด 
สมควรทีจ่ะดูเจตนาที่เข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องไว้เป็นข้อพิจารณาเสมอ 

นอกจากนี้ ข้อสังเกตเพ่ิมเติม เกี่ยวกับข้อความตอนท้ายแห่งพระพุทธพจน์ที่ว่า “เสียง
สายของท่าน เทียบได้กับเสียงเพลงขับและเสียงเพลงขับของท่านเทียบได้กันเสียงสาย ก็เสียงสายของ
ท่านไม่เกินเสียงเพลงขับและเสียงเพลงขับของท่านไม่เกินเสียงสาย” ข้อความตอนนี้ เมื่อน าไป

                                                      
๑๐๐ พิมพ์ภาภรณ์ เครื่องก าแหง, “สุนทรียศาสตร์ในพระสุตตันตปิฎก”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๑), หน้า ๘๘-๘๙.   
๑๐๑ ที.ม. (ไทย) ๑๐/ ๒๔๙/๒๐๐.   



๘๙ 

 
 

เปรียบเทียบกับมติที่ใช้ในการตัดสินคุณค่าผลงานศิลปะสมัยใหม่แล้วดูจะลงรอยกันอย่างมาก ในข้อ
ที่ว่า ผลงานศิลปะที่ดีนั้น รูปแบบและเนื้อหาจะต้องไปด้วยกันได้ มีคุณภาพเท่าเทียมกัน ซึ่งถือเป็น
หลักการทางทฤษฎีศิลป์อย่างหนึ่ง ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะให้เนื้อหาและรูปแบบเป็น
เอกภาพ กลมกลืนกันนั่นเอง 

 

๓.๘ เกณฑ์การตัดสินความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์  

 ๓.๘.๑ การตรวจสอบพุทธสุนทรียศาสตร์  
ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้น กล่าวได้ว่า “ความงาม” หรือสุนทรียะนั้น “ทั้งมีอยู่และไม่มี

อยู่” เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว การพิจารณาเรื่องเกณฑ์การตัดสินคุณค่าเกี่ยวกับความงามในพุทธปรัชญาเถร
วาทย่อมมีค าถามเกิดขึ้นว่า สรุปแล้วเกณฑ์ในการตัดสินความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์มีหรื อไม่ 
อย่างไร ในประเด็นนี้ เมื่อเราศึกษาพุทธปรัชญาแล้ว ย่อมมีในหลายตอนที่เน้นเรื่อง “คุณค่า” 
โดยเฉพาะเรื่องทางจริยศาสตร์ อันเกี่ยวกับการพัฒนาจิตของตนเองให้ดีงามสูงส่ง และการมีชีวิตอยู่
ร่วมกับผู้อ่ืนด้วยความสัมพันธ์ที่ดีงามด้วย เรื่องจริยศาสตร์นี้ถือว่าเป็นเรื่องคุณค่า และพุทธปรัชญา
เถรวาทก็ยอมรับว่ามีอยู่จริง การยอมรับเรื่องคุณค่าเช่นนี้ ย่อมส่งผลให้ความงามซึ่งเข้าใจกันว่าเป็น
คุณวิทยาด้วย ก็ต้องมีอยู่จริงเช่นเดียวกัน  

การศึกษาเรื่องความงามในพุทธปรัชญาเถรวาทนี้ เป็นการศึกษาคุณค่าในเชิง จริยศาสตร์
นั่นเอง การพิจารณาเรื่องคุณค่าเราจะมองในแง่ของการใช้สอยหรือบริโภค อันเป็นแนวทางในการ
บรรเทาตัณหา เป็นขั้นตอนส าหรับฝึกปฏิบัติและขัดเกลาใจเพ่ือไม่ให้กิเลสเข้ามาครอบง าจิตใจ 
เช่นเดียวกันในการพิจารณาคุณค่าความงาม เราย่อมต้องพิจารณาว่า มีประโยชน์อย่างไรกับชีวิตหรือ
การด าเนินชีวิต คุณค่างานศิลป์หรือสุนทรียะก็เช่นเดียวกันต้องมีประโยชน์ต่อชีวิตเรา คุณค่าดังกล่าว
นั้นแบ่งได้ ๒ ประเภท๑๐๒ ตามชนิดของความต้องการ คือ 

๑) คุณค่าแท้ หมายถึง คุณค่าหรือประโยชน์ของสิ่งต่างๆ ในแง่ที่เป็นการสนองความ
ต้องการของชีวิต หรือสิ่งที่มนุษย์น ามาใช้แก้ปัญหา เพ่ือความดีงาม ความด ารงอยู่ด้วยดีของชีวิต หรือ
เพ่ือประโยชน์สุขท้ังตนเองและผู้อ่ืน  

๒) คุณค่าพอกเสริม หรือคุณค่าเทียม หมายถึง คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลายที่
มนุษย์พอกพูน หรือเพ่ิมให้แก่สิ่งนั้นๆ เพ่ือบ ารุงปรนเปรอการเสพเวทนา หรือเพ่ือเสริมราคาขยาย
ความมั่นคง ยิ่งใหญ่ให้กับตัวตนที่ยึดถือไว้ คุณค่าแบบนี้อาศัยตัณหาเป็นเครื่องตีค่า หรือจะเรียกว่า
คุณค่าสนองตัณหาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ความเอร็ดอร่อย เสริมความสนุกสนาน เป็นเครื่อง

                                                      
๑๐๒ พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พุทธธรรม, หน้า ๖๙๔.   



๙๐ 

 
 

แสดงฐานะความโก้หรูหรา รถยนต์เป็นเครื่องวัดฐานะ แสดงความมั่งคั่ง มุ่งเอาความสะดวก สวยงาม
และความเด่น เป็นต้น 

แม้พุทธปรัชญาได้กล่าวถึงคุณค่า ๒ ระดับก็คือ คุณค่าแท้ และคุณค่าเทียม อีกทั้งได้ให้
ความส าคัญกับคุณค่าทั้ง ๒ นั้น แต่หากพิจารณาถึงความจริงหรือเปูาหมายสูงสุดทางพระพุทธศาสนา
แล้ว สิ่งที่เป็นจริงสูงสุดคือพระนิพพานนั้น น้ าหนักเรื่องคุณค่าทั้งสองนี้ คุณค่าแท้ย่อมเป็นสิ่งที่ส าคัญ
ยิ่งกว่าเพราะ พุทธปรัชญาซึ่งมีพ้ืนฐานแห่งศาสนาที่เน้นการปฏิบัติเรื่องการฝึกฝนอบรมตน เพ่ือให้
เข้าถึงความจริง ความดี ความงามอันสูงสุดด้วยการช าระจิตใจให้บริสุทธิ์ 

เมื่อมองพระพุทธศาสนาและพยามยามจะหาหมวดหมู่หรือภาษาที่ใช้ในการจัดระบบทาง
ปรัชญาเช่น วัตถุนิยม สัจจนิยม ปฏิบัตินิยม เหตุผลนิยม เป็นต้น ซึ่งค าว่า “นิยม” นี้ ซึ่งตรงกับ
ภาษาอังกฤษว่า “Ism” และในที่นี้ตรงกับค าในภาษาไทยได้หลายค า เช่น ลัทธิ ทฤษฎี ทิฎฐิ ทัศนะ 
เป็นต้น แต่ค าเหล่านี้ เมื่อน ามาใช้ในทางพุทธปรัชญาแล้วก็กลายเป็นค าที่มีความหมายคับแคบไป ไม่
สามารถอมความหมายทั้งหมดของพุทธธรรมได้ เพราะค าว่า “นิยม” เป็นค าที่ใช้ในความหมายเฉพาะ
มีความหมายในระดับทฤษฎี (Theory) เท่านั้น ซึ่งท าให้ท าให้พุทธธรรมต้องจ ากัดสัจจธรรมลงเพียงแง่
ใดแง่หนึ่งเท่านั้น๑๐๓  

ที่จริงค าว่า Ism หรือ นิยม เป็นเพียงผลของการไตร่ตรองขบคิดวิจารณ์แล้ว และตั้งเป็น
ทฤษฎี หรือทัศนะของนักปรัชญาเมธีต่างๆ ซึ่งผลที่ได้รับจากการขบคิด หรือวิจารณ์นั้นได้เน้นเพียง
สัจจะในแง่ใดแง่หนึ่งเท่านั้น และเราอาจพบว่า เป็นปัญหาที่ยังต้องการค าตอบต่อไป พุทธธรรมใน
ฐานะเป็นผลของการตรัสรู้ที่เรียกว่า “อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ” ว่าด้วยชีวิตอย่างสมบูรณ์ในแง่ความ
เป็นไปทั้งในอดีต ปัจจุบัน และอนาคต ซึ่งเป็นความงามในเบื้องต้น ท่ามกลาง และที่สุด และ
จุดมุ่งหมายของชีวิตพร้อมด้วยข้อปฏิบัติเพ่ือบรรลุจุดมุ่งหมายนั้นอย่างสมบูรณ์เพียงพอ ในฐานะเป็น
ระบบความคิดเพ่ือการด าเนินชีวิตซึ่งพระพุทธเจ้าทรงแสดงไว้ทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติอย่าง
สมบูรณ์ จึงไม่ควรนามาผูกพันอยู่กับค าว่า“นิยม” (Ism) อย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น แม้แต่ในการใช้ค า
ว่า Buddhism ก็ไม่ได้แสดงความสมบูรณ์ในความหมายแต่อย่างใด เพราะค าว่า พุทธ ในค าว่า พุทธ
ธรรม หรือพุทธศาสนานั้นเป็นเพียง กิตตินาม แสดงถึงผู้ค้นพบแล้วน ามาประกาศ มิได้หมายความว่า
เป็นเจ้าของหรือผู้สร้างทฤษฎีแต่อย่างใด เพราะในพระไตรปิฎกว่าด้วยตอนแรกแห่งการตรัสรู้ พระ
พุทธองค์ทรงแสดงหลักธรรมที่ทรงตรัสรู้  แล้วส่งสาวกไปประกาศศาสนานั้น ทรงเรียกว่า 
“พรหมจรรย์” ซึ่งแปลว่า ระบบชีวิตอันประเสริฐ ค าว่า พุทธศาสนาที่แปลว่า ค าสอนของ
พระพุทธเจ้า ก็คือ ค าสอนของท่านผู้ตรัสรู้ 

                                                      
๑๐๓ เดือน ค าดี, พุทธปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๔), หน้า ๔๒ – ๔๓.   



๙๑ 

 
 

นั่นเอง ต่อมาจึงมีการถวายนามว่า “พุทธ” แปลว่า ผู้รู้ ผู้ตื่น ผู้เบิกบาน ผู้ข้ามพ้นโอฆะ
สงสาร เป็นค าที่น ามาใช้ในภายหลังในฐานะแห่งกิตตินาม๑๐๔ 

ส าหรับหลักการทางปรัชญาแล้ว ตรรกศาสตร์ถือเป็นเครื่องมืออีกประการหนึ่งในการ
ตรวจสอบความมีเหตุผลหรือสมเหตุสมผล ซึ่งในหลายๆ สถานการณ์หรือการกล่าวถึงพระพุทธศาสนา
ในทางปรัชญาแล้วก็มักจะมองและจัดเป็น เหตุผลนิยม ซึ่งเป็นกลุ่มที่ถือว่า ความจริงคือความรู้ที่
ประกอบด้วยเหตุและผล มีความแน่นอนตายตัวและสากล เพราะเหตุผลมีธรรมชาติคู่กันอย่างจ าเป็น 
ไม่มีผลที่ปราศจากเหตุ และไม่มีเหตุที่ปราศจากผล ดังนั้น เหตุผลนิยมจึงปฏิเสธความเชื่อที่ปราศจาก
เหตุผล เช่น ความเชื่อในอ านาจความศักดิ์สิทธิ์ของเทพเจ้า หรืออ านาจลึกลับเหนือเกณฑ์ธรรมชาติ
ใดๆ ในลักษณะนี้เหตุผลนิยมมีลักษณะเดียวกันกับพุทธปรัชญา เพราะพุทธปรัชญาสอนเรื่อง โลกและ
ชีวิตล้วนแต่เป็นไปตามกระบวนการแห่งเหตุและผลดังค ากล่าวที่ว่า “ธรรมเหล่าใดเกิดแต่เหตุ 
พระพุทธเจ้าทรงแสดงเหตุแห่งธรรมเหล่านั้น และความดับแห่งธรรมเหล่านั้น พระองค์มีปกติตรัส
อย่างนี้”๑๐๕ โดยหลักธรรมที่ปรากฏเกี่ยวกับหลักเหตุและผลนั้น ได้แก่ หลักปฏิจจสมุปบาท กฎแห่ง
กรรม ไตรลักษณ์ และอริยสัจ ๔ เป็นต้น  

ส่วนเรื่องความเชื่อ ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญประการหนึ่งในการปลงใจเพ่ือใช้เป็นข้อพิจารณา โดย
พระพุทธองค์ทรงตรัสสอนไม่ให้งมงาย ให้พิจารณาด้วยเหตุด้วยผล มีวิจารณญาณด้วยตนเองอย่าง
ถ่องแท้เสียก่อนแล้วจึงเชื่อ เช่นตรัสไว้ในกาลามสูตร๑๐๖ ว่า 

๑. อย่าได้ถือโดยฟังตามกันมา หมายความว่า อย่าเชื่อถือเรื่องปรัมปราที่เล่าต่อๆ กันมา  
๒. อย่าได้ถือโดยล าดับสืบๆ กันมา หมายความว่า อย่าถือตามประเพณีนิยมที่ถือปฏิบัติ

กันสืบๆ มา 
๓. อย่าได้ปลงใจเชื่อเพราะตื่นว่า ได้ยินว่า หมายความว่า อย่าเชื่อถือข่าวที่คนตื่นเล่าลือ

ต่อๆ กันมา  
๔. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยอ้างตารา รวมทั้งคัมภีร์ทางศาสนาด้วย  
๕. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยเหตุนึกเดาเอา การเดาคือการคาดคะเนโดยไม่มีหลักฐาน

สนับสนุน เป็นการเดาตามความชอบใจของตนเอง  
๖. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยนัยคือคาดคะเน การคาดคะเน หมายถึง การคาดการโดยมี

เหตุผลเป็นพื้นฐานอยู่บ้าง  

                                                      
๑๐๔ เรื่องเดียวกัน, หน้าเดียวกัน   
๑๐๕ คณาจารย์ส านักพิมพ์เลี่ยงเชียง เพียรเพื่อพุทธศาสน์, หนังสือเรียนเชิงบูรณาการ ธรรมศึกษาชั้น

ตรี, (กรุงเทพมหานคร : เลี่ยงเชียง, ๒๕๔๗), หน้า ๑๒๘.   
๑๐๖ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๕๐๕/๒๔๔.   



๙๒ 

 
 

๗. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยตรึกตามอาการ หมายความว่า อย่าเชื่อถือการอนุมาน 
(Deduction) และการอุปมาน (Induction) ตามหลักตรรกวิทยา เพราะแม้การคิดเหตุผลตามหลัก
ตรรกวิทยาก็อาจมีข้อผิดพลาด (Fallacy) ได้  

๘. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยชอบใจว่า ต้องกันกับลัทธิของตน หรือเข้ากันได้กับความเชื่อถือ
เดิมของตน  

๙. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยเชื่อว่า ผู้พูดสมควรเชื่อถือ  
๑๐. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยความนับถือว่า สมณะผู้นี้เป็นครูของเรา  

พระพุทธองค์ไม่เพียงแต่ห้ามมิให้เชื่อแหล่งความรู้เหล่านี้เท่านั้น แต่ยังทรงแนะน าว่า อย่าเพ่ิงด่วนเชื่อ
ทีเดียว ให้คิดดูตามหลักเหตุผลเสียก่อน ดังนั้นจึงทรงตรัสต่อไปอีกว่า  
“เมื่อใด ท่านรู้ด้วยตนนั่นแล ธรรมเหล่านี้ เป็นอกุศล ธรรมเหล่านี้มีโทษ ธรรมเหล่านี้ท่านผู้รู้ติเตียน 
ธรรมเหล่านี้ใครประพฤติให้เต็มที่แล้ว เป็นไปเพ่ือความเสียหาย เป็นไปเพ่ือความทุกข์ ท่านควรละ
ธรรมเหล่านั้นเสียเมื่อนั้น”  

“เมื่อใดท่านรู้ด้วยตนนั่นแล ว่าธรรมเหล่านี้เป็นกุศล ธรรมเหล่านี้ไม่มีโทษ ธรรมเหล่านี้
ท่านผู้รู้สรรเสริญ ธรรมเหล่านี้ใครประพฤติให้เต็มที่แล้ว เป็นไปเพ่ือประโยชน์ เป็นไปเพ่ือความสุข 
ท่านควรประพฤติธรรมเหล่านั้น ให้บริบูรณ์เม่ือนั้น๑๐๗ 

นอกจากนี้แล้ว เนื่องจากพุทธปรัชญาเป็นระบบแห่งเหตุและผลสัมพันธ์กับการปฏิบัติ 
เพ่ือการบรรลุจุดมุ่งหมายสูงสุด คือการดับทุกข์หรือความสมบูรณ์แห่งชีวิตพรหมจรรย์ อันสามารถ
พิสูจน์ได้ แม้ในชีวิตปัจจุบัน และแม่บทหรือศูนย์กลางค าสอนทางพุทธศาสนาคือ อริยสัจ ๔ ธรรมทั้ง
ปวงรวมลงสู่อริยสัจ ซึ่งเป็นระบบแสดงให้เห็นความเป็นเหตุเป็นผลกันอย่างพิสูจน์ได้ จึงมีผู้แสดง
ทัศนะว่า พุทธปรัชญามีลักษณะเป็นวิทยาศาสตร์ (Scientific) อีกด้วย 

ส าหรับการตรวจสอบพุทธสุนทรียศาสตร์ดังกล่าวมาข้างต้นนั้น ได้เน้นการกระบวนการ
พิจารณาถึงประโยชน์ มิใช่ประโยชน์ และการเทียบเคียงกับ ความดีงาม เนื่องจาก ความดี กับความ
งามในทางพุทธปรัชญาต้องควบคู่กันไปทั้งนี้โดยอิงหลักประโยชน์หรือคุณค่าเป็นตัวเทียบเคียงดังพุทธ
องค์ตรัสว่า “เมื่อใดท่านรู้ด้วยตนเองว่า ธรรมเหล่านี้เป็นกุศล ธรรมเหล่านี้ไม่มีโทษ ธรรมเหล่าท่านผู้รู้
สรรเสริญ ธรรมเหล่านี้ใครสมานทานให้บริบูรณ์แล้วเป็นไปเพ่ือประโยชน์เกื้อกูลเพ่ือความสุข เมื่อนั้ น
ท่านทั้งหลายควรเข้าถึงธรรมเหล่านั้น”๑๐๘ 

 
 

                                                      
๑๐๗ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๕๐๕/๒๔๕.   
๑๐๘ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๕๐๕/๒๔๑.   



๙๓ 

 
 

 ๓.๘.๒ หลักพุทธธรรมกับการตรวจสอบพุทธศิลป์  
เนื่องจากพุทธปรัชญาเป็นกรรมวาทและกริยาวาท ความดีความชั่ว หรือสิ่งที่งามไม่งาม 

ย่อมมีความเกี่ยวพันธ์กับการกระท าอยู่เสมอ โดยสิ่งต่างๆ นั้น มีความดีงาม หรือไม่ดีไม่งาม อยู่ใน
ตัวเองอยู่แล้ว เช่น พืชที่มนุษย์เรียกว่า “สมุนไพร” บางชนิดโดยตัวมันเองไม่จัดว่าดีหรือไม่ดี มันจะ
เป็นสิ่งที่ดีหรือไม่ดีตามความหมายของมนุษย์ก็ต่อเมื่อ มันมีความสัมพันธ์เกี่ยวกับการกระท า หรือตาม
พฤติกรรมของมนุษย์เท่านั้น มันเป็นสิ่งที่ดีเม่ือมนุษย์นามาใช้ท าเป็นยารักษาโรค และเป็นสิ่งที่ไม่ดีเพ่ือ
น ามาใช้ท าเป็นยาพิษท าร้ายผู้อ่ืน ฉะนั้น แม้แต่พิษของมันก็อาจเป็นสิ่งที่ดีส าหรับคนบางคน และไม่ดี
ส าหรับคนบางคน หรืออาจดีส าหรับคนชั่วในการประกอบกรรมชั่วให้ส าเร็จสมปรารถนา 

ขั้นตอนต่อไปของการตัดสินลงไปให้ชัดเจนลงไปเกี่ยวกับการตรวจสอบพุทธศิลป์ใน
กระบวนการทางสุนทรียศาสตร์ก็เช่นเดียวกัน ย่อมมีความสอดคล้องเกี่ยวเนื่องกับสิ่งที่เป็นการบ่งชี้
การกระท า ซึ่งในข้อนี้ มีหลักการอยู่ ๓ ประการด้วยเรียกว่าหลัก อธิปไตย๑๐๙ คือ 

๑. อัตตาธิปไตย ถือตนเป็นใหญ่  
๒. โลกาธิปไตย ถือสังคมเป็นใหญ่  
๓. ธรรมาธิปไตย ถือความถูกต้องเป็นใหญ่ 
หลักอัตตาธิปไตย คือ เกณฑ์ในการพิจารณา ถือเอาความคิดเห็นของตนเองเป็นที่ตั้ง

มากกว่าความคิดเห็นของผู้อ่ืน นั่นก็คือเป็นการพิจาณาในการตัดสิน โดยถือเอาตนหรือเฉพาะตนเอง
สนใจเป็นใหญ่ ฉะนั้นการตัดสินตามหลักการนี้อาจส่งผลทั้งดีและเสีย เพราะอคติประจ าตนอาจท าให้
บุคคลตัดสินการกระท าต่างๆ ที่ถูกต้องตามหลักศีลธรรมและสอดคล้องตามหลักสากลนิยม แปรผัน
กลับกลายเป็นผิดไปได้ การตัดสินประเภทอัตตาธิปไตยนี้ พระพุทธองค์ไม่ยอมรับว่าเป็นเกณฑ์การ
ตัดสินที่ถูกต้อง 

หลักโลกาธิปไตย คือ เกณฑ์การตัดสินที่ยึดโลกเป็นใหญ่ ค าว่า “โลก” ในที่นี้ หมายถึง
สังคม ซึ่งตรงกันข้ามกับค าว่า “อัตตา” หรือตนเอง โลกาธิปไตย จึงเป็นการตัดสินความถูกผิดของการ
กระท าต่างๆ โดยอาศัยความนิยมของคนอ่ืนๆ มาเป็นหลักและกฎเกณฑ์ การตัดสินของบุคคลอ่ืนๆ 
นั้น บางครั้งย่อมขึ้นกับกฎเกณฑ์ต่างๆ ในสังคม โลกาธิปไตยจึงแตกต่างกับอัตตาธิปไตย โดยบุคคล
อ่ืนๆ ผู้ตัดสินย่อมมีความโน้มเอียงที่จะปฏิบัติตนให้สอดคล้องกับมาตรฐาน หรือขนบธรรมเนียม
ประเพณีต่างๆ อันเป็นที่ยอมรับของสังคม แต่อย่างไรก็ดี โลกาธิปไตยในทางพุทธปรัชญา ยังไม่ถือเป็น
กฎเกณฑ์ที่ถูกต้อง เพราะสิ่งที่ดีในสังคมหนึ่งอาจไม่ดีในอีกสังคมหนึ่ง กล่าวคือสิ่งที่ดีในสังคมหนึ่งแต่
อีกสังคมหนึ่งอาจไม่ยอมรับและมีความเห็นตรงกันข้ามก็ได้ เช่น ประเพณีการล่าสัตว์เป็นกีฬาที่ทาง
ตะวันตกถือว่าดี แต่อาจจะไม่สอดคล้องกับความนิยมของสังคมตะวันออกที่ไม่นิยมการเบียดเบียน

                                                      
๑๐๙ ที.ปา.(ไทย) ๑๑/๒๒๘/๒๓.  



๙๔ 

 
 

สัตว์ดังเช่น พระพุทธศาสนา เป็นต้น แม้กระนั้นก็ตามพุทธปรัชญาเองไม่ได้ปฏิเสธโลกาธิปไตยเสีย
ทั้งหมด ยังคงยอมรับว่าเป็นเกณฑ์กระท าที่เหมาะสมตราบเท่าที่การตัดสินนั้นไม่แย้งกับหลัก
ความชอบธรรม คือธรรมาธิปไตย 

หลักธรรมาธิปไตย คือ เกณฑ์หรือมาตรฐานการตัดสินที่ส าคัญที่สุดสาหรับการตัดสิ น
ความถูกผิดทั้งหลาย มาตรการนี้ขึ้นอยู่กับเหตุผลและความชอบธรรม พุทธปรัชญาถือว่า หลักเกณฑ์
ธรรมาธิปไตยนี้เป็นหลักเกณฑ์การตัดสิน ชั่ว ดี ผิดถูก ชอบด้วยเหตุผลเพราะว่า การกระท าดีตาม
หลักธรรมาธิปไตยถือความถูกต้องเป็นใหญ่ ไม่ยึดข้อมูลของตนหรือความนิยมของสังคมเป็นหลั ก 
ดังนั้นบุคคลที่เชื่อธรรมาธิปไตยเป็นหลักจึงกระท าความดีได้ เพราะตระหนักว่าเป็นการกระท าเพ่ือ
ความดีโดยเฉพาะ และการกระท าตามหลักธรรมาธิปไตยนี้เกิดจากแรงจูงใจภายในคือกุศลธรรมอันมี 
อโลภะ อโทสะ อโมหะ เป็นมูลการกระท าดี ตามหลักนี้ ไม่สนใจในค าสรรเสริญหรือติเตียนใดๆ  แต่
เป็นการกระท าตามความชอบธรรม 

ในอังคุตตรนิกาย เกสปุตตสูตร หรือที่รู้จักกันว่า “กาลามสูตร”๑๑๐ นั้น พระพุทธองค์ได้
ตรัสกับประชาชนชาวกาลามะ ผู้สงสัยในค าสอนของบรรดานักสอนศาสนาทั้งหลายโดยไม่รู้ว่าจะเชื่อ
ถ้อยค าของใครดี ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้วท าให้ได้ข้อสรุปว่า การกระท าที่ถือว่าเป็นบุญหรือชอบธรรมนั้น 
จะต้องประกอบด้วยลักษณะคือ 

๑) เป็นการกระท าท่ีเป็นกุศล  

๒) เป็นการกระท าท่ีไม่เบียดเบียนตนเองและผู้อ่ืน  

๓) เป็นการกระท าท่ีบัณฑิตยอมรับและสรรเสริญ  

๔) เป็นการกระท าท่ีเมื่อกระท าให้มากแล้ว ย่อมเป็นไปเพ่ือประโยชน์เพื่อความสุข๑๑๑ 
การกระท าทั้งหลายอันเนื่องจากวัตถุหรือการแสดงออกทางสุนทรียศาสตร์ ต้องสอดคล้อง

กับหลัก ๔ ประการนี้ ซึ่งพระพุทธองค์ทรงถือว่าเป็นการกระท าที่ถูกต้อง กล่าวคือ พุทธศิลป์ที่
แสดงออกหรือผู้สร้างศิลปะได้บรรจงสรรสร้างและมีเปูาหมายเป็นไปในลักษณะที่สอดคล้องกับ
หลักการดังกล่าวข้างต้นนี้ย่อมถือว่ามีคุณค่า เพราะเป็นหลักเกณฑ์ที่ถูกต้อง บัณฑิตสรรเสริญ ส่วน
พุทธศิลป์ที่แสดงออกหรือมีเปูาหมายที่ตรงกันข้ามกับหลักเกณฑ์ย่อมเป็นสิ่งที่ด้อยค่า ไร้ค่าหรือไม่ควร
ค่าแก่การส่งเสริม บัณฑิตติเตียนและไม่สรรเสริญ 

อาจมีค าถามขึ้นว่า บัณฑิตหรือผู้รู้ที่ค าติเตียนหรือสรรเสริญของเขามีคุณค่าควรแก่การ
น ามาพิจารณานั้น คือบุคคลเช่นไร ค าตอบที่ได้คือ ผู้ที่ชื่อว่าเป็นบัณฑิต หรือผู้รู้ตามหลักการทางพุทธ

                                                      
๑๑๐ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๕๐๕/๒๔๔.   
๑๑๑ Sunthorn Na-Rangsi, The Buddhist Concepts or Karma and Rebirth (Bangkok : 

Mahamkut Rajavidyalaya Press, 1976/2519), P.216.   



๙๕ 

 
 

ปรัชญา คือ ผู้ที่ถึงพร้อมด้วยสัปปุริสธรรม อันได้แก่ ธรรมคือคุณสมบัติของสัตบุรุษ หรือบัณฑิต ๗ 
ประการ 

๑๑๒
 คือ 
๑. ธัมมัญญุตา รู้หลักและรู้จักเหตุ คือ รู้หลักความจริงของธรรมชาติ รู้หลักการ กฎเกณฑ์ 

แบบแผนหน้าที่ ซึ่งจะเป็นเหตุให้กระท าการได้ส าเร็จผลตามมุ่งหมาย เช่น ภิกษุรู้ว่าหลักธรรมที่ตน
จะต้องศึกษาและปฏิบัติคืออะไร มีอะไรบ้าง 

๒. อัตถัญญุตา รู้ความมุ่งหมายและรู้จักผล คือ รู้ความหมายและรู้ความมุ่งหมายของ
หลักธรรมหรือหลักการ กฎเกณฑ์ หน้าที่ รู้ผลประสงค์ของกิจที่จะกระท า เช่น ภิกษุรู้ธรรมที่ตนศึกษา
และปฏิบัตินั้นๆ มีความหมายและความมุ่งหมายอย่างไร ตลอดจนรู้จักประโยชน์ที่เป็นจุดมุ่งหมาย
หรือสาระของชีวิต ในหลักการข้อนี้ ส าหรับการรู้จุดหมายหรือผลของงานพุทธศิลป์ที่มีผลกระทบต่อผู้
รับรู้ศิลปะนั้นเอง 

๓. อัตตัญญุตา รู้จักตน คือ รู้ฐานะ ภาวะ เพศ ก าลัง ความรู้ ความถนัด ความสามารถ 
และคุณธรรมเป็นต้น ของตนตามความเป็นจริง เพ่ือประพฤติปฏิบัติได้เหมาะสมและให้เกิดผลดี เช่น 
ภิกษุรู้ว่าตนมีศรัทธา ศีล สุตะ จาคะ ปัญญา และปฏิภาณ  

๔. มัตตัญญุตา รู้จักประมาณ คือ รู้จักความพอเหมาะพอดี เช่น รู้จักประมาณในการ
บริโภคอาหาร ในการใช้จ่ายทรัพย์ ภิกษุรู้จักประมาณในการรับปัจจัย ๔ เป็นต้น  

๕. กาลัญญุตา รู้จักกาล เช่น รู้ว่าเวลาไหนควรท าอะไร รู้จักเวลาเรียน เวลาท างาน เวลา
พักผ่อน เป็นต้น  

๖. ปริสัญญุตา รู้จักชุมชน คือ รู้จักถ่ิน รู้จักที่ชุมชน และรู้จักชุมชน รู้จักมารยาท ระเบียบ
วินัย ขนบธรรมเนียมประเพณี และข้อควรปฏิบัติอื่นๆ ต่อชุมชนนั้นๆ  

๗. ปุคคลัญญุตา รู้ จั กบุคคล คือ รู้ความแตกต่างระหว่างบุคคล โดยอัธยาศัย 
ความสามารถ และคุณธรรม เป็นต้น เพ่ือปฏิบัติต่อผู้นั้นโดยถูกต้อง เช่นว่า ควรจะคบหรือไม่ จะ
เกี่ยวข้อง จะใช้ จะยกย่อง จะต าหนิ หรือจะแนะน าสั่งสอนอย่างไร จึงจะได้ผลดี เป็นต้น  
ดังนั้น ค าว่า “บัณฑิต” จึงหมายถึงผู้ด าเนินชีวิตด้วยปัญญา มีคุณสมบัติที่ท่านได้แสดงไว้หลายแบบ 
ดังพุทธพจน์ว่า  

“ภิกษุทั้งหลาย คนพาลมีกรรมเป็นเครื่องก าหนด บัณฑิตมีกรรมเป็นเครื่องก าหนด ต่างก็
ปรากฏแจ่มฉายด้วยความประพฤติของตน ผู้ประกอบด้วยธรรม ๓ ประการ พึงทราบว่าเป็นพาล คือ
ด้วยกายทจุริต วจีทุจริต มโนทุจริต ...ผู้ประกอบด้วยธรรม ๓ ประการถึงทราบว่าเป็นบัณฑิต คือ ด้วย
กายสุจริต วจีสุจริต มโนสุจริต”๑๑๓ 

                                                      
๑๑๒ ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๓/๒๖๔.   
๑๑๓ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๔๔๑/๑๒๘.   



๙๖ 

 
 

“ภิกษุทั้งหลาย ลักษณะของบัณฑิต เครื่องหมายของบัณฑิต แนวความประพฤติของ
บัณฑิต มี ๓ ประการ ดังนี้ กล่าวคือ บัณฑิตเป็นผู้มีปกติคิดความคิดดี มีปกติพูดถ้อยค าดี มีปกติท า
การด”ี๑๑๔  

“ภิกษุทั้งหลาย ผู้ประกอบด้วยธรรม ๓ ประการ ถึงทราบว่าเป็นบัณฑิต กล่าวคือตั้ง
ปัญหาโดยแยบคาย แก้ปัญหาโดยแยบคาย และเมื่อคนอ่ืนแก้ปัญหาได้แยบค่าย ด้วยถ้อยค ากลม
กล่อม สละสลวย ได้เหตุได้ผล ก็อนุโมทนา”๑๑๕ดังนี้ 

กระบวนการตรวจสอบและตัดสินพุทธศิลป์ดังกล่าวมานั้น ล้วนเป็นการอิงหลักธรรม หรือ
ค าสอนที่พระพุทธองค์ได้ตรัสไว้ส าหรับการตรวจสอบกระบวนการต่างๆ เพ่ือความถูกต้องดีงามทั้งนี้
ในเบื้องต้นนั้น เราย่อมพิจารณาเห็นได้ว่า ขึ้นกับหลักคุณค่าแท้และคุณค่าเทียม พุทธศิลป์หรือศิลปะ
ในทัศนะของพุทธศาสนาจะมีค่าหรือไม่นั้น ต้องอิงอาศัยหลักคุณค่า ซึ่งก็คือหลักประโยชน์นั้นเอง และ
ต้องประกอบไปด้วยความชอบธรรมเป็นสิ่งสูงสุดคือ ธรรมาธิปไตยซึ่งบัณฑิตได้สรรเสริญยกย่อง ไม่ติ
เตียน และพึงมีการพิจารณาโดยไตรตรองในการพิจารณาโดยใช้หลักเหตุผล คืออย่าเพ่ิงปลงใจเชื่อ
อย่างงมงาย โดยไม่ตรวจทานให้รอบคอบก่อน เมื่อครบกระบวนการแล้วจึงปลงใจ แต่หากภายหลัง
ตรวจสอบแล้วมีความเป็นอ่ืน หรือทราบภายหลังว่า สิ่งที่ประพฤติปฏิบัติมานั้น ไม่ดี ไม่งาม ไม่เป็นไป
เพ่ือกุศล เป็นอกุศล แย้งต่อความดี บัณฑิตติเตียน พึงสละการกระท าหรือความเชื่อนั้นเสีย แล้ ว
ตรวจสอบยึดถือสิ่งที่ถูกต้องตามหลักธรรมาธิปไตย 

 
 

                                                      
๑๑๔ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๔๔๒/๑๒๙.   
๑๑๕ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๔๔๔/๑๓๐.   



 
บทท่ี ๔  

วิเคราะห์คติเชิงปรัชญาของวิหาร 
 

ในบทนี้ผู้วิจัยจะวิเคราะห์คติเชิงปรัชญาของวิหารจากวิหารวัดภูมินทร์ในประเด็น
ดังต่อไปนี้ 

 

๔.๑ วิเคราะห์จากแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร์ 
วิเคราะห์สุนทรียะความงามที่ลงตัวพอดีในการใช้สอยของอาคารวัดภูมินทร์นี้เป็นทั้งพระ

อุโบสถ พระวิหารและพระเจดีย์ อาคารหลังเดียวกัน เป็นทรงจตุรมุข โดยใช้อาคารในแนวตะวันออก
ตะวันตกเป็นพระวิหาร และอาคารแนวเหนือ-ใต้ เป็นพระอุโบสถ มีประตูเข้าได้ทั้ง ๔ ทิศ ไม่ว่าจะเดิน
ขึ้นบันไดทิศไหนก็จะพบพระพักตร์ของพระพุทธรูปทุกด้าน โน้มน้าวใจเราให้เกิดความรู้สึกปลื้มใจ
บันเทิงใจ บานประตูเป็นไม้สักขนาดใหญ่ได้แกะสลักไว้สวยสดงดงามเป็นอย่างยิ่ง พระประธานแบบ
สุโขทัยทั้ง ๔ องค์ มีชื่อเรียกว่า “พระพุทธมหาพรหมอุดมศักยมุนี” เป็นปริศนาธรรมคือ พรหมวิหารสี่ 
ได้แก่ เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา พระพุทธรูป ๔ องค์ หันพระปฤษฎางค์ (หลัง) ชนกัน หันพระ
พักต์ออกไปทั้ง ๔ ทิศ ภายในพระอุโบสถมีภาพจิตรกรรมฝาผนังศิลปกรรมไทลื้อที่เล่าเรื่องชาดก 
ต านานพื้นบ้านและความเป็นอยู่ของชาวน่านในอดีต โดยฝีมือช่างล้านนาไทย เป็นงานสถาปัตยกรรม
ล้านนาแบบพิเศษ 

จุดมุ่งหมายของของสุนทรียศาสตร์วิหารวัดภูมินทร์ก็คือพยายามยกระดับของการ
สร้างสรรค์และความสนใจในศิลปะซึ่งไปตามสัญชาตญาณนั้นให้เป็นพฤติกรรมที่เต็มไปด้วยภูมิ
ปัญญา๑ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศิลป์ได้เขียนอธิบายค าว่าความงาม ในหนังสือศิลปะสงเคราะห์ไว้ว่า 
ความงามในที่นี้ หมายถึงคุณสมบัติของศีลธรรม พุทธิปัญญาและทางรูปสมบัติ ซึ่งอาจโน้มน้าวใจเรา
ให้เกิดความรู้สึกปลื้มใจบันเทิง  

 เอกลักษณ์เฉพาะตัวในความพอใจในการใช้สถานที่ให้ได้สัดส่วนตามแบบวิหารฉบับ
ล้านนาภาคเหนือ นาคสะดุ้งฝั่งทิศเหนือ ที่ไม่เหมือนใครในล้านนา ด้านหน้าวิหารที่เป็นนาคครึ่งตัว จะ
มีนาคครึ่งด้านหางอยู่ด้านหลังวิหาร พอได้เดินดูรอบๆ แล้วมาเห็นทีหลัง ก็รู้สึกทึ่งในการออกแบบ ใน

                                                           
๑ ดร.จี. ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร์, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (นครปฐม: โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๒๓), 

หน้า ๒. 



๙๘ 

การคิดสร้างของคนท าของคนยุคนั้นเพราะปกติจะเห็นแต่ส่วนหัวของนาคอยู่หน้าวิหาร หน้าโบสถ์ ไม่
เคยเจอที่มีส่วนกลางล าตัวไปถึงหางอยู่ด้านหลังวิหารแบบที่นี่ 

 งานศิลปะที่ดีจะให้ความพึงพอใจในความงามแก่ผู้ชมในขั้นแรกและจะให้ความสะเทือน
ใจที่คลี่คลายกว้างขวางยิ่งขึ้นด้วยอารมณ์ทางสุนทรียะของผลงานศิลปะนั้นในขั้นต่อไป ความงามใน
งานศิลปะออกเป็น ๒ ประเภท คือ 

๑. ความงามทางกาย(Physical Beauty) เป็นความงามของรูปทรงที่ก าหนดเรื่องราวหรือ
เกิดจากการประสาน 

๒. ความงามทางใจ(Moral Beauty) ได้แก่ ความรู้สึกหรืออารมณ์ที่แสดงออกมาจากงาน
ศิลปะหรือที่ผู้ชมสัมผัสได้จากงานศิลปะนั้นๆ ในงานศิลปะชิ้นหนึ่งๆ มีความงามทั้ง ๒ประเภทอยู่
ร่วมกัน แต่อาจแสดงออกอย่างใดอย่างหนึ่ง มากน้อยข้ึนอยู่กับประเภทของงาน เจตนาของผู้สร้างและ
การรับรู้ของผู้ชมด้วย   

สุนทรีย์ทัศน์พระพุทธเจ้า ปรากฎว่ามีพุทธพจน์ในพระสุตตันตปิฎกที่พาดพิงถึงความงาม
ในสิ่งต่างๆในโลกและความงามอันเป็นทิพย์เหนือโลก ซึ่งต้องอาศัยอ านาจพิเศษ จึงสามารถสัมผัสหรือ
รับรู้ได้  เมื่อน าข้อมูลเรื่องความงามมาพิจารณา แบ่งได้ ๔ กลุ่มดังนี ้

กลมกลืนกันของทัศนธาตุ เป็นผลจากการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ  
๑. ความงามของพุทธธรรม 
๒. ความงามของของมนุษย์ 
๓. ความงามของสิ่งแวดล้อม 
๔. ความงามอันเป็นทิพย ์
 

๔.๒ วิเคราะห์จากแนวคิดเชิงจริยศาสตร์ 
จริยศาสตร์ว่าด้วยจริยธรรม ความดี ความชั่ว๒ จากวรรณกรรมจะพบว่าการที่เจ้าคัทธ

กุมารได้บ าเพ็ญสะสมบุญกิริยาช่วยคนที่เดือดร้อนไปทุกหนระแหง เพ่ือที่จะสั่งสมบุญบารมีในการที่
กลับไปเสวยชาติเป็นพระพุทธเจ้าในกาลต่อมานั้น ช่างเขียนได้น าเรื่องราวที่เคยได้ฟังในเวลานั้นน ามา
ถ่ายทอดเป็นจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดเพ่ือที่จะแอบสอนชาวบ้านให้รู้จักท าความความผ่านเรื่องราว
ของชาดกเรื่องนี่ได้อย่างแยบยลเลยทีเดียว ซึ่งสามารถเข้าใจได้ทุกเพศทุกวัย ซึ่งได้แทรกความคิดที่
เกี่ยวพุทธศาสนาไว้ดังนี้ 

๑. ความเชื่อเรื่องกรรม 

                                                           
๒ บุญมี แท่นแก้ว, ปรัชญา, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๖), 

หน้า ๑๐๙. 



๙๙ 

๒. ความเชื่อเรื่องเทวดาและวรรณะกษัตริย์ที่เป็นสื่อระหว่างเทวดากับมนุษย์ธรรมดา 
๓. ความเชื่อเรื่องวัฏสงสาร เวียนว่ายตายเกิด 

              ๔. เน้นเรื่องความกตัญญูต่อผู้ที่ให้ก าเนิด 
เจ้าผู้ครองเมืองน่านในชั้นหลังทุกพระองค์ต่างปฏิบัติหน้าที่ราชการด้วยความเที่ยงธรรม มี

ความซื่อสัตย์ จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ราชวงศ์จักรี ได้ช่วยราชการบ้านเมืองส าคัญๆ หลายครั้ง
หลายคราวด้วยกัน เช่น ช่วยราชการสงครามเมืองเชียงแสนในรัชกาลที่ ๑ ปราบกบฏเจ้าอนุวงศ์ใน
รัชกาลที่ ๓ ช่วยราชการสงครามเมืองเชียงตุงในรัชกาลที่ ๔ และ ๕ เป็นต้น นอกจากนี้ยังได้ท านุบ ารุง
กิจการพระพุทธศาสนาในเมืองน่าน ซ่อมแซมวัดวาอารามต่างๆอยู่เป็นนิจ ท าให้เมืองน่านกลับคืนสู่
สันติสุขร่มเย็น  
 อะไรคือประโยชน์ของการศึกษาจริยศาสตร์วิหารวัดภูมินทร์ 

๑. ช่วยให้แยกแยะได้ออกถึงค าว่า ดี ชั่ว คนดี คนชั่ว จะได้เลือกปฏิบัติในสิ่งที่ดีที่สุด ท า
ให้รู้ว่ามนุษย์ที่สมบูรณ์เป็นอย่างไร? ท าให้เข้าใจตนเองและผู้อ่ืนตามความเป็นจริง เพ่ือที่จะได้เข้ากับ
ผู้อื่นได้ดีขึ้นและมีความสุขใจข้ึน 

๒. ท าให้เข้าใจกฎศีลธรรมที่แท้จริง ที่จิตวิญญาณมนุษย์โหยหาเรียกร้องตลอดเวลา 
 ๓. ท าให้เรามีหลักเกณฑ์ในการด าเนินชีวิตไปสู่เป้าหมาย คือ อุดมคติที่ตั้งไว้ ชีวิตไม่เป็น
เหมือนปุยนุ่นที่ล่องลอยไปตามกระแสลม หรือกอสวะที่สุดแต่กระแสน้ าจะพัดพาไป 
 อะไรคือจุดหมายสูงสุดของจริยศาสตร์ วิหารวัดภูมินทร์ 

ให้รู้จักความประพฤติที่ดีงามถูกต้องอันเป็นทฤษฎี จะได้ปฏิบัติให้ดีงามถูกต้อง เพ่ือ
ยกระดับจิตวิญญาณของมนุษย์ให้สูงส่งขึ้น หลุดพ้นจากสัญชาตญาณอย่างสัตว์โลกทั่วไป 

ตามทรรศนะของพระพุทธศาสนา จริยศาสตร์มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับญาณวิทยา 
นั้นก็คือความสมบูรณ์ทางจริยะและความรู้มีความจ าเป็นต่อกันและกัน ในอัคคัญญสูตร แสดงว่าในหมู่
เทวดาและมนุษย์  ผู้ถึงพร้อมด้วยความรู้ (วิชชา)  และความประพฤติ (จรณะ)  เป็นผู้ประเสริฐสุด  
(วิชฺชาจรณสมฺปนฺโน โส เสฏฺโฐฺ เทวมานุเส) ดังนั้น ทั้งความสมบูรณ์ทางจริยะและความรู้จึงเป็นสอง
ด้านของความสมบูรณ์ที่แยกกันไม่ได้ 

 

๔.๓ วิเคราะห์จากแนวคิดเชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ 
ฝาผนังเรื่องราวของพุทธประวัติ คันธกุมารและเนมิราชชาดก มีสิ่งที่น่าตื่นเต้น ประทับ ใจ

ที่สุดคือภาพบุคคลขนาดใหญ่เท่าตัวคน ที่อาจมีชีวิตอยู่จริงในเวลานั้นความใหญ่โตมโหฬารของภาพ
บุคคล ๖ ภาพ มิใช่จะท าให้คนชมต้องตะลึงเท่านั้น หากภาพวาดมี ความงดงามมากเพราะบรรยายถึง
อาภรณ์ การแต่งกาย ของหญิงชาย โดยเฉพาะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ชีวิตชีวาและแสดงถึง ลีลาอัน



๑๐๐ 

อ่อนช้อยได้เป็นอย่างดีภาพเหล่า นี้ส่วนมากเขียนอยู่บนบานประตู ซึ่งเมื่อเปิดประตูออก บานประตู
จะบังภาพไปบางส่วน 

พระพุทธศาสนาเป็นทั้งปรัชญาและศาสนาก็เพราะ ปรัชญาคือความรู้อันประเสริฐ ความรู้
ชั้นยอด อันเกิดจากการศึกษา ค้นคว้าทดลอง พิสูจน์ จนพบความจริงอันสูงสุดหรืออันติมะสัจจะ  
เป็นความจริงอันไม่มีความจริงอ่ืนใดจะยิ่งกว่า เช่น อริยสัจ ๔ ปฏิจจสมุปบาทและไตรลักษณ์เป็นต้น๓

และพุทธปรัชญาเป็นส่วนที่กล่าวถึงข้อคิดในพุทธธรรม พุทธศาสนาสามารถน าเข้าเปรียบเทียบกับลัทธิ
ปรัชญาได้ทุกลัทธิ ทั้งในแง่ความแตกต่างและความเหมือน 

พุทธสุนทรียศาสตร์ มีรูปแบบดั้งเดิมที่มาจากแนวคิดสุนทรียศาสตร์แบบพราหมณ์ ๔ คือ
เป็นสุนทรียศาสตร์แบบตะวันออก ซึ่งมีลักษณะอันเกิดจากสุนทรียะจินตนาการ ดังในวรรณกรรมและ
ศิลปะอ่ืนๆ ล้วนเป็นรูปแบบของสุนทรียญาณทั้งสิ้น เช่น บทกวี จะสื่อสารทางความคิดต่อบรรดาการ
สร้างสรรค์งานศิลปะประเพณี ศิลปะดนตรี ศิลปะการแสดง ตลอดจนทัศนศิลป์ ต่างก็มีสาระทางอุดม
คติว่าด้วยความงามในมุมมองเดียวกัน กล่าวคือ มีศิลปะเป็นสื่อที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยความจงใจ เพ่ือ
เปลี่ยนแปลงโลกให้สวยงาม ไพเราะ สนุกสนาน น่าคิด น่าจดจ าหรือน่าตื่นเต้น มากกว่าโลกเคยมีอยู่ 
หรือเป็นอยู่ตามธรรมชาติ แม้ว่าพุทธสุนทรียศาสตร์ มีพ้ืนฐานแนวคิดเดียวกันแบบตะวันออกและ
อินเดียแต่การให้ความหมายว่า พุทธสุนทรียศาสตร์ เพ่ือต้องการแยกเนื้อหาสาระที่แตกต่างกัน ในมิติ
และมุมมองต่างๆ จึงหมายถึง สุนทรียศาสตร์ที่ก่อให้เกิดรูปแบบศิลปะแฝงอยู่ใน ร่มเงาของพุทธ
ศาสนา  ซึ่งเป็นส่วนที่ถูกน ามาพอกพูนเป็นเปลือกห่อหุ้มแก่นภายใน อันเป็นสาระของสุนทรียศาสตร์
และศิลปะของความเป็นพุทธเอง (Buddhist Arts)หรือแม้จะหมายถึงสาระอันแท้จริงของพุทธก็ยังถูก
แปรเป็นทฤษฎีค าสอน(Dogma Precept) นิกาย ส านักกลุ่ม(Sects)สู่รูปแบบปฏิบัติบูชา(Cults) เป็น
เฉพาะที่แตกต่างกันออกไป หากจับเอาความหมายของพุทธด้วยมุมมองปกติธรรมดาก็จะง่ายแต่ถ้า
ใครต้องการมองให้ลึกซึ้งมากกว่าก็ยากและลึกซึ้งตามสติปัญญาความสามารถของผู้นั่นเอง๔ 

มิติและมุมมองดั้งเดิมของพุทธ ปฏิเสธต่อสิ่งที่เพลิดเพลินอันเกิดจากความงามและความ
สุนทรียะของโลก ซึ่งถือว่านอกจากจะไม่ใช่สิ่งอันเป็นสาระต่อสัจจะเบื้องต้น(Basic truth)กับชีวิตแล้ว 
ยังเป็นสิ่งที่ลวงให้หลงไปตามความรู้สึกในขณะที่สัมผัส สิ่งดังกล่าวทั้งหมดควรหลีกเลี่ยงเสียไปสู่มิติสัจ
ธรรม น าชีวิตอันเป็นวิธีการหลุดพ้นทุกข์ได้ ด้วยขอบเขตของศีลบริสุทธิ์ เป็นตัวก ากับซึ่งเป็นมิติ
ธรรมดาในมุมมองดั้งเดิมของความเป็นศาสนา(Being Religion)แนวคิดนี้ว่าด้วยปรมัตถ์ แต่หากลอง

                                                           
๓ ผศ.ประพัฒน์ โพธิ์กลางดอน, ปรัชญาเบื้องต้น, (เชียงใหม่: ส านักพิมพ์ สถาบันราชภัฏเชียงใหม่ 

๒๕๕๐), หน้า ๘. 
๔ เครือจิต ศรีบุญนาค, สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์เธิร์ดเวฟ เอ็ดดูเคช่ัน, 

๒๕๔๒), หน้า ๑๓. 



๑๐๑ 

ปรับการมองจากแนวคิดท่ีว่าด้วยศาสนา สู่แนวคิดของปรัชญา ก็เป็นศาสนาที่ไม่ใช่เรื่องลึกลับแต่อย่าง
ใด ในทางตรงกันข้ามกลับมีเหตุผลรองรับ พร้อมกับการน ามาพิสูจน์ เพ่ือสัมผัสกับความจริงได้ทุกแง่
ทุกมุมในเชิงปฏิบัติ ดังนั้นในแก่นแท้ของพุทธจึงไม่ได้หมายความถึงเฉพาะจิตและสิ่งที่มากระทบ
เท่านั้น แต่ยังมีตัวเชื่อมอันส าคัญระหว่างมุมมองของความเป็นจริงทางโลกหรือปรัชญากับความเป็น
จริงทางธรรมหรือศาสนา นั่นคือ หลักจริยธรรม (Ethical Principles) สูงสุดของมนุษย์ จาก
ความหมายของค าว่า เมตตา (Metta) ซึ่งเป็นความหมายในเชิงคุณค่าที่มีต่อตนเองและผู้อ่ืน รวมทั้ง
สรรพสัตว์ ซึ่งมีความลึกซึ้งทางด้านความคิดยิ่งกว่าจะน าความหมายแบบใดแบบหนึ่งมาเปรียบเทียบ
ได้ และนี่คือมุมมองของสุนทรียศาสตร์แบบมนุษย์นิยม และเป็นสุนทรียศาสตร์อันเกี่ยวเนื่องด้วย
จริยธรรมและอารมณ์ แม้ว่าพุทธปรัชญา จะได้กล่าวถึงความงามไว้ในคัมภีร์ต่างๆ อันได้แก่ 
พระไตรปิฎกทั้ง ๔๕ เล่ม ซึ่งมี ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ และในคัมภีร์ทั้งในอรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา 
โยชนาและบทความต่างๆ อีกมากมาย แต่ว่ายังขาดการจัดระบบที่เป็นแบบแผน(แบบตะวันตก) ท าให้
การศึกษาพุทธสุนทรียศาสตร์ เป็นไปด้วยความล าบากต่อการศึกษาและการกล่าวถึงความงามในพุทธ
ปรัชญานี้ ในหนังสือต่างๆ หรือบทความทางวิชาการต่างๆ ยังมีค่อนข้างจ ากัดและแนวคิดในการ
วิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบระหว่างทฤษฎีต่างๆ ทั้งทางด้านแนวคิดแบบตะวันตกและแบบตะวันออก
อย่างชัดเจนมีค่อนข้างน้อย 

 



 

 

 

 
บทท่ี ๕  

สรุปผลผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
           

การศึกษางานวิทยานิพนธ์เรื่อง วิเคราะห์คติเชิงปรัชญาในศิลปะน่าน : กรณีศึกษาเฉพาะ
วิหารวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน มีวัตถุประสงค์ในการศึกษา ๒ ประเด็น คือ ๑) เพ่ือศึกษาประวัติความ
เป็นมาของของศิลปะน่านและวิหารวัดภูมิมินทร์ ๒) เพ่ือวิเคราะห์คติเชิงปรัชญาของวิหารวัดภูมินทร์ 
มีผลสรุปไดด้ังนี้ 
 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย  
ในวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ จากการศึกษาพบว่า เมืองน่านในอดีตเป็นนครรัฐขนาดเล็กริม

แม่น้้าน่าน ก่อตัวขึ้นราวกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๘ บริเวณท่ีราบลุ่มแม่น้้าน่านและแม่น้้าสาขาในหุบเขา
ทางตะวันออกของภาคเหนือ เริ่มปรากฏขึ้นราว พ.ศ.๑๘๒๕ ภายใต้การน้าของพญาภูคาและในความ
เป็นเมืองเล็กงดงามด้วยสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาเมืองน่าน  ยังสะท้อนให้เห็นการผสมผสานทาง
ศิลปวัฒนธรรมและความสัมพันธ์ทั้งด้านการเมือง การปกครอง ศาสนา รวมทั้งวิทยาการด้านต่างๆ 
กับกรุงสุโขทัย ล้านนา พุกามและล้านช้าง โดยยังคงเอกลักษณ์ของความเป็นพื้นถ่ินน่านไว้ได้อย่างสง่า
งดงาม  
 ศิลปะเมืองน่าน สามารถจ้าแนกออกตามความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบออกเป็น ๔ 
ประเภท ดังนี้  

ประเภทระยะที่ ๑ ระหว่างกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ พ.ศ.๑๙๙๒ ซึ่งศิลปกรรมได้รับ
อิทธิพลมาจากศิลปะแบบสุโขทัย เพราะมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับอาณาจักรสุโขทัยทั้งในฐานะ
ของหัวเมืองประเทศราชและความสัมพันธ์ทางเครือญาติ 
              ประเภทระยะที่ ๒ หลังจากสุโขทัยรวมกับอยุธยา มีการยกทัพตีเมืองน่าน ถูกผนวกเข้ากับ
อาณาจักรล้านนา จึงท้าให้งานประติมากรรมและสถาปัตยกรรมเป็นศิลปะแบบเชียงใหม่ 

ประเภทระยะที่ ๓ อยู่ในช่วง พ.ศ.๒๑๐๓-๒๓๒๖ ยุคพม่าครองล้านนาพระพุทธศาสนา
ขาดการเอาใจใส่ดูแลและพุทธศิลป์ขาดความประณีต 
              ประเภทระยะที่ ๔ เมืองน่านเข้าเป็นขอบขัณฑสีมาแห่งรัตนโกสินทร์ บ้านเมืองสงบสุข 
เจ้าเมืองขุนนางทั้งหลายมีเวลาท้านุบ้านเมืองและพระพุทธศาสนา งานพุทธศิลป์ฟ้ืนฟู มีงานศิลปะ



๑๐๓ 

และรูปแบบงานที่มีความหลากหลายและคติความเชื่อไปในแนวทางถวายไว้เป็นพุทธบูชาแก่
พระพุทธศาสนาเป็นส่วนมาก 
 ความส้าคัญของวัดภูมินทร์ เดิมชื่อ"วัดพรหมมินทร์"เป็นวัดที่แปลกกว่าวัดอ่ืนๆ คือโบสถ์
และวิหารสร้างเป็นอาคารหลังเดียวกันประตูไม้ทั้งสี่ทิศแกะสลักลวดลาย โดยช่างฝีมือล้านนาสวยงาม
มาก นอกจากนี้ฝาผนัง แสดงถึงชีวิตและวัฒนธรรมของยุคสมัยที่ผ่านมาตามพงศาวดารของเมืองน่าน 
วัดภูมินทร์สร้างขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ.๒๑๓๙ โดยมีผู้มีจิตศรัทธาในพระพุทธศาสนา คือ พระเจ้าเจต
บุตรพรหมมินทร์ เจ้าผู้ครองเมืองน่านได้สร้างขึ้นหลังจากที่ครองนครน่านได้ ๖ ปี มีปรากฏในคัมภีร์
เมืองเหนือว่าเดิมชื่อ "วัดพรหมมินทร์" ซึ่งเป็นชื่อของเจ้าเจตบุตรพรหมมินทร์ผู้สร้างวัด แต่ตอนหลัง
ชื่อวัดได้เปลี่ยนไปจากเดิมเป็นวัดภูมินทร์ 
 ภายในวิหารมีภาพจิตรกรรมฝาผนัง แสดงเรื่องราวชาดก  วิถีชีวิตต้านานพ้ืนบ้านและ
ความเป็นอยู่ของชาวน่านในอดีต ได้แก่ การแต่งกายคล้ายผ้าซิ่นลายน้้าไหล การทอผ้าด้วยกี่ทอมือ  
การติดต่อซื้อขายกับชาวต่างชาติ  สิ่งน่าสนใจอีกอย่างหนึ่ง คือ บานประตูแกะสลักลึกเป็น ๓ ชั้น บน
ไม้สักทองแผ่นเดียวขนาดใหญ่ ความหนาของไม้ประมาณ ๔ นิ้วสลักเป็นลวดลายเครือเถา ที่ทั้งดอก
และมีผลระย้า รวมทั้งสัตว์นานาชนิด ฝีมือช่างเมืองน่าน ในลักษณะการจ้าลองแผนภูมิจักรวาลตาม
ความเชื่อแห่งพุทธศาสนา โดยมีพระประธานจตุรทิศปางมารวิชัย ๔ องค์ หันหน้าออกสู่ประตูทั้ง ๔ 
ทิศ ประดิษฐ์ฐานอยู่ภายใน และมีนาคสะดุ้งขนาดใหญ่แห่แหนพระอุโบสถเทินไว้กลางล้าตัว ที่
เปรียบเสมือนการอุ้มชูพระพุทธศาสนาให้คงอยู่สืบไปนั่นเอง 

ในวัตถุประสงค์ข้อที่ ๒ พบว่า  
๑) วิเคราะห์เชิงสุนทรียศาสตร์ พระอุโบสถนี้ไม่ว่าจะเดินขึ้นบันไดทิศไหนก็จะพบพระ

พักตร์ของพระพุทธรูปทุกด้าน มีภาพที่น่าสนใจอยู่หลายภาพที่ว่าด้วยความงามและสิ่งที่งามทั้งในงาน
ศิลปะและในธรรมชาติการเขียนภาพ แสดงออกทางสุนทรียภาพโดยศิลปินน่านศึกษาประสบการณ์ 
คุณค่าความงามและมาตรฐานในการวินิจฉัยแล้วลงมือวาดให้เห็นเป็นรูปธรรม เช่น ภาพเด่น ของ 
ภาพปู่ม่าน ย่าม่าน ซึ่งเป็นค้าเรียกผู้ชายผู้หญิงชาวไทลื้อในสมัยโบราณกระซิบสนทนากัน ผู้ชายสัก
หมึก ผู้หญิง แต่งกายไตลื้ออย่างเต็มยศ ภาพวาดของ หนุ่มสาวคู่นี้มีความประณีตมาก เป็นความงามที่
มนุษย์สามารถสัมผัสได้ ภาพนี้ได้รับการยกย่องว่าเป็นภาพที่งามเป็นเยี่ยมของวัดภูมินทร์ 
 ๒) วิเคราะห์เชิงจริยศาสตร์ พบว่าจากชาดกเรื่องคัทธกุมารได้บ้าเพ็ญสะสมบุญกิริยา
ช่วยคนที่เดือดร้อนไปทุกหนระแหง เพื่อที่จะสั่งสมบุญบารมีในการที่กลับไปเสวยชาติเป็นพระพุทธเจ้า
ในกาลต่อมานั้น ช่างเขียนได้น้าเรื่องราวที่เคยได้ฟังในเวลานั้นน้ามาถ่ายทอดเป็นจิตรกรรมฝาผนัง
ภายในวัด เพ่ือที่จะแอบสอนชาวบ้านให้รู้จักท้าความดี ผ่านเรื่องราวของชาดกเรื่องนี้ได้อย่างแยบยล
เลยทีเดียว สามารถเข้าใจได้ทุกเพศทุกวัย ซึ่งได้แทรกความคิดที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาหรือศีลธรรม
บางส่วนไว้ดังนี้ 



๑๐๔ 

๑. ความเชื่อเรื่องกรรม 
๒. ความเชื่อเรื่องเทวดาและวรรณะกษัตริย์ที่เป็นสื่อระหว่างเทวดากับมนุษย์ธรรมดา 
๓. ความเชื่อเรื่องวัฏฎะสงสาร เวียนว่ายตายเกิด 
๔. เน้นเรื่องความกตัญญูต่อผู้ที่ให้ก้าเนิดฝาผนังเรื่องราวของพุทธประวัติ คันธกุมารและ

เนมิราชชาดก เป็นนิทานชาดก ที่มุ่งสอนให้คนท้าความดี ช่างวาดได้สอดแทรกภาพวิถีชีวิตของชาว
น่านในอดีต มีสิ่งที่น่าตื่นเต้น ประทับใจที่สุด 

เจ้าผู้ครองเมืองน่านในชั้นหลังทุกพระองค์ต่างปฏิบัติหน้าที่ราชการด้วยความเที่ยงธรรม มี
ความซื่อสัตย์ จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ราชวงศ์จักรี ได้ช่วยราชการบ้านเมืองส้าคัญๆ หลายครั้ง
หลายคราวด้วยกัน เช่น ช่วยราชการสงครามเมืองเชียงแสนในรัชกาลที่ ๑ ปราบกบฏเจ้าอนุวงศ์ใน
รัชกาลที่ ๓ ช่วยราชการสงครามเมืองเชียงตุงในรัชกาลที่ ๔ และ๕ เป็นต้น นอกจากนี้ยังได้ท้านุบ้ารุง
กิจการพระพุทธศาสนาในเมืองน่าน  ซ่อมแซมวัดวาอารามต่างๆ อยู่เป็นนิจ  ท้าให้เมืองน่านกลับคืนสู่
สันติสุขร่มเย็น   
 ๓) วิเคราะห์เชิงวัฒนธรรมจังหวัดน่าน      

ภาพฝาฝนังส่วนหนึ่ง มีการสื่อด้านวัฒนธรรม วิถีชีวิต เช่น ธรรมเนียมการอยู่ข่วงของชาว
ไทลื้อ พ่อแม่จะอนุญาตให้หนุ่มสาวพบปะกันที่ชานบ้านในเวลาค่้า ขณะ หญิงสาวก้าลังปั่นฝ้าย หรือ 
“อยู่ข่วง” หากสาวเจ้าตกลงปลงใจด้วยก็จะจัดพิธีแต่งงาน หรือท่ีเรียกว่า“เอาค้าไป ป่องกั๋น”หรือเป็น
ทองแผ่นเดียวกัน การค้าขายแลกเปลี่ยนในชุมชน ภาพชาวพ้ืนเมือง ซึ่งอาจเป็นชาวเขา“เป๊อะ”ของ
ป่าบนศรีษะ เพ่ือน้ามาแลกเปลี่ยนกับคนเป็นต้น 

ภาพบุคคลขนาดใหญ่เท่าตัวคน ที่อาจมีชีวิตอยู่จริงในเวลานั้น ความใหญ่โตมโหฬารของ
ภาพบุคคล ๖ ภาพมิใช่จะท้าให้คนชมต้องตะลึงเท่านั้น หากภาพวาดมีความงดงามมากเพราะบรรยาย
ถึงอาภรณ์ การแต่งกาย ของหญิงชาย โดยเฉพาะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ชีวิตชีวาและแสดงถึงลีลา
อันอ่อนช้อยได้เป็นอย่างดี ภาพเหล่านี้ส่วนมากเขียนอยู่บนบานประตู ซึ่งเมื่อเปิดประตูออก บาน
ประตูจะบังภาพไปบางส่วน   

 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาครั้งนี้ เป็นการศึกษาเฉพาะวัดภูมินทร์ หากจะมีการศึกษาศิลปะน่านต่อไป 
สามารถศึกษาได้อีกหลายประเภทในงานวิจัยต่อไป 
 ๑. ให้มีการศึกษาวิเคราะห์ทางด้านสถาปัตยกรรมเชิงท่องเที่ยวอนุรักษ์วัฒนธรรม
จิตรกรรมฝาผนัง 
 ๒. ให้มีการศึกษาวิเคราะห์เหตุการณ์ทางการเมืองการปกครองของจังหวัดน่าน ผ่าน
จิตรกรรมฝาผนังที่วัดภูมินทร์ ในมิติต่างๆ 
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จิรศักดิ์  เดชวงค์ญา.  จิตรกรรมฝาผนัง วัคภู มินทร์  จั งหวัดน่าน การศึกษาครั้ งล่ าสุด . 

กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์เมืองโบราณ) ,ปีที่ ๒๙, ฉบับที่ ๔ ตุลาคม - ธันวาคม ๒๕๔๖. 
ชะลูด  นิ่มเสมอ. องค์ประกอบศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช จ ากัด, ๒๕๓๑. 
ชาญวิทย์  เกษตรศิริ. ปรัชญาประวัติศาสตร์. พิมพ์ครั้งที่ ๓ กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ไทยวัฒนา

พานิช จ ากัด, ๒๕๒๗. 
ฐากูร อังกุรวัฒนานุกูล. ปูมประวัติวัดภูมินทร์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์บริษัทบ้านไมตรี พับลิช

ชิ่ง จ ากัด, ๒๕๕๖. 
ดร.จี. ศรีนิวาสัน. สุนทรียศาสตร์. พิมพ์ครั้งที่ ๒ นครปฐม: โรงพิมพ์มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๒๓. 
เดือน ค าดี . พุทธปรัชญา, กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๔. 
เทพศิริ สุขโสภา. ความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งเรืองรัตน์, ๒๕๑๘. 



๑๐๖ 

น.ณ.ปากน้ า. บันไดเข้าถึงศิลปะ. พระนคร: โรงพิมพ์อักษรสัมพันธ์, ๒๕๐๘. 
นรินทร์  เหล่าอารยะ. เอกลักษณ์น่าน. พิมพ์ครั้งที่ ๒ เชียงใหม่: ส านักพิมพ์มรดกล้านนา, ๒๕๕๓. 
น าชัย  เติมศิริเกียรติ. พุทธต านานพระเจ้าเลียบโลก . กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์นันทพันธ์ , 

๒๕๕๓. 
บุญมี  แท่นแก้ว. ปรัชญา. พิมพ์ครั้งที่ ๒ กรุงเทพมหานคร: พิมพ์ที่ โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๖. 
ประพัฒน์  โพธิ์กลางดอน. ผศ. ปรัชญาเบื้องต้น. เชียงใหม่: ส านักพิมพ์สถาบันราชภัฏเชียงใหม่ , 

๒๕๕๐. 
ประไพ วิริยะพันธ์. วัดภูมินทร์และวัดหนองบัว. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๒๙. 
ประเสร็ฐ  ศีลรัตนา. ความเข้าใจในศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๕. 
พระราชด ารัสในคราวเสด็จพระราชด าเนินเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร พ.ศ.๒๕๑๐ 

วารสารโบราณคดี. ปีที่ ๒ (ฉบับที่ ๒,๒๕๑๖). 
พระราชวรมุนี. ปรัชญากรีก บ่อเกดิภูมิปัญญาตะวันตก. พิมพ์ครั้งที่ ๔ กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์

ศยาม, ๒๕๔๒. 
พัชรินทร์ ศุขประมูล. มรดกท้องถิ่นน่าน. น่าน: ส านักพิมพ์องค์การบริหารส่วนจังหวัดน่าน, ๒๕๕๒. 
พิสิฏฐ์  โคตรสุโพธิ์. ภูมิปัญญานครน่าน: เอกสารโบราณอันซีนเมืองน่าน . เชียงใหม่: ส านักพิมพ์ 

บริษัท ทรีโอ แอดเวอร์ไทชิ่ง แอนด์ มีเดีย จ ากัด, ๒๕๕๘. 
พีระพงศ์ สุขแก้ว. สุนทรียศาสตร์บนฝาผนัง. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ปราชญ์สยาม, ๒๕๔๙ 
มัย  ตะติยะ. ผศ. สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มิตรสัมพันธกราฟฟิค 

จ ากัด, ๒๕๕๒. 
มาโนช กงกะนันท์. หลักการออกแบบ เล่ม ๒. พระนคร: คณะมัณฑนศิลป์จัดพิมพ์. ม.ป.ป. 
มารุต  อมรานนท์. อิทธิพลศิลปะจีนที่มีต่อลวดลายล้านนา. ในวารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร.ปีที่ ๓ 

ฉบับที่ ๑ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๒๒. 
ไมตรี  ลิมปิชาติ. สบายๆที่เมืองเก่าน่าน. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์บริษัท ไมตี้ โฟลว จ ากัด, 

๒๕๕๗. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. พิมพ์ครั้งที่ ๖ กรุงเทพมหานคร: อักษร

เจริญทัศน์ อจท. จ ากัด, ๒๕๓๙. 
ล าจุล  ฮวบเจริญ. เกร็ดพงศาวดารล้านนา.กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ The Knowledge 

Center, ๒๕๕๐.     
วรลัญจก์  บุณยสุรัตน์. วิหารล้านนา. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๕. 
วรลัญจก์  บุณยสุรัตน์. วิหารล้านนา. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๔ 
วรศักดิ์  จรุงรัตนาพงศ์. Go น่าน. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ท่องโลก, ๒๕๕๓. 



๑๐๗ 

วินัย  ปราบริปู. จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์-วัดหนองบัว. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ บริษัท ๒๑ 
เซ็นจูรี่ จ ากัด, ๒๕๕๗. 

ศ.ดร.สันติ  เล็กสุขุม. ศิลปะภาคเหนือ หริภุญชัย-ล้านนา. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, 
๒๕๕๕. 

ศุภสิน  สารพันธ์. ศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๔๕. 
สงวน  รอดบุญ. พุทธศิลป์สุโขทัย. พิมพ์ครั้งที่ ๒ กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๓. 
สงวน  รอดบุญ. รองศาสตราจารย์. พุทธศิลปะลาว. พิมพ์ครั้งที่ ๒ กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สาย

ธาร, ๒๕๔๕. 
สายันต์  ไพรชาญจิตร์. การฟื้นฟูพลังชุมชน ด้วยการจัดการทางโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์: แนวคิด 

วิธีการ  และประสบการณ์จากจั งหวัดน่ าน .  กรุ ง เทพมหานคร:  ส านัก พิมพ์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗. 

สิทธิศักดิ์  ธงเงิน. เรื่องเล่า เจ้าเมืองน่าน. พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์หจก.อิงค์
เบอร์รี่, ๒๕๕๘. 

สุรพล  ด าริห์กุล. แผ่นดินล้านนา. พิมพ์ครั้งที ่๒. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๕. 
สุรศักดิ์  ศรีส าอาง. เมืองน่าน: โบราณคดี ประวัติศาสตร์และศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ 

บริษัท อมรินทร์ พริ้นติ้ง กรุ๊พ จ ากัด, ๒๕๓๐. 
เสฐียรโกเศศ. (เรียบเรียงจากค าอธิบายและความเห็นของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ) ศิลปะ

สังเคราะห์. พระนคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, ๒๕๑๕. 
ห้างหุ้นส่วนจ ากัดวุฒิจ าเริญ. การขุดค้นทางโบราณคดีที่วัดหนองบัว บ้านหนองบัว หมู่ที่ ๕ ต าบล

ป่าคา อ าเภอท่าวังผา จ.น่าน. รายงานประกอบสัญญาจ้าง เลขที่๓ /๒๕๓๙ (เอกสารอัด
ส าเนา). 

อารี  สุทธิพันธุ์. ศิลปะที่มองเหน็. พระนคร: โรงพิมพ์บพิธ, ๒๕๑๖. 
 
(๒) วิทยานิพนธ์ : 
ฉลองเดช คูภานุมาต. “การศึกษาแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรม

ล้านนาเพ่ือการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย”. วิทยานิพนธ์ดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่, ๒๕๕๙. 

นางกัญญมณฑ์ กัณฑพงศ์. “การศึกษาวิเคราะห์หลักสุนทรียศาสตร์ในภาพเขียนเซน”. วิทยานิพนธ์
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาปรัชญา : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , 
๒๕๕๕. 



๑๐๘ 

นางฉัตรสุรางค์  แก้วเป็นทอง. “การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์กับ
จิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว”. วิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ :
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖. 

นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ, “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 
นันทขว้าง”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาปรัชญา: มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

นางสาวมณีพรรณ เสกธีระ. “การศึกษาหลักธรรมเรื่องความงามในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาท”.
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาปรัชญา: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พระไพรบูลย์ ปญฺญาโภ (ทองจา). “การศึกษาวิเคราะห์คุณค่าทางสุนทรียในศิลปะลายสักของนายบุญ
เลิศ อนุศรี ต าบลบ้านกง อ าเภอหนองเรือ จังหวัดขอนแก่น”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต. สาขาวิชาปรัชญา: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พระมหาคชินท์ สุมงฺคโล (อินทร์มนตรี). “การศึกษาวิเคราะห์เรื่องพุทธสุนทรียศาสตร์บนจิตรกรรมฝา
ผนังในวัดสุทัศนเทพวราราม”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาปรัชญา:
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโ  (ใจหาญ). “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท”.
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พิมพ์ภาภรณ์  เครื่องก าแหง. “สุนทรียศาสตร์ในพระสุตตันตปิฎก”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต. สาขาวิชาปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๑. 

 
(๓) สื่ออิเล็กทรอนิกส์ : 
Blog Gang. ปาแอ่ววัดเมืองน่าน, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.bloggang.com [๙ 

พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 
Goto Know. วาทิน ศานติ์ สันติ. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://www.gotoknow.org, [๒๔ 

กรกฎาคม ๒๕๕๙]. 
ไทยกู๊ดวิวดอทคอม. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.thaigoodview.com/node/40313, [๑๕

มกราคม ๒๕๖๐]. 
เมืองน่านบ้านเฮา. [ออนไลน์],แหล่งที่มา: https://sites.google.com, [๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 
ล่องแม่น้ าโขง สู่มรดกโลก น่าน-หลวงพระบาง. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา : http://www.lannatouring. 

com. [๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 



๑๐๙ 

ลานนาทัวร์ริ่ง. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา :http://www.lannatouring.com. [๑๕มกราคม ๒๕๖๐]. 
วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org . [๑๖ มกราคม ๒๕๖๐]. 
วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี . [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org. [๙ พฤศจิกายน 

๒๕๕๙]. 
วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. อานันทวิหาร. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา:  https://th.wikipedia.org. [๒๖ 

พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 
วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org. [๑๑ พฤศจิกายน 

๒๕๕๙]. 
วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org. [๑๓ กันยายน ๒๕๕๙]. 
เว็บไซต์พุทธะ. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.phuttha.com, [๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 
แวะชมสมบัติศิลป์อนุสาร อ.ส.ท. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา:http://artontheway.blogspot.com [๑๓ 

กันยายน ๒๕๕๙]. 
สยามทูเว็บดอทคอม. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://tui11.siam2web.com, [๑๓ กันยายน 

๒๕๕๙]. 
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดน่าน. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://province.m-culture.go.th, [๑๓ 

กันยายน ๒๕๕๙]. 
แหล่งท่องเที่ยวในจังหวัดน่าน. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://province.m-culture.go.th, [๑๓ 

กันยายน ๒๕๕๙]. 
 
๒. ภาษาอังกฤษ 
(I) Books: 
Plato Laws trans. R.G. Bury. 2 vols. Loeb Library. London, 1926. 
Sunthorn Na-Rangsi. The Buddhist Concepts or Karma and Rebirth . Bangkok: 

Mahamkut Rajavidyalaya Press, 1976/2519). 



 
ภาคผนวก 

 
 

  



๑๑๑ 

 
 

รูปภาพปฎิมากรรมและจิตรกรรมของวิหารวัดภูมินทร์ จังหวดัน่าน 
(รายละเอียดค าอธิบายใต้ภาพแต่ละรูปภาพ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๑  ลักษณะคล้ายตัวอาคารวางอยู่บนนาคสองตัวที่วางตัวตามแนวทิศเหนือ-ใต้  
โดยส่วนหัวนาคอยู่ทางทิศเหนือบันไดทางข้ึนสู่วิหารมีทั้งสี่ด้าน 

 

 

ภาพที่ ๒  โดยด้านทิศเหนือมีราวบันไดรูปพญานาค ทอดล าตัวพาดผ่านพระอุโบสถและหางพญานาค
ผ่านออกมาหน้ามุขด้านทิศใต้



๑๑๒ 

 
 

 

ภาพที่ ๓ หน้ามุขพระอุโบสถด้านทิศตะวันออกกลางล าตัวพญานาค 
 

 
ภาพที่ ๔ ส่วนของหางพญานาคด้านทิศใต้ 



๑๑๓ 

 
 

 

ภาพที่ ๕ ในขณะที่บันไดทางทิศตะวันตกและตะวันออกเป็นรูปตัวเหงา 
 

 

ภาพที่ ๖ เสน่ห์ของวัดภูมินทร์อีกจุดหนึ่งคือ ส่วนล าตัวพญานาคด้านทิศเหนือและใต้  
ยกสูงขึ้นท าเป็นซุ้มประตูโค้งเพ่ือให้เดินผ่านทะลุได้ 



๑๑๔ 

 
 

 

ภาพที่ ๗  มีความเชื่อกันว่าหากใครลอดซุ้มประตูใต้ล าตัวพญานาคนี้แล้วจะได้กลับมาเมืองน่านอีก 
 

 

ภาพที่ ๘ 



๑๑๕ 

 
 

 
ภาพที่ ๙ หลังคาจัตุรมุข เป็นชั้นลด ๓ ชั้นที่ยอดกลางหลังคาวิหารมีหางนาคของสันหลังคาทั้งสี่ด้านไป
รวมกันและประดับฉัตรข้างบน เช่นเดียวกับหลังคาวิหารที่วัดพระธาตุแช่แห้ง นับว่าเป็นเอกลักษณ์ของ
การตกแต่งส่วนหลังคาสถาปัตยกรรมล้านนาในระยะนั้น สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลจากศิลปะล้านช้าง 

 
ภาพที่ ๑๐  ศิลปะตกแต่งโดยรวมของวิหารวัดภูมินทร์ เป็นรูปแบบผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนา
คือเมืองน่านและศิลปะจากเมืองใต้กรุงรัตนโกสินทร์ในช่วงปลายรัชกาลที่ ๔ ถึงต้นรัชกาลที่ ๕ แห่ง
ราชวงศ์จักรี เช่น ซุ้มประตูทางเข้าทั้งสี่ด้าน มีลักษณะคล้ายกับซุ้มเรือนยอดทรงมณฑปในศิ ลปะ
รัตนโกสินทร์ สันนิษฐานว่าอาจสร้างเลียนแบบ แต่ในรายละเอียดและองค์ประกอบได้สอดแทรกความ
เป็นท้องถิ่นล้านนาไว้อย่างเด่นชัด 



๑๑๖ 

 
 

 

ภาพที่ ๑๑ ลักษณะที่เป็นแบบท้องถิ่นได้แก่ ตัวโขงท่ีมีแผนผังยกเก็จมากกว่าการย่อมุม ส่วนยอดท่ี
เป็นชั้นลดซึ่งเลียนแบบจากตัวประตูด้านล่าง แต่ท าช่องว่างระหว่างชั้นสั้นมากเพราะต้องการให้คล้าย

ชั้นลดของภาคกลาง 
 

 

ภาพที่ ๑๒ ตลอดจนยอดรูปบัวตูมซึ่งแตกต่างจากเรือนยอดซุ้มประตูภาคกลางอย่างชัดเจน ส่วนลาย
ปูนปั้นประดับกระจกยังคงลักษณะลายท้องถิ่นได้เกือบทัง้หมด 



๑๑๗ 

 
 

 

ภาพที่ ๑๓ ที่เสาขนาบข้างซุ้มประตูทุกด้าน มีลายปูนปั้นประดับกระจกเป็นลายพุ่มใบเทศ ด้าน
ล่างสุดมีลายกรุยเชิง เข้าใจว่าได้รับอิทธิพลของศิลปะรัตนโกสินทร์ 

 

 

ภาพที่ ๑๔  ลายประดับหน้าบันพระอุโบสถทุกด้านเป็นลายก้านต่อดอก ก้านเหล่านั้นวางเลื้อยไปตาม
จังหวะและพ้ืนที่ของทรงสามเหลี่ยม ปลายก้านประดับด้วยลายดอกทรงใบเทศหรือลายดอกกลม 
บริเวณกลีบดอกประดับกระจกสีต่างๆกัน โดยพ้ืนหลังของหน้าบันทั้งหมดประดับกระจกสีเงิน 
ถึงแม้ว่าลายดอกต่างๆนั้นจะมีอิทธิพลภาคกลางอยู่มาก แต่เทคนิคการประดับกระจกสีเป็นลักษณะ
ท้องถิ่น ซึ่งอาจได้รับอิทธิพลจากศิลปะลาวที่หลวงพระบางอยู่บ้าง เป็นลายปูนปั้นประดับกระจก 



๑๑๘ 

 
 

 

ภาพที่ ๑๕ อุโบสถวัดภูมินทร์มีศิลปกรรมที่ทรงคุณค่าหลากหลายแขนง อันได้แก่ ภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง ลงรักปิดทอง ประดับกระจก ลายปูนปั้นและการแกะสลักไม้ สภาพปัจจุบันได้รับการบูรณะให้อยู่

ในสภาพดี แต่ภาพจิตรกรรมได้หลุดลอกไปหลายส่วน 
 

 
ภาพที่ ๑๖ ตรงใจกลางพระอุโบสถประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยขนาดใหญ่สี่องค์ ประทับนั้ง
บนฐานชุกชี หันพระพักตร์ออกด้านประตู ทั้งสี่ทิศ เบื้องพระปฤษฎางค์ชนกัน ลักษณะพระพุทธรูปที่
ปรากฎในปัจจุบันได้รับการบูรณะขึ้นมาใหม่จนไม่สามารถเปรียบเทียบยุคสมัยทางศิลปะได้เพราะวัด
ภูมินทร์ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ ในสมัยพระเจ้าอนันตวรฤทธิเดช ซึ่งใช้เวลาในการบูรณะ
ยาวนานกว่า ๘ ปี (พ.ศ.๒๔๑๐-๒๔๑๗) ลักษณะแผนผังที่เป็นแกนกลางรับน้ าหนักหลังคาแบบนี้เป็น
โครงสร้างที่นิยมสร้างกันมากในศิลปะพม่าท่ีเมืองพุกามเรียกว่า กู่พญา 



๑๑๙ 

 
 

 

ภาพที่ ๑๗ เหนือแกนกลางที่พระปฤษฎางค์ของพระพุทธรูปชนกัน เป็นเสารับน้ าหนักหลังคา ซึ่ง
วิหารที่มีเสากลางรับน้ าหนักหลังคาแบบนี้ เป็นโครงสร้างอาคารที่นิยมสร้างกันมากในศิลปะพม่าท่ี

พุกามตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ เป็นต้นมา 



๑๒๐ 

 
 

 
ภาพที่ ๑๗ แต่จากสภาพแกนกลางรูปสี่เหลี่ยมย่อเก็จกับเสาบัวกลมประกอบกับองค์ระฆังเล็กๆ รับ
น้ าหนักหลังคานั้น ดูแล้วไม่ค่อยเข้ากัน เข้าใจว่าหลังคาพระวิหารหลังเดิมก่อนบูรณะคงเตี้ยกว่าพระ
วิหารในปัจจุบัน 
 

 

ภาพที่ ๑๘ ลวดลายปูนปั้นประดับกระจกลายกรุยเชิง รอบเสากลมภายในพระอุโบสถ 
 
 



๑๒๑ 

 
 

จิตรกรรมฝาผนังภายในของวิหารวัดภูมินทร์ จังหวดัน่าน 

 

รูปที่ ๑ ด้านบน , รูปที่ ๒, ๓ ด้านล่าง เป็นผนังด้านทิศเหนือของวิหารวัดภูมินทร์ เป็นเรื่องคัทธกุมาร
ชาดกและพุทธประวัติและสอดแทรกคละเคล้าไปกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมของชาวน่าน สันนิษฐานว่า
เขียนขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ.๒๔๑๐-๒๔๑๗ ในสมัยพระเจ้าอนันตวรฤทธิเดช เจ้าผู้ครองนครน่าน 
(ตรงกับช่วงรัชกาลที่ ๕) ทั้งยังมีมุมมองและแนวคิดที่ทันสมัย รู้จักน าสีสันมาใช้ เช่น สีแดง ฟ้า ด า 

น้ าตาลเข้มและมีวิธีลงฝีแปรงคล้ายภาพวาดสมัยใหม่ 

 

  

รูปที่ ๒ ด้านบน เป็นผนังด้านทิศเหนือด้านซ้าย       รูปที่ ๓ ด้านบน เป็นผนังด้านทิศเหนือด้านขวา 
 
 



๑๒๒ 

 
 

 

รูปภาพที่ ๔ ด้านบน, รูปที่ ๕ ด้านล่าง เป็นผนังด้านทิศตะวันตกของวิหารวัดภูมินทร์ ด้านบนเขียน
เป็นภาพพระพุทธเจ้าในปางปรินิพพาน ล้อมรอบด้วยพระสาวกท่ีแสดงอาการเศร้าโศก ส่วนผนัง

ด้านล่างเขียนเรื่องเนมิราชชาดก 
 

 

รูปภาพที่ ๕ ด้านบน 
 



๑๒๓ 

 

รูปภาพที่ ๖ เป็นผนังด้านทิศใต้ ของวิหารวัดภูมินทร์ เป็นรูปพระพุทธเจ้าประทับนั่งปางมารวิชัย มี

พระสาวกนั่งประนมมืออยู่ด้านข้าง ตอนที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมเทศนาเล่าเรื่องคันทนกุมาร

ชาดก 

 

รูปภาพที่ ๗ ด้านบนหนุ่มสาวชาวเมืองแต่งตัวเต็มยศกับวัฒนธรรมการสูบบุหรี่ขี้โยหรือซิการ์ของชาว

ล้านนา 



๑๒๔ 

 

รูปภาพที่ ๘ ด้านบน เป็นผนังด้านทิศตะวันออก ของวิหารวัดภูมินทร์ เป็นรูปพระพุทธเจ้าประทับนั่ง

ปางมารวิชัย ตอนที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมเทศนาเล่าเรื่องคันทนกุมารชาดก 

 

รูปภาพที่ ๙ ด้านบน เล่าเรื่องคันทนกุมารชาดก 



๑๒๕ 

 

รูปภาพที่ ๑๐ ด้านบน ภาพที่ได้รับการยกย่องว่าสวยงามที่สุด คือ ภาพปู่ม่าน ย่าม่าน มีคนให้ฉายาว่า 

"กระซิบรัก"และค าว่า "ม่าน" ในภาษาล้านนาใช้เรียกดินแดนพม่าและชาวพม่าและบางทียังใช้เรียก

ชาติพันธุ์ไทหรือ"ไต" อย่างชาวไทใหญ่หรือ"ไตโหลง" ที่อาศัยในที่ราบสูงฉาน ซึ่งเป็นเขตอิทธิพลของ

พม่าหรือ"ม่าน" ส่วนค าว่า "ปู่" และ "ญ่า" ในภาษาถ่ินล้านนามิได้หมายถึงผู้เฒ่าผู้แก่เสมอไป ใน

บางครั้งอาจใช้เป็นค าสรรพนามเรียกผู้ชายและผู้หญิง "ปู่ม่านญ่าม่าน" ในที่นี้ จึงอาจหมายถึง "หนุ่ม

ม่านสาวม่าน" ก็ได้ 

 

 

 



๑๒๖ 

ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ    :  พระจตุรวิทย์   โฆสิตมงฺคโล (เชียงหนุ้น)    

เกิด    :  วันจันทร์  ที่ ๕  เดือน กุมภาพันธ์  พ.ศ. ๒๕๓๓  

สถานที่เกิด   :  บ้านห้วยม่วง  ต.แสนทอง  อ.ท่าวังผา  จ.น่าน  

การศึกษา     : - นักธรรมชั้นเอก   

                   - จบปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต (พุทธศิลปกรรม), พ.ศ. ๒๕๕๘  

บรรพชา   : ๒๘ เมษายน ๒๕๕๐   

อุปสมบท   : ๑๘ มิถุนายน ๒๕๕๓  

หน้าที ่  : เป็นกรรมการสนามหลวงแผนกธรรม   

ที่อยู่ปัจจุบัน   : วัดพันตอง  ต.ช้างคลาน  อ.เมือง  จ.เชียงใหม่ ๕๐๑๐๐ 
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