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(พระใหญทวารวดี) รวมถึงงานฉลองอนุสาวรียเจาพอพญาแล บุญเดือนหกหนองปลาเฒา  ซ่ึงใน
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Abstract 

The aims of this research were: 1) to study the origin and development of 

the culture of Sema stones in Buddhism; 2) to study the lifestyle in Buddhist 

community in Chaiyaphum province; 3) to study the cultural relation between the 

Sema stones and the community lifestyle of Buddhists in Chaiyaphum province.  This 

qualitative research was conducted by collecting the data by means of the 

participatory observation and the structured in-depth interview of the samples within 

the studied area before the obtained data were presented by the descriptive 

analysis.  

The research results revealed that the Sema stones were created from the 

Buddhist provisions in the discipline (vinaya) of using the stone sheet as the 

boundary markers of the Uposatha. It is influenced by the art from the Pala-Sen 

periods of India, combined with the concept of embroidery of the stone carved in 

the shape of Sema Dharma Wheel in the reign of Ashoka the Great by bringing the 

stories in Buddhism to be created and presented as a carving picture combined with 

the invention of various patterns. Then, it was developed as a unique stone leaf 

shape in Dvaravati, Sukhothai, Ayutthaya and Rattanakosin kingdoms. There is also a 

combination of improvement in both Mon culture and Khmer culture and it 
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eventually becomes evidence that recorded the history, art, dress, language, 

literature, traditions and civilization of Theravada Buddhism in the community. 

Lifestyle of Chaiyaphum people has been seen as a farming and hunting 

community with peace and simplicity. Most people in the community respect 

Buddhism and believe in ghosts. There is a culture that blends with the Buddhist 

practices that come with Indian culture, Dvaravati culture in a central region, Khmer 

culture in the capital city and Lao culture combined with the local traditional ritual 

traditions, resulting in rituals and traditions, namely Phee Fa Dance, Hea-nak, Krathup 

Ceremony,  Relics Bathing Ceremony, Stupa Bathing Ceremony, Sema Stone Bathing 

Ceremony, Hea Kapkeaw Buakhaimalai King Muaeng Kalong Ceremony, Prayai 

Dvaravati Bathing Ceremony, Celebration of Chopho Phaya Lea, Boon Duen Hok Nong 

Plathoa. These ceremonies have been practiced until today.  

The relationship between the community life and Sema stones in 

Chaiyaphum province is related to Buddhist culture, beliefs, faith, arts, traditions, 

rituals, languages, letters, literature and dress. It is a close relationship at the level of 

kinship and mutual influences, causing the people in the community to change the 

culture which is derived from the research of knowledge from the Sema stone to use 

in living under the belief in the same culture. 
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ดุษฎีนิพนธนี้สัมฤทธิ์ผลไดดวยไดรับความเมตตา กรุณาใหการสนับสนุน จากบุคคลหลาย

ฝายดวยกัน  จึงขอกลาวนามเพ่ือเปนการขอบพระคุณอยางสูงไว ณ ท่ีนี้ 

 ขอกราบขอบพระคุณพระเทพภาวนาวิกรม  พระอุปชฌาย  ขอกราบขอบพระคุณ 

ขอบคุณบูรพาจารยทุกทานท่ีไดกรุณาประสิทธิประสาทวิชา พระครูสุธีคัมภีรญาณ, ผศ. ดร. และ  

พระมหาดาวสยาม  วชิรปฺโญ, ผศ. ดร. อาจารยท่ีปรึกษา  คณาจารยของบัณฑิตวิทยาลัยทุก ๆ ทาน

ท่ีไดกรุณาประสิทธิประสาทความรูและคําแนะนําตาง ๆ แกผูวิจัย  ทานเจาของผลงานท้ังตํารา 

เอกสาร และงานวิจัยทุกชิ้นท่ีผูวิจัยไดนํามาเปนเอกสารอางอิงในวิทยานิพนธฉบับนี้  ใหมีความรูจน

สามารถศึกษาคนควาได   

 ดุษฎีนิพนธนี้ไมอาจจะสําเร็จลุลวงไปไดเลย หากไมไดการสนับสนุนและกําลังใจจาก

บุพการีท้ังสองทาน พระศรีสัจญาณมุนี  พระครูพิทักษชยานุกิจ  รวมถึงพ่ีชายและกัลยาณมิตรอันเปน

ท่ีรัก  จึงขอกราบขอบพระคุณผูท่ีอยูเบื้องหลังการทําสารนิพนธครั้งนี้ทุก ๆ ทาน โดยเฉพาะอยางยิ่ง 

พระมหาโยธิน  โยธิโก, ผศ. ดร. ซ่ึงคอยชวยเหลือในการเรียบเรียงขอมูล อาจารยผูทรงคุณวุฒิทุกทาน 

เจาหนาท่ีศูนยบัณฑิต และคุณแมบานทุกทาน  หากมีขอผิดพลาดประการใดเกิดข้ึน อันสืบเนื่องจาก

ภูมิรู ภูมิธรรมของผูวิจัยยังนอยนิด จึงกราบขออภัยทานผูรูและขอนอมรับเอาคําแนะนําจากทุกทาน

ดวยไมตรีจิตอันประกอบแลวดวยสัมมาทิฐินี้ 

 สุดทายนี้ ดวยกําลังกาย กําลังใจ และกําลังสติปญญา ท่ีขาพเจาผูวิจัยมุงม่ันเพียรพยายาม

ทํางานท่ีเก่ียวเนื่องดวยหลักพุทธธรรมขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เพ่ือเปนเครื่องมือสราง

เสริมชีวิตใหบุคคลท่ัวไปมีจิตสํานึกท่ีดี สรางสรรคสิ่งท่ีดีงาม อันเปนคุณประโยชนตอสังคม สวนท่ีเปน

กุศลและคุณความดีอันเกิดผลจากงานดุษฎีนิพนธชิ้นนี้  ขอถวายบูชาแดพระรัตนตรัย  มอบบูชา

เทิดทูนคุณของบุพการีผูใหกําเนิด กัลยาณมิตรท่ีใหความอุปถัมภ  และครูบาอาจารยทุกทานท่ีได

อบรมสั่งสอนผูวิจัยนับแตอดีตตราบไปจนถึงอนาคตกาล  รวมท้ังผูมีพระคุณท่ีเมตตาอนุเคราะหทุก ๆ 

ทาน  ขอใหจงแตมีความสุข ความเจริญในธรรมขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา และมีความ

เจริญผาสุกในชีวิตตลอดกาลนานจนตราบเขาสูพระนิพพาน  เทอญ  สาธุ  สาธุ  อนุโมทามิ. 
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  ๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย ๕ 

  ๑.๓  คําถามการวิจัย  ๖    

  ๑.๔  ขอบเขตการวิจัย ๖ 

  ๑.๕  นิยามศัพทเฉพาะท่ีใชในการวิจัย   ๘    

  ๑.๖  ทบทวนเอกสารและงานการวิจัยท่ีเก่ียวของ ๙ 

  ๑.๗  ประโยชนท่ีไดรับจากการวิจัย ๑๕ 

บทท่ี   ๒   แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ ๑๖ 

๒.๑  แนวคิดท่ีเก่ียวของกับการวิจัย ๑๗ 

  ๒.๑.๑  ความหมายของวัฒนธรรม ๑๗ 

  ๒.๑.๒  แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม ๑๘ 

  ๒.๑.๓  แนวคิดวัฒนธรรมชุมชน ๒๑ 

  ๒.๑.๔  แนวคิดวัฒนธรรมพ้ืนบานและภูมิปญญาชาวบาน ๒๒ 

  ๒.๑.๕  แนวคิดวิถีชีวิตชุมชน ๒๓ 

  ๒.๑.๖  ความเชื่อของชุมชน ๒๕ 

  ๒.๑.๗  อิทธิพลทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน ๒๘ 
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 ๑) ยุควัฒนธรรมทวารวดี ๒๘ 

 ๒) วัฒนธรรมขอมยุคเจนละ (กอนขอมพระนคร) ๒๙ 

 ๓) วัฒนธรรมขอมเมืองพระนคร ๒๙ 

 ๔) วัฒนธรรมลานชาง – สยาม – ไทย ๓๐ 

 ๒.๒ ทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับการวิจัย ๓๑ 

  ๒.๒.๑  ทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ๓๑ 

  ๒.๒.๒  ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณ ๓๒ 

  ๒.๒.๓  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ๓๓ 

  ๒.๒.๔  ทฤษฎีการหลอมละลายขอบฟาแหงความรู  ๓๘ 

๒.๓  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับใบเสมาหิน ๔๐ 

  ๒.๓.๑  งานวิจัยและเอกสารท่ีเก่ียวของกับความรูใบเสมาหิน ๔๒ 

  ๒.๓.๒  กําเนิดใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา ๕๓ 

  ๒.๓.๓  อักษรจารึกบนใบเสมาหิน ๕๖ 

 ๒.๔ บริบทชุมชนในจังหวัดชยัภูมิ ๖๐ 

  ๒.๔.๑  ความหมายของคําวา “ชัยภูมิ” ๖๑ 

  ๒.๔.๒  ประวัติจังหวัดชัยภูมิ ๖๒ 

  ๒.๔.๓  พัฒนาการจังหวัดชัยภูมิสมัยประวัติศาสตร ๖๓ 

  ๒.๔.๔  สภาพท่ัวไปของจังหวัดชัยภูมิ ๖๖ 

    ๒.๔.๔.๑  ท่ีตั้งและอาณาเขต ๖๖ 

   ๒.๔.๔.๒  ลักษณะภูมิประเทศ ๖๗ 

   ๒.๔.๔.๓  วัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรม ๖๗ 

๒.๕  ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชน ๗๒ 

  ๒.๕.๑   บริบทชุมชนอําเภอเมืองชัยภูมิ ๗๓ 

    ๒.๕.๑.๑  บริบทชุมชนบานกุดโงง ๗๓ 

    ๒.๕.๑.๒  ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานกุดโงง    ๗๕ 

  ๒.๕.๒  บริบทชุมชนอําเภอคอนสวรรค  ๙๐ 

    ๒.๕.๒.๑  บริบทชุมชนบานคอนสวรรค ๙๑ 

    ๒.๕.๒.๒  ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานคอนสวรรค   ๙๒ 

 

 



ซ 

  ๒.๕.๓  บริบทชุมชนอําเภอเกษตรสมบูรณ ๑๐๑ 

    ๒.๕.๓.๑  ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานพันลํา   ๑๐๒ 

    ๒.๕.๓.๒  ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานโนนฆอง   ๑๐๕ 

    ๒.๕.๓.๓  ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานหัวขัว   ๑๐๖ 

  ๒.๕.๔   บริบทชุมชนอําเภอภูเขียว ๑๐๘ 

    ๒.๕.๔.๑  ประวัติความเปนมาของการตังชุมชนบานแกง ๑๑๑ 

     ๒.๕.๔.๒  ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานแกง ๑๑๔ 

  ๒.๖  บทสรุป    ๑๑๖ 

  ๒.๗ กรอบแนวคิดในการวิจัย ๑๑๗ 

บทท่ี   ๓   วิธีการดําเนินการวิจัย  ๑๑๘ 

  ๓.๑ รูปแบบการวิจัย  ๑๑๘ 

๓.๒ พ้ืนท่ีการวิจัย ประชากร และกลุมผูใหขอมูล ๑๑๘ 

 ๓.๒.๑  ขอบเขตทางดานเนื้อหา ๑๑๘ 

 ๓.๒.๒   ขอบเขตดานเอกสาร ๑๑๘ 

 ๓.๒.๓   ขอบเขตดานพ้ืนท่ี ๑๑๙ 

 ๓.๒.๔   ขอบเขตดานประชากร ๑๑๙ 

 ๓.๒.๕   ขอบเขตดานระยะเวลา ๑๒๐ 

๓.๓  เครื่องมือการวิจัย ๑๒๑ 

๓.๔  การเก็บรวบรวมขอมูลการวิจัย ๑๒๓ 

๓.๕  การวิเคราะหขอมูล ๑๒๔ 

๓.๖  สรุปกระบวนการวิจัย ๑๒๕ 

บทท่ี   ๔   ผลการศึกษาวิจัย  ๑๒๖ 

๔.๑  กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา   ๑๒๖ 

  ๔.๑.๑   กําเนิดใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา ๑๒๗ 

  ๔.๑.๒   การสรางใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา ๑๒๙ 

  ๔.๑.๓   พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา ๑๓๓ 

  ๔.๑.๔   พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในประเทศไทย ๑๓๖ 

  ๔.๑.๕   พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในภาคอีสาน ๑๔๙ 

  ๔.๑.๖   สภาพทางกายภาพในปจจุบันของใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ๑๕๒ 
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๔.๒  วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธกับวัฒนธรรมใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ   ๑๕๔ 

  ๔.๒.๑   วิถีชีวิตของชาวชัยภูมิ ๑๕๔ 

  ๔.๒.๒   วัฒนธรรมใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ๑๕๕ 

  ๔.๒.๓   ความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมของวัฒนธรรมใบเสมาหิน      ๑๖๐ 

๔.๓  วัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ

ในจังหวัดชัยภูมิ ๑๖๒ 

  ๔.๓.๑  ความสําคัญของวัฒนธรรมใบเสมาหินกับชุมชนชาวพุทธ ๑๖๓ 

 ๔.๓.๒  ความสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิต

ชุมชนชาวพุทธ  ๑๖๕ 

   ๔.๓.๒.๑  บทบาทใบเสมาหินท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ ๑๖๕ 

   ๔.๓.๒.๒  ประเพณีของชุมชนชาวพุทธท่ีสัมพันธกับใบเสมาหิน ๑๖๖ 

   ๔.๓.๒.๓  พิธีกรรมของชุมชนชาวพุทธท่ีสัมพันธกับใบเสมาหิน ๑๖๗ 

  ๔.๓.๓  คุณคาเก่ียวกับวัฒนธรรมใบเสมาหินของชุมชนชาวพุทธ ๑๗๐ 

   ๔.๓.๓.๑  ดานพุทธจริยธรรม ๑๗๐ 

   ๔.๓.๓.๒  ดานศิลปกรรม ๑๗๔ 

   ๔.๓.๓.๓  ดานวัฒนธรรม ๑๗๔ 

   ๔.๓.๓.๔  ดานประเพณี ๑๗๕ 

    ๔.๓.๓.๕   ดานพิธีกรรม ๑๗๖ 

๔.๔  สรุป      ๑๗๗ 

บทท่ี   ๕   สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ ๑๘๐ 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย    ๑๘๐ 

  ๕.๑.๑  กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา   ๑๘๐ 

  ๕.๑.๒  วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ   ๑๘๓ 

  ๕.๑.๓  วัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิต

ชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ ๑๘๔  

๕.๒  อภิปรายผลการวิจัย   ๑๘๖ 

  ๕.๒.๑  กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา   ๑๘๖ 

  ๕.๒.๒  วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ   ๑๘๘ 

  ๕.๒.๓  วัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิต

ชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ ๑๘๙ 
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๕.๓  องคความรูจากการวิจัย ๑๙๐ 

๕.๔  ขอเสนอแนะ  ๑๙๑ 

  ๕.๔.๑   ขอเสนอแนะในการพัฒนา ๑๙๑ 

  ๕.๔.๒   ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป ๑๙๑ 

 

บรรณานุกรม    ๑๙๒ 

ภาคผนวก     ๒๐๕ 

  ภาคผนวก ก  หนังสือออกในการดําเนินการวิจัย ๒๐๖ 

  ภาคผนวก ข  ขอมูลผูใหสัมภาษณ ๒๒๙ 

  ภาคผนวก ค  แบบสัมภาษณ ๒๓๔ 

  ภาคผนวก ง  รายละเอียดและภาพใบเสมาหิน ๒๔๐ 

  ภาคผนวก จ  ภาพประกอบการสัมภาษณ ๒๗๑ 

ประวัติผูวิจัย    ๒๘๑ 
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สารบัญตาราง 
 

ตารางท่ี    หนา 

ตารางท่ี  ๓.๑  จํานวนประชากรผูใหขอมูล ๑๒๐ 

ตารางท่ี  ๓.๒  กลุมเปาหมายผูใหขอมูล ๑๒๐ 

ตารางท่ี   ๓.๓  ข้ันตอนการศึกษา ๑๒๑ 
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สารบัญภาพ 
 

ภาพท่ี    หนา 

ภาพท่ี ๒.๑  ภาพแสดงท่ีจัดตั้งอาคารจัดแสดงใบเสมาหินชุมชนบานกุดโงง ๗๕ 

ภาพท่ี ๒.๒  กรอบแนวคิดในการวิจัย  ๑๑๗ 

ภาพท่ี ๑  ใบเสมาหินภายในอาคารจัดแสดงใบเสมาหินชุมชนบานกุดโงง ๒๔๑ 

ภาพท่ี ๒  ใบเสมาหินภาพพระศรีศากยมุนี ๒๔๒ 

ภาพท่ี ๓  ใบเสมาหินภาพพระศรีอริยเมตไตรย ๒๔๓ 

ภาพท่ี ๔  ใบเสมาหินภาพพระพรหมนารทชาดก ๒๔๔ 

ภาพท่ี ๕  ใบเสมาหินภาพพระเตมิยชาดก ๒๔๖ 

ภาพท่ี ๖  ใบเสมาหินภาพพระเตมิยชาดก ๒๔๗ 

ภาพท่ี ๗  ใบเสมาหินภาพพระวิธุรบัณฑิตชาดก ๒๔๘ 

ภาพท่ี ๘  ใบเสมาหินภาพพระมโหสถชาดก ๒๔๙ 

ภาพท่ี ๙  ใบเสมาหนิภาพพระภูริทัตตชาดก ๒๕๐ 

ภาพท่ี ๑๐  ใบเสมาหินภาพอัมพชาดก ๒๕๑ 

ภาพท่ี ๑๑  ใบเสมาหินภาพปญจาวุธชาดก ๒๕๒ 

ภาพท่ี ๑๒  อาคารจัดแสดงใบเสมาหิน วัดคอนสวรรค ชุมชนบานคอนสวรรค ๒๕๓ 

ภาพท่ี ๑๓  ใบเสมาหินภาพเตมียชาดก ๒๕๔ 

ภาพท่ี ๑๔  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพเตมียชาดก ๒๕๔ 

ภาพท่ี ๑๕  ใบเสมาหินภาพสุวรรณสามชาดก ๒๕๕ 

ภาพท่ี ๑๖ ใบเสมาหินภาพมโหสถชาดก ๒๕๕ 

ภาพท่ี ๑๗  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพมโหสถชาดก ๒๕๕ 

ภาพท่ี ๑๘  ใบเสมาหินภาพภูริทัตตชาดก    ๒๕๖ 

ภาพท่ี ๑๙  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพภูริทัตตชาดก ๒๕๖ 

ภาพท่ี ๒๐  ใบเสมาหินภาพวิธุรบัณฑิตชาดก     ๒๕๗ 

ภาพท่ี ๒๑  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพวิธุรบัณฑิตชาดก ๒๕๗ 

ภาพท่ี ๒๒  ใบเสมาหินภาพเวสสันดรชาดกกัณฑกุมาร ๒๕๗ 

ภาพท่ี ๒๓  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพเวสสันดร ชาดกกัณฑกุมาร ๒๕๗ 

ภาพท่ี ๒๔  ใบเสมาหินภาพเวสสันดรชาดกกัณฑสักบรรพ ๒๕๘ 

ภาพท่ี ๒๕  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพเวสสันดรชาดกกัณฑสักบรรพ    ๒๕๘ 

ภาพท่ี ๒๖  ใบเสมาหินภาพมาตุโปสกชาดก ๒๕๙ 
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ภาพท่ี ๒๗  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพมาตุโปสกชาดก ๒๕๙ 

ภาพท่ี ๒๘  ใบเสมาหินภาพฉัททันตชาดก ๒๖๐ 

ภาพท่ี ๒๙  ใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตวแสดงธรรม ๒๖๑ 

ภาพท่ี ๓๐  ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตวแสดงธรรม ๒๖๑ 

ภาพท่ี ๓๑  ใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตว ๒๖๑ 

ภาพท่ี ๓๒  จารึกอักษรหลังปลลวะ อักษรมอญโบราณ ๒๖๒ 

ภาพท่ี ๓๔  ใบเสมาหินภาพโค ๒๖๒ 

ภาพท่ี ๓๕  ใบเสมาหินภาพเจดียจุฬามณี ๒๖๓ 

ภาพท่ี ๓๖  ใบเสมาหินท่ีพักสงฆเทวฤทธิ์สุวิมลมังคลาราม ๒๖๔ 

ภาพท่ี ๓๗  ภาพลายเสนท่ี ใบเสมาหินวัดเทวฤทธิ์สุวิมลมังคลาราม ๒๖๔ 

ภาพท่ี ๓๘   ใบเสมาหินชุมชนบานโนนฆอง ๒๖๔ 

ภาพท่ี ๓๙  ใบเสมาหิน จารึกบานหัวขัวจัดแสดงในพิพิธภัณฑ สถานแหงชาติพิมาย    

พบท่ีบานหัวขัว อําเภอเกษตรสมบูรณ ๒๖๕ 

ภาพท่ี  ๔๐  ใบเสมาหินบริเวณบานนางจันทา  อาจสามารถ  ๒๖๖ 

ภาพท่ี  ๔๑  รายละเอียดใบเสมาหินบริเวณบานนางจันทา  อาจสามารถ ๒๖๖ 

ภาพท่ี  ๔๒  รายละเอียดใบเสมาหินบริเวณบานนางจันทา อาจสามารถ ๒๖๖ 

ภาพท่ี  ๔๓  อูบมุง หรือ อุโมงค บริเวณหลังวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน ๒๖๗ 

ภาพท่ี  ๔๔  ใบเสมาหินในบริเวณวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน ๒๖๗ 

ภาพท่ี  ๔๕  ใบเสมาหินบริเวณโนนหินหัก (โนนบานเกา) อําเภอภูเขียว ๒๖๘ 

ภาพท่ี  ๔๖  พุทธศิลปสมัยปาละ – เสนะ ๒๖๘ 

ภาพท่ี  ๔๗  ใบเสมาหินบานกุดโงง ๒๖๙ 

ภาพท่ี  ๔๘  ใบเสมาหินบานคอนสวรรค ๒๖๙ 

ภาพท่ี  ๔๙  ใบเสมาหินบานโนนฆอง ๒๗๐ 

ภาพท่ี  ๕๐  ใบเสมาหินบานพันลํา ๒๗๐ 

ภาพท่ี  ๕๑  ใบเสมาหิน จารึกเกษตรสมบูรณจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพิมาย             

พบหนาท่ีวาการอําเภอเกษตรสมบูรณ ๒๗๐ 

 

 

 

 

 



ฑ 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

อักษรยอในดุษฎีนิพนธฉบับนี้ ใชอางอิงจากพระไตรปฎกภาษาภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย การอางอิงพระไตรปฎก จะระบุ เลม/ขอ/หนา หลังอักษรยอชื่อคัมภีร เชน ที.สี. 

(ไทย) ๙/๒๗๖/๙๘. หมายถึง ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค ภาษาไทย เลม ๙ ขอ ๒๗๖ หนา ๙๘ ฉบับมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ๒๕๓๙ 

 

๑. คําอธิบายคํายอในภาษาไทย  

พระวินัยปฎก 

เลมท่ี   คํายอ ช่ือคัมภีร    ภาษา 

๔ วิ.ม. (ไทย)   = วินัยปฎก   มหาวรรค (ภาษาไทย) 

 
 
 
 
 



 

 

 

บทท่ี ๑ 

 

บทนํา 
 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

การกระจายตัวของชุมชนโบราณในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย อยูตาม

บริเวณพ้ืนท่ีราบลุมท่ี มีแมน้ําไหลผาน (Low Terrace) และพ้ืนท่ีราบลุมแมน้ําทวมถึง (Flood Plain) 

ซ่ึงแบงออกเปน ๔ กลุม คือ กลุมลุมแมน้ําสงครามหรือวัฒนธรรมบานเชียง กลุมลุมแมน้ําชีตอนบน 

กลุมลุมแมน้ํามูลตอนบน และกลุมลุมแมน้ําชีแมน้ํามูลตอนลาง เปนแหลงกอเกิดวัฒนธรรมในสังคม

เกษตร๑ สังคมเกษตรกรรมมีอายุอยู ประมาณ ๓,๐๐๐ - ๒,๐๐๐ ป มาแลว พบหลักฐานทาง

โบราณคดี การตั้งถ่ินฐานของสังคมเกษตรกรรมในบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ ลําเซบก ลํา

เซบาย แมน้ําชี ครอบคลุมบริเวณลําน้ําสาขาของแมน้ําชีและแมน้ํามูล๒ นับเปนสังคมเกษตรท่ีมีความ

เจริญรุงเรืองท่ีพรอมรับวัฒนธรรมท่ีเขามาใหมโดยเฉพาะวัฒนธรรมอินเดียท่ีเขามาสูประเทศไทยมา

จากการติดตอคาขายมายังรัฐโบราณแถบนี้ การแลกเปลี่ยนมีมาตั้งแตกอน ยุคประวัติศาสตร ในชวง

วัฒนธรรมหินใหมหรือชวงสังคมเกษตร๓ อาจจะกลาวยอนหลังไปนับพัน ๆ ปในภูมิภาคนี้แลว เรา

สามารถท่ีจะกลาวถึงความเชื่อของผูคนในสมัยโบราณเหลานั้นไดจากหลักฐานทางโบราณคดี อัน

ประกอบดวยโบราณวัตถุและโบราณสถานท่ีไดขุดคนพบและหลงเหลือตกคางกระจัดกระจายอยูใน

บริเวณท่ัว ๆ ไปในภาคอีสาน พอจะสรุปไดโดยสังเขปวา บริเวณแผนดินนี้ แตเดิมไดปรากฏถึงอิทธิพล

ของพระพุทธศาสนาในนิกายเถรวาท จากหลักฐานทางโบราณคดีในสมัยทวารวดี อันสืบเนื่องอยูในยุค

                                           
๑ ชลิต  ชัยครรชิต, พัฒนาชุมชนอีสานกอนประวัติศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: ศิลปวัฒนธรรม, 

๒๕๓๑), หนา ๓๐ - ๓๗. 
๒ สุกัญญา  เบานิด, การขุดคนทางโบราณคดี ป ๒๕๔๕ แหลงโบราณคดีบานเมืองบัว ตําบลเมือง

บัว  อําเภอเกษตรวิสัย จังหวัดรอยเอ็ด, (อุบลราชธานี: สํานักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติท่ี ๘ 

อุบลราชธานี, ๒๕๔๕), หนา ๔๕. 
๓ กลา  ศรีเพชร, สิทธิศักดิ์  จําปาแดง, “พัฒนาการและการปรับปรนเปลี่ยนแปลงคติความเช่ือการใช

ใบเสมาทวารวดี ในมิติวัฒนธรรมของชาวอีสาน”, วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร, มหาวิทยาลัย

อุบลราชธานี ฉบับ Supplementary, (ธันวาคม ๒๕๕๙): ๗๑. 



๒ 

สมัยราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๕ โดยประมาณ๔  นักโบราณคดีสันนิษฐานวา การขยายศิลปกรรม

แบบทวารวดีเขาสูภาคอีสานนั้นอาจเกิดจากการอพยพของมอญจากภาคกลางไปสูภาคอีสาน ท้ังนี้ก็

เพราะในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑ นั้น ขอมไดขยายอิทธิพลไปสูภาคกลางเบียดเอาอิทธิพลของมอญทวาร

วดีซ่ึงมีสิงหบุรี และอยุธยา๕ 

วัฒนธรรมทวารวดีจากภาคกลางท่ีแพรหลายผสมผสานเขากับประเพณีดั้งเดิมของทองถ่ิน

อีสานจึงทําใหมีคติการสรางเสมาหินปกตามเนินดินอุทิศถวายไวในพระพุทธศาสนาอยูท่ัวไป ตอมา

ประเพณีปกเสมาหินอันเปนเอกลักษณของทองถ่ินในอีสานพบไดท่ัวไป๖ ในสมัยทวารวดีประมาณ

พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ จากการสํารวจปรากฏวาชุมชนโบราณท่ีมีคูน้ําลอมรอบในอีสานมีไมนอยกวา 

๒๐๐ แหง สวนใหญเปนเมืองท่ีรุงเรืองในชวงสมัยทวารวดี ซ่ึงกระจัดกระจายตามลําน้ํามูลและน้ําชี 

ตลอดจนลําน้ําสาขา๗ วัฒนธรรมทวารวดีในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีเอกลักษณท่ี

แตกตางไปจากกลุมทวารวดีรวมสมัยกันในภาคกลาง เนื่องจากระยะทางท่ีหางไกลกันและอิทธิพลจาก

ภายนอก ความนิยมสรางใบเสมาหินขนาดใหญ ลอมรอบบริเวณศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงอาจสืบเนื่องมาจาก

วัฒนธรรมหินใหญ (Megalith) ในสมัยกอนประวัติศาสตรตอนปลาย๘ และนํามาปรับเปลี่ยนใชศาสนา

ใหมท่ีเขามาจากดินแดนภายนอก โดยมีการแกะสลักภาพนูนสูงเลาเรื่องศาสนาลงบนใบเสมา ซ่ึงทําให

สามารถเขาใจรายละเอียดทางศาสนา โดยเฉพาะพุทธศาสนาในวัฒนธรรมทวารวดีภาคอีสาน๙   

 

                                           
๔ วิโรฒ  ศรีสุโร, วัฒนธรรมพ้ืนบาน: ศิลปกรรม, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๑๙. 
๕ อุดม บัวศรี, ประวัติและความรุงเรืองของพุทธศาสนาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในอีสานสมัย

พุทธศาสนา, (ขอนแกน: มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๔), หนา ๕. 
๖ ศรีศักร วัลลิโภดม, ราชอาณาจักรไทยในรอบ ๕ ทศวรรษแหงการครองราชย, (กรุงเทพมหานคร: 

กองวรรณกรรมและ ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), หนา ๒๑. 
๗ ธิดา สารยา,  โครงสรางของชนชั้นในสังคมสุโขทัย, (กรุงเทพมหานคร: สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, ม.ป.ป.), หนา ๖ - ๗. 
๘ ศรีศักร วัลลิโภดม, คนหาอดีตของเมืองโบราณ, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘), หนา 

๓๕๗. 
๙ ปติสร  เพ็ญสุด, “การวิเคราะหภาพสลักวิธุรบัณฑิตบนเสมาทวารวดีในภาคอีสาน”, ดํารงวิชาการ, 

๘ (๑), ม.ป.ท., (๒๕๕๒): ๒๑. 



๓ 

ดังนั้นในบางชวงจึงมีคติท่ีปะปนระหวางพุทธศาสนาและพราหมณดวย สําหรับใบเสมา

แลวเชื่อวาเปนคติหินตั้งท่ีมีมาแตเดิมเม่ือรับความเชื่อใหมจึงมีการปรับคติความเชื่อใหเขากันกับ

ศาสนาใหมและจําหลักรายละเอียดตามคตินั้น แตอยางไรก็ตามใบเสมาอีสานยังเปนปริศนาในดาน

รูปแบบทางศิลปะและคติความเชื่อ เม่ือมีความปะปนทางดานความเชื่อ ใบเสมาจึงมีหนาท่ีรับใช

พิธีกรรมความเชื่อในทางศาสนาสําหรับในทางพุทธศาสนา เสมา หรือท่ีมีนักวิชาการบางทานเรียกวา 

“สีมา” ตามพจนานุกรมพุทธศาสนหมายถึงเขตกําหนดความพรอมเพรียงของสงฆ หรือเขตชุมนุมของ

สงฆ หรือเขตท่ีสงฆตกลงไวสําหรับภิกษุท้ังหลายท่ีอยูภายในเขตนั้นจะตองทําสังฆกรรมรวมกันเสมา 

แบงเปน ๒ ประเภทคือ ๑) พัทธสีมา แปลวา แดนท่ีผูก ไดแกเขตท่ีพระสงฆกําหนดข้ึนเอง ๒) อพัทธ

สีมา แปลวา แดนท่ีไมไดผูก ไดแกเขตท่ีทางราชการกําหนดไว หรือเขตท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติเปน

เครื่องกําหนดการทําสังฆกรรมรวมกันของพระสงฆโดยเฉพาะการสวดพระปาฏิโมกข  ใบเสมามี

ประวัติความเปนมาท่ียาวนานมาก ในประเทศไทยสามารถสืบยอนไปไกลถึงยุคสมัยแรกเริ่มของ

ประวัติศาสตร นั่นคือ อารยธรรมทวารวดี๑๐ 

จังหวัดชัยภูมิมีพ้ืนท่ีสวนใหญเปนปาไมและภูเขาสูงเปนตนกําเนิดของลําน้ําชี  ลําน้ําสาย

สําคัญสายหนึ่งของภาคอีสาน  แตกแยกออกเปนลําน้ําหลายสายไหลหลอเลี้ยงทําใหเกิดความอุดม

สมบูรณเรื่อยมาจากอดีตจนถึงปจจุบัน  ดวยสภาพภูมิประเทศดังกลาวดึงดูดใหผูคนเขามาจับจองพ้ืน

ท่ีตั้งถ่ินฐานบานเรือนเกิดเปนชุมชน สรรสรางวัฒนธรรมพรอมกับประวัติศาสตรชาติไทยในหลายยุค

หลายสมัย จากหลักฐานโบราณคดีและประวัติศาสตรท่ีพบในจังหวัดชัยภูมิก็เปนสิ่งยืนยันถึงคํากลาว

ขางตนไดเปนอยางดี  ดินแดนแหงนี้เปนท่ีอยูอาศัยของชนหลายเผามากอน โดยเฉพาะชาวมอญ๑๑ 

ทวารวดี  ปจจุบันปรากฏ “ชาวญัฮกุร” ซ่ึงนาจะเปนลูกหลานของคนสมัยทวารวดี  เพราะจากภาษา

พูดท่ีใชสื่อสารกันเปนภาษาเดียวกับภาษามอญโบราณท่ีปรากฏอยูในจารึกบนใบเสมาหินสมัยทวารวดี

เม่ือประมาณ ๒,๐๐๐ ปมาแลว๑๒ 

                                           
๑๐ กลา  ศรีเพชร, สิทธิศักดิ์  จําปาแดง, “พัฒนาการและการปรับปรนเปลี่ยนแปลงคติความเช่ือการใชใบ

เสมาทวารวดี ในมิติวัฒนธรรมของชาวอีสาน”, วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 

ฉบับ Supplementary, (ธันวาคม, ๒๕๕๙): ๗๓. 
๑๑ สํานักงานนโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติ

และศิลปกรรมทองถ่ินจังหวัดชัยภูมิ โรงเรียนสตรีชัยภูมิ, รายงานการศึกษาเพ่ือประกาศเขตอนุรักษสิ่งแวดลอม

ธรรมชาติและศิลปกรรม, ๒๕๔๘, หนา ๙. 
๑๒ สุวิไล  เปรมศรีรัตน และคณะ, ญัฮกุร มอญโบราณแหงเทพสถิต, (กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส. พริ้น

ติ้ง เฮาส จํากัด, ๒๕๔๙), หนา ๑๖. 



๔ 

 

หลักฐานทางโบราณคดีท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ไดกลาวไว

ในวิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิตเก่ียวกับภาพสลักบนใบเสมาหินไววา  “ใบเสมาท่ีบาน

กุดโงง...  ถาภาพสลักเหลานี้เปนเรื่องชาดกจริงตามท่ีนักประติมาณวิทยาไดสันนิษฐานไว  ก็จะเปน

หลักฐานท่ีเกาท่ีสุดเก่ียวกับความคิดเรื่องบารมีในประเทศไทย๑๓...ภาพเหลานี้ เชื่อกันวามีอายุระหวาง

พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๕ สวนใหญเปนศิลปทวารวดี”  

หลักฐานทางโบราณสถานและโบราณวัตถุท่ีปรากฏอยูในปจจุบันเปนเครื่องบงชี้ท่ีสําคัญ

วาดินแดนแหงนี้  มีความเจริญมากอนประวัติศาสตรของไทย  มีหลักฐานทางประวัติศาสตรหลาย

อยางท่ีพบในพ้ืนท่ีจังหวัดชัยภูมิ เชน ใบเสมา หลักจารึก  โบราณสถานและโบราณวัตถุตาง ๆ๑๔ มี

แหลงโบราณคดีท่ีกรมศิลปากรรวบรวมและข้ึนทะเบียนไวจํานวน ๑๓ แหลง๑๕ สวนใหญอยูในพ้ืนท่ี

ลุมน้ําชีและลุมน้ําพรม โดยกระจายอยูตามลําน้ําสาขา  แหลงโบราณคดีท่ีพบในจังหวัดชัยภูมิได

จํานวน ๑๔ แหลง๑๖ นักประวัติศาสตรใชตัวอักษรเปนเครื่องแบงยุคหรือสมัยประวัติศาสตรเปน ๒ 

สมัย คือ สมัยกอนประวัติศาสตรและสมัยประวัติศาสตร จํานวน ๔๙ แหลง ประกอบดวย๑๗  

๑. แหลงโบราณคดีสมัยกอนประวัติศาสตร มีจํานวน ๓ แหง ประกอบดวย แหลง

ภาพเขียนผนังถํ้า จํานวน ๑ แหง  และชุมชนโบราณ จํานวน ๒ แหง 

๒. แหลงโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร มีจํานวน ๔๖ แหง คือ  แหลงโบราณคดีสมัยทวาร

วดี จํานวน ๓๗ แหง ประกอบดวย ชุมชนโบราณ จํานวน ๑๗ แหง  แหลงโบราณคคี จํานวน ๑๑ 

แหง  เสมาหิน จํานวน ๘ แหง  ภาพสลักหิน จํานวน ๑ แหง และแหลงโบราณคดีขอมสมัยเมืองพระ

นคร จํานวน ๙ แหง ประกอบดวย แหลงโบราณคดี จํานวน ๓ แหง และปราสาทหิน จํานวน ๖ แหง  

นอกจากนี้ยังพบศิลาจารึกบนใบเสมาหินในยุครวมสมัยทวารวดี ยุครวมสมัยวัฒนธรรมขอมเมืองพระ

                                           
๑๓ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี , “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”, 

วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๔), หนา ๑๑๙. 
๑๔ นันทวรรณ  เหลาฤทธ์ิ, ชัยภูมิในบรรพกาล, (นนทบุรี: เอส. พี. วี. การพิมพ (๒๕๕๐), ๒๕๕๕), 

หนา ๑. 
๑๕ กรมศิลปากร, แหลงโบราณคดี แหลงโบราณสถาน บุรีรัมย สุรินทร นครราชสีมา ยโสธร ชัยภูมิ, 

(กลุมวิชาการโบราณคดีประวัติศาสตร สหนักโบราณคดี กรมศิลปากร, ๒๕๔๖), ไมปรากฏเลขหนา. 
๑๖ นันทวรรณ  เหลาฤทธ์ิ, ชัยภูมิในบรรพกาล, หนา ๒๕. 
๑๗ สุทธิ  เหลาฤทธ์ิ และคณะ, ประวัติเมืองชัยภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๔๕), 

หนา ๓๑ - ๖๐.  



๕ 

นคร และยุครวมสมัยวัฒนธรรมไทย – ลาว จํานวน ๑๑ หลัก๑๘  ศิลาจารึกชัยภูมิสมัยพุทธศตวรรษท่ี 

๑๓ – ๑๔  อักษรแบบหลังปลลวะเปนภาษามอญโบราณ และภาษาสันสกฤต จํานวน ๕ หลัก  ศิลา

จารึกชัยภูมิสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๑๕  จารึกดวยอักษรปลลวะเปนภาษาสันสฤต จํานวน ๓ หลัก  และ

ศิลาจารึกชัยภูมิสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ – ๑๘  จํานวน ๓ หลัก  

จังหวัดชัยภูมิเปนจังหวัดมีแหลงใบเสมาหินท่ีสามารถเชื่อมโยงเรื่องราวใหเกิดการเรียนรู

ประวัติศาสตรทางพระพุทธศาสนา บอกเลาเรื่องราวประวัติความเปนมาของวัฒนธรรมใบเสมาหินท่ี

เก่ียวเนื่องดวยพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี  ซ่ึงจากการสํารวจเบื้องตนพบวาปรากฏใบเสมาหินใน

ชุมชนของจังหวัดชัยภูมิ พบวาใบเสมาหินสวนใหญยังขาดการรวบรวมประวัติความเปนมา และ

พัฒนาการอยางเหมาะสม  ท้ังในดานขอมูลทางประวัติศาสตร การเก็บรักษา และดูแล  รวมถึงความรู

ความเขาใจในดานการจัดกิจกรรมดานประเพณีพิธีกรรมเพ่ือไมใหเกิดผลเสียตอใบเสมาหิน การให

ความสําคัญหรือแมแตความรูทางดานการอนุรักษและการพัฒนาศักยภาพของวัฒนธรรมใบเสมาหิน

ใหมีสภาพเหมาะแกการเรียนรู และยังไมสามารถนําองคความรูจากใบเสมาหินเหลานั้นเพ่ือเปน

ประโยชนตอชุมชน สังคม และประเทศไดอยางเต็มท่ี 

ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจึงมีความสนใจศึกษาเรื่องดังกลาว  โดยมีกระบวนการท่ีสําคัญในการ

วิจัยชิ้นนี้ คือ การศึกษากําเนิดและพัฒนาการใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตชุมชน

ชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ  และเพ่ือศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาว

พุทธในจังหวัดชัยภูมิ  ในฐานะแหลงเรียนรูทางพระพุทธศาสนา เพ่ือใหชุมชนไดมีความรูความเขาใจ 

ตระหนัก และพัฒนาความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในพ้ืนท่ี

เพ่ือใหวัฒนธรรมใบเสมาหินดํารงอยู และไดรับการสืบทอดภูมิปญญาและอนุรักษไวใหอนุชนรุนหลัง

สืบไป 

๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย  

๑.๒.๑ เพ่ือศึกษากําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ 

๑.๒.๓ เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิ 

                                           
๑๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๑ - ๖๗. 



๖ 

๑.๓ คําถามการวิจัย 

๑.๓.๑ ใบเสมาหินในพระพุทธศาสนามีกําเนิดมาอยางไร  ประวัติของใบเสมาหินตั้งแต

อดีตจนถึงปจจุบันเปนอยางไร และมีพัฒนาการมาอยางไร  สภาพทางกายภาพของใบเสมาหินของ

จังหวัดชัยภูมิปจจุบันเปนอยางไรบาง ? 

๑.๓.๒ วิถีชีวิตของประชาชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิเปนอยางไร   บริบทของชุมชนชาว

พุทธจังหวัดชัยภูมิเปนอยางไร  การรับรูเรื่องราวทางวัฒนธรรมใบเสมาหินของชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิเปนอยางไร  วัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับใบเสมาหินของชุมชนชาวพุทธจังหวัดชัยภูมิมี

อะไรบาง อยางไร และความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมของวัฒนธรรมใบเสมาหินของประชาชนใน

ชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิเปนอยางไร? 

๑.๓.๓ ใบเสมาหินมีความสัมพันธตอวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธจังหวัดชัยภูมิอยางไร 

วัฒนธรรม ใบเสมาหินมีความสําคัญกับชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิอยางไร  วัฒนธรรมใบเสมาหิน

มีบทบาทอยางไรตอสังคมและชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ  วัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรมของ

ชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิเปนอยางไร  รวมถึงใบเสมาหินนี้มีความสัมพันธตอชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิดานใดบาง อยางไร ? 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research)  โดยศึกษากําเนิด

พัฒนาการของวัฒนธรรมใบเสมาหิน วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ  และความสัมพันธของ

วัฒนธรรมใบเสมาหินท่ีมีตอวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธของประชาชนในจังหวัดชัยภูมิ ไดกําหนดขอบเขต

การวิจัย ๔ ดาน คือ 

๑.๔.๑ ขอบเขตทางดานเนื้อหา 

ขอบเขตเนื้อหาในการศึกษาวิจัยครั้งนี้มี ๓ ประเด็นคือ (๑) เพ่ือศึกษากําเนิดและ

พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา  (๒) เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัด

ชัยภูมิ  (๓) เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ 

๑.๔.๒ ขอบเขตดานเอกสาร  

 ขอบเขตเอกสารในการศึกษาวิจัยครั้งนี้มี ๒ สวน คือ 

  ๑. เอกสารชั้นปฐมภูมิ (Primary Source) คือ พระไตรปฎก ฉบับ มหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พุทธศักราช ๒๕๓๙ และตําราเอกสารการแปลอักษรจารึก 



๗ 

  ๒. เอกสารชั้นทุติยภูมิ (Secondary Source) คือ อรรถกถา ฉบับ มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย งานวิทยานิพนธ  เอกสารงานวิจัย ตํารา และบทความทางวิชาการ  หนังสือ 

วารสาร สื่อสิ่งพิมพ และสิ่งพิมพอิเล็คทรอนิคสท่ีเผยแพรบนอินเตอรเน็ตท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยนี้   

๑.๔.๓ ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดพ้ืนท่ีในการศึกษา แบบเจาะจง (Purposive Selection) 

ไดแก ชุมชนท่ีตั้งของใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ดังนี้ 

  ๑. ชุมชนบานกุดโงง  ตําบลบุงคลา  อําเภอเมืองชัยภูมิ 

  ๒. ชุมชนบานคอนสวรรค  ตําบลคอนสวรรค  อําเภอคอนสวรรค  

  ๓. ชุมชนบานโนนฆอง  ตําบลสระโพนทอง  อําเภอเกษตรสมบูรณ 

  ๔. ชุมชนบานพันลํา  ตําบลสระโพนทอง  อําเภอเกษตรสมบูรณ 

  ๕. ชุมชนบานหัวขัว  ตําบลบานบัว  อําเภอเกษตรสมบูรณ 

  ๖. ชุมชนบานแกง  ตําบลบานแกง  อําเภอภูเขียว 

 โดยมีเกณฑในการเลือกพ้ืนท่ี ดังนี้ 

  ๑. เปนพ้ืนท่ีท่ีมีใบเสมาหินท่ีมีความสําคัญและมีประวัติความเปนมาในการสรางใน

พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๘  ยุครวมสมัยทวารวดี  ยุครวมสมัยวัฒนธรรมขอมเมืองพระนคร  และยุค

รวมสมัยวัฒนธรรมไทย – ลาว 

  ๒. เปนพ้ืนท่ีท่ีมีการขุดพบใบเสมาหิน 

  ๓. เปนพ้ืนท่ีท่ีเก็บรักษาใบเสมาหินเอาไวในชุมชนท่ีศึกษาวิจัย 

  ๔. มีใบเสมาหินท่ียังคงสภาพความสมบูรณ มีเรื่องราวเก่ียวกับพระพุทธศาสนา วิถี

ชีวิตความเปนอยู และภูมิปญญาของคนในอดีต 

  ๕. เปนพ้ืนท่ีท่ีประชาชนและบุคคลท่ีเก่ียวของสามารถใหขอมูลท่ีเพียงพอตอการ

วิจัย 

๑.๔.๔ ขอบเขตประชากร 

 ประชากร หมายถึง พระสงฆผูทรงคุณวุฒิ กลุมนักปราชญ ผูมีความรูเชี่ยวชาญ เจาหนาท่ีท่ี

เก่ียวของ และประชาชนในชุมชนท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีท่ีตั้งของใบเสมาหินหรือเคยรวมกิจกรรมประเพณี

พิธีกรรมวัฒนธรรมใบเสมาหิน 

 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยเลือกกลุมเปาหมายแบบเจาะจง (Purposive Selection) 

ประกอบดวยกลุมบุคคล ๒ กลุม คือ กลุมผูใหขอมูลหลักหรือกลุมผูรู (Key Informants) และกลุมผูให

ขอมูลท่ัวไป (General Informants) เก่ียวกับวัฒนธรรมใบเสมาหิน ซ่ึงมีรายละเอียด ดังนี้ 



๘ 

  ก. ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  ไดแก 

ผูใหขอมูลหลัก 
พ้ืนท่ี 

(อําเภอ) 

จํานวน 

(รูป/คน) 

รวม 

(รูป/คน) 

๑. พระสงฆผูทรงคุณวุฒิ ๔ ๑ ๔ 

๒. ปราชญชาวบาน/ผูมีความรูเชี่ยวชาญ ๔ ๑ ๔ 

๓. ผูนําชุมชน/เจาหนาท่ี อบต./เทศบาลตําบล ๔ ๑ ๔ 

๔. ผูสูงอายุในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ ๖๐ ป ข้ึนไป ๔ ๑ ๔ 

๕. ประชาชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุระหวาง ๒๕ – ๖๐ ป ๔ ๑ ๔ 

๖. เด็กเยาวชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุระหวาง ๑๒ - ๒๕ ป ๔ ๑ ๔ 

รวมท้ังส้ิน ๒๔  รูป/ คน 

 ข. ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) ไดแก 

ผูใหขอมูลท่ัวไป จํานวน (คน) 

๑. นักวิชาการสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด ๑ 

๒. นักวิชาการสํานักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด ๑ 

  รวมท้ังส้ิน ๒  คน 

 

 รวมท้ังส้ิน ๒๖ รูป/คน 

๑.๕ นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

วัฒนธรรมสัมพันธ หมายถึง ความสัมพันธระหวาง ประเพณี พิธีกรรม และวิถีชีวิตความ

เปนอยูของประชาชนในชุมชนท่ีมีผลมาจากความเชื่อ ความเลื่อมใส และความศรัทธาท่ีมีตอใบเสมา

หินจนกลายเปนสิ่งท่ีถือประพฤติปฏิบัติรวมกัน 

ใบเสมาหิน หมายถึง แผนหิน หรือแทงหินท่ีใชปกเขตแสดงความสําคัญในฐานะ

เครื่องหมายกําหนดเขตพ้ืนท่ีของอุโบสถหรือเขตพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์  ท่ีมีประวัติการสรางในยุครวมสมัย

ทวารวดี ยุครวมสมัยวัฒนธรรมขอมเมืองพระนคร และยุครวมสมัยวัฒนธรรมไทย – ลาว ราวพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๘   

วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ หมายถึง การดําเนินชีวิตหรือความเปนอยูของประชาชนชาวท่ี

นับถือพระพุทธศาสนาในชุมชนท่ีเก่ียวของกับใบเสมาหิน จนกลายเปนประเพณี พิธีกรรม หรือ

กิจกรรมท่ีชุมชนชาวพุทธกระทํารวมกัน 



๙ 

จังหวัดชัยภูมิ หมายถึง พ้ืนท่ีของชุมชนท่ีปรากฏและเก็บรักษาใบเสมาหินท้ัง ๖ แหง ใน 

๔ อําเภอ คือ อําเภอเมืองชัยภูมิ อําเภอคอนสวรรค อําเภอเกษตรสมบูรณ และอําเภอภูเขียว ท่ีผูวิจัย

เจาะจงเลือกศึกษา 

๑.๖ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดเนนการศึกษาจากใบเสมาหินท่ีปรากฏอยูในเขตจังหวัด

ชัยภูมิ แลวนํามาวิเคราะหถึงความสัมพันธระหวางใบเสมาเหลานั้นกับชุมชนในปจจุบัน  โดยรวบรวม

จากท้ัง พระไตรปฎก อรรถกถา ตํารา เอกสาร งานวิจัย บทความ วารสาร เว็บไซต พรอมกับลงพ้ืนท่ี

เพ่ือทําการสํารวจ ตรวจสอบ หาขอมูล โดยนําวิธีการศึกษาทางพระพุทธศาสนา 

๑.๖.๑ หนังสือ 

ศรีศักร วัลลิโภดม เขียนไวในบทความ อีสานระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๖  วารสาร

เมืองโบราณ ความวาเก่ียวกับคติในการใชใบเสมาหินสลักเปนรูปพระพุทธเจารูปพระเจดียหรือรูป

เทวดา ไดสืบทอดตอกันมาจนถึงสมัยลพบุรีสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบัน แตคติ

เก่ียวกับใบเสมาหินไดเปลี่ยนไปคือ นอกจากจะใชปกแสดงเขตสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ แลวยังใชปกเหนือท่ี

บรรจุศพของคนท่ีตายแลว ปจจุบันเลิกใชแตใชบรรจุไวในอิฐกอเปนใบเสมารอบวัดแทน ซ่ึงจะพบมาก

ตามวัดในภาคอีสาน และไดกลาวไวในบทความโบราณสถานในลุมแมน้ําชีวา อยางไรก็ตามคติการใช

ใบเสมากําหนดสถานท่ีเขตศักดิ์สิทธิ์ของพุทธศาสนายังใชอยูในปจจุบันคือ การใชกําหนดเขตของพระ

อุโบสถตามวัดวาอารามตาง ๆ๑๙ 

น. ณ  ปากน้ํา  กลาวไวในศิลปะแหงอาณาจักรไทยโบราณวา  ใบเสมาหินรุนเกาสมัยศรี

โคตรบูรยุครวมสมัยกับทวารวดีมักจะมีแกนกลางรูปสถูป หรือพระพุทธรูปยืนหลายองคดังใบเสมาหิน

จากเมืองหนองหานอยท่ีนําไปเก็บรักษาไว ณ วัดมหาชัย มหาสารคาม ใบเสมาหินพระธาตุเชิงชุม 

สกลนคร  ใบเสมาหินพระธาตุพนม ใบเสมากลุมท่ี ๒ พบท่ี เมืองฟาแดดสงยาง มีขนาดใหญกวากลุม

แรก มักจําหลักเรื่องราวพุทธประวัติหรือชาดกลงบนแผนใบเสมาหิน เขาใจวามีอายุรองลงมาเล็กนอย 

และกลุมสุดทายอายุรุนราวคราวเดียวกับท่ีเมืองฟาแดดสงยาง พบท่ีเมืองเกาบานตาดทองในจังหวัด

ยโสธร ลักษณะฐานเสมาจําหลักรูปบัวคว่ําบัวหงายลวดลายบางอยางใหอิทธิพลแกศิลปะลพบุรีดวย 

ยังมีใบเสมาหินอีกกลุมซ่ึงจัดเปนกลุมพิเศษ คือ ใบเสมาหินรูปเสาสูงท่ี พบ ณ เมืองโบราณเกาะดอน

                                           
๑๙ ศรีศักร  วัลลิโภดม, “อีสานระหวางพุทธศตวรรษ ๑๒ – ๑๖”, วารสารเมืองโบราณ, (ตุลาคม - 

ธันวาคม, ๒๕๑๙): ๓๕-๓๖. 



๑๐ 

แกว มีท้ังลวดลายจําหลักเรื่องราวและมีแกนกลางกับอีกแบบหนึ่งเปนรูปเสา ๘ เหลี่ยม ยอดแหลม ซ่ึง

ถูกนํามาไวยังวัดมหาชัย จังหวัดมหาสารคาม  เสมาหินอีกกลุมหนึ่งแบบเดียวกับท่ีเมืองฟาแดดสงยาง 

พบท่ีอําเภอคอนสวรรค  จังหวัดชัยภูมิ๒๐ ... ท่ีจริงจะวาไปแลวเสมาหินรุนนี้พบในภาคอีสานท่ัวไป   

ไมวาจะพบท่ีอุบลราชธานี  พิมาย  หรือหนองหาน  ลวนเปนผลการออกแบบทางศิลปะท่ี ยอดเยี่ยม

แทบท้ังสิ้นซ่ึงระบุวาชนชาติตาง ๆ ในดินแดนแถบอีสานหรือท่ีราบสูงแถบลุมแมน้ําชีและลุมแมน้ํามูล

นั้น  ทานมีภูมิธรรมทางศิลปะยิ่งใหญเกินกวาท่ีเราจะคาดเดาหรือหยั่งไปไดถึง๒๑  

และกลาวในศิลปะโบราณในสยามวา คติเรื่องเสมาหินของภาคอีสานออกจะแปลกกวาท่ี

อ่ืน ดวยปกติเสมาหินยอมใชในกิจกรรมท่ีเก่ียวกับพระอุโบสถโดยตรง มีบังคับอยูในพระวินัย  รูป

จําหลักบนใบเสมาสวนใหญเปนเรื่องราวเก่ียวกับชาดกและพุทธประวัติ๒๒ 

วิบูลย  ล้ีสุวรรณ ไดเขียนอธิบายไวในศิลปะนารูสองศตวรรษวา ศิลปะสมัยทวารวดีเปน

งานประติมากรรมท่ีมีอิทธิพลมาจากศิลปะแบบคุปตะของอินเดียเปนงานท่ีเก่ียวของกับพุทธศาสนา 

เปนพุทธรูปลอยตัวและภาพสลักเก่ียวกับพุทธประวัติเปนงานสลักหินเปนสวนมาก ซ่ึงมีอายุราวพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๖๒๓  คติในการใชใบเสมาหินสลักเปนรูปพระพุทธเจา รูปพระเจดียหรือรูปเทวดานี้ 

ไดสืบทอดกันมาจนถึงสมัยลพบุรี สมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบัน แตคติเก่ียวกับเสมา

หินไดเปลี่ยนแปลงไปคือ นอกจากจะใชปกแสดงหลักเขตสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์แลว ยังใชปกเหนือท่ีบรรจุ

ศพของคนท่ีตายแลว ปจจุบันเลิกใชแลวแตใชบรรจุไวในอิฐกอเปนใบเสมารอบวัดแทน ซ่ึงพบมากตาม

วัดในภาคอีสาน๒๔ 

ธวัช  ปุณโณทก เลาประวัติเมืองชัยภูมิไวในหนังสือเท่ียวอีสานวา บริเวณจังหวัดชัยภูมิ

พบหลักฐานเปนเมืองโบราณหลายยุคสมัยซอนกันอยู นับตั้งแตสมัยทวารวดีพบเสมาหินจํานวนมาก

และพระพุทธรูปศิลาอีกเล็กนอยและมีศิลาจารึกอักษรปลลวะ ซ่ึงใชอยูในสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – 

๑๖ เชน เสมาหินวัดกุดโงง เสมาหินเมืองชัยวาน และจารึกวัดบานหินฝาย อําเภอชุมแพ เปนตน 

                                           
๒๐ น ณ ปากนํ้า, ศิลปะแหงอาณาจักรไทยโบราณ, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๒๐), หนา 

๑๒๙. 
๒๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙-๑๐. 
๒๒ น ณ ปากนํ้า, ศิลปะโบราณในสยาม รวมบทความจากวารสารเมืองโบราณป พ.ศ. ๒๕๑๗ – 

๑๕๓๒, (กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๓๗), หนา ก, ๑๓๒. 
๒๓ วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปะนารูในสองทศวรรษ, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๕), หนา ๔๑-๔๙. 
๒๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๘๑. 



๑๑ 

หลังจากนั้นอิทธิพลขอมสมัยพระนครก็เขามาแทนท่ี ดังปรากฏในรูปของปรางคกู ชัยภูมิ เปนตน เม่ือ

สิ้นอํานาจขอมในภาคอีสานแลว เราไมทราบชุมชนบริเวณชัยภูมิหลายรอยป ครั้นสมัยกรุงศรีอยุธยา

เปนราชธานีจึงปรากฏชื่อเมืองจัตุรัสเปนเมืองบริวารของเมืองโคราช๒๕ 

ธิดา  สาระยา กลาวถึงจารึกบนใบเสมาหินอีสาน ไวในหนังสืออารยธรรมไทย วา 

วัฒนธรรมทวารวดี เปนวัฒนธรรมท่ีหลอหลอมดวยสํานึกทางวัฒนธรรมพระพุทธศาสนารวมกัน ทําให

เมืองตาง ๆ ยึดโยงเปนเครือขายทางวัฒนธรรมเขาดวยกัน กอใหเกิดเปนศิลปกรรมท่ีคลายคลึงกัน

หลายอยางท่ีเรียกวา ศิลปะทวารวดี...จารึกบางหลักท่ีพบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เชน จารึกวัด

โพธิ์ชัยเสมาราม วัดสวางวัฒนาราม และวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน กลาววา พระราชานั้นตอง

ประกอบดวย “บุญ” ดังขอความวา “นี้คือบุญของพระราชา”๒๖ 

สิลัง  สุพวงแกว ไดเขียนอธิบายถึงใบเสมาหินบานคอนสวรรคไวในวิทยานิพนธศึกษา

ศาสตรมหาบัณฑิต เรื่อง ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะ

พุง จังหวดัเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิวา เสมาหินท่ีบานคอนสวรรค มี

รูปบุคคล รูปสัตว เชน ชางปรากฏอยูพอจะอนุมานไดจากหลักฐานท่ีหลงเหลืออยูซ่ึงจําหลักลวดลาย

ไววา นาจะเปนเรื่องราวเก่ียวกับ เวสสันดรชาดก ซ่ึงเปนชาติสุดทายกอนท่ีจะมาตรัสรูเปนพระสัมมา

สัมโพธิญาณหรือพระพุทธเจาของศาสนาพุทธซ่ึงลวดลายการจําหลักเปนการสรางโดยชางฝมือทอง

ถ่ินท่ีอาศัยอยูในดินแดนแถบนี้เม่ือสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ - ๑๕ โดยความเขาใจ เปนภูมิปญญาและ

ถายทอดรูปแบบเทคนิคการทํางานจําหลักหินเพ่ืออุทิศใหกับศาสนาตามคติความเชื่อและถวายเปน

พุทธบูชา ใหกับพระพุทธศาสนาเพ่ือประกอบเปนหลักแดนเขตพุทธสีมา พุทธาวาส หรือ ท่ีประกอบ

พิธีกรรมของสงฆในศาสนสถาน๒๗ สําหรับลวดลายท่ีบานคอนสวรรคจะแกะสลักเปนภาพชาดกภาพ

บุคคล ภาพสัตว มี ๑ ใบท่ีแกะสลักอักษรจารึก ๒ บรรทัดไวดานบนของภาพเปนอักษรมอญโบราณ 

(พุทธศตวรรษท่ี ๑๔ - ๑๕)๒๘ 

                                           
๒๕ ธวัช  ปุณโณทก, เท่ียวอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๓๖), หนา ๑๑๑ - ๑๑๒. 
๒๖ ธิดา  สาระยา,  อารยธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๙), หนา ๒๓๗ - ๒๓๘.  
๒๗ สิลัง  สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูม”ิ, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาวิชา

ไทยคดีศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๗๒. 
๒๘ เรื่องเดียวกัน, บทคัดยอ. 



๑๒ 

จากการทบทวนเอกสารท่ีเก่ียวของผูวิจัยสรุปวา หลักการของการสรางใบเสมาหินในทาง

พระพุทธศาสนาสวนใหญแลวจะมุงเนนใหพุทธศาสนิกชนไดเห็นความสําคัญของหลักคําสอนท่ีบุคคล

ผูสรางหรือประดิษฐข้ึน เพ่ือตองการใหเกิดประโยชนจากการจารึกใหผูคนท่ีพบเห็นไดนําไปคิด

พิจารณาดวยเหตุผล จนเกิดความเชื่อม่ันเห็นดวยกับสิ่งนั้น ในท่ีสุดบุคคลก็จะถือปฏิบัติตามดวยความ

เชื่อและความเคารพ ซ่ึงมีจุดประสงคเพ่ือใหตนและชุมชนมีความสงบสุขและตั้งม่ันในหลักความเชื่อท่ี

ถูกตองดีงาม 

๑.๖.๒ วิทยานิพนธ 

ปรีชาวุฒิ  อภิระติง  กลาวสรุปเอาไวในสารนิพนธ เรื่อง ใบเสมาวัดบึง อําเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา วาคติความเชื่อแนวความคิดและเหตุผลในการสรางใบเสมาคือใชเปนนิมิต หรือ

เครื่องหมายเพ่ือกําหนดขอบเขตของพระอุโบสถ อันเปนสถานท่ีรวมทําสังฆกรรมของพระสงฆ ซ่ึงมี

บัญญัติไวในวินัยมุขและการกําหนดเขตสีมานั้น ตองหมายกําหนดเขตดวยวัตถุบางอยางท่ีเหมาะสม ๘ 

ชนิดดังตอไปนี้ ภูเขา ศิลา ปาไม ตนไม จอมปลวก หนทาง (ถนน) แมน้ํา และน้ํา รูปแบบ เทคนิคและ

วัสดุท่ีใชทําหรือสรางใบเสมาสมัยทวารวดีในระยะแรก ใบเสมามีลักษณะเปนแบบแทงหินหรือแผนหิน

ธรรมชาติพัฒนาการตอมาคือการตกแตงใหเปนรูปรางตาง ๆ และเปนรูปรางลักษณะมีความแนนอน

และเปนแบบแผนข้ึนโดยมีรูปทรงคลายรูปกลีบบัว  นิยมสลักภาพเลาเรื่องเก่ียวกับพุทธประวัติหรือ

ชาดกในพระพุทธศาสนา๒๙ 

นาวาตรีสมพงษ สันติสุขวันต กลาวไวในวิทยานิพนธ เรื่อง การศึกษาวิเคราะห

ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนาในสมัยทวารวดี วา พระพุทธศาสนาในสมัยทวารวดีนั้นเจริญรุงเรือง

แพรหลายเขาถึงประชาชนกลุมตาง ๆ และไดอํานวยประโยชนและความสุขความเจริญแกประชาชน

ท่ีตั้งถ่ินฐานอยู ในบริเวณท่ีเปนประเทศไทยไดอยางดียิ่ง ไดนําชาวประชาใหเขาถึงความสุขท้ังสาม

ระดับท่ีควรไดเห็นไดจากหลักฐานท่ีเปนจารึกหลักธรรมระดับตาง ๆ ในทุกภาคของประเทศ เปน

เครื่องยืนยันวาประชาชนมีความสุข และความเขาใจในพระพุทธศาสนาอยางลึกซ้ึง กอใหเกิดอิทธิพล

ทาง วัฒนธรรมประเพณีความเจริญดานตาง ๆ และสงทอดสูสมัยสุโขทัยสมัยตอมาอยางงดงาม  รองรอย

แหง ความเจริญรุงเรืองของพระพุทธศาสนา ความแพรหลายของวัฒนธรรมพระพุทธศาสนาแบบทวาร

วดี และประชาชนชาวพุทธมีความเขาใจพระพุทธศาสนา อยางลึกซ้ึงยิ่งกวาสมัยใดในประวัติศาสตรชาติ

ไทย  เห็นไดจากรองรอยจากศูนยกลางของวัฒนธรรมทวารวดีท่ีท้ิงรองรอยไวท่ัวทุกภาค โดยภาค

                                           
๒๙ ปรีชาวุฒิ  อภิระติง, “ใบเสมาวัดบึง อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา”, สารนิพนธศิลปศาสาตร

มหาบัณฑิต, สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๔๐. 



๑๓ 

ตะวันออกเฉียงเหนือ บริเวณลุมแมน้ําชี - มูล  โดยเฉพาะใบเสมาหินท่ีบานกุดโงง ผูวิจัยไดไปสํารวจมา

พบวาเปนเสมาหินท่ีสลักภาพชาดก พระเจาสิบชาติหรือทศบารมีในพระพุทธศาสนาเถรวาทแสดงให

เห็นวา พระพุทธศาสนาไดเจริญรุงเรืองและตั้งม่ันอยูภาคตะวันออกเฉียงเหนือในสมัยทวารวดี

เชนเดียวกับในภาคกลาง๓๐  

พระมหาอําพล  บุดดาสาร  “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพ

จิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร” ผลการศึกษาสรุปไดวา จิตรกรรมฝาผนัง

ของไทยในสมัยโบราณนั้น สวนใหญแลวเปนเรื่องราวในพระพุทธศาสนาท้ังสิ้น นับวาเปนวรรณกรรม

อันทรงคุณคาและเปนแหลงขอมูลสําคัญท่ีสรางแรงบันดาลใจใหจิตรกรของไทยสรางงานจิตรกรรม

ตามวัดตาง ๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ซ่ึงไดรับความนิยมมาจนถึงตนสมัยรัตนโกสินทร ภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลท่ี ๓ นั้น นอกจากจะแฝงไวดวยหลักพุทธปรัชญาแลว ยังแฝงไวดวย

แนวคิดทางพุทธศิลปดวย ท่ีชางหรือจิตรกรเขียนเลาเรื่องบาลีชาดก เพ่ือเปนสื่อหรืออุปกรณในการ

สอนหลักธรรมท่ีอาจใชแทนหนังสือท่ีหายากในสมัยนั้น และเพ่ือใหพุทธศาสนิกชนไดยึดถือเปน

แนวทางในการดําเนินชีวิตอีกดวย๓๑ 

วุฒิ ธงศักดิ์ และคณะ ไดกลาวไวในงานวิจัยตามโครงการวิจัยรวมกับ สกว.เรื่อง 

การศึกษาคุณคาใบเสมาเพ่ือสรางกระบวนการเรียนรูดานคุณธรรมสําหรับชาวบาน บานกุดโงง  ตําบล

บุงคลา  อําเภอเมือง  จังหวัดชัยภูมิวา “ใบเสมา” กอนหินกอนหนึ่งท่ีมีคุณคาเพียงการบนบานสาน

กลาวขอโชคลาภ ขอความรํ่ารวย เปนเพียงความเขาใจในอดีตท่ีขยับหางออกไปจากคนบานกุดโงงทุก

ที และถูกแทนท่ีดวยการบําเพ็ญบารมีเฉกเชนเรื่องราวในชาดก เปนการเรียนรูใหม ๆ ท่ีทําใหชีวิตของ

ตนเองดีข้ึนเรื่อย ๆ กลิ่นอายแหงดินแดนพุทธธรรมสมัยทวารวดีขยับใกลเขามา และกําลังรอวันขยาย

โลกทัศนนี้แดคนท่ีเดินทางเขามาเยี่ยมชม๓๒ จากสถานการณท่ีกําลังเกิดข้ึนนี้ทําใหชาวบานกุดโงง

                                           
๓๐ นาวาตรีสมพงษ  สันติสุขวันต, “การศึกษาวิเคราะหประวัติศาสตรพระพุทธศาสนาในสมัยทวาร

วดี”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐), 

หนา ๑๐๓, ๑๓๑. 

 ๓๑ พระมหาอําพล  บุดดาสาร, “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรม ฝา

ผนังเลาเรื่องบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๖), บทคัดยอ. 
๓๒ วุฒิ  ธงศักดิ์ และคณะ, “โครงการ การศึกษาคุณคาใบเสมาเพ่ือสรางกระบวนการเรียนรูดาน

คุณธรรมสําหรับชาวบาน บานกุดโงง  ตําบลบุงคลา  อําเภอเมือง  จังหวัดชัยภูมิ”, รายงานวิจัย, (สํานักงานกองทุน

สนับสนุนการวิจัย (สกว.), ๒๕๕๘), หนา ๑๘๒. 



๑๔ 

หลายคน มีความวิตกกังวลและมีคําถามเกิดข้ึนในใจวา การทองเท่ียวจังหวัดจะมาทําอะไร แบบไหน 

อยางไรในชุมชนของเราจะสงผลดีหรือผลรายตอคนและพ้ืนท่ีหมูบานของเราอยางไร  ท่ีสําคัญคนใน

ชุมชนจะเตรียมความพรอม รับสถานการณเชนนี้ไดอยางไร  สิ่งท่ีคณะวิจัยและชุมชนในพ้ืนท่ีท่ีไดมี

โอกาสรวมกันศึกษาเรียนรู ผานกระบวนการงานวิจัย ทําใหเรารูวา ณ วันนี้ไมวาจากภายนอก จะมา

พัฒนาชุมชนของเราดวยความหวังดีอยางไรก็ตาม เราจะไมยอมใหความหวังดีนั้น มาทําลายคุณคา

ของอารยธรรมโบราณท่ีมีอยูในพ้ืนท่ีของเรา และจะไมยอมใหผูใดมาทําลายวิถีชีวิตและอัตลักษณอันดี

งามของชุมชนในพ้ืนท่ีอีกดวย๓๓ 

 วาท่ี ร.ท. พงศชาติ อินทชุม กลาวไวในบทคัดยองานวิจัย ประติมากรรมทาง

พระพุทธศาสนา: กรณีศึกษาใบเสมาหินทรายแดง ในอําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานีวา ใบเสมา

หินทรายแดงในอําเภอพุนพิน มีรูปแบบและลวดลายท่ี หลากหลาย ใบเสมามีรูปแบบขนาดใหญ กวาง

ประมาณ ๔๒ เซนติเมตร สูงประมาณ ๗๘ เซนติเมตร หนาประมาณ ๑๗ เซนติเมตร และขนาดเล็ก 

กวางประมาณ ๒๙ เซนติเมตร สูง ประมาณ ๕๗ เซนติเมตร หนาประมาณ ๙ เซนติเมตร รูปราง

ลักษณะของใบเสมาเปนแผน มียอดแหลมมน มีเอวเวา รูปทรงดูออนชอยสวยงาม ลักษณะของเสมา

ประกอบดวย อก เอว นม ทอง และฐานเสมาอันเปนลักษณะนิยมสมัยอยุธยา และพบวาใบเสมาของ

วัดเขาพระอานนท มีรูปแบบพิเศษคือ ไมมีสวนประกอบและลวดลาย ซ่ึงเปนลักษณะท่ีปรากฏใน

สมัยอโยธยา สุโขทัยและ อยุธยาตอนตน แสดงใหเห็นความเรียบงาย สมถกัมมัฏฐานของพระสงฆ มุง

ในทางหลุดพนจึงตัดเครื่องอลังการอันเปนพันธะรอยรัดชีวิตออกไป ใบเสมาจึงไมมีลวดลายปรากฏอยู

เลย การติดตั้งใบเสมามีท้ังรูปแบบเสมาเดี่ยว และรูปแบบเสมาคูแฝดติดกัน ใบเสมามีลวดลาย 

ประกอบดวยลายไทย ไดแก ลายกระหนก ลายกระจัง ลายประจํายาม ลายบัว ลายนองสิงห ลาย 

หนาสิงห ลายฐานสิงห ลายหัวนาค ลายหนากระดาน และลายดอกไม ลวดลายมีการออกแบบ 

ประดิษฐคลี่คลายในรูปทรงตาง ๆ ท่ีเปนแบบนิยมในสมัยอยุธยาตอนปลาย รูปแบบและลวดลายของ

ใบเสมาหินทรายแดง มีความหลากหลายทางดานขนาด ดาน รูปรางลักษณะ ดานการติดตั้งและ

ลวดลาย  สะทอนใหเห็นถึงความคิด  ความอิสระและความรักสวยรักงามของผูคน บงบอกถึงความ

รุงเรืองความสงบสุขของสังคม ภายใตกระแสธรรมของพุทธศาสนา๓๔ 

                                           
๓๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๖๘. 
๓๔ วาท่ี ร.ท. พงศชาติ  อินทชุม, “ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนา: กรณีศึกษาใบเสมาหินทราย

แดงในอําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี”, รายงานการวิจัย, (มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี, ๒๕๔๙), 

บทคัดยอ. 



๑๕ 

ปติสร เพ็ญสุต กลาวไวในบทคัดยอบทความงานวิจัยเรื่อง การวิเคราะหภาพสลักวิธูร

บัณฑิตบนเสมาทวารวดีอีสานวา เสมา เปนแทงหินท่ีตั้งเพ่ือแสดงอาณาบริเวณของเขตศักดิ์สิทธิ์ เปน

ประเพณีทองถ่ินท่ีจัดวาเปนเอกลักษณของวัฒนธรรมทวารวดีในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศไทย ซ่ึงแตกตางไปจากวัฒนธรรมทวารวดีภาคกลาง เสมาในวัฒนธรรมทวารวดีเหลานี้

กระจายตัวอยูในสวนตาง ๆ ของภาคอีสาน  บางสวนของภาคกลางในประเทศไทย  รวมท้ังในดินแดน

ลาวและกัมพูชาอีกดวย เสมาจํานวนมากสลักข้ึนดวยหินทราย  แสดงภาพเลาเรื่องจากคัมภีรในพุทธ

ศาสนา เชน พุทธประวัติ ชาดก หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ เชน สถูป ธรรมจักร หรือหมอปูรณฆฏะ๓๕  

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของสรุปไดวา โดยสวนใหญศึกษาทางดาน

ประวัติศาสตร ความเปนมา  ความเชื่อ วัตถุในการสรางใบเสมาหินเพ่ือแสดงอาณาเขตอุโบสถและ

เขตศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธศาสนา  โดยภาพสลักมักปรากฏเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา ชาดก ทศ

บารมี เปนตน นอกจากนี้ยังมีการทํางานวิจัยเก่ียวกับการบูรณาการเขากับชุมชนโดยการสราง

กระบวนการเรียนรูทางดานคุณธรรมจากการถอดองคความรูจากใบเสมาหิน ซ่ึงไดถอดบทเรียน

ออกมาเพียงบางสวนเฉพาะท่ีใชในวัตถุประสงคงานวิจัยเพียงบางเรื่องเทานั้น ผูวิจัยเห็นวาควรมี

การศึกษาความสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวัฒนธรรมของชุมชนในพ้ืนท่ีเพ่ือเปนขอมูลนําไปสูการ

บริหารจัดการองคความรูจากใบเสมาหิน และรูปแบบในการสรางกระบวนการเรียนรูทาง

พระพุทธศาสนาสูคนในพ้ืนท่ีหรือชุมชนใกลเคียงตอไป เพ่ือความภาคภูมิใจของชุมชนชาวชัยภูมิใน

ฐานะพุทธศิลปแหงประวัติศาสตร 

๑.๗ ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

๑.๗.๑ ไดทราบถึงกําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

๑.๗.๒ ไดขอมูลเก่ียวกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ 

๑.๗.๓ ไดทราบถึงความสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัด

ชัยภูมิ 

๑.๗.๔ องคความรูท่ีไดจากการศึกษาครั้งนี้  ประชาชนในชุมชนและบุคคลท่ีเก่ียวของ

สามารถนําไปใชเปนขอมูลสําคัญในการสงเสริมวัฒธรรมใบเสมาหินไดอยางเหมาะสม ในฐานะแหลง

เรียนรูวัฒนธรรมชุมชนทางพระพุทธศาสนาอยางยั่งยืนตอไป 

                                           
๓๕ ปติสร  เพ็ญสุด, “การวิเคราะหภาพสลักวิธุรบัณฑิตบนเสมาทวารวดีในภาคอีสาน”, วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรบัณฑติ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒), บทคัดยอ. 



 

 

 

บทท่ี ๒ 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

งานวิจัยเรื่อง วัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัด

ชัยภูมิ มีการศึกษาคนควาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ตามลําดับดังนี้ 

๒.๑ แนวคิดท่ีเก่ียวของกับการวิจัย 

๒.๑.๑ ความหมายของวัฒนธรรม 

๒.๑.๒ แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม 

๒.๑.๓ แนวคิดวัฒนธรรมชุมชน 

๒.๑.๔ แนวคิดวัฒนธรรมพ้ืนบานและภูมิปญญาชาวบาน 

๒.๑.๕ แนวคิดวิถีชีวิตชุมชน 

๒.๑.๖ ความเชื่อของชุมชน 

๒.๑.๗ อิทธิพลทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน 

๒.๒ ทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับการวิจัย 

๒.๒.๑ ทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 

๒.๒.๒ ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณ 

๒.๒.๓ ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  

๒.๒.๔ ทฤษฎีการหลอมละลายขอบฟาแหงความรู  

๒.๓ เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับใบเสมาหิน 

๒.๔ บริบทชุมชนในจังหวัดชัยภูมิ 

๒.๔.๑ ความหมายของคําวา “ชัยภูมิ” 

๒.๔.๒ ประวัติจังหวัดชัยภูมิ 

๒.๔.๓ พัฒนาการจังหวัดชัยภูมิสมัยประวัติศาสตร 

๒.๔.๔ สภาพท่ัวไปของจังหวัดชัยภูมิ   

๒.๕ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชน 

๒.๕.๑ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนอําเภอเมืองชัยภูมิ   

๒.๕.๒ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนอําเภอคอนสวรรค  

๒.๕.๓ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนอําเภอเกษตรสมบูรณ 

๒.๕.๔ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนอําเภอภูเขียว  

๒.๖ กรอบแนวคิดในการวิจัย 



๑๗ 

๒.๑ แนวคิดที่เกี่ยวของกับการวิจัย 

แนวคิดท่ีเก่ียวของกับการวิจัยเรื่องวัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชน

ชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ ผูวิจัยนําแนวคิดจากท้ังนักวิชาการ นักวิจัย นักคิดเฉพาะเรื่องท่ีเก่ียวกับ

งานวิจัย ดังนี้ 

๒.๑.๑ ความหมายของวัฒนธรรม 

คําวา “วัฒนธรรม” เปนคําท่ีพลตรีพระเจาวรวงศเธอกรมหม่ืนนราธิปพงศประพันธ ทรง 

บัญญัติข้ึน โดยทรงแปลมาจากภาษาอังกฤษคํา วา “Culture” ซ่ึงมีรากศัพทจากคําวา “Cultura” 

ในภาษาละติน๑ เม่ือ ป พ.ศ. ๒๔๗๕  เปนคําในภาษาไทยเปนคําสมาสระหวางภาษาบาลีกับภาษา

สันสกฤต เพราะ คําวา "วัฒน" จากคําภาษาบาลีวา “วฑฺฒน" ซ่ึงแปลวา เจริญ งอกงาม สวนคําวา 

"ธรรม" ไดมาจากภาษาสันสกฤต มาจากคําบาลีวา "ธรฺม" เขียนตามรูปบาลีลวน ๆ คือ “วฑฺฒนธมฺม” 

หมายถึง ความดี ซ่ึงหากจะแปลตามรากศัพท หมายถึง สภาพอันเปนความเจริญงอกงาม หรือ

ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญ๒ 

พระยาอนุมานราชธน ไดใหบทนิยาม คําวา “วัฒนธรรม” คือ สิ่งท่ีมนุษยเปลี่ยนแปลง 

ปรับปรุง หรือผลิตสรางข้ึน เพ่ือความเจริญงอกงามในวิถีแหงชีวิตของสวนรวม ถายทอดกันได เอา

อยางกันได นอกจากนี้ยังหมายถึง ๑) ผลิตผลของสวนรวมท่ีมนุษยไดเรียนรูมาจากคนแตกอนสืบตอ

เปนประเพณีกันมา  ๒) ความรูสึก ความคิดเห็น ความประพฤติ และกิริยาอาการหรือการกระทําใด ๆ 

ของมนุษยในสวนรวม๓ ลงรูปเปนพิมพเดียวกันและสําแดงออกมาใหปรากฏเปนภาษา ศิลปะ ความ

เชื่อถือ ระเบียบประเพณี เปนตน ๓) มรดกแหงสังคม ซ่ึงสังคมรับและรักษาไวใหเจริญงอกงาม เปน

ผลิตผลของสวนรวมท่ีมนุษยไดเรียนรูมาจากคนแต กอนสืบตอเปนประเพณีกันมา  

สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ประยุทธ  ปยุตฺโต) ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรม

เม่ือคราวแสดงปาฐกถาพิเศษ ๑๐๐ ป ของพระยาอนุมานราชธน เรื่อง “วัฒนธรรมกับการพัฒนา” 

เม่ือวันท่ี ๑๔ ธันวาคม ๒๕๓๑ ท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยไวเปนหลายนัย สรุปไดดังนี้ 

                                           
๑ บรรจง ชูสกุลชาติ, “ความหมายและปญหาของวัฒนธรรม”, วารสารวัฒนธรรมไทย, ปท่ี ๒, ฉบับท่ี 

๒๒, (๒๕๒๑): ๕๕. 
๒ บันเทิง พาพิจิตร, ประเพณี วัฒนธรรมไทย และคติความเชื่อ, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 

๒๕๔๙, หนา ๑ - ๒. 
๓ พระยาอนุมานราชธน, รวมเกี่ยวกับวัฒนธรรม ในงานนิพนธชุดสมบูรณของศาสตราจารยพระยา

อนุมานราชธน หมวดวัฒนธรรม, (กรุงเทพมหานคร: ศิลปากร, ๒๕๓๒), หนา ๔๕ – ๔๘. 



๑๘ 

๑) วัฒนธรรม เปนผลรวมของการสั่งสมสิ่งสรางสรรคและภูมิธรรมปญญา ท่ีถายทอดสืบ

ตอกันมาของสังคมนั้น ๆ 

๒) วัฒนธรรม เปนการสั่งสมประสบการณ ความรู ความสามารถ ภูมิธรรม ภูมิปญญา

ท้ังหมดท่ีไดชวยใหมนุษยในสังคมนั้น ๆ อยู รอด เจริญสืบตอได และเปนอยูอยางท่ีเปนในบัดนี้ 

๓) วัฒนธรรม คือผลรวมของทุกสิ่งซ่ึงเปนความเจริญงอกงามท่ีสังคมนั้น ๆ ไดทําไว และ

ไดสั่งสมมาจนถึงบัดนี้ 

๔) วัฒนธรรม เปนท้ังสิ่งท่ีทําใหเจริญงอกงามสืบมา และเปนเนื้อตัวของความเจริญงอก

งามท่ีมีอยู ซ่ึงจะเปนพ้ืนฐานของความเจริญงอกงามตอไปตลอดจนเปนเครื่องวัดระดับความเจริญงอก

งามของสังคมนั้น ๆ๔ 

สุชีพ ปุญญานุภาพ ไดใหความหมายของคําวา “วัฒนธรรรม” ในหนังสือพระพุทธศาสนา

กับวัฒนธรรมตามความหมายของวัฒนธรรมวิทยา คําวา วัฒนธรรม หมายถึง ครรลองแหงชีวิต (Way of 

life) อันครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอยางท่ีมนุษยสรางข้ึน คิดข้ึน หรือประดิษฐข้ึน และความเชื่อ ตลอดถึง

การปฏิบัติตามความเชื่อ ศาสนาจัดเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่ง๕ 

สรุปไดวา วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนตามครรลองแหงชีวิต ไดปรับปรุง  

เปลี่ยนแปลง  สรางสรรค และพัฒนาข้ึน จากการสั่งสมประสบการณ ความรู ความสามารถ ภูมิธรรม

และภูมิปญญา ถายทอดสืบตอกันมาเพ่ือความเจริญงอกงามในวิถีชีวิตเปนมรดกแหงสังคมสวนรวม 

๒.๑.๒ แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

ตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. ๒๔๘๕ แบงวัฒนธรรมออกเปน ๔ ประเภท 

คือ 

๑) คติธรรม ไดแก วัฒนธรรมอันเก่ียวกับหลักการดํารงชีวิตอยูในสังคม สวนมากเปนเรื่อง

ท่ีเก่ียวกับจิตใจและไดรับมาจากศาสนา เชน ความขยันหม่ันเพียร ประหยัดอดออม การเสียสละ การ

ขออภัย การใหอภัย ความซ่ือสัตยสุจริต การรักชาติ ความสามัคคี ความมีเมตตากรุณา ความกตัญู

                                           
๔ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ประยุทธ  ปยุตฺโต) อางใน สิริวรรณ สิรวณิชย, “การสรางบทเรียน

ทองถ่ินและศูนยการเรียนรูในทองถ่ินจากฐานความหลากหลายทางชีวภาพ ภูมิปญญาทองถ่ิน วัฒนธรรมและวิถีชีวิต

ชุมชน: กรณีศึกษากลุมชาติพันธุในเขตเทศบาลตําบลคลองลานพัฒนา อําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร”, รายงาน

วิจัย, (สถาบันวิจัยและพัฒนา: มหาวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร, ๒๕๕๓), หนา ๒๕.  
๕ สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระพุทธศาสนากับวัฒนธรรม, พิมพท่ีระลึกงานฌาปกิจศพ นายประจวบ 

สุวรรณรัตน, (กรุงเทพมหานคร: มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๑๒), หนา ๑. 



๑๙ 

กตเวที ความสุภาพออนโยน ความรอบคอบไมประมาท ความตรงตอเวลา ความมีวินัย ความกลา

หาญ การมีขันติ เปนตน 

๒) เนติธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางกฎหมาย รวมท้ังระเบียบประเพณีท่ียอมรับนับถือกัน

วามีสําคัญพอ ๆ กับกฎหมาย 

๓) วัตถุธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางวัตถุ ไมใชหมายเฉพาะวัตถุศิลปกรรมเทานั้น แม

บานเรือน เครื่องแตงกาย เครื่องมือเครื่องใช ถนนหนทาง และสิ่งประกอบความเปนอยูทุกชนิด ก็จัด

เขาในวัตถุธรรมท้ังสิ้น 

๔) สหธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางสังคม หมายถึง คุณธรรมตาง ๆ ท่ีทําใหคนสามารถอยู

รวมกันอยางผาสุกมีความถอยทีถอยอาศัย รวมท้ังมารยาทท่ีจะติดตอเก่ียวกับสังคมทุกชนิด๖ คือ

วัฒนธรรมในการติดตอเก่ียวของกับกลุมชน เชน มารยาทในโตะอาหาร มารยาทในการโดยสารรถ มารยาท

ในการเขาสังคม เปนตน 

มีนักวิชาการหลายทาน ไดกลาวถึงลักษณะและโครงสรางทางวัฒนธรรมเอาไวเพ่ือใหเห็น

ภาพวัฒนธรรมท่ีชัดเจนข้ึน ขอนําเสนอลักษณะวัฒนธรรมท่ีมีผูอธิบายไว ดังนี้ 

อมรา พงศาพิชญ กลาววา วัฒนธรรมก็คือระบบสัญลักษณในสังคมมนุษยท่ีมนุษยสราง

ข้ึน เม่ือสรางข้ึนแลวจึงสอนใหรุนหลัง ๆ ไดเรียนรูและนําไปปฏิบัติ วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรูและ

มีการถายทอดเม่ือมนุษยเรียนรูเก่ียวกับวัฒนธรรม มนุษยก็เรียกวาอะไร คือ ขนบธรรมเนียมประเพณี

ของสังคม และสวนใหญจะรูวาอะไรควรทําและอะไรไมควรทํา ฉะนั้นความสัมพันธระหวางวัฒนธรรม

และพฤติกรรมของมนุษยในสังคมจึงเปนความสัมพันธท่ีใกลชิดมากกวาวัฒนธรรมในสังคมอาจแบงได

เปน ๒ ลักษณะ คือ 

๑) วัฒนธรรมในลักษณะท่ีไมใชสัญลักษณ และ 

๒) วัฒนธรรมท่ีจับตองไมได เชน ภาษาพูด ระบบความเชื่อ โลกทัศน กิริยามารยาท  

ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมทางดานวัตถุ เปนตนวา อาคาร บานเรือน วัด และศิลปกรรม

ประติมากรรมตาง ๆ ตลอดจนสิ่งของเครื่องใชตาง ๆ ท่ีใชเปนประจําทุกวัน๗ 

 

 

                                           
๖ สวัสดิ์  พินิจจันทร, วัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: การศาสนา, ๒๕๓๗), หนา ๒๒, ๓๓, ๔๔, ๕๕. 

 ๗ อมรา  พงศาพิชญ, วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธุ: วิเคราะหสังคมไทยแนวมานุษยวิทยา, 

พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๑. 



๒๐ 

พระมหาพิมล  พรมเมือง จําแนกลักษณะของวัฒนธรรมไว ดังนี้๘ 

๑) วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีจะตองเรียนรู เพราะวัฒนธรรมไมไดเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ หรือ

เปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนโดยสัญชาตญาณ แตวัฒนธรรมเปนผลรวมทางดานความคิดของมนุษยในสังคม ซ่ึงคน

ในแตละสังคมจะตองเรียนรูเพ่ือกระทําใหถูกตองตามสังคมท่ีตนอาศัยอยู 

๒) วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม ถายทอดจากบุคคลรุนกอน มีการสั่งสมถายทอด

ตอเนื่องไปเปนกระแสวัฒนธรรม และมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

๓) วัฒนธรรมอาจสลายตัวหรือตายไปไดเม่ือคนในสังคมไมยอมรับ หรือไมมีการถายทอด

ตอไป อยางไรก็ตามลักษณะทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญนั้นจะตองมี “ความจริงและความดีงามเปนแกน” 

จึงจะสามารถทําใหวัฒนธรรมนั้นดํารงอยู และเปนประโยชนอยางแทจริง 

บุญยงค  เกศเทศ กลาวถึงวัฒนธรรมวา มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ปจจัยพ้ืนฐาน

ซ่ึงเปนกระบวนการท่ีทําใหวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงมี ๔ ประการ คือ๙ 

๑) การคนพบสิ่งท่ีมีอยูแลวแตซอนเรนอยูไมมีใครทราบมากอน 

๒) การประดิษฐสรางสิ่งใหมท่ีเคยมีมากอนหรือคิดหาวิธีใหมมาใชในสังคม 

๓) วิวัฒนาการการปรับปรุงพัฒนาใหดียิ่งข้ึน 

๔) การแพรกระจายใหกวางขวางออกไป มีการหยิบยืมไปใชกันได 

สุพัตรา  สุภาพ ไดกลาวไววา วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีสรางข้ึนมาโดยมนุษย มนุษยเปนสัตว

ประเภทเดียวท่ีมีวัฒนธรรม คือมีวิธีการเรียนรูรับชวงสืบตอกันมาได และสรางสรรคเพ่ิมเติม การท่ี

มนุษยสามารถสรางวัฒนธรรมไดดี ก็เพราะมนุษยมีลักษณะทางกายภาพและจิตใจเปนพิเศษเหนือ

สัตวท้ังปวง๑๐ 

ยศ  สันตสมบัติ และวิฑูร  ปญญากุล  ไดสรุปลักษณะพ้ืนฐานท่ีสําคัญของวัฒนธรรมไว ๖ 

ประการ คือ (๑) วัฒนธรรมเปนความคิดรวม (Shared Ideas) และคานิยมทางสังคมซ่ึงเปนตัวกําหนด

                                           
๘ พระมหาพิมล  พรมเมือง,  “วิถีพุทธ – พราหมณ - ผีในการอนุรักษ และฟนฟูบอพันขันเพ่ือสังคมท่ี

ยั่งยืน จังหวัดรอยเอ็ด”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 

๒๕๕๐), หนา ๓๖. 
๙ บุญยงค  เกศเทศ, ดอนปูตา ปาวัฒนธรรมอีสาน, ปกิณกะไทยคดีนิพนธ, (มหาสารคาม: คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๒), หนา ๖๒ - ๖๖. 
๑๐ สุพัตรา  สุภาพ, สังคมและวัฒนธรรมไทย คานิยม ครอบครัว ประเพณี, (กรุงเทพมหานคร: ไทย

วัฒนาพานิช, ๒๕๓๖), หนา ๙๙. 



๒๑ 

มาตรฐานของพฤติกรรม  (๒) วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีมนุษยเรียนรู (Culture is Learned)  จากการเกิดและ

การเติบโตในสังคมแหงหนึ่ง  (๓) วัฒนธรรมพ้ืนฐานมาจากการใชสัญลักษณ (Symbol)  (๔) วัฒนธรรม

เปนองครวมของความรูและปญญา ซ่ึงมีหนาท่ีตอบสนองความตองการของมนุษย  (๕) วัฒนธรรม คือ 

กระบวนการท่ีมนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิต และสิ่งตาง ๆ ท่ีอยูรอบตัว (๖) วัฒนธรรมเปน

สิ่งไมหยุดนิ่ง มีการเปลี่ยนแปลงปรับตัวตลอดเวลา๑๑ 

งามพิศ สัตยสงวน กลาววา วัฒนธรรมเปนหนทาง หรือวิธีการตาง ๆ ท่ีมนุษยในสังคม

สรางข้ึนมาเพ่ือแกปญหาพ้ืนฐานในการมีชีวิตรอด โดยท่ัวไปมนุษยจะสรางวัฒนธรรมและสงผานไปให

ลูกหลาน แตในเวลาเดียวกันวัฒนธรรมก็หลอหลอมตัวมนุษยดวยเชนกัน  ดังนั้นมนุษยในทุกชุมชนทุก

สงคมจะมีพฤติกรรมทางสังคม มีความคิดและความรูสึกในโลกของวัฒนธรรมเทานั้น โดยงามพิศได

เสนอองคประกอบของระบบวัฒนธรรมในลักษณะองครวม (Holistic) ท่ีมีลักษณะเปนสากล ซ่ึงนัก

มานุษยวิทยาจําเปนจะตองนําไปใชเก็บรวบรวมขอมูลในสนามวิจัย ซ่ึงเปนรากฐานสําคัญของการทํา

ความเขาใจพฤติกรรมของผูคน วาประกอบไปดวย ระบบครอบครัวและเครือญาติ ระบบเศรษฐกิจ 

ระบบการเมืองการปกครอง การขัดเกลาทางสังคมและการศึกษา ศาสนาและความเชื่อ การแพทย

และสาธารณสุข การสื่อสาร ศิลปะ และนันทนาการ๑๒ 

๒.๑.๓ แนวคิดวัฒนธรรมชุมชน 

บํารุง  บุญปญญา กลาวถึงหลักการของวัฒนธรรมชุมชน มีดังนี้ 

๑) ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนอยูแลว มีระบบท่ีรวบรวมมาไดจากประวัติความเปนมาอัน

ยาวนานของชุมชน คือ การใหคุณคาแกความเปนคนและชุมชน ท่ีมีความผสมกลมกลืน คุณคาของ

ธรรมชาติการเชื่อถือสิ่งเหนือธรรมชาติและคุณธรรมจริยธรรมตามหลักศาสนา 

๒) ชุมชนมีสถานะเปนสถาบันหนึ่งท่ีดํารงอยูอยางตอเนื่องในประวัติศาสตรอันยาวนาน มี

โครงสรางกลไกภายในเปนระบบของตนเอง เปนรูปแบบสังคมท่ีมีอายุยืนนานไมวาธรรมชาติขางนอก

จะเปลี่ยนแปลงไปอยางไร หมูบานหรือความเปนชุมชนคงทนมาเปนเวลานานแสดงถึงความเปนสังคม

ท่ีมีระบบเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมท่ีเปนอิสระ มีแบบแผนการผลิต ระบบการจัดการทรัพยากร 

ระบบสุขภาพ ระบบความรูระบบการเรียนรู ระบบการปกครอง และระบบยุติธรรมของตนเอง 

                                           
๑๑ ยศ  สันตสมบัติ และวิฑูร  ปญญากุล, ความหลากหลายทางชีวภาพมิติทางสังคมและนิเวศน, 

(กรุงเทพมหานคร: สถาบันชุมชนทองถ่ินพัฒนา, ๒๕๓๗), หนา ๑๑ - ๑๓. 
๑๒ งามพิศ สัตยสงวน, การวิจัยเชิงคุณภาพทางมานุษยวิทยา, หนา ๒ – ๓. 



๒๒ 

๓) ชุมชนมีระบบเศรษฐกิจระบบหนึ่งของตัวเอง มีครอบครัวและชุมชนเปนหนวยการผลิต 

มีเปาหมายของตัวเองคือ มุงใหครอบครัวพอเพียงท่ีจะดํารงชีพไดและชุมชนอยูรอดและผลิตซํ้าตัวเอง

ได ผลิตเพ่ือเลี้ยงตัวเอง แมผลิตเพ่ือขายแตเพ่ือเลี้ยงครอบครัวไมใชเพ่ือความร่ํารวย โดยใชแรงงาน

สมาชิกครอบครัว มีน้ําใจและความเอ้ืออาทร จัดสรรและแบงปนผลผลิตอยางยุติธรรม 

๔) ทางดานสังคมการเมือง ชุมชนมีความสัมพันธกันผานระบบเครือญาติมีการปกครอง

และจัดการความสงบเรียบรอยภายในโดยระบบอาวุโส มีผูนําท่ีมีบารมีไดรับการเคารพยกยองใน

ชุมชนมีความผูกพันกลมเกลียว เอ้ือเฟอเผื่อแผ ชวยเหลือเก้ือกูลและประนีประนอม เม่ือเกิดความ

แตกแยกขัดแยงก็มีกลไกภายในการตัดสิน คือ ระบบวาความโดยผูอาวุโสและเครือญาติ  

๕) ชุมชนกับสังคมภายนอก ชุมชนไมไดตั้งอยูโดดเดี่ยว มีการเชื่อมโยงแลกเปลี่ยนกับ 

ชุมชนอ่ืนในทองถ่ินเดียวกันในลักษณะเครือขายและมีปฏิสัมพันธกับรัฐและทุนมาชานาน ชุมชนมีการ

จัดการท่ีดีพอ และควรเปนไปในทิศทางความเจริญงอกงาม 

๖) ทางเลือกการพัฒนาแมฐานเศรษฐกิจของชุมชนและทรัพยากรถูกทําลายเสียหายบาง

แตจิตสํานึก หรือ พลังทางวัฒนธรรมยังคงสรางความเขมแข็งของชุมชนไดโดยเริ่มจากฐานวัฒนธรรม

ของตนเอง เนนกระบวนการกลุม การผลิตเพ่ือใหทุกคนมีกินมีใชชุมชนตองมีความสัมพันธและใกลชิด

กับธรรมชาติดูแลและรักษาและยกระดับวัฒนธรรมชุมชนสูระดับชาติ๑๓ 

๒.๑.๔ แนวคิดวัฒนธรรมพ้ืนบานและภูมิปญญาชาวบาน 

วัฒนธรรมหมูบานไทยในประเทศไทยมีความสัมพันธกับเง่ือนไขดานท่ีตั้งทางภูมิศาสตร 

ซ่ึงมีอิทธิพลตอวิถีการตั้งถ่ินฐาน รูปแบบการทํามาหากิน และการจัดความสัมพันธระหวางหมูบานกับ

โลกภายนอก เง่ือนไขทางดานสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและวิธีการผลิต ซ่ึงมีอิทธิพลตอการจัดวาง

รูปแบบความสัมพันธระหวางคนในชุมชน ระหวางคนกับท่ีดินและมีอิทธิพลตอรูปแบบการรูสึกนึกคิด

และระบบใหคุณคา สวนเง่ือนไขทางประวัติศาสตรของหมูบานท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึกในดานความ

เก่ียวของระหวางตนเอง - บรรพบุรุษ - ชุมชน และตําแหนงแหงท่ีของหมูบาน๑๔ Cohen เสนอขอคิด

ของการปรับตัวทางวัฒนธรรม ดังนี้ 

                                           
๑๓ บํารุง  บุญปญญา, ๓ ทศวรรษแนวคิดวัฒนธรรมชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเดือนตุลา 

จํากัด, ๒๕๔๙), หนา ๒๐ - ๒๕. 
๑๔ ฉัตรทิพย  นาถสุภา และพรพิไล เลิศวิชา, วัฒนธรรมหมูบานไทย, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: 

เดือนตุลาการพิมพ, ๒๕๕๑), หนา ๒๕๑. 



๒๓ 

 ๑) องคประกอบดานศิลปวัฒนธรรม (วรรณคดี ดนตรี การแสดง และศิลปกรรมอ่ืน ๆ) 

และสังคมวัฒนธรรมท่ีเปนวิถีชีวิต ความเชื่อ ฯลฯ 

 ๒) องคประกอบตาง ๆ ของวัฒนธรรมเรียงรองประสานเขาเปนวัฒนธรรมท่ีเปนลักษณะ

องครวมมีลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม 

๓) การปฏิสัมพันธกับสังคมขางเคียง หรือการคนสิ่งใหมภายในสังคมตนเอง จะทําใหเกิด

การปรับเปลี่ยนเพ่ือการคงอยูของสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ 

 ๔) วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณ องคประกอบแตละสวนมีความหมายท่ีลึกซ้ึงกวา

ขอเท็จจริง 

๕) การดําเนินชีวิตของมนุษยตองดําเนินเปนกลุม การปรับเปลี่ยนสังคมวัฒนธรรมเปน 

การปรับเปลี่ยนในกลุมมากกวาในระดับปจเจกบุคคล การสืบทอดวัฒนธรรมตองถายทอดจากรุนหนึ่ง

ไปอีกรุนหนึ่งเปนกลุม การปรับตัวทางวัฒนธรรมจึงเปนการปรับเปลี่ยนของกลุม 

๖) พฤติกรรมของมนุษยยืดหยุนและปรับเปลี่ยนได ไมมีพฤติกรรมใดท่ีไมสามารถ

ปรับเปลี่ยนได 

๗) การถายทอดวัฒนธรรมจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งมีกระบวนการและข้ันตอน๑๕ 

๒.๑.๕ แนวคิดวิถีชีวิตชุมชน 

นักวิชาการไดใหคําจํากัดความของคําวา วิถีชีวิต (Lifestyle) ไวดังนี้ 

สุนันทธนา แสนประเสริฐ ไดใหความหมายของวิถีชีวิตในฐานะของวัฒนธรรม ไววา 

วัฒนธรรม หมายถึง วิถีชีวิตและแบบแผนพฤติกรรมท่ีคนกลุมหนึ่งใชรวมกัน หรือคนกลุมหนึ่งมีวิถี

ชีวิตแบบหนึ่งตางก็ตางวิถีชีวิต และตางพฤติกรรม  ตางลักษณะการแสดงออกทางสังคม ซ่ึงหากคน

กลุมหนึ่งกลุมใดมีวิถีชีวิตซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของกลุมท่ีแตกตางจากคนกลุมอ่ืน  ก็อาจกลาวไดวา 

คนกลุมนั้นมีวัฒนธรรมของตน๑๖ 

                                           
๑๕ อมรา  พงศาพิชญ, ความหลากหลายทางวัฒนธรรม (กระบวนการทัศนและบทบาทในประชา

สังคม, พิมพครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๑๗. 
๑๖ อัมพวัลย  วิศวชีวานนท, “วิถีชีวิตของคนไทยรุนใหม: ศึกษากรณีพฤติกรรมการบริโภคอาหารของ

วัยรุนไทยในเขตกรุงเทพมหานคร”, วิทยานิพนธพัฒนบริหารศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: สถาบัน

บัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร, ๒๕๔๑), หนา ๕. 



๒๔ 

เวธกา เสวครบุรี กลาววา๑๗ วิถีชีวิตชุมชนเปนวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม หมายถึง 

วัฒนธรรมในทางสังคมศาสตรนั่นเอง ท้ังนี้เพราะวัฒนธรรมเปนสิ่งกําหนดพฤติกรรมตั้งแตเกิดจนตาย 

ตั้งแตตื่นนอนจนเขานอน พฤติกรรมตาง ๆ ท่ีมนุษยกระทําลวนแลวแตเปนเรื่องของวัฒนธรรมท้ังสิ้น 

วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบของครอบครัว เศรษฐกิจ การปกครอง การศึกษา ศาสนา เปนตน 

วัฒนธรรมจะกําหนดวาสิ่งใดดี สิ่งใดไมดี สิ่งใดถูก สิ่งใดผิด รวมท้ังเปาหมายในชีวิตวาควรเปนอยางไร 

ฉะนั้นกิจกรรมทุกอยางของมนุษยไมวาจะเปนการกิน การดื่ม การพูด การอาน การเขียน การคิด การ

ทํางาน การเลนการติดตอสัมพันธกัน ลวนแลวแตเปนเรื่องของวัฒนธรรมท้ังสิ้น วัฒนธรรมจึงเปนวิถี

ชีวิตของมนุษยในสังคมสังคมหนึ่งหรือชุมชนหนึ่ง ๆ จะตองมีวิถีการดําเนินชีวิตเปนลักษณะเฉพาะของ

สังคม วิถีชีวิตจึงเปนเสมือนเอกลักษณหรือตราประจําสังคม ซ่ึงมีความแตกตางกันไปท้ังนี้ข้ึนอยูกับ

เหตุดังนี้๑๘ 

๑) ความคิดเห็นและการมองโลกตางกัน 

ความคิดเห็นและการมองโลกตางกันจะทําใหวิถีชีวิตแตกตางกันไป ในเรื่องนี้จะเห็นไดวา

มนุษยทุกแหงของโลกตองมีระเบียบกฎเกณฑ ความเชื่อ ศาสนา การปกครอง เศรษฐกิจ การอบรม

เลี้ยงดูเด็ก ตลอดจนคบเพ่ือนเหมือน ๆ กัน แตรูปแบบของสิ่งเหลานี้จะแตกตางกันไปตามความ

คิดเห็นและคานิยมของแตละสังคม 

๒) สภาพแวดลอมทางภูมิศาสตรตางกัน 

วิชชุตา  ใหเจริญ กลาววา สภาพแวดลอมทางภูมิศาสตรตางกันทําใหพบปญหาแตกตาง

กัน เชน มนุษยท่ีอยูในเขตหนาวตองพบปญหาตางกับมนุษยท่ีอยูในเขตรอน มนุษยท่ีอยูบนภูเขายอม

มีปญหาตางจากมนุษยท่ีอยูในท่ีลุม ดวยเหตุนี้แตละสังคมจึงตองคิดหาวิธีการแกปญหาใหเหมาะสม

กับสภาพแวดลอม ในบางกรณีจะพบวามนุษยท่ีอยูในสภาพแวดลอมท่ีคลายกันแตมีวิถีชีวิตตางกัน ท่ี

เปนเชนนี้อธิบายไดวาการท่ีวิถีชีวิตจะมีลักษณะอยางไรนั้น นอกจากจะข้ึนอยู กับสภาพแวดลอม 

ความคิดเห็น การมองโลกแลวยังข้ึนยูกับเหตุการณในประวัติศาสตรท่ีผานมาของแตละสังคม ซ่ึงจะมี

สวนสําคัญในการกําหนดลักษณะของวิถีชีวิตดังท่ีเปนอยูในปจจุบัน 

                                           
๑๗ พวงเพชร  สุรัตนกวีกุล, มนุษยกับสังคม, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยเกษตร 

ศาสตร, ๒๕๔๒), หนา ๕๐ - ๕๑.  
๑๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๓ - ๕๔. 



๒๕ 

๒.๑.๖ ความเช่ือของชุมชน 

จารุวรรณ  ธรรมวัตร กลาววา การถือผีเปนวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวไทยท่ีเก่ียวของกับ

ภาวะทางสังคมและจิตใจ แมเม่ือนับถือพระพุทธศาสนาก็ยังคงนับถือผี จัดพิธีกรรมอะไรตองเชิญผี

สางเทวดามารวมเสมอ การถือผีมีสวนสําคัญในการเสริมสรางกําลังใจและสวัสดิภาพของสังคม โดย

แบงตามบทบาทหนาท่ีได ดังนี้๑๙ 

ผีบานผีเรือน คือ ผูท่ีบรรพบุรุษท่ีลวงลับไปแลวลูกหลานอัญเชิญใหสถิตท่ีบานหรือวัดเพ่ือ

เปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจใหความคุมครองภัย 

ผีไรผีนา มีหนาท่ีคอยคุมครองวัว ควาย และขาวกลาในนาใหพนจากเพ้ีย ปู หนอน วัชพืช

ตาง ๆ ผีตาแฮก ผีแมโพสพ ถือวาเปนผีไรนาท่ีคอยพิทักษชาวนาและพืชผล 

ผีปาผีภู เปนผูท่ีอยูตามภูเขาตามปา คอยคุมครองพืชและสัตวปา คอยใหโชคแกนัก

เดินทาง หรือนายพรานผูตองพ่ึงพาอาหารจากปา 

ผีท่ีมีบทบาทตอสวนรวม เปนผูท่ีคุมครองหมูบาน เปนสิ่งยึดเหนี่ยงจิตใจของหลาย

ครอบครัวซ่ึงเรียกวา กลุมผูถือผีตัวเดียวกัน ไดแก ผีปูตา ผีฟาหรือผีแถน ผีอารักษหลักเมือง๒๐ 

ปฐมพงษ  โพธิ์ประสิทธินันท กลาววา เม่ือพิจารณาการเขามาของพระพุทธศาสนาใน

แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต จะมีปญหาใหญใหพิจารณาขอหนึ่งก็คือดินแดนท่ีเรียกวา “สุวรรณภูมิ” 

เพราะเชื่อกันวาพระพุทธศาสนาเถรวาทมาถึงเอเชียตะวันออกเฉียงใตในดินแดนสุวรรณภูมิ ซ่ึงยังสรุป

ไมไดวาเปนประเทศใดในเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

วันชัย  ปกษีเลิศ กลาววา เม่ือครั้งพระเจาอโศกมหาราช ไดสงพระโสณเถระและพระ

อุตตรเถระเปนหัวหนาสมณฑูตเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๓๔ ไดเผยแพรหลักธรรมคําสั่งสอนของศาสนา

พุทธท่ีมีการปฏิบัติจริงและไดผลจริงตอประชาชนนําไปใชในวิถีชีวิตประจําวัน กอใหเกิดการตั้งม่ัน

เจริญรุงเรืองและแพรขยายข้ึนไปยังตอนกลางบริเวณแถบลุมแมน้ําเจาพระยา๒๑  

                                           
๑๙ ปฐมพงษ  โพธ์ิประสิทธินันท, "ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนาในประเทศไทย: ตั้งแตสมัยสุโขทัยถึง

รัตนโกสินทรตอนตน”, ศาสนาและวัฒนธรรม, ๑(๒) (กรกฎาคม - ธันวาคม, ๒๕๕๐): ๑๑๓ – ๑๓๗. 
๒๐ จารุวรรณ  ธรรมวัตร, วิเคราะหภูมิปญญาอีสาน, (มหาสารคาม: ม.ป.ท., ๒๕๓๐), หนา ๒๐๐. 
๒๑ วันชัย  ปกษีเลิศ, “การปรับตัวของสถาบันสงฆไทย พ.ศ. ๒๔๖๔ - ๒๕๔๔”, วิทยานิพนธศิลป 

ศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖), หนา ๑๐ - ๒๐. 



๒๖ 

ทรงธรรม ปานสกุล กลาวถึงจดหมายเหตุจีนสมัยราชวงศฉีและสมัยราชวงศเหลียงท่ีมี

อายุอยูในราวตนและกลางพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ กลาวถึงเครื่องราชบรรณการจากกษัตริยฟูนันสงไป

ถวายแดพระจักรพรรดิจีน ในบรรดาของถวายนั้นมีเจดียท่ีทําจากงาชางและพระพุทธรูปท่ีสลักจากหิน

ปะการังรวมอยูดวย แสดงวามีการนับถือพุทธศาสนาในอาณาจักรเขมรโบราณในเวลานั้นแลว๒๒ 

เดวิด  แชนดเลอร กลาววา เมืองพระนครเคยนับถือพุทธศาสนาแบบมหายานมากอน 

และแผอิทธิพลมาถึงเวียงจันทน แตภายหลังการสวรรคตของพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ เมืองพระนครได

หันกลับไปนับถือศาสนาพราหมณ และเกิดการเปลี่ยนแปลงการนับถือศาสนาอีกครั้งเม่ือพุทธศาสนา

แบบลังกาเริ่มเขาสูเอเชียอาคเนย เม่ือ จู ตา กวน เขาสูเมืองพระนคร เม่ือ พ.ศ. ๑๘๓๙ - ๑๘๔๐ ก็

บันทึกวาเมืองพระนครมีพุทธศาสนาแบบหินยานแลว๒๓ 

สุเนด  โพทิสาน และหนูไช พูมมะจัน กลาววา กอนสมัยพระเจาฟางุมพุทธศาสนาแบบ

ลังกาวงศไดเขาสูเมืองเวียงจัน - เวียงคํา และตอนใตของลานชางแลว คือสํานักของพระปาสมันเถระ 

แตพุทธศาสนาดังกลาวไมเพียงพอท่ีจะนํามาเผยแผท่ีหลวงพระบางจึงตองรับพุทธศาสนาจากเมือง

พระนครพรอมท้ังพระไตรปฎกและพระบาง๒๔ 

สีลา  วีระวงส กลาววา พระพุทธศาสนาเขาสูลานชางครั้งแรกเม่ือสมัยเจาฟางุม (พ.ศ. 

๑๘๙๖-๑๙๓๖) โดยนางแกวเกงยา พระอัครมเหสีของเจาฟางุม เกิดความสลดใจเม่ือเห็นชาวเมืองยัง

นับถือผีฟาผีแถน กระทําพลีกรรมอยู จึงเปนเหตุใหเจาฟางุมรับพระพุทธศาสนาจากเมืองพระนครเขา

สูลานชาง ซ่ึงเปนพุทธศาสนานิกายหินยานแบบลังกาวงศ๒๕ 

                                           
๒๒ ทรงธรรม  ปานสกุล, “รองรอยพระพุทธศาสนาในอาณาจักรเขมรโบราณกอนพุทธศตวรรษท่ี ๑๗”, 

วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๑๖๙. 
๒๓ เดวิด  แชนดเลอร, ประวัติศาสตรกัมพูชา, พิมพครั้งท่ี ๓, แปลโดย พรรณงาม เงาธรรมสาร, 

บรรณาธิการ. (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, ๒๕๔๖), หนา ๑๐๒. 
๒๔ สุเนด  โพทิสาน และหนูไช พูมมะจัน, ประวัติศาสตรลาว, (เวียงจันทน: โรงพิมพแหงรัฐ, ๒๕๔๓), 

หนา ๑๒๒-๑๒๓. 
๒๕ สีลา วีระวงส, ประวัติศาสตรลาว, แปลโดย สมหมาย เปรมจิตต, (เชียงใหม: สถาบันวิจัยสังคม

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๕), หนา ๓๖ - ๓๗. 



๒๗ 

แสง  จันทรงาม เขียนไววา๒๖ วัฒนธรรมและบางสวนของอารยธรรม เกิดจากการกระตุน

ของจิตสํานึกทางศาสนา  เพราะวาศาสนาเปนเรื่องท่ีวาดวยศรัทธา ความเชื่อ ความเลื่อมใสและ

ความหวังในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ  เพราะฉะนั้นศรัทธาจึงเปนแรงบันดาลใจใหเกิดการสรางสรรคงาน

วัฒนธรรมข้ึน งานทางวัฒนธรรมท่ีเกิดจากแรงบันดาลใจทางศาสนามีดังนี้ 

๑) งานทางวรรณกรรม (Literary Work)  

๒) งานทางปฏิมากรรม (Sculpture) 

๓) งานทางสถาปตยกรรม (Architecture) 

๔) งานทางจิตรกรรม (Fine Art) 

๕) งานทางหัตถกรรม (Handicraft) 

๖) งานนาฏกรรมและดนตรี (Music and Dance) 

สัญลักษณทางศาสนา หมายถึง สิ่งท่ีเปนรูปธรรมท่ีศาสนิกชนเลือกเอามาใชแทน

องคประกอบอยางใดอยางหนึ่งของศาสนาท่ีเปนรูปธรรม แตไมปรากฏแกประสาทสัมผัสท่ีเปน

นามธรรม ท้ังนี้ ก็เพราะวาคนเราชอบสิ่งท่ีเปนรูปธรรม สามารถสัมผัสไดดวยประสาทท้ัง ๒ ไมชอบสิ่ง

ท่ีเปนนามธรรมอันลึกซ้ึง ดังนั้น ศาสนาท้ังหลายจึงมีสัญลักษณตาง ๆ ท่ีเปนรูปธรรม ใชแทนสิ่งท่ีเปน

นามธรรมอันลึกซ้ึงหรือสิ่งท่ีเปนรูปธรรมแตในปจจุบันไมปรากฏ เชน พระศาสดาท่ีลวงลับไปแลวเปน

เวลานาน ๆ ประเภทของสัญลักษณจัดไดเปน ๓ ประเภทใหญ ๆ คือ 

๑) ประเภทประติมากรรม 

๒) ประเภทสถาปตยกรรม 

๓) ประเภทจิตรกรรม 

สรุปไดวา พระพุทธศาสนาแพรกระจายเขาสูประเทศไทยดวยการเผยแผของพระภิกษุใน

พระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนระยะเวลาใกลเคียงกับการเขามาของศาสนาพราหมณ แตศาสนาพราหมณ

ไดรับการสนับสนุนและเจริญรุงเรืองอยูในราชสํานักเปนหลัก สวนพระพุทธศาสนาไดรับการเชื่อถืออยู

ในกลุมประชาชน ท้ังนี้เม่ือกษัตริยพระองคใดมีความเลื่อมใสศาสนาใดศาสนานั้นก็จะเจริญโดยท้ังสอง

ศาสนาไดการยอมรับนับถือมาตลอด ควบคูกับการนับถือผีตามความเชื่อเดิมของทองถ่ิน 

                                           
๒๖ แสง  จันทรงาม, ศาสนศาสตร, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๔), หนา  

๒๕ - ๒๘. 



๒๘ 

๒.๑.๗ อิทธิพลทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน 

อิทธิพลทางพระพุทธศาสนา เม่ือเขาสูอีสานไดมีการผสมผสานกลมกลืนกับความเชื่อผีท่ีมี

อยูดั้งเดิม นําเรื่องราวมาอธิบายตามตํานานตาง ๆ ทําใหพระพุทธเจาทรงกลายเปนท่ีเคารพนับถือของ

ความเชื่อเรื่องผี การปฏิบัติในพิธีกรรมตาง ๆ ทางพระพุทธศาสนามีพิธีกรรมเรื่องผีปะปนจนแยกไม

ออก สวนวัดในพุทธศาสนากลายเปนสถาบันสําคัญแหงหนึ่งของชุมชน ท้ังดานพิธีกรรม การศึกษา 

สถานท่ีสงเคราะหผูยากไร ลานวัฒนธรรม ตลอดจนเปนแหลงสะสมภูมิปญญาชาวบาน โดยเฉพาะ

เอกสารบันทึกตาง ๆ ในรูปใบลาน หรือหนังสือโบราณตาง ๆ  พัฒนาการชุมชนในภาคอีสาน อันเกิด

จากการสั่งสมลักษณะสําคัญท่ีเปนพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรมอีสาน อันเปนท่ีมาของการสรางสรรค

และปรับเปลี่ยนสิ่งตาง ๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันจากชุมชนใกลเคียง ดังนี้ 

๑) ยุควัฒนธรรมทวารวดี ชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๖ อีสานไดรับอิทธิพลจาก

วัฒนธรรม ๒ กลุม คือ กลุมวัฒนธรรมทวารวดี (ท่ีใชภาษามอญ) จากลุมแมน้ําเจาพระยา และกลุม

วัฒนธรรมขอม (ใชภาษาเขมร) หรือเจนละในลุมน้ําโขง จนกระท่ังพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ - ๑๘ จึงมีการ

แพรหลายของวัฒนธรรมขอมเมืองพระนครจนกระท่ังสลายตัวไปในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ – ๒๐  

ทวารวดี เปนกลุมวัฒนธรรมท่ีถือพุทธศาสนาแบบเถรวาทเปนหลักมีศิลปกรรมท่ีเปนแบบเฉพาะตัว ได

แก เมืองมีการขุดคูน้ําคันดินลอมรอบเปนรูปวงกลมหรือวงรี  และการสรางรูปเคารพทางศาสนาเปน

ธรรมจักรพรอมจารึกภาษา ปลลวะของอินเดีย ตอมาจึงสรางพระพุทธรูปท่ีมีแบบคลายกับวัฒนธรรม

อินเดียผสมกับอิทธิพลทองถ่ิน ซ่ึงในอีสานเม่ือไดรับวัฒนธรรมทวารวดีมีการปรับหินตั้งเปนเสมาหิน 

เพ่ืออุทิศแกพุทธศาสนา และสรางพระนอนไวตามเพิงพา ซ่ึงไมพบในภาคกลางเทาใดนัก นอกจากนี้

คติการสรางและบูชาพระบรมธาตุยังแพรหลายในอีสานดวย๒๗  พบหลักฐานท่ี วิริยา  อุทธิเสน ศึกษา

คติความเชื่อของชุมชนโบราณสมัยทวารวดีในลุมน้ําชีตอนกลางจากพระพิมพดินเผา พบวา พระพิมพ

ดินเผาท่ีพบในชุมชนโบราณสมัยทวารวดีในลุมน้ําชีตอนกลาง ไดรับรูปแบบมาจากศิลปะทวารวดีใน

ภาคกลางของประเทศไทย และผสมผสานรูปแบบแบบเขมรและแบบทองถ่ินจนเกิดเปนเอกลักษณ

เฉพาะของทองถ่ินเอง คติในการสรางพระพิมพเหลานี้เปนคติจากพุทธศาสนาท้ังนิกายเถรวาทและ

นิกายมหายาน แตมีความนิยมในการนับถือแบบเถรวาทเปนหลัก พระพิมพเหลานี้มีอายุอยูในชวง

                                           
๒๗ สมพร  นิลคัมภีร, “เครื่องดักจับสัตวนํ้า: แนวทางการอนุรักษและฟนฟูภูมิปญญาทองถ่ินบริเวณลุม

แมนํ้าสงครามตอนบน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๕), หนา ๑๙. 



๒๙ 

ประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ - ๑๖ สวนจุดประสงคของการทําพระพิมพเพ่ือการทําบุญและอุทิศสวน

กุศล๒๘ 

๒) วัฒนธรรมขอมยุคเจนละ (กอนขอมเมืองพระนคร)  เจนละ (เจิ้นลา) ปรากฏชื่อใน

ประวัติศาสตรผานจดหมายเหตุจีนโดยเอกสารราชวงศสุย กลาวถึงเจนละเปนอาณาจักรอยู ทาง

ตะวันตกเฉียงใตของหลินอ้ี (จามปา) ซ่ึงอยูบริเวณเวียดนามตอนใตปจจุบัน เดิมเจนละข้ึนกับ

อาณาจักรฟูนัน กษัตริยองคสําคัญของเจนละคือ จิตรเสน ซ่ึงมีอํานาจสืบตอจากบรรพบุรุษ แลวทรง

ปราบปรามฟูนันไวในอํานาจได แลวถึงขยายอํานาจในบริเวณทะเลสาบใหญของกัมพูชาปจจุบัน จน

เกิดเปนอาณาจักรขอม ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ ดวยเหตุนี้ กลุมนักวิชาการฝรั่งเศสจึงถือวาเจนละเปน

ตนเคาประวัติศาสตรขอม และสันนิษฐานวา วิวัฒนาการของเจนละอยูในลุมน้ําโขงเปนสําคัญ๒๙ ซ่ึง

ในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๖ ดินแดนแถบภาคอีสานบริเวณลุมน้ําโขงและมูล จังหวัดอุบลราชธานี 

นครพนม ยโสธร รอยเอ็ด ศรีสะเกษ และสุรินทร ซ่ึงในยุคนั้นมิไดรวมเปนอันหนึ่งอันเดียว ภายใตนาม

ของอาณาจักรใดอาณาจักรหนึ่ง สันนิษฐานวา มีหลายเมืองท่ีอยูในอํานาจของกษัตริยเจนละบาง

องค๓๐  

๓) วัฒนธรรมขอมเมืองพระนคร  วัฒนธรรมขอมแผเขาสูอีสานตั้งแตสมัยเจนละ โดย

แพรเขามา ๒ ทาง คือ ผานชองเขาทางเทือกเขาพนมดังรัก กับมาตามลําน้ําโขง ราวปลายพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๔  พระเจาชัยวรมันท่ี ๒ ท่ีเปนเชื้อสายเจนละ ประกาศตนเปนอิสระไมข้ึนกับชวา รวม

เจนละบกกับเจนละน้ําเขาดวยกันแลววางรากฐานการปกครองในระบบเทวราชาตามแบบอารยธรรม

อินเดีย ซ่ึงกษัตริยเปนภาคหนึ่งของพระศิวะ มีอํานาจศักดิ์สิทธิ์ของพระศิวะ สถิตกับกษัตริย และ

พัฒนาระบบชลประทานใหดีข้ึนถือไดวาประวัติศาสตรขอมยุคเมืองพระนครไดเริ่มตนข้ึนในสมัยนี้ 

และเปนยุคท่ีเขมรรุงเรืองท่ีสุดเม่ือตนพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ วัฒนธรรมขอมเมืองพระนครแพรหลายเขา

สูภาคอีสาน แสดงถึงความสัมพันธในอํานาจทางการเมือง คติความเชื่อในศาสนาพราหมณ - ฮินดู 

และความสําคัญของชุมชนบางแหงตออาณาจักรเมืองพระนคร จนกระท่ังชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๘  

                                           
๒๘ วิริยา  อุทธิเสน, “การศึกษาคติความเช่ือของชุมชนโบราณสมัยทวารวดีในลุมนํ้าชีตอนกลาง 

กรณีศึกษาจากพระพิมพดินเผา”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

๒๕๔๖), หนา ๙๐ - ๙๓. 
๒๙ ธิดา สาระยา, (ศรี) ทวารวดี: ประวัติศาสตรยุคตนของสยามประเทศ, พิมพครั้งท่ี ๓, 

(กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๓๘), หนา ๓๗. 
๓๐ กรมศิลปากร, อุรังคธาตุ (ตํานานพระธาตุพนม), (กรุงเทพมหานคร: เรือนแกวการพิมพ, ๒๕๓๑), 

หนา ๓๖.  



๓๐ 

สมัยพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ พุทธศาสนานิกายมหายานไดเขามามีอิทธิพลในภูมิภาคนี้อีกระลอก จากนั้น

อิทธิพลทางการเมืองและวัฒนธรรมขอมคอย ๆ เสื่อมลงจนถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ จึงคอย ๆ 

หมดไปจากอีสาน  รวมเวลาจากปท่ีพระเจาชัยวรมันท่ี ๒ ข้ึนครองราชยถึงปท่ีพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ 

สวรรคต เปนเวลา ๔๑๗ ป เรียกวา ขอมสมัยพระนคร๓๑ 

๔) วัฒนธรรมลานชาง – สยาม – ไทย  หลังพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ ตอพุทธศตวรรษท่ี 

๑๙  ประชากรในอีสานลดลงจนมีขอสันนิษฐานวาอาจยายไปสุโขทัย เพราะผลผลิตไมพอเลี้ยง

ประชากรท่ีเพ่ิมข้ึน แตก็ยังมีคนอยูอีกมาก และตอมาก็มีการเคลื่อนยายของคนจากแวนแควนอ่ืน ๆ 

มาอยูเพ่ิมดวย ระหวางนั้นอาณาจักรลานชางเริ่มปรากฏในประวัติศาสตร ซ่ึงไดขยายอิทธิพลทาง

การเมืองการปกครอง และแพรกระจายชุมชนมาบริเวณแองสกลนคร จนถึงบริเวณพระธาตุพนม 

กอนเขาสูแองโคราช ในสมัยพระเจาสามแสนไทย (พ.ศ. ๑๙๑๖ – ๑๙๕๙) จึงสันนิษฐานไดวา ยุคนี้

เปนชวงท่ีคนลาวเริ่มเขามาตั้งบานเรือนในอีสาน โดยอาศัยอยูกับคนพ้ืนเมืองบาง ไปตั้งหลักแหลงตาม

เมืองท่ีถูกท้ิงราง  ทําใหเมืองเหลานั้นมีการกอสรางศาสนสถานซอนทับของเกาหรือดัดแปลงของเกา 

อยางบานธาตุบอพันขัน พระธาตุยาคู เปนตน๓๒  อีสานจึงมีบานเมืองเพ่ิมข้ึนในยุคนี้ 

สรุปวา แนวคิดท่ีผูวิจัยนํามาอธิบายความสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีการดํารงชีวิต

ของคนในชุมชนจังหวัดชัยภูมิประกอบดวย แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม วัฒนธรรมชุมชน วัฒนธรรม

พ้ืนบานและภูมิปญญาชาวบาน แนวคิดวิถีชีวิตชุมชน รวมไปถึงความเชื่อของชุมชนและอิทธิพลทาง

วัฒนธรรมในภาคอีสาน  สรุปไดวาวัฒนธรรมเกิดจากความศรัทธา ความเชื่อ ความเลื่อมใสทาง

พระพุทธศาสนาและความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ กอใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรครูปแบบทาง

วัฒนธรรมข้ึนในชุมชนวัฒนธรรมก็คือระบบสัญลักษณในสังคมท่ีมนุษยสรางข้ึน แลวสอนใหรุนหลัง ๆ 

ไดเรียนรูและนําไปปฏิบัติ วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรูและมีการถายทอด เพราะวัฒนธรรมไมได

เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติหรือเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนโดยสัญชาตญาณ แตเปนผลรวมทางดานความคิดของ

มนุษยในสังคม วัฒนธรรมจึงเปนมรดกทางสังคมท่ีมีการสั่งสมและถายทอดอยางตอเนื่องจากรุนสูรุน  

เปนกระแสทางวัฒนธรรมและมีการเปลี่ยนแปลงสรางสรรคเพ่ิมเติมไปตามยุคสมัย  วัฒนธรรมเปนองค

รวมของความรูและภูมิปญญา เพ่ือแกปญหาพ้ืนฐานในการมีชีวิตรอด มีหนาท่ีตอบสนองความตองการ

                                           
๓๑ สมพร  นิลคัมภีร, “เครื่องดักจับสัตวนํ้า: แนวทางการอนุรักษและฟนฟูภูมิปญญาทองถ่ินบริเวณลุม

แมนํ้าสงครามตอนบน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๒๑.  
๓๒ ศรีศักดิ์  วัลลิโภดม, ชีวิตวัฒนธรรมกับความเชื่อในสังคมไทยในมุมมองอนาคต บทวิเคราะหเพ่ือ

ปรับเปลี่ยนทิศทางสังคมไทย, (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิปญญา, ๒๕๓๖), หนา ๒๖๙. 



๓๑ 

ของตนเองและสังคม  โดยท่ัวไปมนุษยจะสรางวัฒนธรรมและสงผานไปใหลูกหลาน แตในเวลาเดียวกัน

วัฒนธรรมก็ไดหลอหลอมความเปนตัวตนของคนในสังคมไดดวยเชนกัน   

๒.๒ ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการวิจัย 

ทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับการวิจัยเรื่องวัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชน

ชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ ผูวิจัยนําทฤษฎีจากท้ังนักวิชาการ นักวิจัย นักคิดเฉพะเรื่องท่ีเก่ียวกับ

งานวิจัย ดังนี้ 

๒.๒.๑ ทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 

วัฒนธรรม หมายถึง ความสัมพันธระหวางมนุษยดวยกันและความสัมพันธระหวางมนุษย

กับสิ่งแวดลอมของเขา ท้ังสิ่งแวดลอมทางสังคมและสิ่งแวดลอมทางกายภาพ รวมท้ังความสัมพันธทาง 

สังคมท่ีมนุษยสรางข้ึน๓๓ ซ่ึงวัฒนธรรมจะเปนเครื่องมือสําคัญท่ีทําใหสังคมในชุมชนนั้นเขมแข็งควรมี

ลักษณะ ๘ ประการดังนี้ 

๑) มีความหลากหลาย กระจายอํานาจ การเห็นคุณคา และสงเสริมวัฒนธรรมของ

ชุมชนทองถ่ินจึงเปนการพัฒนาประชาธิปไตย 

๒) กระจายรายได และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 

๓) สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถ่ินชุมชนทองถ่ินยอมมีศักดิ์ศรี 

๔) มีความเปนบูรณการวัฒนธรรมเปนเรื่องความเชื่อมโยงอยางบูรณการทุกมิติ

วัฒนธรรมเปนเรื่องของคนท้ังหมดในชุมชนหรือสังคม ท่ีมีความเชื่อและระบบคุณคาและการปฏิบัติ

รวมกัน 

๕) สรางความประสานสอดคลอง (Harmony) และความสมดุลยั่งยืน วัฒนธรรมจึงมี

ลักษณะผสมผสานหรือมีความประสานสอดคลองระหวางมนุษยท้ังกายและใจกับสังคมและกับ

สิ่งแวดลอม 

๖) มีการพัฒนาจิตใจและจิตวิญญาณอันลึกซ้ึง 

๗) สงเสริมความเขมแข็งของสังคม วัฒนธรรมตองมีความเปนชุมชน ความเปนชุมชน

ตองมีองคกรชุมชนทําใหชุมชนหรือสังคมเขมแข็ง 

                                           
๓๓ สุริยา  สมุทคุปต และพัฒนา  กิติอาษา, ฮีตบานคองเมือง: รวมบทความทางมานุษยวิทยาวาดวย

สังคมและวัฒนธรรมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, ๒๕๔๔), หนา ๕๗. 



๓๒ 

๘) เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม ศีลธรรมเปนเรื่องของความถูกตองท้ังหมด ท้ัง

การเมือง เศรษฐกิจ สังคม สิ่งแวดลอม จิตใจและจิตวิญญาณ ไมใชแคเปนเรื่องวิชาจริยธรรมเทานั้น๓๔  

ความสัมพันธของวัฒนธรรมชุมชนกับแหลงอารยธรรมโบราณกลุมใบเสมาหินท่ีไดสรางข้ึน

โดยบรรพชนปรากฏในชุมชน เพ่ือเปนการแสดงออกถึงความเจริญงอกงามในวิถีแหงการดําเนินชีวิต

ความเชื่อของชุมชนท่ีถายทอดกันมา แสดงความเจริญรุงเรืองทางภูมิปญญา การเรียนรูกันได เอาอยาง

กันได ซ่ึงวัฒนธรรมก็ไดเปลี่ยนแปลงไปตามเง่ือนไขและกาลเวลา  ทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรมสามารถ

นํามาอธิบายความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน ระหวางชุมชนกับชุมชน หรือระหวางใบเสมาหิน

แตละพ้ืนท่ีได 

๒.๒.๒ ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณ 

ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณ (Symbolic Interaction) ไดรับการคิดและพัฒนามาจาก

การทํางานของนักสังคมวิทยาอเมริกา ๓ ทาน คือ จอหน ดิวอ้ี (John Dewey), วิลเลี่ยม ไอ โทมัส

(William I .Thomas), จอรจ เฮอรเบริ์ต มีด (George Herbert Mead) ทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิง

สัญลักษณ เนนท่ีตัวผูกระทํา (Actor)  สัญลักษณไมไดหมายถึงวัตถุหรือเหตุการณเทานั้น แตยังอาจ

หมายถึง การกระทําจากวัตถุและเหตุการณนั้นดวย เชน คําวา “เกาอ้ี” เม่ือพูดถึงเกาอ้ี นอกจาก

หมายถึงท่ีนั่งแลว ยังแสดงถึงการนั่ง ทาทางท่ีนั่ง การครอบครองตําแหนงอีกดวย๓๕ 

สัญลักษณ หมายถึง “วิธีการท่ีมนุษยปฏิสัมพันธอยางมีความหมายกับธรรมชาติและ

บริบททางสังคมถาไมมีสัญลักษณ มนุษยจะมีปฏิสัมพันธกันไมไดและจะไมมีคําวา “สังคม” เกิดข้ึนมา 

สัญลักษณไมใชสัญชาตญาณ มันเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนมา เม่ือมีปฏิสัมพันธโดยใชสัญลักษณ มนุษย

จะไมใชสัญชาตญาณในการสรางพฤติกรรม เพ่ือความอยูรอด มนุษยจึงสรางระบบสัญลักษณข้ึนมา

และตองอยูในโลกแหงการตีความหมาย (World of Meaning) คือการตีความหมายตอสิ่งกระตุน 

และตอบสนองตอสิ่งนั้น๓๖  

                                           
๓๔ ประเวศ วะสี, ภูมิศาสตรกับวิถีชีวิตไทย, ศูนยมานุษยสิรินธร (องคการมหาชน), (กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชช่ิง, ๒๕๓๗ ), หนา ๑๓ - ๒๓. 
๓๕ สิริวรรณ สิรวณิชย, “การสรางบทเรียนทองถ่ินและศูนยการเรียนรูในทองถ่ินจากฐานความ

หลากหลายทางชีวภาพ ภูมิปญญาทองถ่ิน วัฒนธรรมและวิถีชีวิตชุมชน: กรณีศึกษากลุมชาติพันธุในเขตเทศบาล

ตําบลคลองลานพัฒนา อําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร”, รายงานวิจัย, (สถาบันวิจัยและพัฒนา : 

มหาวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร, ๒๕๕๓), หนา ๑๘. 
๓๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๕. 



๓๓ 

ชีวิตในสังคมสามารถดําเนินไปได ถาการตีความสัญลักษณรวมมาใช โดยสมาชิกในสังคม

รวมกัน แตถาไมก็สื่อสารกันไมได ดังนั้นสัญลักษณรวม (Common Symbols) จึงเปนวิธีเดียวท่ี

มนุษยจะปฏิสัมพันธกันได ฉะนั้นเราจึงตองรูจักความหมายของสัญลักษณท่ีไปสัมพันธกับผูอ่ืน  วิธีนี้

จอรจ  เฮอรเบริ์ต มีด เรียกวา “การรับรูบทบาท” (Role – Taking) = การรูจักบทบาทของผูอ่ืนจะ

ทําใหเราทราบความหมายและความตั้งใจของผูอ่ืน และสามารถตอบสนองการปฏิสัมพันธกับผูอ่ืนได

อยางดีและการตีความหมายของความจริงทางสังคม๓๗ 

ใบเสมาหินเปนสัญลักษณท่ีทางพระพุทธศาสนาท่ีถูกกําหนดข้ึนเพ่ือเปนรูปแบบในการ

รักษาพระวินัย คนในสังคมไดเห็นความดีงามนั้นจึงไดนํามาปรับปรุงและใชเพ่ือตอบสนองความเชื่อกับ

พิธีกรรมใหมีความนาเชื่อถือ คนสมัยหลังไดตีความใบเสมาหินและมีพิธีกรรมท่ีสืบทอดกันมาโดยอาศัย

ปจจัยตาง ๆ ผูวิจัยจึงไดนําทฤษฎีนี้มาอธิบายประกอบกับปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนนั้น 

๒.๒.๓ ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  

วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนจากการขอตกรวมกันของสมาชิกในสังคม วัฒนธรรมสามารถ

แพรกระจายไปยังสังคมอ่ืนไดโดยการติดตอคบคาสมาคม การไปมาหาสูซ่ึงกันและกัน การคาหรือจาก

การเผยแพรศาสนา มีนักวิชาการไดความหมายและอธิบายเก่ียวกับทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Culture) ไว ดังนี้ 

ราลฟ  ลินตัน (Ralph Linton) อธิบายวา การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม จากการติดตอสื่อสารกันระหวางสังคม

ท่ีตางวัฒนธรรมรวมกัน และตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน เม่ือเกิดการแพรกระจาย

วัฒนธรรมข้ึนแลว  สังคมท่ีเจริญกวาอาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมท่ีดอยกวาก็ไดและในทํา 

นองเดียวกันสังคมท่ีดอยกวาอาจจะไมรับวัฒนธรรมของสังคมท่ีเจริญกวาก็ได  การเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมสวนใหญแลวเกิดจากการแพรกระจายของวัฒนธรรมจากภายนอกเขามามากกวา เกิดจากการ

ประดิษฐคิดคนใหมข้ึนเองในสังคมหรือถามีก็มักจะเกิดจากการนําสิ่งใหม ๆ จากภายนอกเขามา

ผสมผสานกับของท่ีมีอยูกอนแลวเปนของใหมท่ีไมเคยมีมากอน๓๘ วัฒนธรรมหนึ่งจะแพรกระจายไปยัง

แหลงอ่ืน ๆ ไดตองยึดหลักวา วัฒนธรรม คือความคิดและพฤติกรรมท่ีติดตัวบุคคล บุคคลไปถึงท่ีใด

                                           
๓๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๔. 

 ๓๘ สัญญา  สัญญาวิวัฒน, ทฤษฎีสังคมวิทยา: เนื้อหาและแนวการใชประโยชนเบ้ืองตน, พิมพครั้งท่ี 

๙, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๔๑. 



๓๔ 

วัฒนธรรมไปถึงท่ีนั่น การแพรกระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยูพฤติกรรมของบุคคลดวยเชนกัน การ

แพรกระจายวัฒนธรรมโดยใชการแบงกลุมพ้ืนท่ีเชิงวัฒนธรรม โดยอาศัยหนวยตาง ๆ ท่ีมีลักษณะทาง

กายภาพ และลักษณะทางพัฒนาการของมนุษยท่ีสอดคลองกัน เปนพ้ืนฐานรวมท้ังลักษณะภูมิอากาศ 

ประวัติศาสตรภาษา หรืออ่ืน ๆ๓๙ การปะทะสังสรรคของวัฒนธรรมนี้เกิดจากการแพรกระจายของ

วัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งหรือท้ังสองนี้อาจเกิดจากปจจัยดังตอไปนี้ 

๑) การอพยพยายถ่ินของกลุมใดกลุมหนึ่ง เขามาสูอาณาบริเวณท่ีมีชาติพันธุหรือ

วัฒนธรรมอ่ืนอยูแลว ถาการอพยพยายถ่ินนี้ไมไดรับการยอมรับอยางเปนมิตรก็สามารถเกิดความ

ขัดแยงข้ึนได 

๒) การขยายดินแดนของกลุมใดกลุมหนึ่ง เพ่ือเสริมอาณาเขตของตน เปนการรุกรานกลุม

ท่ีตั้งถ่ินฐานอยูกอนแลว 

๓) การลาอาณานิคมของสังคมตะวันตกโดยกลุมท่ีมีอํานาจสามารถเขาไปครอบครองและ

เผยแพรวัฒนธรรมของตนไดดวย 

๔) เกิดจากการเผยแพรวัฒนธรรมโดยการสื่อสารถายทอดผานสื่อมวลชน ระบบการศึกษา

และเทคโนโลยีตาง ๆ๔๐ 

การแพรกระจายวัฒนธรรมเปนการปฏิสัมพันธทางสังคมระหวาง ๒ กลุมคน ท่ีมีสังคม

วัฒนธรรมตางกันและมีการรับวัฒนธรรมซ่ึงกันและกัน ในกรณีท่ีสังคมวัฒนธรรมท่ีมีปฏิสัมพันธกันมีพลัง

ไมเทากัน คนกลุมหนึ่งจะมีแนวโนมท่ีจะยอมรับวัฒนธรรมของอีกกลุมหนึ่งและพบวา กลุมท่ีมีพลังทาง

วัฒนธรรมนอยมักถูกผสมกลมกลืนเขาเปนสวนหนึ่งของกลุมท่ีมีพลังวัฒนธรรมมากกวาขณะเดียวกันอาจ

มีการแลกเปลี่ยนกันได๔๑ การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมนี้อาจเกิดข้ึนตามธรรมชาติหรือเกิดข้ึนดวย

ความตั้งใจของฝายท่ีมีอํานาจก็ไดทําใหสังคมมีวัฒนธรรมเหมือนกันโดยไมจําเปนวามีจุดกําเนิดรวมกัน 

เม่ือวัฒนธรรมแพรจากศูนยกลางไปมีปฏิสัมพันธกับวัฒนธรรมขางเคียงท่ีมีอยูแลว ยอมมีการเรียนรูและ

รับรูซ่ึงกันและกัน ระยะแรกอาจรับวัฒนธรรมใหมชั่วคราวเรียกวา “การยืมวัฒนธรรม” และตอมาจึง

รับไวเปนวัฒนธรรมของตน ภายใตวิถีทางในการดํารงชีวิตของการอยูรวมกัน การแลกเปลี่ยนดาน

                                           
๓๙ พัณณมาศ  พิชิตกุล และคณะ, ขอบขายภูมิศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: คุรุสภาลาดพราว, 

๒๕๓๑), หนา ๒๐ - ๔๘. 
๔๐ ปรีชาวุฒิ  อภิระติง, “พุทธศาสนากับระบบกษัตริยในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน: วิเคราะหจากงาน

ศิลปกรรม”, วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, ปท่ี ๙, ฉบับท่ี ๑ (มกราคม - มิถุนายน ๒๕๖๐):

๓๖๙ - ๓๗๐ 
๔๑ อมรา พงศาพิชญ, วัฒนธรรม ศาสนาและชาติพันธุ: วิเคราะหสังคมไทยแนวมานุษยวิทยา, หนา ๒๑. 



๓๕ 

วัฒนธรรมท้ังในและนอกสังคม ซ่ึงมีความสัมพันธกันกอใหเกิดวัฒนธรรมใหมข้ึนมา เพ่ือใหมีความ

กลมกลืนกับความเปนอัตลักษณของตนเอง สิ่งเหลานี้จรรโลงใหสังคมอยูรวมกันได เปนสิ่งท่ีสมาชิกทุก

คนจะพึงกระทํารวมกัน เพ่ือกอใหเกิดความเปนระเบียบแบบแผนการเชื่อมโยงลักษณะความสัมพันธ

ของบุคคลในหนาท่ีท่ีตางกัน ความสลับซับซอนของบุคคลแตละบุคคลท่ีเก่ียวเนื่องความสัมพันธกับคน

อ่ืน ๆ จะทําใหสังคมมีความเขมแข็ง๔๒ ความหลากหลายท่ีเกิดจากการแพรวัฒนธรรมจะสังเกตไดจาก 

๑) สังคมวัฒนธรรมชุดใดชุดหนึ่ง (Culture complex) มีศูนยกลางอยูท่ีจุดใดจุดหนึ่งและ

แพรกระจายออกไป ขยายอิทธิพลใหญข้ึนจนครอบคลุมพ้ืนท่ีในวงกวางศูนยกลางของวัฒนธรรมมี

หลายศูนยกลางและเม่ือตางฝายตางขยายอิทธิพลก็อาจเกิดการเปลี่ยนแปลงและยอมรับซ่ึงกันและกัน

เม่ือใดท่ีอิทธิพลการแพรกระจายจากวัฒนธรรมศูนยกลางของวัฒนธรรม๔๓ ออนแอหรือกวางขวาง

มากไปไดไมเต็มท่ีก็จะมีความเขมขนนอยลง เชน วัฒนธรรมหลวงกับวัฒนธรรมราษฎร 

๒) เนื่องจากสังคมท่ีมีความหลากหลายทางคุณลักษณะและรูปแบบวัฒนธรรมแตละชุด

ยอมมีเหตุผลของการเกิดและมีคุณคาสําหรับสังคมนั้น ๆ วัฒนธรรมแตละชุดมีความสอดคลองกับ

สภาพแวดลอมและสภาพสังคมของตน 

๓) เม่ือวัฒนธรรมแพรกระจายจากศูนยกลาง (Cultural diffusion) และไปมีสัมพันธกับ

วัฒนธรรมขางเคียงอยูแลว (Cultural interaction) ยอมมีการเรียนรูและการรับรูซ่ึงกันและกัน

กระบวนการและการปฏิสัมพันธมีหลายลักษณะ ในกรณีท่ีวัฒนธรรมมีคุณลักษณะใกลเคียงกันก็พอ

ยอมรับซ่ึงกันและกันได แตถาวัฒนธรรมท้ังสองชุดมีความขัดแยงไมสามารถปรับรับหรือยอมรับกันและ

ตางฝายตางไมยอมใหฝายหนึ่งครอบงํา ความขัดแยงทางวัฒนธรรมนี้อาจมีผลทําใหเกิดกรณีพิพาท

และกอใหเกิดสงครามได๔๔  ซ่ึงโบแอสมองวาสวนตาง ๆ ของวัฒนธรรมไมวา จะเปนหมอใบหนึ่งหรือ

พิธีกรรมอยางหนึ่งจะตองมีความสัมพันธกัน เพราะวาวัฒนธรรมเปนระบบท่ีสวนตาง ๆ ตองสัมพันธ

กัน การแพรกระจายไมใชเปนผลโดยอัตโนมัติของการติดตอทางวัฒนธรรม เพราะประชากรในสวน

ตาง ๆ ตองยอมรับในสวนใหม ๆ ของวัฒนธรรมท่ีเห็น ๆ กันอยู เม่ือสวนตาง ๆ ของวัฒนธรรม

แพรกระจายจากสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่งความหมายและรูปแบบจะเปลี่ยนแปลงไปดวย ในท่ีสุด

                                           
๔๒ นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, มานุษยวิทยาและวัฒนธรรม, (กรุงเทพมหานคร: พี.เอ.ลีฟว่ิง 

จํากัด, ๒๕๔๐), หนา ๒๑ - ๒๕. 
๔๓ ปรีชาวุฒิ  อภิระติง, “พุทธศาสนากับระบบกษัตริยในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน: วิเคราะหจากงาน

ศิลปกรรม”, วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, ปท่ี ๙, ฉบับท่ี ๑ (มกราคม - มิถุนายน ๒๕๖๐): ๓๖๙. 
๔๔ อมรา  พงศาพิชญ, วัฒนธรรม ศาสนาและชาติพันธุ: วิเคราะหสังคมไทยแนวมานุษยวิทยา, หนา 

๑๔ - ๑๕. 



๓๖ 

มันจะกลายเปนสวนหนึ่งของแบบแผนวัฒนธรรมท่ีมีอยูกอนแลว๔๕  การยอมรับวัฒนธรรมจะเกิดการ

สัมพันธและพัฒนาการท่ีไมเทากันในสังคมดวย  ปจจัยสิ่งแวดลอมและสมาชิกภายในสังคมซ่ึงจะมีท้ัง

สอดคลองและความขัดแยง  สวนเหลานี้เกิดจากปฏิสัมพันธทางวัฒนธรรมท่ีเกิดจากการปรับตัว การ

สังสรรคทางวัฒนธรรม การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม การบูรณการทางวัฒนธรรมดังจะกลาว

ตอไปนี้ 

๑) การปรับตัว(Adaptation) เปนความหมายของการปรับเปลี่ยนสวนใดสวนหนึ่งหรือ

หลาย สวนเพ่ือใหความสัมพันธลงตัว โดยพิจารณาประเด็นดังตอไปนี้ 

- การปรับตัวดานองคประกอบดานศิลปวัฒนธรรม เชน วรรณคดี ดนตรี การแสดง 

และศิลปกรรม รวมท้ังสังคมวัฒนธรรมท่ีเปนวิถีชีวิต ความเชื่อ ฯลฯ 

- องคประกอบตาง ๆ ของวัฒนธรรมท่ีรอยประสานเขาเปนวัฒนธรรมท่ีเปนองครวม มี

ลักษณะเฉพาะของแตละสังคมวัฒนธรรม 

- การปฏิสัมพันธกับสังคมขางเคียง หรือการคนพบสิ่งใหมภายในสังคมของตนเองและ

ทําใหเกิดการปรับเปลี่ยนเพ่ือความคงอยูของสังคมและวัฒนธรรมนั้น ๆ 

- วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณองคประกอบแตละสวนมีความหมายและสื่อ

ความหมายท่ีลึกซ้ึงและกวางขวางกวา ขอเท็จจริง 

 การดําเนินชีวิตตองดําเนินเปนกลุม การปรับเปลี่ยนสังคมวัฒนธรรม เปนการ

ปรับเปลี่ยนในกลุมมากกวาในระดับปจเจกบุคคล การสืบทอดวัฒนธรรมตองถายทอดจากรุนหนึ่งไป

อีกรุนหนึ่ง เปนกลุมการปรับตัวทางวัฒนธรรมจึงเปนการปรับเปลี่ยนของกลุม 

- พฤติกรรมของมนุษยยืดหยุนและปรับเปลี่ยนไดไมมีพฤติกรรมใดท่ีไมสามารถ

ปรับเปลี่ยนไดเลย 

- การถายทอดวัฒนธรรมมีจากรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่งมีกระบวนการและข้ันตอนการ

ปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเปนปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนโดยมีมนุษยเปนตัวควบคุมปรากฏการณนี้๔๖ 

สภาพแวดลอมมีผลตอความแตกตางในการปรับตัวของวัฒนธรรมท่ีตางกันใน

สภาพแวดลอมท่ีเหมือนกันจะแสดงรูปแบบของการพัฒนาการท่ีเหมือนกัน สภาพแวดลอม คือ 

                                           
๔๕ งามพิศ  สัตยสงวน, การวิจัยทางมานุษยวิทยา, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗), หนา ๓๑. 
๔๖ อมรา  พงศาพิชญ, วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธุ: วิเคราะหสังคมไทยแนวมานุษยวิทยา, 

หนา ๑๖ - ๑๗. 



๓๗ 

ตัวการกําหนดวัฒนธรรมท่ีมีรูปแบบหลากหลาย เพราะเง่ือนไขสภาพแวดลอมท่ีแตกตางกัน 

วัฒนธรรมแบบหนึ่งอาจปรับตัวไดดีกวาอีกแบบหนึ่ง  

๒) บูรณการทางวัฒนธรรม (Cultural integration) การยอมรับความหลากหลายทาง

วัฒนธรรมและเอกลักษณของแตละวัฒนธรรมนั้น เกิดจากการนําวัฒนธรรมเขามาบูรณการเขา

ดวยกัน  ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมคือการยอมรับความหลากหลายรวมกันและไมไดมีการ

พยายามมาครอบงําซ่ึงกันและกัน ถาปฏิสัมพันธระหวางกลุมชาติพันธุในสังคมสมัยใหมมีลักษณะ

ยอมรับซ่ึงกันและกัน ยอมหมายความวา เกิดการบูรณการทางวัฒนธรรม๔๗ การบูรณการวัฒนธรรม

เขาดวยกัน ทําใหเกิดการปรับตัวทางวัฒนธรรมของตนเองกับวัฒนธรรมของกลุมอ่ืน พ้ืนท่ีกับกลุมชาติ

พันธุเปนสิ่งท่ีสัมพันธกัน การบูรณการทางวัฒนธรรมพ้ืนท่ีเปนสวนหนึ่งท่ีมีความหมายแนบชิดสนิทกัน

มากลักษณะทางชาติพันธุสามารถเชื่อมโยงอยางแนบแนนกับยุทธวิธีการเมือง ศาสนา ความเชื่อและ

การตีความประวัติศาสตร วัฒนธรรมแตละแหงเปนภาพรวมท่ีเฉพาะของสวนตาง ๆ ท่ีผสมกลมกลืน

กัน ท่ีสวนรวมท้ังหมดถูกลอหลอมโดยคติทางวัฒนธรรมท่ีเฉพาะของวัฒนธรรมนั้น ๆ ศาสนา 

ครอบครัว  เศรษฐกิจและสถาบันการเมืองการปกครอง ตางเขากันไดดีเพ่ือกลายมาเปนภาพรวมท่ี

เฉพาะ๔๘ การแพรกระจายทางวัฒนธรรมและเกิดการปรับตัว การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมและ

การบูรณาการท่ีชัดเจน การยอมรับวัฒนธรรมตางถ่ินเขามาเปนวัฒนธรรมเดียวกับตนเองนั้นมีปจจัยท่ี

สืบเนื่องมาจากเทคโนโลยี สื่อนวัตกรรมตาง ๆ ท่ีเจริญกาวหนาทําใหวัฒนธรรมมีการเคลื่อนท่ีไดอยาง

รวดเร็ว ทําใหสมาชิกตางวัฒนธรรมเกิดการเรียนรูและการรับรูท่ีรวดเร็วกวาในอดีตท่ีผานมา  

ณรงค เส็งประชา เสนอวา วัฒนธรรมของสังคมหนึ่ง ยอมแตกตางจากวัฒนธรรมของสังคม

อ่ืนและวัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีไมสามารถเก็บกักไดเหมือนสิ่งของใด ๆ ตราบใดท่ีมนุษยยังมีการเคลื่อนยาย

จากถ่ินหนึ่งไปยังแหลงอ่ืน ๆ เชน มีการทองเท่ียว คาขาย เผยแผศาสนา การไปศึกษาหาความรู ฯลฯ เขา

เหลานั้นก็จะนําเอาวัฒนธรรมจากสังคมของเขาติดตัวไปและรับเอาวัฒนธรรมจากสังคมท่ีเขาไปติดตอ

กลับมา ซ่ึงถือไดวาเปนการแพรกระจายทางวัฒนธรรม นอกจากนั้น ความเจริญกาวหนาในการสื่อสาร

คมนาคมขนสงก็ยังชวยใหการแพรวัฒนธรรมเปนไปอยางกวางขวาง สะดวกและรวดเร็ว เราจะพบวา 

วัฒนธรรมของตางประเทศมากมายไดหลั่งไหลเขาสูสังคมไทย เชน เครื่องมือเครื่องใชตาง ๆ วิถีการ

ดําเนินชีวิต แมแตระบบการศึกษา มารยาท ซ่ึงทําใหวัฒนธรรมของไทยแปรเปลี่ยนไปเปนอันมาก 

ความคิดเก่ียวกับการแพรกระจายทางวัฒนธรรมนี้ อาจเปรียบเทียบกับความคิดในเรื่องการคิด

                                           
๔๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๙. 
๔๘ งานพิศ  สัตยสงวน, การวิจัยทางมานุษยวิทยา, หนา ๓๒. 



๓๘ 

สิ่งประดิษฐใหมเพราะการหลอมรวมของสิ่งตาง ๆ ท่ีมีลักษณะคลายคลึงแลวนํามาผลิตข้ึนเปน

สิ่งประดิษฐ ทําใหเกิดเปนนวัตกรรมใหมเชนเดียวกับการแพรกระจายทางวัฒนธรรม๔๙ 

ใบเสมาหินไดถูกคนพบกระจายท่ัวไปในภาคอีสานในหลายพ้ืนท่ีซ่ึงสันนิษฐานวาเกิดข้ึนใน

ยุคสมัยเดียวกัน ผูวิจัยจึงนําทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ซ่ึงทฤษฎีนี้จะเนนถึงกระบวนการ

ทางประวัติศาสตรท่ีใชอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมท่ีเรียกวา “ลักษณะเฉพาะทาง

ประวัติศาสตร” (Historical Particularism) นักคิดท่ีสําคัญของกลุมแนวคิดนี้คือ Franz Boas นัก

มานุษยวิทยาสมัยใหมชาวอเมริกัน ซ่ึงเสนอวา “การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีมี

ลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหนึ่งท่ีแพรกระจายไปสูอีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปลี่ยนใหสอดคลอง

กับวัฒนธรรมใหม” เขาเชื่อในการแผกระจายทางวัฒนธรรมจากจุดศูนยกลางของสังคมหนึ่ง และ

ขยายวงกวางออกไปยังชุมชนอ่ืนหรือสังคมอ่ืน วัฒนธรรมท่ีแผขยายออกไปยังชุมชนอ่ืนนี้ อาจเปน

วัฒนธรรมยอยสวนใดสวนหนึ่งในลักษณะขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ หรือประติมากรรมและ

สถาปตยกรรมก็ได เขาเสนอวา ใหมองวัฒนธรรมท่ีองคประกอบ และดูวาองคประกอบใดมีจุด

ศูนยกลางอยูท่ีใด และแพรกระจายไปครอบคลุมบริเวณใดบาง นอกจากวามนุษยเราจะถายทอด

วัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่งแลว มนุษยเราอาจจะรับวัฒนธรรมบางสวนจากสังคม

ขางเคียงได แตท้ังนี้ยอมหมายความวา สวนของวัฒนธรรมท่ีรับมาจากสังคมขางเคียงนั้นไมขัดกับ

คานิยมหลักของสังคม สวนวัฒนธรรมของสังคมขางเคียงท่ีรับมาจะตองสอดคลองกับของเดิมท่ีมีอยู 

เม่ือสอดคลองกันไดก็จะคอย ๆ รับกันไปและในท่ีสุดก็แยกไมออกวาวัฒนธรรมสวนใดเปนของเดิม๕๐ 

และวัฒนธรรมสามารถวัดได โดยนําวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันมาเปรียบเทียบกันและพิจารณา

คุณลักษณะท่ีสูงกวาหรือดอยกวาของแตละวัฒนธรรม แตยังคงเชื่อวา วัฒนธรรมทุกอยางไมมี

วัฒนธรรมใดท่ีดีกวาหรือดอยกวากัน 

๒.๒.๔ ทฤษฎีการหลอมละลายขอบฟาแหงความรู 

การตีความเรื่องราวท่ีปรากฏเปนภาพสลักบนใบเสมาหิน  ในงานวิจัยนี้ไดใชทฤษฎีการ

หลอมละลายขอบฟาแหงความรู  (Theory of Fusion of Horizon)  มาเปนทฤษฎีในการตีความภาพ

สลักรวมกับบทวรรณกรรมท่ีเปนแรงบันดาลใจในการแกะสลักภาพซ่ึงสวนใหญมาจากคําสอนใน

                                           
๔๙ ณรงค  เส็งประชา, มนุษยกับสังคม, พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๔๑), 

หนา ๕๓.   
๕๐ อมรา  พงศาพิชญ, วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธุ: วิเคราะหสังคมไทยแนวมานุษยวิทยา, 

หนา ๓๒. 



๓๙ 

พระไตรปฎก  เจาของทฤษฎีคือ ฮันส - จอรจ  กาดาเมอร (Hans - Georg Gadamer) นักปรัชญาและ

นักทฤษฎีการตีความชาวเยอรมัน กาดาเมอรพยายามแกปญหาเรื่องกรอบฟาของการตีความท่ีดิลเทยท้ิง

ไว โดยเสนอทฤษฎีหลอมละลายของขอบฟา ซ่ึงสาระสําคัญวาเรามีขอบฟาของเรา ประวัติศาสตรแตละ

ยุคแตละสมัยก็มีขอบฟาของตนกอใหเกิดวงกลมหรือวัฏจักรแหงการตีความ ซ่ึงกินสองขอบฟาเม่ือเราพบ

เห็นภาพสลัก อักษรจารึกใดก็ตาม ตัวบทนั้นก็มีขอบเขตของมัน ผูชมภาพสลัก ผูแปลอักษรจารึกก็มี

ขอบเขตของตน วิธีตีความของไฮเดกเกอร มิไดเปนเพียงวิธีตีความเทานั้น แตยังเปนวิธีเสวนาระหวาง

อดีตกับปจจุบัน ระหวางบทเขียนตํารากับผูตีความโดยแตละฝายก็มีบริบทของตน และการตีความทํา

ใหเกิดการผสมผสานระหวางบริบทหรือขอบฟาข้ึน สื่อท่ีทําใหเกิดการเสวนาเชนนี้ก็คือ ภาษา ภาษา

จึงมิเพียงเปนเครื่องมือระบายความรูสึกนึกคิดเทานั้น แตยังเปนแหลงเก็บวัฒนธรรมและอดีต ภาษา

ยังเปนตัวพูดถึงอดีตและวัฒนธรรม ทําใหผูใชภาษาอยูในกระแสแหงประวัติศาสตรและวัฒนธรรม  

เสนอวิธีทําใหขอบฟาเปนขอบฟาท่ีไมลําเอียง โดยชักชวนและแนะวิธีใหเจาของขอบฟาวางใจเปน

กลางใหไดมากท่ีสุด๕๑ สวนท่ีวาจะทําอยางไรและไดผลอยางไร เปนเรื่องพึงติดตามตอไป 

ทฤษฎีท่ีผูวิจัยนํามาอธิบายความสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีการดํารงชีวิตของคนใน

ชุมชนจังหวัดชัยภูมิประกอบดวยทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรม  ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณ  ทฤษฎี

การแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ทฤษฎีประวัติศาสตรวัฒนธรรม และทฤษฎีการหลอมละลายขอบฟา

แหงความรู  อิทธิพลจากพระพุทธศาสนาในสวนของพระวินัยท่ีวาดวยการกําหนดพ้ืนท่ีสําหรับกระทํา

สังฆกรรมของพระสงฆ เปนวัฒนธรรมในองคกรสงฆท่ีกําหนดรูปแบบโดยใชหินเปนเครื่องกําหนด

ขอบเขตของพ้ืนท่ี บางพ้ืนท่ีไดแกะสลักเรื่องราวตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับชาดก มีการประดิษฐคิดคนรูปแบบท่ี

เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ีจนไดรับความนิยมจนปรากฏเปนรูปแทงหินท่ีเรียกวา “ใบ

เสมา” ใบเสมาหินเปนศิลปวัฒนธรรมในกลุมศิลปกรรมมีความสัมพันธกับสังคมวัฒนธรรมท่ีเปนวิถี

ชีวิต ความเชื่อ องคประกอบตาง ๆ ของวัฒนธรรมท่ีรอยประสานเขาเปนวัฒนธรรมท่ีเปนองครวม มี

ลักษณะเฉพาะของแตละสังคม  การปฏิสัมพันธกับสังคมขางเคียงท่ีมีความคิดความเห็นท่ีคลายคลึง

กัน หรือการประดิษฐคิดคนสิ่งใหมภายในสังคมของตนเองและทําใหเกิดการปรับเปลี่ยนเพ่ือความ

ม่ันคงทางสังคมและวัฒนธรรมนั้น ๆ ปรากฏเปนระบบสัญลักษณทางวัฒนธรรมท่ีมีองคประกอบแต

                                           
๕๑ สรวิชญ  วงษสอาด, ทฤษฎีการตีความของฮันส – จอรจ  กาดาเมอร (Hans-Georg Gadamer): 

กรณีศึกษาการตีความวันวิสาขบูชา วันประสูติ ตรัสรู และปรินิพพาน บทพิเคราะหการเขาถึงความจริงของ

คัมภีรและเร่ืองราว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.gotoknow.org/posts/566105>, [๑๗ กันยายน 

๒๕๕๙]. 



๔๐ 

ละสวน มีความหมายและสื่อความหมายท่ีลึกซ้ึงและกวางขวางกวา มีการประดิษฐคิดคนรูปแบบท่ี

เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ีจนไดรับความนิยม จากนั้นก็มีการแพรกระจายองคประกอบ

วัฒนธรรมของพุทธศิลปท่ีซับซอนจากมนุษยกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึ่ง จนเปนวัฒนธรรมท่ีคลายคลึง

กันและเกิดการประดิษฐคิดคนอยางอิสระจากสติปญญาของคนในชุมชนดวย 

๒.๓ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับใบเสมาหิน 

ตามความหมายของศัพท คําวา “เสมา”๕๒  เปนคํานาม มีท่ีมาจากคําในภาษาบาลีวา 

“สีมา”๕๓ รากศัพทมาจาก สี ธาตุ ในความผูก๕๔ + ม ปจจัย + อา ปจจัยเครื่องหมายอิตถีลิงค  สี + ม 

= สีม + อา = สีมา แปลตามศัพทวา เขต, แดน, เขตแดน๕๕ หมายถึง แดน, เขตแดน, ขอบเขต 

(boundary, limit)  แปลง อี เปน เอ สําเร็จเปน “เสมา” เม่ือนําศัพท “สีมา” บางกลาววา สีมา เปน

คําบาลีสันสกฤต  เสมามาจากคําเขมรออกเสียง “เสยมา”๕๖ มาใชกับสงฆจึงหมายถึง เขตกําหนด

ความพรอมเพรียงของสงฆ หรือเขตชุมนุมของสงฆ หรือเขตท่ีสงฆตกลงไวสําหรับภิกษุท้ังหลายท่ีอยู

ภายในเขตนั้นจะตองทําสังฆกรรมรวมกันแบงเปน ๒ ประเภทคือ (๑) พัทธสีมา แปลวา แดนท่ีผูก 

ไดแก เขตท่ีพระสงฆกําหนดข้ึนเอง (๒) อพัทธสีมา แปลวา แดนท่ีไมไดผูก ไดแกเขตท่ีทางราชการ

กําหนดไว หรือเขตท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติเปนเครื่องกําหนด และสงฆถือเอาตามเขตท่ีกําหนดนั้น 

ไมได ทําหรือผูกข้ึนใหม๕๗  เรื่องของ “สีมา” ปรากฏในพระวินัยปฎก มหาวรรค อุโบสถขันธกะ  

                                           
๕๒ พระมหาโพธิวงศาจารย (ทองดี, ป.ธ.๙, ราชบัณฑิต), พจนานุกรม ไทย - บาลี, (กรุงเทพมหานคร: 

วัดราชโอรสาราม ราชวรวิหาร, ๒๕๕๙), หนา ๗๒๒. 
๕๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๑๔. 
๕๔ วิเคราะหศัพท. สียเต สมคฺเคน สํเฆน กมฺมวาจาย พนฺธียเตติ สีมา. สี พนฺธเน, โม (ปจจัย นอก

แบบ), อิตฺถิยํ อา. รูปวิเคราะห. ตั้ง สิ พนฺธเน  ฑีฆะ อิ เปน อี  ส. สีมา. รายละเอียดใน พันตรี ป.หลง  สมบุญ เรียบ

เรียง, พจนานุกรม มคธ - ไทย, พิมพครั้งท่ี ๓, (ม.ป.ท., ๒๕๕๖), หนา ๗๔๙. 
๕๕ พันตรี ป.หลง  สมบุญ เรียบเรียง, พจนานุกรม มคธ - ไทย, พิมพครั้งท่ี ๓, (ม.ป.ท., ๒๕๕๖), หนา 

๗๔๙ 
๕๖ กรมศิลปากร, สํานักศิลปากรท่ี ๓ พระนครศรีอยุธยา, โครงการจัดทําองคความรูดานการสํารวจ

ศึกษาลวดลายบนใบเสมาอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., ๒๕๕๔), หนา ๕๑.  
๕๗ พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลศัพท, พิมพครั้งท่ี 

๒๔, (กรุงเทพมหานคร: ผลิธัมม, ๒๕๕๘), หนา ๔๕๔. 



๔๑ 

ตามพุทธบัญญัติ คือ สิ่งท่ีแสดงเขตแดนในการทําสังฆกรรม ไดแก ปพพตนิมิต (นิมิตคือ 

ภูเขา)  ปาสาณนิมิต (นิมิตคือ แผนหิน) วนนิมิต (นิมิตคือ ปา)  รุกขนิมิต (นิมิตคือ ตนไม)  มัคคนิมิต 

(นิมิตคือ หนทาง) วัมมิกนิมิต (นิมิตคือ จอมปลวก) นทีนิมิต (นิมิตคือ แมน้ํา) อุทกนิมิต (นิมิตคือ 

น้ํา)๕๘ รวม ๘ อยาง เปนตัวกําหนดเขตแดนไดท้ังสิ้น แตนิมิตท่ีเปนนิยมใชกันมากคือ หิน   เพราะหิน

เปนวัสดุท่ีคงทนถาวรและหนัก นอกจากจะเคลื่อนยายไดยากแลว ยังสะดวกตอการวางผัง กําหนด

รูปรางไดตามตองการ เราจึงเห็นใบเสมาสวนมากทําดวยหินจนชินตา แตถาจะทํากอนหินท่ีแตกตัว

ตามธรรมชาติมาใชก็ไดเหมือนกัน แตถาหากไมตกแตง เม่ือเคลื่อนยายออกจากสถานท่ีแลวก็ไมทราบ

วาเปนเสมาหรือไม ดวยเหตุนี้ดวยกระมังจึงมีการโกลนและตกแตงลวดลายข้ึน๕๙ 

ใบเสมาในความหมายนี้โดยเฉพาะสมัยสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร จึงใชปกลอมโรง

อุโบสถ เพ่ือพิธีกรรมตาง ๆ ทางศาสนา โดยเฉพาะการอุปสมบท ดังไดกลาวมาแลววายังไมมีหลักฐาน

ชัดเจนวาพบเสมาสมัยทวารวดีในดินแดนภาคกลาง แมแตในอินเดีย สวนลังกานั้นพบในยุคหลังแลว 

ใบเสมาหินในดินแดนภาคอีสานของไทย พบอยูรวมสมัยกับทวารวดีและวัฒนธรรมแบบ

เขมรทางอีสานใต เชน ท่ีเมืองฟาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ เมืองนี้เสมาปกลอมเจดีย และลอมใบ

เสมาท่ีเปนประธานอยูตรงกลาง สลักเรื่องราวเปนพุทธประวัติและชาดก ความจริงถาเปรียบใบเสมา

เปนหลักหิน หรือท่ีกําหนดขอบเขต เราจะพบวาในภาคอีสานนั้นมีมากอนสมัยทวารวดีเสียอีก 

ชาวบานเขาเรียกหลักหินเหลานี้วา “หินตั้ง” พบกระจายไปยังประเทศลาวแถวเมืองเชียงขวาง ทุงไห

หิน ตลอดไปจนถึงเวียดนามเหนือ สวนภาคอีสานตั้งแตจังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ ขอนแกน 

กาฬสินธุ อุดรธานี และอีสานใต ดวยหินตั้งเหลานี้ บางกอนก็ใชหินธรรมชาติ บางกอนก็มีการตกแตง

นิดหนอย แลวนํามาปกเปนขอบเขตไว เชน ท่ีบานหินตั้ง อําเภอบานผือ  จังหวัดอุดรธานี  บานหินตั้ง 

ขางเมืองเสมา อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา ท่ีบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค บานกุดโงง 

อําเภอเมืองชัยภูมิ จังหวัดชัยภูมิ เปนตน 

กลุมชนชาวเขาบางเผาทางภาคเหนือและกลุมชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเทศ

ลาว จะมีความเชื่อจนมีประเพณีวัฒนธรรมอยางหนึ่งคือ จะใชกอนหิน ดิน นําไปวางไวทางเขาออกปา 

ในเวลาหาของปา  คือพอจะเขาเขตแนวปาอันเปนท่ีรูกัน ก็จะนํากอนหินธรรมชาติท่ีอยูแถว ๆ นั้นไป

วางไว ปากชองทางเขา - ออก เพ่ือจะบอกเจาปาเจาเขาวา พวกตนจะเขาไปเก็บของปาและลาสัตว 

                                           
๕๘ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๘/๒๑๔. 
๕๙ กรมศิลปากร, สํานักศิลปากรท่ี ๓ พระนครศรีอยุธยา, โครงการจัดทําองคความรูดานการสํารวจ

ศึกษาลวดลายบนใบเสมาอยุธยา, หนา ๕๓ - ๕๔. 



๔๒ 

ขอใหผีปาผีไพร คุมครองอยาใหไดรับอันตราย สวัสดีมีโชคดวย กอนหินกอนนั้นเทากับเปนของบูชา 

เม่ือกลับออกจากปา ก็ทําเชนเดียวกันนั้นอีก นานเขาก็เปนหินกองใหญ มีชื่อเรียกวา ดอยหินกองบาง 

หินตั้งบาง เมืองสระบุรีก็มีชื่อบานหินกอง เปนปากทางเขาเมืองและเขาปา  ความหมายอันเดียวกันนี้ 

นาจะนํามาอธิบายถึงหนาท่ีของใบเสมาไดดวย คือ เปนประตูเขาสูแดนพุทธศาสนาคือ พิธีการบวชนั่ง

เอง รูปรางใบเสมาโดยเฉพาะสมัยอยุธยาจึงมีรูปเหมือนประตู หนาตาง มีอกเลา มีนม เหมือนกัน 

และเพ่ือใหแนใจวาเขาไปไมผิดท่ีผิดทาง จึงมีการทักถามใหเกิดความม่ันใจวา ใชพ้ืนท่ีทํา

สังฆกรรมหรือไมเปนภาษาบาลีวา “ปุรตฺถิมาย ทิสาย กึ นิมิตฺตํ” ผูขานรับก็จะขานเปนภาษาบาลีวา 

“ปาสาโณ ภนฺเต” ท่ีมีหินเปนนิมิต วนไปตามปทักษิณจนครบ  ก็คงเหมือนกับผูท่ีจะเดินเขาไปในปา 

ก็จะตองทักทายผีปาผีไพรเชนเดียวกัน  สรุปวา เสมา สีมา และนิมิต ก็คือความหมายอันเดียวกัน 

เม่ือเปนพิธีการแลวก็จะตองมีขอหาม พุทธบัญญัติ จึงบัญญัติไว 

๑) หามไมใหสมมุติเสมาหรือสีมาใหญเกินกวา ๓ โยชน เหตุท่ีหามดังนี้เขาใจวาเก่ียวกับ

การดูแลรักษา 

๒) หามกําหนดพัทธสีมาเล็กกวาท่ีพระภิกษุ ๒๑ รูปจะนั่งทําสังฆกรรมได คงดวยเหตุท่ีพระ

ตองทําสังฆกรรมคือ “อัพภาน” สวดระงับสังฆาทิเสสของพระภิกษุ ตองมี ๒๑ รูป เล็กกวานี้ทําไมได 

๓) หามผูกเสมาทับซอนของเดิม การกระทําเชนนี้เรียกวาสีมาสังกระ 

๔) หามมีวัตถุคาบเก่ียวระหวางเขตสีมาสองเขต เชน มีก่ิงไมพาดขามระหวางมหาสีมากับ

ขัณฑสีมา สังฆกรรมท่ีทําข้ึนยอมไมมีผลเปนสีมาวิบัติเชนเดียวกัน 

๒.๓.๑ งานวิจัยและเอกสารท่ีเกี่ยวของกับความรูเรื่องใบเสมาหิน 

งานวิจัยและเอกสารท่ีเก่ียวของกับความรูเรื่องใบเสมาหินผูวิจัยไดรวบรวม ไดดังนี้ 

วิชัย วงศใหญ  เขียนเรื่องศิลปะเบื้องตนไดกลาวถึงศิลปะวาเปนงานท่ีละเอียดออนท่ี

ตองการใหความรูและความซาบซ้ึงในคุณคาของศิลปะตาง ๆ นั้นอยางแทจริงและลักษณะของงาน

ประติมากรรม มีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมและเทคนิคทางอุตสาหกรรมท่ีจะใช

วัสดุตาง ๆ มาใชในการทํา๖๐ 

                                           
๖๐ วิชัย วงษใหญ, ศิลปะเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร: บูรพาศิลป, ๒๕๑๕), หนา ๑๐๐. 



๔๓ 

อารี สุทธิพันธ  เขียนเรื่องศิลปะนิยมกลาวถึงงานประติมากรรมวาเปนทัศนศิลปแขนง

หนึ่งท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคของรูปทรงท่ีมองเห็นได (Visual Form) ท่ีมีลักษณะเปนมิติซ่ึง

สามารถเปลี่ยนแปลงรูปทรงและวัสดุท่ีใชในการทําไดตามความเหมาะสม๖๑ 

สุภัทรดิส  ดิสกุล  กลาวถึงวัสดุท่ีใชในงานประติมากรรมประกอบดวย๖๒ 

๑) โลหะ คือ ทอง เงินและสําริด จารึกและกลาวถึงเสมอวาใชโลหะเหลานี้หลอเปน

ประติมากรรมรูปเคารพหรือประติมากรรมขนาดเล็กสําหรับเขาพิธี 

๒) ศิลา ประติมากรรมรูปเคารพสวนใหญ ลวนสลักดวยศิลาท้ังสิ้น 

๓) ปูนปน นิยมปนเฉพาะลวดลายเครื่องประดับ เพ่ือใชแสดงเรื่องราวในพระพุทธศาสนา 

๔) อิฐ นิยมแกะสลักนูนต่ําในเรื่องพระพุทธศาสนา 

๕) ไม สวนมากนิยมแกะสลักเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา 

น. ณ ปากน้ํา กลาววา ใบเสมาหินรุนเกาสมัยโคตรบูร ยุครวมสมัยทวารวดีมักจะมี

แกนกลางรูปสถูปหรือพระพุทธรูปยืนหลายองค ดังใบเสมาหินจากเมืองหนองหานนอยท่ีนําไปเก็บ

รักษาไว ณ วัดมหาชัย มหาสารคาม ใบเสมาพระธาตุเชิงสุม สกลนคร ใบเสมาพระธาตุพนม  ใบเสมา

กลุมท่ี ๒ พบท่ีเมืองฟาแดดสงยาง มีขนาดใหญกวากลุมแรกมักจําหลักเรื่องราวพุทธประวัติ หรือ

ชาดกลงบนแผนใบเสมา เขาใจวามีอายุรองลงมาเล็กนอยและกลุมสุดทายอายุรุนราวคราวเดียวกับ

เมืองฟาแดดสงยางพบท่ีเมืองเกาบานตาดทองในจังหวัดยโสธร ลักษณะฐานเสมาจําหลักรูปบัวคว่ําบัว

หงายและนําหลักเปนรูปสถูปยอดตรีศูลกับรูปตาง ๆ ทรวดทรงงดงามกวาท่ีเมืองฟาแดดสงยาง  

ลวดลายบางอยางใหอิทธิพลแกศิลปะลพบุรีดวย ยังมีใบเสมาอีกกลุมจัดเปนกลุมพิเศษคือ ใบเสมารูป

เสาสูงท่ีพบ ณ เมืองโบราณเกาะดอนแกว มีท้ังลวดลายจําหลักเนื้อเรื่องราวและมีแกนกลางกับอีก

แบบหนึง่เปนรูปเสา ๘ เหลี่ยมยอดแหลมซ่ึงถูกนํามาไวยังวัดมหาชัย จังหวัดมหาสารคาม ใบเสมาหิน

อีกกลุมหนึ่งแบบเดียวกันกับท่ีเมืองฟาแดดสงยาง พบท่ีคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ๖๓  

ศิลป  พีระศรี เขียนเรื่องศิลปวัฒนธรรมของศิลปะสมัยใหม กลาวถึงศิลปะแบบประเพณี

สวนใหญเปนผลมาจากมโนคติทางศาสนาหรือจากรูปแบบการปกครองของรัฐบาล สมัยโบราณ 

ปจจุบันศิลปะแบบประเพณีกําลังถูกกระทบกระเทือนดวยเหตุของการผสมผสานทางวัฒนธรรมและ

การวินิจฉัยคุณสมบัติท่ีดีของงานศิลปะท่ีสรางข้ึนตามขนบธรรมเนียมประเพณีนั้นยากลําบาก เพราะ

                                           
๖๑ อารี สุทธิพันธ, ศิลปะนิยม, (กรุงเทพมหานคร: วัฒนาพานิช, ๒๕๓๑), หนา ๔๗ – ๖๓. 
๖๒ สุภัทรดิส  ดิศกุล, ม.จ., ประติมากรรมขอม, (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๕), หนา ๒–๔. 
๖๓ น. ณ ปากนํ้า, ศิลปแหงอาณาจักรไทยโบราณ, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๒๐), หนา ๑๓๐. 



๔๔ 

สมัยโบราณศิลปะมีความสัมพันธกับโลกท่ีแทจริง ดังนั้น ความผิดพลาดในเรื่อง เสน รูปและสีนั้น จึง

สามารถมองเห็นไดชัดเจน๖๔ 

มุณี  พันทวี ไดเขียนถึงความหมายของประติมากรรมวา หมายถึง การสรางรูปแบบให

เปนรูปทรง (Form) ท่ีสามารถสัมผัสไดจริง ๆ ดวยอวัยวะสวนตาง ๆ เปนรูปแบบศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึน

จากการปน การแกะสลัก การหลอ การทุบตีหรือการปะติด เพ่ือใหมีความตื้นลึกหนาบางและสามารถ

สัมผัสความงามไดดวยการใชมือจับตอง ลูบคลําได ไมเฉพาะแตการมองเห็นเพียงสายตาเทานั้น๖๕ 

อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึงงานประติมากรรมวา เปนทัศนศิลปแขนงหนึ่งท่ีเก่ียวของกับการ

สรางสรรคของรูปทรงท่ีมองเห็นได (Visual Form) ท่ีมีลักษณะเปน ๓ มิติ คือ มีความกวาง ยาว หนา 

หรือสูง ซ่ึงสามารถเปลี่ยนรูปทรงและวัสดุท่ีใชในการทําไดตามความเหมาะสม 

ประติมากรรมมีวิธีทําไดหลายวิธีเชน แกะสลัก วิธีปน วิธีหลอ วิธีถอดแบบพิมพและวิธี

เชื่อม การสรางงานดวยวิธีใดนั้น มักตองพิจารณาถึงความเหมาะสมของวัตถุและคุณสมบัติของวัสดุท่ี

จะนํามาประกอบเปนรูปทรงแตละชนิดวาจะสามารถแสดงความคิดสรางสรรคไดมากนอยเหมาะกับ

วิธีนั้น ๆ หรือไม 

คําวา ประติมากรรม ในภาษาไทยเขียนได ๒ แบบ คือ ประติมากรรม และ ปฏิมากรรม

ประติมากรรม หมายถึง รูปปนท่ัวไป เชน รูปคน สัตว สิ่งของ ฯลฯ สวนปฏิมากรรม หมายถึง รูปปนท่ี

เก่ียวของกับศาสนาโดยเฉพาะ เชน รูปปนพระพุทธรูป สําหรับผูทําหรือศิลปนเรียกวา ประติมากร 

หรือปฏิมากร๖๖ 

แนงนอย  ปญจพรรค และสมชาย ณ นครพนม ประติมากรรมไดมีวิวัฒนาการเรื่อยมา

ตามสภาพแวดความเปลี่ยนแปลงของอิทธิพลทางวัฒนธรรมสมัยประวัติศาสตรจากอดีตมาจนถึง

ปจจุบันตามลําดับ คือ 

๑) วัฒนธรรมเจนละ (หรือเขมรสมัยกอนเมืองพระนคร ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๓) สมัย

นี้อิทธิพลของศาสนาพราหมณ ซ่ึงเปนท่ีนิยมในหมูชนชั้นปกครอง แตไมเปนท่ีนิยมของชนพ้ืนเมืองมา

กอน ชุมชนพ้ืนเมืองนิยมนับถือพุทธศาสนาซ่ึงกํากับมวลชนมากกวาศาสนาพราหมณ 

                                           
๖๔ ศิลป พีระศรี. ศิลปและวิวัฒนาการของศิลปสมัยใหม ใน นิทรรศการศิลปานุสรณอาจารยเขียน 

ย้ิมสิริฯ, (กรุงเทพมหานคร: อัมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๒), หนา ๑๖ - ๒๐, 
๖๕ มุณี พันทวี, ครูศิลปะ, (มหาสารคาม: เฟองอักษรการพิมพ, ๒๕๓๐), หนา ๒. 
๖๖ อารี สุทธิพันธ, ทัศนศิลปและความงาม, (กรุงเทพมหานคร: แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๒), หนา ๔. 



๔๕ 

๒) วัฒนธรรมทวารวดี (ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๕) มีพ้ืนฐานมาจากพุทธศาสนาท่ี

อินเดียเจริญรุงเรืองข้ึนท่ีภาคกลางของไทยสงอิทธิพลไปยังอีสานอยางแพรหลายเกือบท่ัวท้ังอีสาน

อยางรวดเร็ว 

๓) วัฒนธรรมเขมรสมัยเมืองพระนคร (ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๕-๑๘) อํานาจเขมรไดแผ

คลุมไปท่ัวดินแดนอีสาน ดังไดพบโบราณสถานและโบราณวัตถุ ตลอดจนเมืองโบราณมากมาย  เชน 

ปราสาทหินพิมาย ปราสาทหินพนมรุง เปนตน 

๔) วัฒนธรรมไท - ลาว (ราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ – ปจจุบัน) มีการอพยพผูคนจากการเกิด

จลาจลในเวียงจันทและหนีภัยเขามาอยูในเขตอีสาน๖๗ 

สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส จําแนกหนาท่ีของเสมาไดเปน ๓ 

อยาง ไดแก 

๑) แสดงบริเวณเขตศักดิ์สิทธิ์ในทางศาสนา ไดแก (๑) ลอมรอบพระอุโบสถ อันเปนท่ีทํา

สังฆกรรมของพระภิกษุในพระพุทธศาสนา (๒) ลอมรอบบริเวณสถูปเจดีย ท่ีเคารพบูชา ซ่ึงอาจเปน

เนินดินหรือท่ีมีสิ่งกอสรางทางสถาปตยกรรม (๓) ปกเปนเครื่องหมายของสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ เชน ปก

กลางเนินดินหรือปกท่ัว ๆ ในเขตเนินดิน 

๒) สรางข้ึนเพ่ือบุญกุศล เปนสิ่งท่ีมีผูสรางอุทิศในพุทธศาสนาท้ังสิ้น บางก็นํามาปกไวใน

เขตแดนศักดิ์สิทธิ์ บางแหงพบใบเสมาหินปกอยูบริเวณเดียวกัน บางแหงปกเรียงกันเปนกลุม ใบเสมา

หินท่ีสลักเปนภาพชาดก รูปสถูป และพุทธประวัติ เชนเดียวกันกับการสรางพระเจดีย และการสราง

ภาพชาดกหรือภาพพระบถในสมัยหลัง ๆ 

๓) เสมาหินท่ีมีขนาดสูงใหญเกินกวาท่ีจะเปนหลักเขต มีลักษณะเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ท่ี

สมบูรณในตัวเอง บางแหงปกรวมเปนกลุม บางแหงปกเพียงแทงเดียว เสมาดังกลาวนี้ทําหนาท่ี

เชนเดียวกับพระสถูปเจดีย หรือพระพุทธรูปเทวรูป ซ่ึงคนกราบไหวบูชา๖๘ 

น. ณ ปากน้ํา กลาววา ศิลปะกอนประวัติศาสตรเปนศิลปะของชุมชนและชาติชาติหนึ่ง

ยอมมีอิทธิพลศิลปะรวมสมัยเขามาผูกพันเปนธรรมดา ไมจัดวาเปนศิลปะทองถ่ิน ดังสังเกตไดวา 

เครื่องมือหรือลวดลายบางอยาง บงบอกถึงอิทธิพลศิลปะรวมสมัยซ่ึงสามารถแพรหลายนิยมไปได

                                           
๖๗ แนงนอย ปญจพรรค และสมชาย ณ นครพนม, วิญญาณไมแกะสลักอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: 

เริงรมย, ๒๕๓๖), หนา ๗ - ๘. 
๖๘ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, วินัยมุข เลม ๓, (กรุงเทพมหานคร: มหา

มกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๒๑), หนา ๑๑๔. 



๔๖ 

กวางขวางจึงเห็นความสัมพันธกับศิลปะรุนเดียวกับในท่ีอ่ืน ๆ ท่ัวไป ศิลปะแบบทวารวดีท่ีอีสาน เชน 

กาฬสินธุ  ยโสธร  มีแบบแผนวารับอิทธิพลจากศิลปะแบบคุปตะในอินเดีย ประมาณอายุระหวางพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑-๑๓ อยางเชน ใบเสมาหินเมืองฟาแดดสงยางมีพระท่ีนั่งหอยพระบาทและพระนอนท่ีภู

ปอ ภูคาวและภูเวียง นอนวางพระหัตถราบแบบศิลปะคุปตะซ่ึงลวนเปนศิลปะเกาแกกวาศิลปะขอม

ท้ังสิ้น บางทีอาจจะอยูรวมสมัยกับศิลปะฟูนัน คือมีมากอนพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ ก็ได ดวยเรายังมิได

วิจัยกันอยางละเอียดเพราะศิลปะแบบคุปตะรุนพุทธศตวรรษท่ี ๙ - ๑๑ นั้น ก็มีรูปรางคลายคลึงกับ

พุทธศตวรรษท่ี ๑๑ โดยยึดถืออายุจดหมายเหตุของพระถังซัมจั๋งเปนเกณฑ 

ศิลปะแบบทวารวดีทางภาคอีสานกับทางภาคกลางเหมือนกันท่ีตางก็ไดรับอิทธิพลจาก

ศิลปะแบบคุปตะมาดวยกัน แตจะตางกันตรงท่ีทางภาคอีสานนิยมใบเสมาทําดวยแผนศิลาสูงใหญบาง

แหงก็ทํารูปสถูปอยูตรงกลางและบางแหงก็เปนหินสูงยาวมาก ทางภาคอีสานไมนิยมตุมหูเปนแผน

กลมผิดกับทางนครปฐมจะพบแผนกลมท่ีหูทุกรูป ทางภาคอีสานนิยมจําหลักพระพุทธรูปนอนขนาด

ใหญมากไวบนไหลเขาสูงหรือบนยอดเขา เชน ท่ีภูบัว ภูคาว และภูเวียง สวนในภาคกลางกลับนิยม

จําหลักพระนั่งกับพระยืนในถํ้า เชน ถํ้าจีน ถํ้าจาม ถํ้าเขางู ท่ีจังหวัดราชบุรี๖๙ 

ธิดา  สาระยา เขียนเอาไววา เมืองสําคัญของศิลปะทวารวดีในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

คือ เมืองโบราณเสมา เมืองแดดสงยาง เมืองกันทรวิชัย เมืองนครจําปาศรี  ชุมชนท้ังในบริเวณลุม

แมน้ําเจาพระยาและในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือตางติดตอสัมพันธกันท้ังในภูมิภาคเดียวกันและ

ระหวางภูมิภาคเดียวกันและระหวางภูมิภาคตั้งแตสมัยกอนดังหลักฐานจากเครื่องประดับตาง ๆ เปน

ตน เม่ือทองถ่ินรับอารยธรรมอินเดียจนสามารถสรางลักษณะเฉพาะทางศิลปะของตนเองใหโดดเดน 

คือ ศิลปะทวารวดีอันมีอิทธิพลตอการจัดรูปแบบเมืองทางกายภาพมากเปนตัวสะทอนใหเห็นการ

ขยายตัวของระบบการเมืองของผูนําเปลี่ยนแปลงจากชุมชนขนาดใหญหรือเมืองเล็ก ๆ เปลี่ยนเปน

เมืองหรือนครใหญ๗๐ 

พุทธทาสภิกขุ ไดเขียนไววา๗๑ ประเทศอินเดียในยุคพุทธกาลหรือยุคอุปนิษัทนั้น มี

วัฒนธรรมทางจิตใจหรือทางศาสนาข้ึนสูงถึงขนาดท่ีประณามรูปเคารพ (Idol) กันเสียแลว ไมบูชาเคารพ

ในลักษณะของคนเขลาและขลาดกันแลวในหมูพุทธศาสนิกบริษัทของพุทธศาสนาและศาสนาอ่ืนในระดับ

                                           
๖๙ น. ณ ปากนํ้า, ถาม - ตอบ ศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร: สารคดี, ๒๕๔๐), หนา ๒๐, ๙๖ - ๙๗. 
๗๐ ธิดา สาระยา, (ศรี) ทวารวดี: ประวัติศาสตรยุคตนของสยามประเทศ, หนา ๔๘, ๗๐ - ๗๘. 
๗๑ พุทธทาสภิกขุ, ภาพพุทธประวัติจากหินสลักยุคกอนมีพระพุทธรูป, (ม.ป.ท.: ม.ป.พ., ม.ป.ป.), ไม

ปรากฏเลขหนา. 



๔๗ 

เดียวกัน ในยุคอุปนิสัยของอินเดีย (ประมาณตั้งแต ๒๐๐ ปกอนพุทธกาลลงมาถึง ๒๐๐ ปหลังพุทธกาล) 

รูจักนั่งเขาฌาณ นั่งสมาธิวิปสสนา เพ่ือคนหาความจริงในดานนามธรรมหรือความสูงในทางวิญญาณกัน

ท่ัวไปแลว จึงประณามการไหวรูปในหมูชนท่ีมีวัฒนธรรมปญหาเก่ียวกับสัญลักษณ พวกท่ีทําพระพุทธรูป

ข้ึนมานั้น ก็มุงใหเปนเพียงสัญลักษณ (Symbol) ไมใชประสงคจะทํารูปเหมือน (Idol) ดังนั้นแมจะมี

อารมณ (Mood) อะไรแสดงอยูในหนาตานั้นบางก็ใหถือเปนเพียงสัญลักษณพอใหรูประวัติของพระพุทธ

องคไดก็แลวกัน  พวกท่ีทําภาพพุทธประวัติในหินสลักท่ีสาญจี ภารหุตและอมราวดี นั่นแหละเปนพวกท่ี

ทําภาพพระพุทธองคในลักษณะท่ีเปนสัญลักษณอยางแทจริงและเปนสัญลักษณท่ีถูกตองถึงท่ีสุดจริง ๆ 

ดวย พวกนี้มีความเห็นวาไมมีสัญลักษณใด ๆ ท่ีเหมาะสมสําหรับพระองค นอกจากสัญลักษณแหงความ

วาง  เราตองระลึกเสมอวา หัวใจของธรรมะหรือตัวแทของพระพุทธศาสนานั้นอยูตรงท่ีไมยึดม่ันถือม่ัน 

ใหมีอะไรเปนบุคคลข้ึนมา ใหวางจากบุคคลหรือใหเปนเพียงขันธ อายตนะหรือธาตุท้ังหลายตาม

ธรรมชาติจนกระท่ังวางไปในท่ีสุด  ในระดับสูงสุดคือการทําสัญลักษณนั้น ถาทําเปนภาพอยางใดอยาง

หนึ่งเปนรูปหรือแบบข้ึนมาก็ตองเผชิญกับความชํารุดเปนธรรมดา ดังนั้นคนท่ีฉลาดท่ีสุดจึงใช “ความ

วาง” เปนสัญลักษณของพระพุทธองค เปนสัญลักษณท่ีไมรูจักชํารุทรุดโทรมหรือเปลี่ยนแปลงไดแมแต

นิดเดียว นับวาเปนสัญลักษณท่ียอดสุดของสัญลักษณท้ังหลาย ดังนั้น พุทธบริษัทในอินเดียสมัย พ.ศ. 

๓๐๐ - ๖๐๐  จึงไมยอมทํารูปเคารพแกพระพุทธองค แตไดทําสัญลักษณในข้ันท่ีฉลาดท่ีสุดคือความวาง

แทน  การแสดงธรรมหรือแสดงประวัติดวยภาพนี้ มีผลลึกซ้ึงกวาการแสดงดวยตัวหนังสือหรือดวยคําพูด

ตรงท่ีจะทําใหเกิดการประทับใจลึกซ้ึงกวา เพลิดเพลินกวาและโดยไมรูตัวยิ่งกวามีการถายทอดทางจิตใจ

ไดงายกวา ถาหากพบวาการกระทํานั้นกระทําโดยศิลปนท่ีถึงขนาดจริง ๆ 

พุทธทาสภิกขุ  เขียนไววา๗๒ กอนพุทธศตวรรษท่ี ๔ ข้ึนไป ไมมีการทําภาพใด ๆ แตไดทํา

เปนภาพสัญลักษณแทน เชน ภาพดอกบัวบานลวน ๆ มีรูปดอก รูปกลีบ หรือเกสรหลายแบบดวยกัน 

นอกจากนั้น ยังมีลวดลายอยางอ่ืนประกอบเขามา กระท่ังบัวบานท้ังกอ ประกอบดวยสัตวศักดิ์สิทธิ์ซ่ึง

ตางก็เปนสัญลักษณของพระพุทธองคดวยกัน สิ่งท่ีตองศึกษาก็คือ ดอกบัว เปนดอกไมศักดิ์สิทธิ์ของทุก

ศาสนาและทุกลัทธิอยูกอนแลว กิริยาท่ีบาน หมายถึง การมีอะไรเกิดข้ึนมาในลักษณะพิเศษ ซ่ึงในท่ีนี้

หมายถึง การท่ีพระพุทธเจาเสด็จอุบัติข้ึนในโลกและการท่ีได ตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา ซ่ึงก็นับ

รวมอยูในคําวา “การเกิด” (Nativity) ดวยเหมือนกันเพราะ เกิดมาเพ่ือตรัสรู ดังนั้น จึงทําสัญลักษณแหง

การประสูติเปนภาพดอกบัวบานมากท่ีสุดกวาสัญลักษณอยางอ่ืน ๆ 

                                           
๗๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔, ๑๔. 



๔๘ 

หมอปูรณฆฎะ หมายถึง หมอท่ีเต็มดวยน้ําและมีดอกบัว หรือกอบัวโผลข้ึนมาในลักษณะ

ท่ีเบิกบาน เปนสัญลักษณแหงการเกิด (Nativity) ในสมัยอมราวดีและสมัยมถุราไดใชเปนสัญลักษณ

ของการประสูติโดยตรงและสมัยคันธาระนั้น มีลักษณะคลายกับจะใชเปนสัญลักษณของพระพุทธองค

โดยท่ัว ๆ ไปดวย หากแตวาดอกไมท่ีปกอยูในหมอนั้น มิไดทําเปนดอกบัวเสมอไป ท้ังนี้ อาจจะเปน

เพราะคติท่ีศิลปนชาวกรีกถืออยูนั้น ไมตรงเปนอันเดียวกันกับของศิลปนชาวอินเดีย 

ศรีศักร วัลลิโภดม กลาววา ความนิยมใชศิลาเปนนิมิต หรือเครื่องหมาย ทําหนาท่ีเปน

นิมิตกําหนดเขตสีมา ซ่ึงเรียกกันวาใบสีมา หรือใบเสมานี้มีความเก่ียวของกับประเพณีและคติความ

เชื่อในพุทธศาสนา ความนิยมใชศิลาเปนใบเสมามีปรากฏใชกันมานานแลว ในดินแดนประเทศไทย

เทาท่ีพบหลักฐานทางโบราณคดีวา พระพุทธศาสนาเผยแพรเขามาในสมัยทวารวดีก็พบหลักฐานวามี

การใชศิลาเปนใบเสมา๗๓  

ผศ.ดร.รุงโรจน  ธรรมรุงเรือง ไดกลาวถึงใบเสมาวามีวิวัฒนาการมาจากประเพณีการทํา

หินต้ัง กลาวคือประเพณีการทําหินตั้งหรือใบเสมา เปนแผนหินหรือแทงหินนอยใหญท่ีปกอยูตาม

สถานท่ีตาง ๆ ถือวา เปนเอกลักษณของวัฒนธรรมทวารวดีและแผนหินหรือแทงหินภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือหลายใบมีรูปทรงเชนเดียวกันกับใบเสมาท่ีปกลอมรอบอุโบสถ จึงเปนท่ีมาของการ

เรียกหินเหลานี้วา ใบเสมา เปนคําเรียกท่ีเนนถึงรูปทรงวาเปนแบบเดียวกันกับใบเสมาลอมรอบอุโบสถ

มากกวาตองการสื่อถึงหนาท่ีหนาท่ีใชงาน อยางไรก็ตาม  หนาท่ีของใบเสมาทวารวดีอีสานมีหลากหลาย

กวาการปกลอมรอบอุโบสถ เชน สัมพันธกับแหลงปลงศพ นักวิชาการบางทานจึงเรียกแผนหินหรือแทง

หินเหลานี้วา หินตั้ง๗๔ 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ เขียนไววา คติในการใชใบเสมาหินสลักเปนรูปพระพุทธเจา รูปพระ

เจดียหรือรูปเทวดานี้ ไดสืบทอดกันมาจนถึงสมัยลพบุรี สมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรจนถึง

ปจจบุัน แตคติเก่ียวกับเสมาหินไดเปลี่ยนแปลงไปคือ นอกจากจะใชปกแสดงเขตสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์แลว 

ยังใชปกเหนือท่ีบรรจุศพของคนท่ีตายแลว ปจจุบันเลิกใชแลว แตใชบรรจุไวในอิฐกอเปนใบเสมารอบ

                                           
๗๓ ศรีศักร วัลลิโภดม, “อิสานระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๖”, วารสารเมืองโบราณ, (ตุลาคม-

ธันวาคม ๒๕๑๙): ๘๙ - ๑๑๖. 
๗๔ รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, ใบเสมา ทวารวดีในอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, ๒๕๕๘), 

หนา ๕๔. 



๔๙ 

วัดแทน ซ่ึงพบมากตามวัดในภาคอีสาน  อยางไรก็ตามคติการใชใบเสมากําหนดเขตสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์

ของพุทธศาสนายังใชอยูในปจจุบันคือ การใชกําหนดเขตของพระอุโบสถตามวัดวาอารามตาง ๆ๗๕ 

ศักดิ์ชัย  สายสิงห เรียบเรียงเรื่องเก่ียวกับรูปแบบของใบเสมาบริเวณภาคอีสานของไทย

ในปจจุบัน พบวา มีรองรอยของอารยธรรมทวารวดีท่ีเผยแพรมาจากภาคกลาง แตสิ่งท่ีนาสนใจ

มากกวานั้นคือ กลุมใบเสมาท่ีบริเวณภาคอีสานนี้มีความโดดเดนกวาภาคอ่ืน ในขณะท่ีภาคกลางมี

ความโดดเดนในเรื่องของการสรางพระธรรมจักรขนาดใหญ ซ่ึงใบเสมาท่ีวานี้มีความแตกตางจาก

รูปแบบของใบเสมาท่ีพบในปจจุบันมาก ดังนี้ 

อยางไรก็ดีรูปแบบของใบเสมาท่ัวไปจะเปนลักษณะกลีบบัว มีขนาดสูงตั้งแต ๑ เมตรไป

จนถึง ๒ เมตร รองลงมาไดแกรูปเสาสี่เหลี่ยมและแปดเหลี่ยม ซ่ึงพบเปนจํานวนนอยมาก สวนคติใน

การสรางสันนิษฐานไว ๓ ประการ ไดแก (๑) ใชปกใบเดียวกลางลานในฐานะของเจดียองคหนึ่ง 

เพราะโดยท่ัวไปท่ีกลางใบเสมาจะมีรูปหรือสัญลักษณของสถูปปรากฏอยูดวยเสมอ (๒) ใชปกลอมรอบ

สถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือแสดงขอบเขตไดพบตัวอยางเปนจํานวนมากบนภูพระบาท จังหวัดอุดรธานี อาจ

เปนการแสดงขอบเขตท่ีสืบทอดมาจากวัฒนธรรมหินตั้ง ท่ีพบแลวตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรใน

ภาคอีสานเชนท่ีเมืองเสมา จังหวัดนครราชสีมา (๓) ใชปกแปดทิศรอบฐานอาคารสี่เหลี่ยมผืนผา อาจมี

ตําแหนงละ ๑ ใบ ๒ ใบ หรือ ๓ ใบ นาจะเปนคติการแสดงขอบเขตสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ของศาสนสถาน

ลักษณะเดียวกับโบสถในปจจุบันดวยขนาดของเสมาท่ีมีขนาดใหญ จึงเกิดภาพเลาเรื่องบนใบเสมาข้ึน 

ซ่ึงเรื่องราวท่ีนิยมสรางข้ึนนั้นมักเปนภาพเก่ียวกับพุทธประวัติ ชาดก เปนตน นอกจากนี้ยังพบวา มี

การตกแตงใบเสมาดวยรูปสถูปหรือหมอปูรณฆฏะ (เครื่องหมายของความอุดมสมบูรณ) ตามท่ีได

กลาวไวแลววา การปกใบเสมาแบบใบเดียวท่ีกลางลานนั้น อาจหมายถึงเครื่องหมายแทนสถูป โดย

สังเกตจากรูปแบบของใบเสมาท่ีมีการสลักรูปสถูปหรือหมอปูรณฆฏะไว๗๖ 

อรุณศักดิ์  กิ่งมณี กลาววา ใบเสมาในวัฒนธรรมทวาราวดีนิยมสลักภาพเลาเรื่องเก่ียวกับ

พุทธประวัติหรือชาดกในพระพุทธศาสนา สําหรับในระยะตอมานั้น เสมาท่ีนิยมกันมากเปนเสมาแบบ

                                           
๗๕ วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปะนารูในสองทศวรรษ, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๕), หนา ๒๘๑- ๒๘๑ 
๗๖ ชยาภรณ  สุขประเสริฐ และคณะ, “เสมา: ประวัติศาสตรคุณคาและการจัดการการอนุรักษของ

องคกรพระพุทธศาสนาในจังหวัดบุรีรัมย”, วารสารสถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม, ปท่ี 

๔ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม – มิถุนายน ๒๕๖๐): ๑๔๑. 



๕๐ 

แผนศิลาท่ีแตงใหเปนรูปรางแบบตาง ๆ บางแบบเปนแผนศิลาเกลี้ยง ๆ บางแบบสลักเปนลวดลาย

ประดับเพ่ิมข้ึน และใชปกรอบพระอุโบสถ เพ่ือแสดงเขตสีมาสําหรับทําสังฆกรรมเพียงอยางเดียว๗๗ 

พิทยา  บุนนาค กลาวถึงงานเขียนของ น ณ ปากน้ําและงานวิจัยของกมล ฉายาวัฒนะ ผูท่ี

ใหความสนใจกับหลักสีมาในดานของประวัติศาสตรของใบเสมาภาคกลางของประเทศไทย ระหวางพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๙ - ๒๐ รวมถึงนักวิจัยเก่ียวกับเรื่องใบเสมาวา อุปสรรคของงานวิจัยก็คือ การบิดเบือน

หลักฐานในพระราชพงศาวดาร เพ่ือนํามาใชเปนพ้ืนฐานในการกําหนดชวงอายุเวลา และกลาวถึงงานของ

ศรีศักร  วัลลิโภดม ในเรื่องของเสมาอีสานวา เหลาแทงหินในอีสานเหลานี้สวนใหญเปนหินท่ีทําข้ึนมา

เพ่ือเปนพุทธบูชาและเนื่องในพิธีกรรมฝงศพมากกวาเปนหลักหินเพ่ือกําหนดเขตพัทธสีมา จึงไมมี

คุณสมบัติท่ีจะเปน หลักสีมา หรือ ใบเสมา หลักหินพัทธสีมาเขตจะมีบางก็จํานวนไมมากนัก แมกระนั้นก็

ตาม หลักหินพุทธบูชาดังกลาวก็จะมีอิทธิพลสงลงมาถึงลักษณะสีมาในสวนภาคกลางของประเทศไทยใน

ระยะแรกอยูไมนอย๗๘ 

ศรีศักร วัลลิโภดม ไดเขียนไวในบทความอีสานสมัยทวารวดีมีใจความตอนหนึ่งวา บริเวณ

ลุมน้ําชี เริ่มตั้งแตเขตจังหวัดชัยภูมิ ขอนแกน ตอนลางของจังหวัดอุดรธานี กาฬสินธุ มหาสารคาม 

รอยเอ็ด ลงไปจนจรดเขตจังหวัดยโสธร เปนบริเวณท่ีลําน้ําชีและลําน้ําสาขาตาง ๆ ไดแก ลําน้ําพรม 

ลําน้ําพอง ลําน้ําปาว ความเจริญของสังคมท่ีเปนบานเมืองเกิดข้ึนในท่ีราบลุมแมน้ําตาง ๆ ซ่ึงมีท่ี

สําคัญอยู ๓ สายคือ แมน้ําโขง แมน้ํามูลและแมน้ําชี บริเวณลุมแมน้ําโขงหมายถึง บริเวณฝงตะวันตก

ของแมน้ําโขงในเขตจังหวัดเลย อุดรธานี หนองคาย สกลนครและนครพนม ท้ังนี้ รวมถึงท่ีราบลุมตาม

ลําน้ําตาง ๆ ท่ีไหลลงสูแมน้ําโขงในบริเวณดังกลาวนี้ดวยเขตอําเภอวังสะพุงเปนบริเวณตนน้ําของลํา

น้ําวังสะพุงซ่ึงไหลจากทิศใตไปสูทิศเหนือไปออกแมน้ําโขงท่ีอําเภอเชียงคาน แหลงท่ีพบเสมาหินอยูใน

ท่ีสูงเนินใกลธารน้ํา อยูคอนไปทางตะวันตกเฉียงใตของตัวอําเภอวังสะพุงไปราวหนึ่งกิโลเมตร เสมา

หินท่ีพบอยูในเขตบานเรือนราษฎร ลักษณะเปนแผนหินทรายสีขาวแตวาสูงยาว มีลวดลายบัวท่ีฐาน

และพระสถูปสลักไวเปนศิลปะแบบทวารวดีชาวบานบอกวายังพบอีกหลายหลัก สังเกตจากท่ีพบเสมา

หินแลวเห็นวาเสมาหินเหลานี้ ถูกปกรอบ ๆ บริเวณอยางไมเปนระเบียบหรือทิศทางท่ีแนนอน เปน

                                           
๗๗ อรุณศักดิ์  ก่ิงมณี, “ใบเสมาสลักภาพ สุวรรณกักกฎชาดก จากวัดโนนศิลาอาสนวราราม”, วารสาร

ไทยเมืองโบราณ, ปท่ี ๔ ฉบับ ๒๒ (ตุลาคม – ธันวาคม ๒๕๓๙): ๑๒๓ – ๑๒๘. 
๗๘ พิทยา บุนนาค, เสมา สีมา, (กรุงเทพมหานคร: สํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ, ม.ป.ป.), หนา 

๒๗ - ๒๘. 



๕๑ 

การปกแบบเดียวกันกับเสมาหินในบริเวณอ่ืน ๆ เปนสวนมาก๗๙  เสมาหินท่ีพบในภาคอีสานท่ัวไป ไม

วาจะพบท่ีอุบลราชธานี พิมาย หรือหนองหาน ลวนเปนผลการออกแบบทางศิลปะท่ียอดเยี่ยมแทบ

ท้ังสิ้น ซ่ึงระบุวาชนชาติตาง ๆ ในดินแดนแถบอีสานหรือท่ีราบสูงแถบลุมแมน้ําชีและลุมแมน้ํามูลนั้น 

ทานมีภูมิธรรมทางศิลปะยิ่งใหญเกินกวาท่ีเราจะคาดเดาหรือหยั่งไปไดถึง๘๐  คติเรื่องเสมาหินของภาค

อีสานออกจะแปลกกวาท่ีอ่ืน ดวยปกติเสมาหิน ยอมใชในกิจกรรมท่ีเก่ียวกับพระอุโบสถโดยตรง มี

บังคับอยูในพระวินัย รูปจําหลักบนใบเสมาสวนใหญเปนเรื่องราวเก่ียวกับชาดกและพุทธประวัติ๘๑ ใน

ภาคอีสานอันเปนรูปแบบศิลปะรวมสมัยกับทวารวดีของภาคกลางนั้น มีหลักฐานชัดเจนตรง

พระพุทธรูปและลวดลายสิ่งอ่ืน ๆ วาไดรับคติมาจากคุปตะแหลงเดียวกันกับภาคกลางในดินแดนลุม

แมน้ําเจาพระยา แตถาพิจารณาอยางละเอียดเชนการทําใบเสมาดวยศิลาขนาดใหญ ลอมรอบพุทธ

ศาสนสถานทุกแหง เชน อุโบสถกลางแจงท่ีจังหวัดมหาสารคามและยอดภูเขานอยในเขตอําเภอนา

กลาง จังหวัดอุดรธานีสองแหงนี้มีใบเสมาทําดวยศิลาปกเปนวงกลมลอมรอบ๘๒ 

มีผูสันนิษฐานกันวาท่ีจริงการท่ีศิลปะแบบทวารวดีของเราในภาคอีสานไมเหมือนกับภาค

กลางในลุมแมน้ําเจาพระยา อาจจะเกิดมาจากคติของวัฒนธรรมสมัยหินอันรุงเรืองอยูกอนแลวในภาค

นี้ก็ได  การทําเสมาศิลาขนาดใหญจํานวนมาก นักปราชญหลายทานโดยเฉพาะ นายไซเด็น  ฟาเด็น 

(Seiden Faden) กลาววา การนําเอาวัฒนธรรมสมัยหินใหมอันรุงเรืองมาแตสมัยโบราณในแถบอีสาน

มาผสมผสานกับฝายพุทธเพราะถาลักษณะทางพุทธแท ๆ เขาจะทําใบเสมา ๘ ทิศ  เฉพาะพระอุโบสถ

เทานั้น แตวัฒนธรรมแบบทวารวดีท่ีอีสานนั้น ใบเสมาจะลอมท้ังอุโบสถ วิหารและสถูปเจดีย  บนแผน

เสมาหินจะจําหลักนูนเปนเรื่องจากชาดกตาง ๆ บางทีก็ทําแกนกลางเปนเจดียยอดสูง ซ่ึงแตละเมืองก็

จะแตกตางกันออกไป เชน ท่ีบานตาดทองจะแตกตางกับท่ีบานฟาแดดสงยางและในหนองหานนอยก็

จะแตกตางกับท่ีสกลนครและท่ีอ่ืน อันแสดงชัดเจนวา แมหลายเมืองในแถบภาคอีสานจะรับแบบแผน

คุปตะเขามา แตก็มิไดลงรอยเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ยังมีแตกแขนงออกไปผิดเพ้ียนกันไปตามความ

                                           
๗๙ ศรีศักร  วัลลิโภดม, แองอารยธรรมอีสาน, พิมพครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ พริ้นทติ้ง 

เซ็นเตอร, ๒๕๓๘), หนา ๓๐๔ - ๓๐๕. 
๘๐ น. ณ ปากนํ้า, ศิลปแหงอาณาจักรไทยโบราณ, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๒๐), หนา 

๑๐๖. 
๘๑ น. ณ ปากนํ้า, ศิลปะโบราณในสยาม รวมบทความจากวารสารเมืองโบราณป พ.ศ. ๒๕๑๗ - 

๒๕๓๒, (กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๓๗), หนา ๑๓๒. 
๘๒ น.ณ ปากนํ้า, ศิลปะวิเศษสยามประเทศสุดยอดศิลปะไทยในสายตาศิลปนแหงชาติ , 

(กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๓๗), หนา ๑๘๖ - ๑๘๗. 



๕๒ 

คตินิยมของทองถ่ิน แสดงวาเมืองตาง ๆ ในแถบลุมแมน้ําชีเหลานั้นลวนเปนเมืองอิสระท่ีมิไดข้ึนตอกัน

เลย  สวนศิลปะฟูนันนั้นถายึดพุทธศตวรรษท่ี ๗ - ๑๐ แลวก็นาจะเปนแบบศิลปะท่ีเรียกวา อมราวดี 

ท่ีอีสานก็เชนกัน เสมาหินแบบท่ีพบท่ีหนองหานและสกลนครท่ีมีรูปสถูปทรงสูงเปนแกนกลางนั้น 

อาจจะเปนของรุนเกาในสมัยอมราวดี ลายขมวดผักกูดท่ีแนนบนใบเสมาหินหลายแผนเปนสิ่งท่ีชวนให

นาสงสัยวาอาจมิใชศิลปะแบบทวารวดีเสมอไป บางลายขมวดแนนและเกาแกมาผิดกับลายรวมสมัย

ทวารวดีในภาคอีสาน อันปรากฏเหนือทับหลังท่ีปราสาทภูมิโพน และท่ีทับหลังวัดสระแกว แกงสะพือ 

จังหวัดอุบลราชธานี การทําใบเสมาหินจําหลักเรื่องราวชาดกอันงดงามจํานวนมากกับซากวิหารอัน

มโหฬารท่ีเกษตรสมบูรณ และเมืองฟาแดดสงยางแสดงวาศิลปะทวารวดีท่ีภาคอีสานมีความสําคัญอัน

ยิ่งใหญมาก นาจะเปนเมืองใหญท่ีครองอํานาจมากอนในดินแดนแถบนี้สืบตอจากอารยธรรมยุคหิน

ใหมของบานเชียงท่ีเคยเจริญมากอนหนานี้เชนกัน๘๓ 

ศรีศักร วัลลิโภดม กลาวไวในหนังสือแองอารยธรรมอีสานอีกวา เม่ือพิจารณาดูการกระจาย

ของเสมาหินท่ีพบในเขตอําเภอวังสะพุงกับโบราณวัตถุโบราณสถานในบริเวณใกลเคียงแนวโนมสอใหเห็น

ความสัมพันธในทางศิลปวัฒนธรรมกับชุมชนโบราณ ในเขตอําเภอชุมแพ อําเภอภูเขียว และเกษตร

สมบูรณมากกวาบริเวณอ่ืนบริเวณลุมน้ําชี มีการพบเสมาหินมากกวาบริเวณอ่ืน ๆ และเสมาหินเหลานี้

เปนเสมาหินท่ีตั้งอยูในลุมน้ํามูล บริเวณท่ีพบเสมาหินในภูมิภาคนี้ ไดแก เขตอําเภอเมืองชัยภูมิ 

จังหวัดชัยภูมิ ในเขตหมูบานเมืองเกาซ่ึงมีลักษณะเปนแบบแผนหินธรรมชาติ ไมมีการถากใหเปน

รูปราง  มีระเบียบอยางไร มีขนาดใหญเล็กตางกันหลายอัน การปกจะกําหนดทิศทางท่ีแนนอนไมได

โบราณวัตถุใกลเคียงเปนปราสาทหินแบบพ้ืนเมืองและมีพระพุทธรูปแบบทวารวดีและลพบุรีอยูปะปน

กัน เชนท่ี ปราสาทหินหนองกูและปราสาทหินบานเมืองเกาเปนตน และพบในเขตอําเภอเกษตร

สมบูรณ บริเวณเนินดินในเขตบานโนนฆอง ตําบลบานยาง อีกกลุมหนึ่งพบท่ีเนินดินในเขตบานโพธิ์ 

ตําบลบานยาง และพบท่ีเขตอําเภอภูเขียวอยูท่ีโนนหินหัก ในเขตตําบลบานแกง เสมาหิน  หลักหนึ่ง

จากเนินดินแหงนี้ ถูกขุดเอาไปทําหลักเมืองภูเขียว อีกแหลงท่ีพบอยูในเขตอําเภอชุมแพ  จังหวัด

ขอนแกน ท่ีวัดโพธิ์ธาตุ ตําบลชุมแพ และบริเวณโนนพระนอนในเขตบานหนองบัว พบในเขตอําเภอ

มัญจาคีรี จังหวัดขอนแกน ท่ีเมืองชัยวานอันเปนเมืองรางตั้งแตสมัยทวารวดี ในเขตอําเภอคอนสวรรค 

จังหวัดชัยภูมิ พบกลุมเสมาแบบแผนหินในเขตเมืองคอนสวรรค บริเวณท่ีพบเปนเนินดินอยูนอกคู

เมืองทางตะวันตกเฉียงใต ชาวบานเรียกวา “เนินธาตุ” (โนนกู) เสมาดังกลาวมีจํานวนประมาณ ๖-๗ 

                                           
๘๓ สิลัง สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๒๒. 



๕๓ 

หลัก ปกอยูบนเนินดินในตําแหนงท่ีกําหนดทิศทางท่ีแนนอนไมได ลักษณะของเสมามีการสลักเปนรูป

กลีบบัวท่ีฐาน บางหลักมีรูปพระโพธิสัตวและมีจารึกลักษณะเปนศิลปะแบบทวารวดี นับวาเปนเสมาท่ี

มีภาพสลักท่ีสวยมากกลุมหนึ่ง๘๔  

๒.๓.๒ กําเนิดใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

ใบเสมาโดยสวนใหญเปนงานศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนจากแผนหินซ่ึงกําหนดตามพุทธบัญญัติ

ท่ีทรงกําหนดนิมิต (ปาสาณนิมิตฺตํ) ท่ีใชเปนเขตของสีมา เขตกําหนดความพรอมเพรียงของสงฆ หรือ

เขตชุมนุมของสงฆ หรือเขตท่ีสงฆตกลงไวสําหรับภิกษุท้ังหลายท่ีอยูภายในเขตนั้นจะตองทําสังฆกรรม

รวมกันแบงเปน ๒ ประเภทคือ (๑) พัทธสีมา แปลวา แดนท่ีผูก ไดแก เขตท่ีพระสงฆกําหนดข้ึนเอง 

(๒) อพัทธสีมา แปลวา แดนท่ีไมไดผูก ไดแก เขตท่ีทางราชการกําหนดไว หรือเขตท่ีเกิดข้ึนเองตาม

ธรรมชาติเปนเครื่องกําหนด และสงฆถือเอาตามเขตท่ีกําหนดนั้น ไมได ทําหรือผูกข้ึนใหม๘๕  เรื่องของ 

“สีมา” ปรากฏในพระวินัยปฎก มหาวรรค อุโบสถขันธกะ ตามพุทธบัญญัตินี้ พระพุทธเจาทรงแสดง

เขตแดนไว ๘ อยาง ไดแก ปพพตนิมิต (นิมิตคือ ภูเขา) ปาสาณนิมิต (นิมิตคือ แผนหิน) วนนิมิต (นิมิต

คือ ปา)  รุกขนิมิต (นิมิตคือ ตนไม)  มัคคนิมิต (นิมิตคือ หนทาง) วัมมิกนิมิต (นิมิตคือ จอมปลวก)  

นทีนิมิต (นิมิตคือ แมน้ํา) อุทกนิมิต (นิมิตคือ น้ํา)๘๖ ๘ อยางนี้ เปนตัวกําหนดเขตแดนในการกระทํา

สังฆกรรม มีการลงอุโบสถกรรม เปนตน  

ใบเสมาหินจัดเปนกลุมงานประติมากรรม คือ การปนหรือแกะสลักหรือการทําวัสดุตาง ๆ 

เปนปริมาตรใหเห็นน้ําหนักและแสงเงาท่ีทําใหเกิดรูปทรงแปลก ๆ๘๗ การสรางรูปแบบใหเปนรูปทรง 

(Form) ท่ีสามารถสัมผัสไดจริง ๆ ดวยอวัยวะสวนตาง ๆ เปนรูปแบบศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนจากการปน 

การแกะสลัก การหลอ การทุบตี หรือการปะติด เพ่ือใหเกิดความลึกตื้นหนาบาง และสามารถสัมผัส

ความงามดวยการใชมือจับตอง ลูบคลําได ไมเฉพาะแตการมองเห็นเพียงสายตาไดเทานั้น๘๘ คําวา 

ประติมากรรมในภาษาไทยเขียนได ๒ แบบ คือ “ประติมากรรม” และ “ปฏิมากรรม” ซ่ึงท้ังสองคํามี

                                           
๘๔ ศรีศักร วัลลิโภดม, แองอารยธรรมอีสาน, พิมพครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ พริ้นทติ้ง 

เซ็นเตอร, ๒๕๓๘), หนา ๓๒๔–๓๒๙, ๓๔๒–๓๔๓. 
๘๕ พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลศัพท, พิมพครั้งท่ี 

๒๔, (กรุงเทพมหานคร: ผลิธัมม, ๒๕๕๘), หนา ๔๕๔. 
๘๖ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๘/๒๑๔. 
๘๗ น. ณ ปากนํ้า, ความเขาใจในศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: อัลฟามีเดีย, ๒๕๓๑), หนา ๑๒. 
๘๘ มุณี  พันทวี, ครูศิลปะ, (มหาสารคาม: เฟองอักษรการพิมพ, ๒๕๓๐), หนา ๒. 



๕๔ 

ความหมายแตกตางกัน คําวา ประติมากรรมหมายถึง รูปปนและรูปแกะสลักโดยท่ัวไป เชน รูปคน รูป

สัตว รูปสัญลักษณ เปนตน สวนคําวา ปฏิมากรรม หมายถึง รูปปนและรูปแกะสลักท่ีเก่ียวกับ

พระพุทธศาสนา คือ รูปพระพุทธรูปเทานั้น สําหรับผูสรางผลงานหรือศิลปน เรียกวา ประติมากร 

หรือ ปฏิมากร 

ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนารุนแรก ๆ ของอินเดียอยูในสมัยราชวงศเมารยะ เปน

ประติมากรรมลอยตัวขนาดใหญ สลักจากหิน ภาพสลักนูนต่ําท่ีเมืองภารหุตและท่ีสาญจี ท่ีแควนคันธา

ระ เปนประติมากรรมท่ีเปนพระพุทธรูปสมัยแรก คือ พระคันธาระ ในคริสตศตวรรษท่ี ๑–๒ โดยไดรับ

อิทธิพลจากศิลปะกรีก  งานประติมากรรมท่ีเก่ียวกับการสลักหินท่ีคนพบในประเทศอินเดียท่ีเปนตน

กําเนิดพระพุทธศาสนานั้น ปรากฏวาไมพบหลักฐานวาไดนําแผนหินมาใชเปนนิมิตกําหนดเขตของโรง

อุโบสถเลย  แมในสถานท่ีท่ีเปนอาคารทางพระพุทธศาสนา ตามถํ้า เพิงหิน วิหาร หรือแหลง

โบราณคดี  ก็ไมไดนําแผนหินมาปกเพ่ือทําสัญลักษณแสดงหรือกําหนดอาณาเขตสําหรับกระทําสังฆ

กรรม หรือมีขอความจารึกแสดงถึงนิมิตเหลานั้น หรือเปนไปไดวานิมิตเหลานั้นคณะสงฆไดถือกําหนด

เปนการเฉพาะ เปนคราว ๆ ไปตามความจําเปนหรือตามจํานวนของคณะสงฆ โดยใชหลักสังฆาธิปไตย  

ซ่ึงอาจจะเปนไปไดอีกวาวัฒนธรรมของการนําแผนหินมากําหนดเปนนิมิตจะไมนิยมแพรหลายและ

คณะสงฆไมไดกําหนดนิมิตข้ึนตายตัว เพราะสามารถกําหนดเอาตามพุทธบัญญัติเรื่องนิมิตสีมาท้ัง ๘ 

อยางไดนั่นเอง แตในสมัยพระเจาอโศกมหาราชท่ีพระพุทธศาสนาเจริญรุงเรืองอยางมาก พระองคทรง

นําแทงหินสลักเปนเสาเสมาธรรมจักรขนาดสูงใหญจํานวนมากปกท่ัวราชอาณาจักรเพ่ือแสดงสถานท่ีท่ี

เก่ียวของกับพระพุทธเจาและเปนการแสดงอาณาเขตของพระพุทธศาสนาดวย ผูวิจัยสันนิษฐานวาเสา

เสมาธรรมจักรเหลานี้อาจจะเปนตนกําเนิดของวัฒนธรรมการนําแทงหินมาเปนนิมิตในการแสดง

อาณาเขตทางพระพุทธศาสนาจนแพรหลายในประเทศไทยปจจุบัน 

แต Giteau และ Kieffer - Pülz ไดกลาวเอาไววา ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

เชน ศูนยกลางประเทศไทย กัมพูชา หรือพมา รูปแบบของนิมิตอาจจะถูกสรางข้ึนมาจากวัสดุอ่ืนท่ีเนา

เปอยสลายไดงายก็ไดจึงไมสามารถปรากฏอยูวันนี้ได๘๙ วัสดุท่ีพูดถึงนี้อาจจะเปน ไม ปูนปน 

                                           
๘๙ Giteau Madeleine, Le bornage rituel des temples bouddhiques au Cambodge, 

(Paris: Ecole Françaised' Extrême - Orient, 1969), pp. 6-7; Kieffer-Pülz, Die Sima: Vorschriften zur 

Regelung der buddhistischen Gemeindegrenze in älteren buddhistischen Texten, (Berlin: 

Reimer, Petra 1993), pp. 242 - 258. 



๕๕ 

เครื่องปนดินเผา ก็ได หรือแมแตโลหะ เชน สําริด ทองเหลือง ก็อาจจะถูกแปรสภาพไปโดยการหลอ

หลอมก็ไดเหมือนกัน 

มีการพบใบเสมาหินศิลปะรวมสมัยทวารวดีปรากฏในประเทศกัมพูชาท่ีเขาพนมกุเลน 

(Phnom Kulen)  นครธม เมืองพนมเปญ สรางข้ึนราวพุทธศตวรรษท่ี ๖๙๐ และในกลุมเมืองโบราณใน

อาณาจักรพะยูทางตอนใตของประเทศพมาพบใบเสมาหินท่ีเมืองเวสาลี (Vesali) และเมืองเปยทะโน 

(Beikthano) และพบใบเสมาหินท่ีวัดกัลยาณีสีมาท่ีเมืองทาตอน(Thaton) ในพมาตอนลาง มีการ

แกะสลักภาพชาดก๙๑ แสดงใหเห็นวาวัฒนธรรมใบเสมาหินในสมัยทวารวดีมีอิทธิพลครอบคลุมไปถึง

พ้ืนท่ีประเทศพมาตอนใตเมืองเปยทะโน (อาณาจักรพะยู พุทธศตวรรษท่ี ๘) กลุมอาณาจักรเวสาลี (พุทธ

ศตวรรษท่ี ๘ - ๑๓) ปจจุบันอยูในวัดกัลยาณีสีมา เมืองทาตอน รัฐยะไข (Rakhine)  สวนทางประเทศ

กัมพูชาซ่ึงเดิมคืออาณาจักรเขมรไดพบวัฒนธรรมใบเสมาหินในศาสนสถานทางพระพุทธศาสนาในเขา

พนมกุเลน นครธม ไดมีการนําใบเสมาหินมาใชเพ่ือเปนนิมิตของอุโบสถโดยมีการจัดวางไวท้ัง ๘ ทิศของ

อาคาร แตเนื่องดวยในยุคเดียวกันศาสนาพราหมณฮินดูรุงเรืองอยางมาก จึงทําใหใบเสมาหินใน

พระพุทธศาสนามีจํานวนนอยมากและปลอยท้ิงรางไวเม่ือเทียบกับภาพสลักในปราสาทนครธม  

นอกจากนี้ไดพบแทงหินขนาดเล็กปกไวท่ีมุมและตรงกลางของวิหาร เจดีย และสถูป พบท่ัวไปในเมืองอนุ

ราธปุระ ประเทศศรีลังกา๙๒ พบท่ีพุทธสีมาปราสาท (Baddhasimapasada) และเมืองโปโรนนารุวะ

(Polonnaruwa) ประเทศศรีลังกา เปนแทงหินคูปกโดยรอบของอาคารโดยรูปแบบในการปกมีลักษณะ

                                           
๙๐ Boulbet J. & B. Dagens, “Les sites archéologiques de la région du Bhnam Gulen”, 

Arts Asiatiques XXVII, (1973): 1-130.  

 ๙๑ Luce, G. H. Phases of Pre-Pagan Burma. Oxford: Oxford University Press, 1985, 

into; Stephen A. Murphy, “The Buddhist Boundary Markers of North-East Thailand and Central 

Laos, 7th -12th Centuries CE: Towards an Understanding of the Archaeologica, Religious and Artistic 

Landscapes of the Kholat Plateau”, Thesis Submitted for the Degree of Doctor of Philosophy, 

(University of London, 2010), p. 194. 
๙๒ Indorf, ‘The Precinct of the Thai Uposatha Hall [BOT], A Southeast Asian Spirit 

World Domain’, Journal of the Siam Society, Pinna 82 (1994): 7 - 8. 



๕๖ 

เหมือนกับการปกรอบอุโบสถ๙๓ จากท่ีพบใบเสมาหินในหลายพ้ืนท่ีแมในยุคสมัยเดียวกันอาจจะทําให

รูปแบบ แนวคิด หรือเทคนิคการสรางตางกันได  

๒.๓.๓ อักษรจารึกบนใบเสมาหิน 

นอกจากการสลักรูปภาพท่ีเก่ียวกับคําสอนทางพระพุทธศาสนาแลว ก็ยังมีการสลักอักษร

จารึกลงบนใบเสมาหิน หลักหิน หรือแผนศิลา ท่ีพบในประเทศไทยและภาคตะวันออกเฉียงเหนือมี

อายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ - ๑๗ เปนภาษามอญโบราณท่ีจารึกดวยอักษรปลลวะ อักษรหลังปล

ลวะ อักษรมอญโบราณ และอักษรขอมโบราณ  ภาษามอญโบราณเปนภาษาหนึ่งท่ีมีความสําคัญใน

ประวัติศาสตรเอเชียตะวันออกเฉียงใต เนื่องจากภาษามอญโบราณเคยเปนภาษาท่ีใชโดยกลุมชนท่ีมี

อํานาจในอาณาจักรตาง ๆ ท้ังในประเทศไทย ประเทศพมา รวมถึงประเทศลาว ภาษามอญนาจะเปน

ภาษาท่ีมีการใชพูดกันอยูในบริเวณประเทศไทยและประเทศพมากอนท่ีชาวไทยกับชาวพมาไดเขามา

ในบริเวณดังกลาว๙๔ และนาจะเปนภาษาท่ีใชในชนชั้นปกครอง รวมท้ังเปนภาษาท่ีใชในการแตง

วรรณกรรมในสมัยโบราณ๙๕ เนื่องจากวาภาษามอญโบราณสวนมากมักจารเรื่องท่ีเก่ียวของกับพุทธ

ศาสนา๙๖ ซ่ึงอารยธรรมมอญกับภาษามอญโบราณมีอิทธิพลตอกลุมวัฒนธรรมของชาวไทยและชาว

พมา๙๗ ตัวอยางเชน ศาสนาพุทธเขาถึงชาวไทยและชาวพมาโดยผานอารยธรรมมอญ๙๘ อักษรมอญ

                                           
๙๓ Silva, Roland, Religious Architecture in Early and Medieval Sri Lanka: A study 

ofthupa, bodhimanda, uposathaghara and ptimaghara, (Druk: Krips Repro Meppel, 1988), p. 

185. 
๙๔ Georges Coedes, Les Etats Hindouises d’Indoneaie, 3rd ed. (paris: De Boccard, 

1989), 30 ; Emmanuel Guillon, The Mons: A Civilization of Southeast Asia, trans. James V. Di 

Crocco (Bangkok: The Siam Society, 1999), p. 1. 
๙๕ Nai Pan Hla, An Introduction to Mon Laguage, (Kyoto: The Center for Southeast 

Asia Studies, Kyoto University, 1988 - 1989), p. v. 
๙๖ ประภัสสร  โพธ์ิศรีทอง และคณะ, พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนครปฐมเจดีย, (กรุงเทพมหานคร: 

กรมศิลปากร, ๒๕๔๒), หนา ๔๔.   
๙๗ Gordon H. Luce, Bo – hmu Ba shin and U Tin Oo, Old Burma – Early Pagan, Vol. I,: 

Text, (NewYork: Artibus Asiae, 1969), p. 3. 
๙๘ กองแกว วีระประจักษ, จารึกมอญในประเทศไทย, จารึกในประเทศไทย เลม ๒: อักษรปลลวะ 

อักษรมอญ พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๒๑, (กรุงเทพมหานคร: หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา ๑๒. 



๕๗ 

โบราณถูกนํามาใชเขียนอักษรพมา และยังมีอิทธิพลตอระบบอักษรชาวไทย๙๙ โดยผานทางอักษรธรรม

ลานนาและอักษรสุโขทัย๑๐๐ และมีวิวัฒนาจนมาเปนอักษรไทยในปจจุบันดวย 

ในงานวิจัยของฮันเตอร เอียน วัตสัน ไดแบงยุคสมัยตามรูปแบบและบริเวณท่ีพบจารึก

อักษรท่ีพบบนแผนศิลา ใบเสมาในประเทศไทย ไดดังนี้ ยุคท่ี ๑ (ทวารวดีตอนตน) มีอายุประมาณ

พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๓ จารึกดวยอักษรปลลวะพบท่ีบริเวณภาคกลาง  ยุคท่ี ๒ (ทวารวดี

ตอนกลาง) มีอายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๕ จารึกดวยอักษรหลังปลลวะพบท่ีบริเวณภาค

กลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ยุคท่ี ๓ (ทวารวดีตอนปลาย) มีอายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ 

– ๑๗ จารึกดวยอักษรมอญโบราณพบท่ีบริเวณภาคเหนือ โดยมีท่ีตั้งของจารึกท้ังหมด ๒๐ กลุม

ดวยกัน๑๐๑ พระอาจารยสมภพ  โชติปฺโญ กลาววาในสมัยท่ีพระพุทธศาสนาเริ่มเขามาในดินแดน

สุวรรณภูมิไดปรากฏชนชาติดั้งเดิมท่ีอาศัยบริเวณลุมน้ําเจาพระยาท้ัง ๒ ฝง คือชุมชนฝงตะวันตก ท่ีเรียก

ตนเองวา “ทวารวตี”หรือ “ทวารวดี” ซ่ึงแปลวา ประตูสูสวรรค และชุมชนฝงตะวันออกบริเวณแมน้ํา

โขง ท่ีเรียกตนเองวา “โคตปุรธนนที” ท่ีแปลวา แมน้ําทรัพยสินเงินทองแหงเมืองตะวันออก (โคต 

(สันสกฤต) = ตะวันออก,  ปุระ = เมือง,  ธนะ = ทรัพย, นที = แมน้ํา) แตเดิมใชชื่อ “น้ําของ” แมน้ําท่ี

เต็มไปดวยทรัพยสินสิ่งของ  เปลี่ยนมาเขียนเปนแมน้ําโขงในสมัยท่ีฝรั่งเศสเขาปกครอง๑๐๒และใชเรื่อยมา

จนถึงทุกวันนี้  แตประชาชนในสองฝงแมน้ําก็ยังคงเรียก “น้ําของ” ติดปากอยู 

อักษรปลลวะ ถือวาเปนรูปอักษรท่ีเกาท่ีสุด เทาท่ีพบจารึกในประเทศเอเชียตะวันออก

เฉียงใต คําวา ปลลวะ เปนชื่อของราชวงศหนึ่งซ่ึงเคยเจริญรุงเรืองในภาคใตของอินเดีย อักษรท่ีใชใน

สมัย ของราชวงศนี้ จึงเรียกวา อักษรปลลวะ อินเดียสมัยโบราณ ไดเผยแพรอิทธิพลทางอารยธรรม

ออกสูประเทศใกลเคียงท้ังทางบกและทางน้ํา โดยมีนักบวชในศาสนาและพอคาวาณิชเปนผูนําอารย

ธรรมไปเผยแพรในถ่ินท่ีเดินทางไปคาขายในตางแดน เม่ือถึงบานใด เมืองใด พวกพอคาวาณิชเหลานี้ 

ก็หยุดพักปฏิบัติภารกิจของตนเปนระยะเวลาหนึ่ง ในขณะเดียวกันก็ไดนําอารยธรรมใหม ๆ ท่ีตนมี

                                           
๙๙ Georges Coedes, Les Etats Hindouises d’Indoneaie, p.141. 
๑๐๐ สรัสวดี อองสกุล, ประวัติศาสตรลานนา, พิมพครั้งท่ี ๖, (เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 

๒๕๕๒), หนา ๒๑. 
๑๐๑ ฮันเตอร เอียน วัตสัน, “การศึกษารูปคําภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบในประเทศไทย ระหวาง

พุทธสตวรรษท่ี ๑๒–๑๗”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖), 

หนา ๕ - ๗.  
๑๐๒ สมภพ  โชติปฺโญ, ธรรมบรรยาย วิสาขะรําลึก ธรรมิกถากอนฟาสนธยา ๑๒ พ.ค. ๒๕๔๖, 

[ซีดี-รอม], สกลนคร: วัดนิพเพธพลาราม, แผนท่ี ๑, ๒๕๔๖. (เวลาท่ี ๒๓.๕๑ - ๒๕.๓๑) 



๕๘ 

ออกเผยแพร ถายทอดแกชนพ้ืนเมืองในทองถ่ินนั้น ๆ ดวย ทําใหสังคมทองถ่ินนั้น ๆ พัฒนาตนเอง

ไปสูความเจริญตามอารยธรรมของอินเดีย ท้ังทางดานวัฒนธรรมประเพณี ลัทธิความเชื่อทางศาสนา 

อักษร และภาษา เปนตน สมัยราชวงศปลลวะท่ีเจริญรุงเรืองทางตอนใตของอินเดีย ในพุทธศตวรรษท่ี 

๑๐ - ๑๑และอักษรปลลวะนี้เอง ท่ีเปนตนแบบใหวิวัฒนาการเปนอักษรตาง ๆ เชน อักษรขอมโบราณ 

อักษรมอญโบราณ และวิวัฒนาการตอไป เปนอักษรไทยโบราณ อักษรไทยลานนา และอักษรไทยนอย 

เปนตน ตามลําดับ๑๐๓ 

จารึกภาษามอญโบราณท่ีพบในประเทศไทย ฮันเตอร  วัตสัน ไดแบงออกเปน ๓ ยุคตาม

อักษรท่ีใช ดังนี้ 

ยุคท่ี ๑ อยูประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๓  ใชเขียนดวยรูปแบบอักษรปลลวะ พบ

จารึกในบริเวณภาคกลางของประเทศไทยปจจุบัน 

ยุคท่ี ๒ อยูประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ - ๑๕  ใชเขียนดวยรูปแบบอักษรหลังปลลวะ พบ

จารึกในบริเวณภาคกลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยปจจุบัน 

ยุคท่ี ๓ อยูประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ - ๑๗  ใชเขียนดวยรูปแบบอักษรมอญโบราณ 

พบจารึกในบริเวณภาคเหนือของประเทศไทยปจจุบัน และภาษามอญโบราณไดยืมคําจากภาษา

สันสกฤตและภาษาบาลีมาใช๑๐๔ 

มีการปรับคําใหเหมาะสมและเขากับลักษณะของภาษามอญโบราณ ดังนั้นอักษรท่ีจารึก

บนใบเสมาท่ีพบท่ัวไปในภาคอีสานจึงพบคําศัพทภาษามอญโบราณปะปนกับคําศัพทในภาษาสันสกฤต 

ภาษาบาลี และภาษาเขมรโบราณ นอกจากนี้ในจารึกบางชิ้นยังปรากฏการบันทึกเปนสองภาษา เชน 

คาถาภาษาบาลีหรือภาษสันสกฤตตามดวยขอความในภาษามอญโบราณ ดวยอักษรปลลวะ อักษร

หลังปลลวะ หรือแมแตอักษรมอญโบราณก็มี 

ภาษามอญโบราณเปนภาษาหนึ่งในตระกูลภาษามอญ - เขมร ซ่ึงเปนสาขาหนึ่งของ

ตระกูลภาษาออสโตรเอเซียติค๑๐๕ ภาษามอญโบราณมีความคลายคลึงกับภาษาอ่ืน ๆ ในตระกูลภาษา

มอญ - เขมร เชน ภาษาเขมร โดยมีหลายคําท่ีคลายกันไดสันนิษฐานวา ภาษาญัฮกุร มีความเก่ียวพัน

                                           
๑๐๓ สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม,  คูมือปฏิบัติงานเกี่ยวกับเอกสาร

โบราณ, (กรุงเทพมหานคร: สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๑๙ – ๒๔.  
๑๐๔ ฮันเตอร  เอียน วัตสัน, “การวิเคราะหการแปรรูปสะกด คําศัพทภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบใน

ประเทศไทย”, วารสารวิชาการ Veridian E-Journal, ปท่ี ๗, ฉบับท่ี ๑ (มกราคม – เมษายน, ๒๕๕๗): ๖๓๘, ๖๔๐. 
๑๐๕ Hla, Pan, Nai An Introduction to Mon Language, (Kyoto: The Center for Southeast 

Asian Studies, Kyoto University, 1988 - 1989), pp. 4-5. 



๕๙ 

กับภาษาท่ีใชในสังคมของทวารวดี และมีนักภาษาศาสตรบางคนไดกลาววาสามารถสืบขอมูลเก่ียวกับ

ลักษณะภาษามอญโบราณบางสวนไดจากการศึกษาภาษาญัฮกุร๑๐๖ ชาวญัฮกุร หรือ ชาวบน ตามท่ี

เรียกในภาษาไทย เปนชนกลุมนอยในประเทศไทยท่ีอยูบริเวณ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดชัยภูมิ 

และ จังหวัดเพชรบูรณ๑๐๗ แสดงใหเห็นวาดินแดนอีสานและจังหวัดชัยภูมิเคยเปนดินแดนท่ีมีความ

เจริญรุงเรืองอยางมากทางดานอักษรศาสตร  แมปจจุบันคนในพ้ืนท่ีจะไมสามารถอานอักษรเหลานั้น

ไดแลวก็ตามที  แตจากรองรอยอักษรจารึกท่ีปรากฏบนแผนใบเสมาหินก็เปนสิ่งท่ียืนยันไดวาบริเวณ

พ้ืนท่ีเหลานี้เปนแหลงท่ีมีความเจริญทางดานวัฒนธรรมเปนอยางมากทีเดียว 

ใบเสมาหินเปนผลงานศิลปกรรมพุทธศิลปประเภทงานประติมากรรม กลุมงานแกะสลักภาพ

นูนต่ํา บนแผนหินขนาดใหญ มีท้ังการสลักภาพบุคคล สัตว ตนไม ดอกบัว พระเจดีย หมอปูรณฆฎะ 

ลวดลายประดิษฐ เชน กอนเมฆ เครื่องประดับ เครื่องสรวมศรีษะ เปนตน  สื่อเรื่องราวท่ีเก่ียวกับพุทธ

ประวัติ ชาดก และคําสอนตาง ๆ นอกจากนี้ยังมีการจารึกเปนขอความดวยภาษามอญโบราณ ภาษาบาลี 

และภาษาสันสกฤตดวยอักษรปลลวะ อักษรหลังปลลวะ และอักษรมอญโบราณ  รวมกับอิทธิพลรูปแบบ

ทางดานศิลปกรรมในสมัยตาง ๆ ในกลุมวัฒนธรรมเจนละ วัฒนธรรมทวารวดี วัฒนธรรมเขมรสมัยเมือง

พระนคร และวัฒนธรรมไท – ลาว ตามลําดับ ปรากฏเปนรูปแบบท่ีพบเห็นในปจจุบัน การปรากฏของ

อักษรในการจารึกบนแผนหิน ซ่ึงเปนภาษาท่ีใชในการบันทึกวรรณกรรมในสมัยโบราณ ไดแสดงถึงความ

เจริญรุงเรืองทางสติปญญาของกลุมคนในชุมชน โดยเฉพาะอยางยิ่งการสรางสรรคผลงานทางพุทธศิลปท่ี

สื่อความหมายจากตัวอักษรเปนภาพแกะสลักเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา การคิดคนลวดลาย รูปแบบ 

และรูปทรงเปนความงามทางสุนทรียศาสตรของวัฒนธรรมสังคมท่ีสงบสุขโดยมีพระพุทธศาสนาเปนท่ีพ่ึง

ทางจิตใจ 

กฤษฎา  นิลพัฒน ไดศึกษาเก่ียวกับประติมานวิทยาและภาพสะทอนสังคมบนใบเสมา

ทวารวดีบานคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ สรุปไดวา กลุมใบเสมาหินสลักภาพท่ีพบท่ีบานคอนสวรรค

สวนใหญเลาเรื่องชาดกจากอรรถกถาภาษาบาลีในพระพุทธศาสนาเถรวาท ไมพบการสลักภาพพุทธ

ประวัติ มีเพียงบางแผนเทานั้นท่ีมีลักษณะท่ีตางออกไปจากความเชื่อในพุทธศาสนา ท่ีสําคัญภาพ

บุคคลบนใบเสมาหินไดแสดงออกถึงการแตงกายของคนทวารวดีอีสาน ซ่ึงมีลักษณะท่ีสัมพันธกับทวาร

                                           
๑๐๖ Guillon, Emmanuel, The Mons: A Civilization of Southeast Asia, Translated by 

James V. Di Crocco, (Bangkok: The Siam Society, 1999), p. 64. 
๑๐๗ Memanas, Payau, A Description of Chaobon (nahkur): An Austroasiatic Language in 

Thailand, (Bangkok: Mahidol University, 1979), pp. 1-2. 



๖๐ 

วดีภาคกลาง เขมร และจาม ดังนั้นใบเสมาจึงเปนหลักฐานท่ีสะทอนภาพของสังคมทวารวดีอีสานไดดี

ท่ีสุด๑๐๘  

ดวยความเปนกลุมวัฒนธรรมท่ีมีความเจริญทางดานศาสนา ศิลปวัฒนธรรม และภาษาคติ

เก่ียวกับเสมาหินไดเปลี่ยนแปลงไปคือ นอกจากใชปกเพ่ือแสดงอาณาเขตของสถานท่ีหรือบริเวณ 

สําหรับทําสังฆกรรมของพระภิกษุโดยเฉพาะกิจอุปสมบท  โดยมีนิมิตคือ หิน ปกลอมโรงอุโบสถเปน

ประตูและกําแพงก้ันแสดงอาณาเขตทางพระพุทธศาสนาเปนพระวินัยท่ีพระพุทธองคทรงบัญญัติไว  

กลุมคนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคเหนือ และประเทศลาว มีความเชื่ออยางหนึ่งวา นายพราน

เวลาเขาไปหาของปาจะใชกอนหินหรือดิน นําไปวางไวทางเขาออกปา โดยมีความเชื่อวาผูท่ีจะเดินเขา

ไปในปาจะตองทักทายผีปาผีไพรจึงจะปลอดภัย ผูวิจัยจึงมีความเขาใจวากลุมนายพรานซ่ึงสวนใหญ

เปนผูชายและอยูในวัยท่ีผานการอุปสมบทไดศึกษาเลารียนพระธรรมวินัยมาแลวท้ังสิ้น ไดนําความรูท่ี

เก่ียวกับหลักเกณฑนิมิตมาปรับใชในการดํารงชีวิตในการหาเลี้ยงชีพจนกลายเปนวัฒนธรรมการในเขา

สูปาท่ียึดถือกันเรื่อยมา  

๒.๔ บริบทชุมชนในจังหวัดชัยภูม ิ

จังหวัดชัยภูมิมีพ้ืนท่ีสวนใหญเปนปาไมและภูเขาสูง  เปนตนกําเนิดของลําน้ําชี  ลําน้ําสาย

สําคัญสายหนึ่งของภาคอีสานแตกแยกออกเปนลําน้ําหลายสายไหลหลอเลี้ยงทําใหเกิดความอุดมสมบูรณ

เรื่อยมาจากอดีตจนถึงปจจุบัน ดวยสภาพภูมิประเทศดังกลาวดึงดูดใหผูคนเขามาทองเท่ียวชมธรรมชาติ 

ท่ีมีชื่อเสียงโดงดัง เชน น้ําตกตาดโตน ทุงดอกกระเจียว ปาหินงาม มอหินขาว ตนน้ําชี และบางกลุมก็เขา

มาจับจองพ้ืนท่ีตั้งถ่ินฐานบานเรือนเกิดเปนชุมชน สรางวัฒนธรรมพรอมกับประวัติศาสตรในหลายยุค

หลายสมัย๑๐๙ ในพุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๓ พระพุทธศาสนาเถรวาทจากศูนยกลางลุมแมน้ําเจาพระยาได

แผไปถึงบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  เจริญรุงเรืองสูงสุดในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๖ มีศูนยกลาง

อยูในบริเวณลุมแมน้ําชี การทองเท่ียวแหงประเทศไทย สํานักงานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เขต ๑ เขียน

ถึงจังหวัดชัยภูมิไววา มีประวัติความเปนมาท่ีเกาแกมาแตสมัยขอมเรืองอํานาจ ซ่ึงถือวาเปนเมืองผาน

                                           
๑๐๘ กฤษฎา  นิลพัฒน, “ประติมาณวิทยาและภาพสะทอนสังคมบนใบเสมาทวารวดีบานคอนสวรรค 

จังหวัดชัยภูมิ”, รายงานการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต, คณะโบราณคดี, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๙), บทคัดยอ.  
๑๐๙ สํานักงานนโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอม

ธรรมชาติและศิลปกรรมทองถ่ินจังหวัดชัยภูมิ โรงเรียนสตรีชัยภูมิ, รายงานการศึกษาเพ่ือประกาศเขตอนุรักษ

สิ่งแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรม พ.ศ. ๒๕๔๘, หนา ๙. (อัดสําเนา) 



๖๑ 

ของขอม มีหลักฐานหลงเหลืออยูคือ ปรางคศิลาหลายแหง เชน ปรางคกู พระธาตุหนองสามหม่ืน 

พระธาตุกุดจอก เปนตน๑๑๐ 

๒.๔.๑ ความหมายของคําวา “ชัยภูมิ” 

เพ่ือใหเกิดความเขาใจกอนท่ีจะลงลึกลงไปในประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนของ

จังหวัดชัยภูมิ  คงจะตองทําความเขาใจเก่ียวกับนามของจังหวัดเสียกอนวามีท่ีมาท่ีไปอยางไร 

คําวา “ชัยภูมิ” เปนคําสมาสกันระหวางคําวา “ชัย” ท่ีแปลวา ชัยชนะ กับคําวา“ภูมิ” ท่ี

แปลวาแผนดิน ดังนั้นชื่อ “ชัยภูมิ” จึงแปลไดความวา “แผนดินแหงชัยชนะ”พจนานุกรมไทยฉบับ

ราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายของคําวาชัยภูมิวา “ชัยภูมิ” อานวา ไช – ยะ - พูม เปนคํานาม 

ในเอกสารโบราณ เชน ทําเนียบชื่อเมืองในสมัยแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชหรือหนังสือแจง

ราชการเรื่องสวย เรื่องการศึกษาในสมัยรัตนโกสินทรจะสะกดชื่อเมืองชัยภูมิวา “ไชยภูม์ิ” ซ่ึงคําวา 

“ไชย” พจนานุกรมไทยฯ ไดใหความหมายวา ไชย อานวา ไช หรือไชยะ เปนคําวิเศษณ แปลวา ดีกวา

เจริญกวาดังนั้นชื่อ “ไชยภูม์ิ” จึงแปลไดความวา “แผนดินท่ีเจริญกวา” หรือ“แผนดินท่ีดีกวา” จะ

เห็นวาชื่อเมืองชัยภูมิและไชยภูมิเปนชื่อท่ีมีความหมายเปนมงคลท้ังสองคํา ชื่อเมือง “ไชยภูม์ิ” 

ปรากฏข้ึนเปนครั้งแรกในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชแหงกรุงศรีอยุธยาระหวาง พ.ศ. ๒๑๙๙ - 

๒๒๓๑ เม่ือกรุงศรีอยุธยาขยายอํานาจเขามาในภาคอีสานโดยตั้งเมืองนครราชสีมาข้ึนเปนเมืองพระ

ยามหานครและชื่อเมืองไชยภูมิไดปรากฏวาเปนเมืองข้ึนของเมืองนครราชสีมา ชื่อเมือง “ชัยภูมิ” ท่ีใช

ในปจจุบันเปนชื่อเดิมท่ีมีมาตั้งแตแผนดินกรุงศรีอยุธยาแลวมิใชชื่อทีตั้งใหม แตเปนชื่อเมืองโบราณที

สืบทอดมาถึงปจจุบัน๑๑๑  

นามของจังหวัดชัยภูมิแมจะมีการสะกดและเขียนท่ีแตกตางกันออกไปบางตามยุคสมัย แต

ก็ยังคงมีความหมายท่ีดี เหมาะสมท่ีจะเปนดินแดนแหงประวัติศาสตรและความสงบสุข ดินแดนท่ีมี

ความเจริญรุงเรือง โดยเฉพาะเปนดินแดนท่ีปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตรทางพระพุทธศาสนา

จํานวนมากมายโดยเฉพาะอยางยิ่งใบเสมาหิน 

                                           
๑๑๐ การทองเท่ียวแหงประเทศไทย สํานักงานภาคตะวันออกเฉียงเหนือเขต ๑, ชัยภูมิ, (นครราชสีมา: 

โคราชออฟเซ็ทการพิมพ, ๒๕๔๑), หนา ๒. 
๑๑๑ สุทธิ  เหลาฤทธ์ิ และคณะ, ประวัติเมืองชัยภูมิ, หนา ๑๓. 



๖๒ 

๒.๔.๒ ประวัติจังหวัดชัยภูมิ 

จากหลักฐานขอมูลประวัติศาสตรเมืองชัยภูมิจากเอกสารสํานักงานจังหวัดชัยภูมิ ประวัติ

มหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิสรุปไดวา การตั้งถ่ินฐานในสมัยกอนประวัติศาสตร (ประมาณ 

๓,๕๐๐ – ๑,๕๐๐ ปมาแลว)  จากหลักฐานทางโบราณคดีในพ้ืนท่ีหลายแหงในหลายอําเภอ แตละ

แหงแสดงใหเห็นวิถีชีวิตและเทคโนโลยีเบื้องตนของสังคมเกษตรกรรม มีการใชโลหะ ไดแก สําริดและ

เหล็กควบคูกันไปคลายกับชุมชนท่ัวไปท่ีพบในยุคกอนประวัติศาสตรของไทย เปนกลุมชนท่ีมี

ความสัมพันธกับชุมชนอ่ืน ๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และจากการท่ีพบการใชหินขัด ภาชนะดิน

เผาท่ีบานโนนทัน อําเภอเกษตรสมบูรณ การพบเครื่องมือเหล็ก กําไล และหวงสําริดท่ีบานโปงนก 

อําเภอเทพสถิต คลายกันมากกับเครื่องประดับท่ีพบพรอมโครงกระดูกท่ีขุดพบ ณ บานคายทองหลาง 

อําเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา  โครงกระดูกนั้นเปนของคนสมัยกอนประวัติศาสตร นอกจากนี้ 

ชุมชนในสมัยกอนประวัติศาสตรท่ีพบในบริเวณนี้ยังแสดงใหเห็นถึงความเจริญในทางเกษตรกรรม 

รูจักวิธีนําสัตวมาใชงาน รูจักทํางานศิลปะ เชน ภาพเขียนสีรูปมนุษยและสุนัขท่ีถํ้าขามี ตําบลทุงนาเลา 

อําเภอคอนสาร  แสดงใหเห็นวามีกลุมชนเขามาอาศัยอยูในพ้ืนท่ีจังหวัดชัยภูมิตั้งแตสมัยกอน

ประวัติศาสตร อายุประมาณ ๓,๕๐๐ ปมาแลว๑๑๒     

สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี เมืองชัยภูมิปรากฏในทําเนียบแผนดินสมเด็จพระนารายณ

มหาราช (พ.ศ. ๒๑๙๙ – ๒๒๓๑) พระราชนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา

ชานุภาพ ไดทรงระบุวา เมืองชัยภูมิเปนเมืองข้ึนในทําเนียบครั้งแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช 

๑ ใน ๕ เมืองโดยมีเมืองชัยภูมิอยูทางทิศเหนือ แตไมไดระบุวาตั้งอยูท่ีใด ตอมาเมืองนี้กลายเปนเมือง

ราง ผูคนอพยพไปตั้งถ่ินใหมท่ีมีทําเลเหมาะสม๑๑๓ เมืองชัยภูมิจึงปรากฏชื่ออีกครั้งในสมัยรัชกาลท่ี ๒ 

แหงกรุงรัตนโกสินทร กลาวคือเม่ือ พ.ศ. ๒๓๖๐ นายแล ขาราชการสํานักเจาอนุวงศเวียงจันทนได

อพยพครอบครัวและพรรคพวกเดินทางขามลําน้ําโขงมาตั้งถ่ินฐานอยูท่ีบานหนองน้ําขุน (หนองอีจาน) 

ซ่ึงอยูในบริเวณทองท่ีอําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมาในปจจุบัน เม่ือป พ.ศ. ๒๓๖๕ เม่ือมีผูคน

อพยพมาอยูมากข้ึน นายแลไดสงสวยใหแกเจาอนุวงศ นายแลจึงไดรับการแตงตั้งใหเปน“ขุนภักดีชุม

                                           
๑๑๒ สํานักงานจังหวัดชัยภูมิ, ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: หาง

หุนสวนจํากัดมิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๖), ไมปรากฏเลขหนา, (อัดสําเนา) 
๑๑๓ ไพฑูรย  มีกุศล เรียบเรียง, “ชัยภูมิ, จังหวัด”, สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสานเลมท่ี ๑๐ 

จัดพิมพเนื่องในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: 

สยามเพรสแมเนจเมนท จํากัด, ๒๕๔๒), หนา ๓๒๕๘. 



๖๓ 

พล” และในป พ.ศ. ๒๓๖๕ ไดยายบานเมืองอีกครั้งเนื่องจากขาดแคลนน้ํา เขามาตั้งบานเรือนใหม

บริเวณหนองปลาเฒาและบานหนองหลอด รวมเรียกวา บานหลวง ข้ึนตรงตอเมืองนครราชสีมา และ

สงสวยถวายแดพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๒ ไมยอมข้ึนตอตรงเจาอนุวงศ กรุง

เวียงจันทนอีกตอไป จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ยกบานหลวงข้ึนเปนเมืองชัยภูมิ และตั้งขุนภักดีชุม

พล (แล) เปน“พระยาภักดีชุมพล” เจาเมืองคนแรก๑๑๔ 

๒.๔.๓ พัฒนาการจังหวัดชัยภูมิสมัยประวัติศาสตร 

พัฒนาการจังหวัดชัยภูมิสมัยประวัติศาสตร ชุมชนบริเวณจังหวัดชัยภูมิเริ่มมีการรับเอา

วัฒนธรรมประเพณีตลอดจนคติความเชื่อมาจากแหลงอ่ืน อารยธรรมสําคัญท่ีไดรับตอเนื่องจาก

สมัยกอนประวัติศาสตรคือ อารยธรรมอินเดีย สมัยทวารวดี ระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ – ๑๖ และ

รับอารยธรรมขอมในพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘ กอนท่ีจะมีการตั้งอาณาจักรไทยในพุทธศตวรรษท่ี 

๑๙  สรุปไดดังนี้๑๑๕ 

ยุคตนประวัติศาสตรสมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษท่ี ๑๑ – ๑๖)  ความเจริญในสมัยนี้

เปนแบบสังคมเมือง มีพุทธศาสนาฝายเถรวาท เปนหลักของชุมชน มีเมืองสําคัญ มีความเจริญข้ึน

หลายแหง เชน เมืองโบราณบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค  เมืองโบราณสามหอก บานหนองไข

นุม ตําบลลุมลําชี อําเภอบานเขวา ใบเสมาบานกุดโงง ตําบลบุงคลา อําเภอเมือง  ใบเสมาบานโนน

ฆอง ตําบลสระโพนทอง อําเภอเกษตรสมบูรณ เปนตน 

สมัยลพบุรีและอารยธรรมขอม (พุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘)  ในชวงนี้ มีความ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมคอนขางมาก วัฒนธรรมขอมได แพรเขาสูอีสานตอนใต ทางปกธงชัย และ

ชองตะโก ในเขตดินแดนท่ีเรียกวา แองโคราช ทําใหเกิดบานเมืองข้ึนในสมัยนี้มากมาย มีประชาชน

ขอมเขามาตั้งถ่ินฐานอยูดวย แยกเปนสองสายคืออาศัยลําน้ําปลายมาศ และลําน้ําสะแกเปนหลักทํา

ใหเกิดเมือง ในเขตโคราช และขยายเขาสูเขตชัยภูมิ ปรากฏโบราณสถานสมัยลพบุรี เปนอโรคยาศาล 

สรางสมัยพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ ไดแก ปรางคกู บานหนองบัวเมืองเกา อําเภอเมือง  กูบานหนองแฝก 

ตําบลหนองเกา อําเภอบานแทน และ กูแดง บานกุดยาง ตําบลตลาดแรง อําเภอบานเขวา  

                                           
๑๑๔ สิลัง  สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูม”ิ, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๒๐. 
๑๑๕ สํานักงานจังหวัดชัยภูมิ, ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: มิตร

เจริญการพิมพ, ๒๕๒๖), ไมมีเลขหนา, (อัดสําเนา) 



๖๔ 

สมัยสุโขทัย (พุทธศตวรรษท่ี ๑๙)  เม่ืออิทธิพลของขอมเสื่อมลงในดินแดนสุวรรณภูมิ

เกิดอาณาจักรสุโขทัย มีความเจริญดานการทหาร ขยายอาณาเขตออกไปไดท้ังสุวรรณภูมิ มีการ

คาขายกับบานเมืองอ่ืนท้ังใกลและไกล ปรากฏวาสุโขทัยไดเอาศิลปวัฒนธรรมหลายประการจากลพบุรี 

และเขมรไปพัฒนาเปนของสุโขทัย  ศิลปวัฒนธรรมดังกลาวไดผานเขาสูเมืองในเขตอีสานตามเสนทาง

ท่ีลพบุรีเคยใชอยู เมืองชัยภูมิในครั้งนั้นจะเปนเสนทางการคาขายระหวางสุโขทัยกับอีสาน โดยผาน

ทางชองตะโก (ชองสําราญ ในเขตอําเภอเทพสถิต) เนื่องจากสมัยสุโขทัยไดกําหนดใหหัวเมืองในเขต

อีสานเปนเมืองประเทศวราช มีหัวเมืองชั้นนอกของสุโขทัย ท่ีใกลเคียงกับชัยภูมิคือ เมืองศรีเทพ เมือง

เพชรบูรณ 

สมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี ๑๙ – ๒๔) ในระยะเริ่มแรก หัวเมืองในแถบอีสานถือวา

เปนดินแดนของผูคนท่ีอยูภายใตอิทธิพลของกรุงศรีสัตนาคนหุต (ลานชาง) หลักฐานเมืองชัยภูมิ

ปรากฏชัดเจนในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เม่ือพระองคไดโปรดเกลา ฯ ให พระยายมราช 

(สังข) ข้ึนไปครองเมืองนครราชสีมา และโปรดเกลา ฯ ใหยายเมืองจากท่ีตั้งเดิมคือ ท่ีตําบลโคราช 

อําเภอสูงเนิน มาตั้งใหม ณ ท่ีตั้งปจจุบัน เม่ือป พ.ศ.๒๑๙๕ – ๒๒๓๑  เมืองนครราชสีมาในขณะนั้นมี

เมืองข้ึนอยูหาเมือง คือ เมืองจันทึก อยูทางทิศตะวันตก เมืองชัยภูมิอยูทางทิศเหนือ เมืองพิมายอยู

ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ เมืองบุรีรัมย อยูทางทิศตะวันออก และเมืองนางรอง อยูทางทิศ

ตะวันออกเฉียงใต  หลังจากนั้นไดตั้งเมืองใหมอีก ๙ เมือง ไดแก เมืองบําเหน็จณรงค เมืองจัตุรัส เมือง

เกษตรสมบูรณ เมืองภูเขียว เมืองพุทไธสง เมืองประโคนชัย เมืองรัตนบุรี เมืองปกธงชัย ข้ึนกับเมือง

นครราชสีมา รวม ๑๔ หัวเมือง ในสมัยนี้ เมืองเวียงจันทนไดตกเปนเมืองข้ึนของอยุธยา ชาว

เวียงจันทนไดอพยพเขามาประกอบอาชีพ ติดตอกับกรุงศรีอยุธยามากข้ึน การเดินทางจากเวียงจันทน

ไปกรุงศรีอยุธยา ตองผานเมืองชัยภูมิ คือ ตองขามลําชี ขามชองเขาสามหมอ ชาวเวียงจันทนเห็นวา

เมืองชัยภูมิ เปนทําเลดีเหมาะสําหรับทําการเพาะปลูก ทําไร ทํานา จึงพากันมาตั้งถ่ินฐาน ทํามาหากิน 

ตั้งเปนหมูบาน  ชาวพ้ืนเมืองเดิมก็ไดรับวัฒนธรรมประเพณีจากบรรพบุรุษ เชน ภาษาพูด ภาษาเขียน 

วรรรณคดี ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ซ่ึงตอมาไดกลายเปนเอกลักษณของชาว

ชัยภูมิ ในสําเนียงพูด ภาษาถ่ิน ท่ีไมเหมือนสําเนียงอีสานท่ัวไป 

สมัยธนบุรี (พ.ศ. ๒๓๑๐ – ๒๓๒๕)  เม่ือกรุงศรีอยุธยาเสียแกพมาในป พ.ศ. ๒๓๑๐ ได

เกิดชุมนุมตาง ๆ ท่ีตั้งตัวเปนอิสระอยูหาชุมนุมดวยกัน หนึ่งในชุมนุมดังกลาวคือ ชุมนุมเจาพิมาย 

สันนิษฐานวา มีอํานาจครอบคลุมเมืองนครราชสีมา รวมท้ังเมืองชัยภูมิดวย 

สมัยรัตนโกสินทร  เดิมเขตจังหวัดชัยภูมิ มีผูคนอยูกระจัดกระจายตามแหลงท่ีอุดม

สมบูรณ อยูในการปกครองของเมืองนครราชสีมา ยังไมมีหลักฐานแนชัดวา ใครเปนผูนํา หรือเจาเมือง



๖๕ 

ไชยภูม์ิ สวนมากผูคนจะอยูตามเมือง ท่ีมีความเจริญอยูดั้งเดิม เชน เมืองกาหลง ในเขตอําเภอคอน

สวรรค เมืองสี่มุม(จัตุรัส) เมืองภูเขียว เมืองเกษตรสมบูรณ เปนตน แตละเมืองเปนอิสระไมข้ึนตอกัน 

ในรัชสมัยรัชกาลท่ี ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ราชวงศจักรีในปจจุบัน ตาม

ประวัติศาสตร กลาววา ประมาณป พ.ศ. ๒๓๖๐ นายแล ขาราชสํานักเจาอนุวงศเมืองเวียงจันทนได

อพยพครอบครัวและบริวารมาตั้งถ่ินฐานอยูท่ีบานหนองน้ําขุนแลวยายไปท่ีโนนน้ําออม บานชีลอง  

ตอมาขาดแคลนน้ํามาก จึงยายครอบครัวและผูคนมาตั้งบานใหมเรียกวา บานหลวง อยูระหวางหนอง

ปลาเฒากับบานหนองหลอด ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ พระนั่งเกลาเจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให

ยกบานหลวงข้ึนเปน เมืองชัยภูมิตั้งใหขุนภักดีชุมพล (แล) เปน “พระยาภักดีชุมพล” เจาเมืองชัยภูมิคน

แรก และมีการยายเมืองอีก ๒ ครั้งโดยเจาเมืองคนใหม พระยาภักดีชุมพล (เกต) ยายเมืองมาอยูโนน

ปกปด รับราชการมาได ๑๕ ป ก็ถึงแกกรรม เจาเมืองชัยภูมิลําดับตอจากพระยาภักดีชุมพล(เกต) จะมีก่ี

คนและเปนผูใดบางหาหลักฐานไมได ตอมาพระยาภักดีชุมพล (ที) ไดยายเมืองชัยภูมิมาตั้งท่ีบานหินตั้ง 

รับราชการอยูได ๑๒ ป ก็ถึงแกกรรม ครั้น พ.ศ. ๒๔๓๑ จึงโปรดเกลาฯ ใหหลวงภักดีสุนทร (บุตรหลวง

ขจรนพคุณ) เปนพระยาภักดีชุมพล เจาเมืองชัยภูมิสืบตอมา จนกระท่ังปลดชราไดเบี้ยหวัดปละชั่ง 

ตอจากนั้นให รอยโทโตะ จากเมืองนครราชสีมามาเปนขาหลวงกํากับราชการเมืองอยู ๓ ป แลวยายไปท่ี

อ่ืน พ.ศ. ๒๔๔๐ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯให พระหฤทัย (บัว) มาเปนเจาเมืองชัยภูมิตรงกับสมัยการ

จัดระบอบการปกครอง๑๑๖  

สมัยปฏิรูปการปกครองหัวเมืองในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดโปรดเกลา ฯ ใหจัดการปกครองหัวเมืองลาวใหม โดย

แบงออกเปนสี่กอง เม่ือป พ.ศ. ๒๔๓๓  และใหมีขาหลวงออกไปวาราชการรับผิดชอบกองหัวเมือง 

ตาง ๆ ดังนี้ 

หัวเมืองลาวฝายตะวันออก  มีขาหลวงใหญอยู ณ เมืองจําปาศักดิ์ รวมหัวเมืองใหญไว ๑๑ 

หัวเมือง เมืองข้ึน ๒๑ หัวเมือง 

หัวเมืองลาวตะวันออกเฉียงเหนือ  มีขาหลวงใหญอยู ณ เมืองอุบล รวมหัวเมืองใหญไว 

๑๒ หัวเมือง เมืองข้ึน ๒๙ หัวเมือง 

หัวเมืองลาวฝายเหนือ  มีขาหลวงใหญอยูประจํา ณ เมืองหนองคาย  รวมหัวเมืองใหญไว 

๑๖ หัวเมือง เมืองข้ึน ๓๖ หัวเมือง 

                                           
๑๑๖ เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตร อีสาน เลม ๑, (กรุงเทพมหานคร: สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, ๒๕๑๓), หนา ๒๔ - ๒๘. 



๖๖ 

หัวเมืองลาวฝายกลาง  มีขาหลวงใหญอยูประจํา ณ เมืองนครราชสีมา รวมหัวเมืองใหญไว 

๓ หัวเมือง เมืองข้ึน ๓๖ หัวเมือง 

เขตจังหวัดชัยภูมิมีเมืองภูเขียวเปนเมืองเอกข้ึนตอหัวเมืองลาวฝายกลาง สวนเมืองชัยภูมิ 

เมืองสี่ มุม เมืองบําเหน็จณรงค เมืองเกษตรสมบูรณ เปนหัวเมืองข้ึน ข้ึนตอเมืองเอกคือ เมือง

นครราชสีมา 

การตั้งมณฑลเทศาภิบาล  ในป พ.ศ.๒๔๓๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ไดโปรดเกลา ฯ ใหรวมหัวเมืองเอก โท ตรี จัตวา ขางตนเสียใหม ดวยการจัดเปนมณฑล แลวโปรด

เกลา ฯ ใหขาหลวงใหญออกไปเปนผูสําเร็จราชการมณฑล หากเปนสามัญชนเรียกขาหลวงใหญ หาก

เปนเชื้อพระวงศ เรียกขาหลวงตางพระองค 

หลังเกิดเหตุการณ รศ.๑๑๒ (พ.ศ.๒๔๓๖) ไดมีการจัดระบบการปกครองใหมโดยจัดเปน

บริเวณ ในป พ.ศ.๒๔๔๐ ใหเปลี่ยนเมืองเปนจังหวัดและอําเภอ ในครั้งนั้นเมืองชัยภูมิและเมืองท่ีอยูใน

ปกครองไดเปลี่ยนฐานะไปคือเมืองชัยภูมิเปนจังหวัด  เมืองจัตุรัส (เมืองสี่มุม)  เมืองบําเหน็จณรงค  

เมืองเกษตรสมบูรณ  เมืองภูเขียว  เปนอําเภอข้ึนกับจังหวัดชัยภูมิ โดยมีพระหฤทัย (บัว) เปนผูวา

ราชการจังหวัดคนแรก 

สมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง  ในป พ.ศ.๒๔๗๖ จังหวัดชัยภูมิแบงออกเปน ๒ อําเภอ ๓ 

ก่ิงอําเภอคือ อําเภอภูเขียว อําเภอจัตุรัส ก่ิงอําเภอเมือง ฯ ก่ิงอําเภอเกษตรสมบูรณ และก่ิงอําเภอ

บําเหน็จณรงค  ในปจจุบันไดแบงการปกครอง ออกเปน ๑๖ อําเภอ 

๒.๔.๔ สภาพท่ัวไปของจังหวัดชัยภูมิ  

การศึกษาสภาพท่ัวไปของจังหวัดชัยภูมินี้ผูวิจัยไดแยกการศึกษาออกเปนสวนใหญ ๆ ดังนี้ 

๒.๔.๔.๑ ท่ีตั้งและอาณาเขต 

จังหวัดชัยภูมิตั้งอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  มีอาณาเขตติดตอ ดังนี้ 

ทิศเหนือ   ติดจังหวัดขอนแกน และจังหวัดเพชรบูรณ 

ทิศตะวันออก ติดจังหวัดขอนแกน และจังหวัดนครราชสีมา 

ทิศใต   ติดจังหวัดนครราชสีมา  

ทิศตะวันตก  ติดจังหวัดลพบุรี และเพชรบูรณ 

 



๖๗ 

๒.๔.๔.๒ ลักษณะภูมิประเทศ 

พ้ืนท่ีประมาณครึ่งหนึ่งของจังหวัดเปนปาไมและภูเขา นอกนั้นเปนท่ีราบสูงบริเวณ

ตอนกลางของจังหวัดเปนพ้ืนท่ีราบมีพ้ืนท่ีปาไมและเทือกเขาตั้งเรียงรายจากทิศตะวันออกสูทิศ

ตะวันตก ประกอบดวยเทือกเขาสําคัญ คือ ภูอีเฒา ภูแลนคา และภูพังเหย ทําใหพ้ืนท่ีจังหวัดถูกแบง

ออกเปน ๒ สวน คือ 

สวนเหนือ ประกอบดวย อําเภอหนองบัวแดง อําเภอแกงครอ อําเภอบานแทน อําเภอ

เกษตรสมบูรณ อําเภอภูเขียว อําเภอคอนสาร และอําเภอภักดีชุมพล 

สวนใต ประกอบดวย อําเภอเมืองชัยภูมิ อําเภอบานเขวา อําเภอจัตุรัส อําเภอ

บําเหน็จณรงค อําเภอเทพสถิต อําเภอหนองบัวระเหว อําเภอคอนสวรรค อําเภอเนินสงา และอําเภอ

ซับใหญ  

แมน้ําสายสําคัญของจังหวัดชัยภูมิ คือ แมน้ําชี มีตนน้ําอยูในเขตเทือกเขาเพชรบูรณ 

เขตติดตออําเภอหนองบัวแดง นอกจากนี้ยังมีลําน้ําพรมซ่ึงมีตนน้ําอยูท่ีอําเภอคอนสาร๑๑๗ ลําน้ําสาย

เล็กท่ีไหลลงสูแมน้ําชี ไดแก ลําน้ําเจา ลําน้ําเจียง ลําปะทาว ลําน้ําเซียง ลําคันฉู ลําชีลอง ลําสามหมอ 

ลําน้ําเซิญ ลําสะพุง เปนตน 

๒.๔.๔.๓ วัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรม  

จังหวัดชัยภูมิมีวัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรม ซ่ึงมีลักษณะผสมผสานกันระหวาง

ความเชื่อดั้งเดิมของทองถ่ินกับหลักปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาประกอบดวยประวัติศาสตรความ

เปนมาของจังหวัดมีลักษณะเดนชัดท่ีเนนและเชิดชูวีรกรรมความชื่อสัตย กตัญูของเจาเมืองทําใหมี

งานประจําปและงานประเพณีจํานวนมากบางสวนของวัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรมก็คลายกับ

ภาคอีสานโดยท่ัวไป แตในสวนนี้ผูวิจัยจะเสนอวัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรมเฉพาะท่ีแสดงถึง

เอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ 

 ๑) งานประเพณีฉลองอนุสาวรียเจาพอพญาแล  ประเพณีนี้จัดข้ึนเปนประจําทุกป

เพ่ือระลึกถึงคุณงามความดีของพระยาภักดีชุมพล หรือเจาพอพระยาแลผูสรางเมืองชัยภูมิและเปนเจา

เมืองชัยภูมิคนแรก โดยจะจัดข้ึนระหวาง วันท่ี ๑๒-๒๐ มกราคมของทุกปท่ีบริเวณสนามหนาศาลา

                                           
๑๑๗ คุณา นนทพัฒน, โครงการหนังสือชุดจังหวัดของเรา “ชัยภูมิ เมืองพระยาแล”, (กรุงเทพมหานคร: 

แสงเลิศ, ๒๕๔๒), หนา ๒๑ - ๒๓. 



๖๘ 

กลางจังหวัดและสี่แยกอนุสาวรียเจาพอพญาแล๑๑๘ พิธีกรรมและกิจกรรม เริ่มดวยพิธีบวงสรวงดวง

วิญญาณของเจาพอพระยาแลในเวลา ๔.๐๐ น. ของวันท่ี ๑๒ มกราคมของทุกป โดยทําพิธีท่ีบริเวณ

ศาลหนองปลาเฒาซ่ึงเปนสถานท่ีเจาพอพระยาแลถูกประหารชีวิต เวลา ๙.๐๐ น. จะมีพิธีเปดงาน

อยางเปนทางการ ณ บริเวณอนุสาวรียพระยาภักดีชุมพล (แล) แลวมีพิธีแหดวยขบวนชางเปนขบวน

แรก (เพราะเจาพอพระยาแลชอบชางมาก) หลังจากนั้นจะเปนขบวนแหของอําเภอตาง ๆ ซ่ึงมักจะมี

การรําถวายเจาพอดวย ในระหวางวันจัดงานจะมีการออกรานการแสดงนิทรรศการ มีการประกวด

ผลผลิตการเกษตร และนํางานหัตถกรรมพ้ืนบานมาจําหนาย รวมท้ังมหรสพพ้ืนบาน ณ บริเวณศูนย

ราชการจังหวัดชัยภูมิ ในงานจะมีสวนสนุก ลิเก หมอลํา และดนตรีคณะตาง ๆ ซ่ึงชาวบานจะนําบุตร

หลานมาเท่ียวสนุกสนานและเปดโอกาสท่ีไดโนมนาวจิตใจเยาวชนรุนหลังใหประกอบคุณงามความดี

เยี่ยงเจาพอพระยาแล นอกจากนี้ยังมีงานท่ีเก่ียวของ เรียกวา งานบวงสรวงเจาพอพระยาแล ท่ีบริเวณ

ศาลหนองปลาเฒาในงานนี้ชาวบานจะไปเคารพสักการะดวงวิญญาณของเจาพอและรําถวายเจาพอท่ี

ศาลเกา๑๑๙  

๒) พิธีกรรมรําผีฟา รําผีฟาจัดข้ึนเพ่ือแสดงความเคารพและบวงสรวงสิ่งท่ีตนเคารพ  

โดยชาวบานจะรําผีฟากันเปนกลุม ๆ ท่ีภูพระอยูในตําบลนาเสียว  ซ่ึงเปนท่ีประดิษฐาน ปูชนียวัตถุ

สําคัญ คือ พระเจาองคตื้อ ท่ีมีลักษณะเปนพระพุทธรูปแกะสลักในหินทราย ชาวชัยภูมิถือวาพระเจา

องคตื้อนี้ศักดิ์สิทธิ์มาก การรําผีฟาบวงสรวงพระเจาองคตื้อ จะจัดใหมีข้ึนในระหวาง วันท่ี ๑๓-๑๕ คํ่า

เดือนเมษายนของทุกป และในวันสําคัญทางศาสนา เชน วันเขาพรรษาวันออกพรรษา๑๒๐ การรําผีฟา 

เปนการรําเขาทรงเพ่ือรักษาอาการเจ็บปวยของชาวบานโดยมีการรายรําบูชาแถนหรือผีฟา แตการรําผี

ฟาท่ีภูพระ แตกตางไปจากการรําผีฟาท่ีอ่ืนตรงท่ีวาบรรดา “นางทรง” หรือ “รําผีฟา” ท้ังหลายทีมีความ

เลื่อมใสศรัทธาพระเจาองคตื้อท่ีภูพระ จะมารวมชุมนุมกันกราบไหวพระเจาองคตื้อในเทศกาลสงกรานต 

นอกจากนี้ยังมีการรายรําบวงสรวงท่ีเรียกวา “รําผีฟา” เพ่ือเปนการเซนสรวงท่ีพระเจาองคตื้อไดดล

บันดาลความรมเย็นเปนสุข พระเจาองคตื้อนั้นเปนพระพุทธรูปนูนต่ําในหินทรายของเทือกเขาภูแลนคา 

ชาวชัยภูมิเคารพนับถือพระเจาองคตื้อวาเปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองสืบมาจนทุกวันนี้ และมี

ความเชื่อวาถาใครเปนลูกศิษยพระเจาองคตื้อแลว หากเจ็บไขไดปวยข้ึนมาไปรําบวงสรวงแลวจะหาย

ทันที หรือแมจะไมเจ็บปวยแตเมือมารําบวงสรวงแลวก็จะทําใหอยูดีกินดี ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ สวน

                                           
๑๑๘ คุณา  นนทพัฒน, โครงการหนังสือชุดจังหวัดของเรา“ชัยภูมิ เมืองพระยาแล”, หนา ๑๖๓. 
๑๑๙ ขนิษฐา  พอนอวม และคณะ, งานเทศกาลประเพณีทีนาสนใจทางการทองเท่ียว, (ม.ป.ท., 

๒๕๓๑), หนา ๗๒ - ๗๓. 
๑๒๐ คุณา นนทพัฒน, โครงการหนังสือชุดจังหวัดของเรา “ชัยภูมิ เมืองพระยาแล”, หนา ๑๖๔. 



๖๙ 

การประกอบพิธีกรรมนั้น บรรดาผีฟาซ่ึงถือวาเปนลูกศิษยหรือบริวารของพระเจาองคตื้อ ท่ีแยกยายกัน

ไปอยูตางถ่ินจะมารวมกันท่ีภูพระตลอด ๓ วัน การแตงกายแตกตางไปจากชาวบานท่ัวไป เชนโพกหัว

ดวยผาขาวมาไหม เคียวหมากพลูบางก็กินเหลา บางก็สูบบุหรี่ผสมพริกโดยไมมีอาการไอจาม มีพาน

บายศรีเล็ก ๆ และธูปเทียนมากราบไหวบูชาพระเจาองคตื้อ รวมท้ังผาไตรตามความศรัทธาท่ีวา พระเจา

องคตื้อเปนพระจึงมีการกราบไหวบูชาดวยผาไตรซ่ึงจะนํากลับหลังจากพิธีนี้เสร็จสิ้นลง ในขณะท่ีผีฟารํา

ก็จะมีการบนบานศาลกลาวในสิ่งท่ีตนปรารถนาตอพระเจาองคตื้อ เวลาจะรําก็รําไปเรื่อย ๆ ตามเสียง

แคน ลักษณะการรําเปนกลุมใหญ ๆ จึงเหมือนกับมีการขับรองฟอนรําในเทศกาลตาง ๆ ท่ีนาดูเม่ือ

แลวเสร็จกรรมพิธีนี้บรรดาผีฟาก็แยกยายกันกลับทองถ่ินของตนและจะกลับมาใหมในปตอไปเปน

ประจํา๑๒๑ 

๓) ประเพณีพิธีแหนาคโหด พิธีบวชนาคของหมูบานโนนเสลา  อําเภอภูเขียว จังหวัด

ชัยภูมิ เปนหมูบานท่ีรักษาวัฒนธรรมและขนมธรรมเนียมโดยเฉพาะประเพณีงานบวชนาคท่ีเปน

เอกลักษณและถูกกลาวขานวาเปนพิธีแหนาคท่ีแปลกไมเหมือนใคร ชาวบานมีความเชื่อทาง

พระพุทธศาสนาวา หากใครมีลูกชายถือวามีบุญวาสนามาก ฉะนั้นเม่ืออายุครบ ๒๑ ปแลวตองบวช

ทดแทนบุญคุณพอแม มีความเชื่อวากอนท่ีจะบวชจะตองมีบททดสอบความอดทนอดกลั้นของลูกผูชาย 

เพ่ือทดแทนพระคุณของ “แม” ท่ีตองอดทนอดกลั้นกับความเจ็บปวดเม่ือตอนคลอดลูกออกมา และ

ตองอดทนกับความทรมานในการ “อยูไฟ” บนแครไมไผ  ฉะนั้นนาคท่ีจะสามารถบวชได ตองอดทนกับ

ความเจ็บปวดและครองตัวใหม่ันบนแครไมไผท่ีถูกเซ้ิง ถูกโยนอยางรุนแรง และถูกหามแหไปรอบ ๆ 

หมูบาน และเขยาโยนนาคอยางรุนแรง ถือเปนการทดสอบความตั้งใจวา ผูบวชจะมีความมุงม่ันอดทนท่ี

จะบวชแทนคุณพอแมหรือไม โดยผูบวชจะตองประคองตัวเองไมใหตกลงมาจากแคร หากใครตกลงมา

ถูกพ้ืนดินจะถือวาขาดคุณสมบัติไมใหบวช สวนนาคท่ีไดผานการแหนาคโหดและไดอุปสมบทเปน

พระภิกษุ เขาสูรมกาสาวพัสตรไดสําเร็จ๑๒๒  

๔) ประเพณีบุญแหกระธูป  เขตพ้ืนท่ีอําเภอหนองบัวแดง อําเภอเกษตรสมบูรณ 

อําเภอภู เ ขียว และอําเภอภักดีชุมพล เ ม่ืออดีตถือเปนชุมชนเดียวกันท่ีมีอายุ เกาแกและมี

ขนบธรรมเนียมประเพณีมากอนสมัยรัชกาลท่ี ๔ และมีอายุยาวนานกวา ๑๐๐ ป  มีงานประเพณีบุญ

จุดกระธูป ประทีป โคมไฟ  ในชวงวันเทศกาลออกพรรษาของทุกป  โดยชาวบานตางรวมใจกันสราง

                                           
๑๒๑ ขนิษฐา  พอนอวม และคณะ เรียบเรียง, งานเทศกาลประเพณีทีนาสนใจทางการทองเท่ียว,  

หนา ๗๔ - ๗๕. 
๑๒๒ สัมภาษณ พระครูถาวรชัยวัฒน, ท่ีปรึกษาเจาคณะอําเภอภูเขียว, เจาอาวาสวัดเฝอแฝง, ๑ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 



๗๐ 

ข้ึนเพ่ือเปนบุญกุศลถวายเปนพุทธบูชา นอมรําลึกถึงพระพุทธองคท่ีเสด็จลงจากดาวดึงสเทวโลกเม่ือ

ครั้งเสด็จกลับจากโปรดพุทธมารดา ตนกระธูปในท่ีนี้ไมใชธูปท่ีวางขายตามทองตลาด แตเกิดมาจาก

การนํากาบมะพราวมาขยี้จนรวงออกมาเปนผงแลวผสมกับเครื่องหอมท่ีไดจากใบไมแหงพ้ืนบาน แลว

พันดวยกระดาษแลวหุมอีกทีดวยกระดาษสีหรือกระดาษแกวหลากสีสัน  กอนท่ีจะนําไปมัดเขากับดาว

สานจากใบตาลหรือใบลาน  จากนั้นจึงนําไปมัดหอยกับกานไมไผท่ีเหมือนกับคันเบ็ด ทําไวมาก ๆ 

เสร็จแลวจึงจะนําเขาไปเสียบเขาไปรูรอบปลองไมไผ ทําเปนตนข้ึนไปเปนชั้นเหมือนฉัตร ประดับ

ตกแตงงดงามซ่ึงตอมาก็มีการประดิษฐเปนรูปทรงและลวดลายตาง ๆ สวยงาม๑๒๓ เปนกิจกรรมท่ี

ยิ่งใหญ ความสวยงามของ “ตนกระธูป” ท่ีมีขนาดใหญ และจัดพิธีและกิจกรรม อาทิ ขบวนแหรถตน

กระธูป ธิดาตนกระธูป การแสดงการฟอนรําการละเลนพ้ืนบานสรางสรรคตาง ๆ ชวงกลางคืนมีสวด

มนต การจุดถวายกระธูป ประทีป โคมไฟ จุดพลุไฟ มหรสพพ้ืนบาน การตัดสินขบวนแห รางวัลตน

กระธูป และกิจกรรมอ่ืน ๆ อีกมากมายตลอดการจัดงาน เปนงานประจําปท่ีอําเภอหนองบัวแดงอยาง

ยิ่งใหญ และตามวัดตาง ๆ นอกจากนี้ยังมีพิธีการตามประทีปโคมไฟเรียกวาทําบุญจุดประทีป โดยการ

ขูดไสในลูกตูมกาออกแลวนํามาใสน้ํามันมะเยาหรือมะพราวใสไสลงไป แลวนําไปแขวนหรือตั้งไวท่ีราน

ไมไผสานสี่เหลี่ยมยกพ้ืนสูงประมาณ ๑ เมตร และมีการทําปราสาทประดับดอกไม ปราสาทผึ้งถวาย

เปนพุทธบูชาบริเวณลานวัด อีกดวย 

๕) ประเพณีสรงน้ําพระธาตุหนองสามหม่ืน จะจัดข้ึนในวันข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๕ ของ

ทุกป ซ่ึงตรงกับเดือนเมษายน ณ วัดพระธาตุหนองสามหม่ืน ตําบลบานแกง ถือเปนประเพณีทํากันมา

ตั้งแตบรรพบุรุษท่ีสืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน ภายในงานมีกิจกรรมตาง ๆ เชน การทําบุญตักบาตร 

ขบวนแหบุปผชาติ การรําถวายองคพระธาตุ การสรงน้ําพระธาตุ การกอเจดียทราย๑๒๔  

๖) พิธีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง ม่ิงเมืองกาหลง โฮมบุญฮดสรงองคพระศรีศิลาแลง

(พระใหญทวารวดี) พิธีแหน้ํา หรือประเพณีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิงของเมืองกาหลง เปน

ประเพณีโบราณของชาวคอนสวรรค ซ่ึงกระทําข้ึนในชวงตนฤดูฝนหรือราวเดือนหาของทุกป พิธีแหน้ํา

นี้เปนสวนหนึ่งในพิธีกรรมเลี้ยงบานของกาหลง ซ่ึงกระทําข้ึนเพ่ือใหเกิดความอุดมสมบูรณของน้ําทา 

ฟาฝน สําหรับการทําการเกษตรและการอุปโภคบริโภคของชาวเมือง  ชาวบานท่ีไปรวมขบวนแหน้ํา

                                           
๑๒๓ สัมภาษณ พระครูสุธรรมโฆษ, เจาคณะตําบลบานแกง เขต ๒, เจาอาวาสวัดแจง, ๓๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 
๑๒๔ พระเรวัตร  พีรนันต, “พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวกับประเพณีสรงนํ้าพระธาตุหนองสามหมื่น 

ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๕๕), หนา ๔๐ - ๔๑. 
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และเชิญน้ํา ก็จะรวมกันตักน้ําใสภาชนะของตนเองท่ีเตรียมไป เพ่ือรวมแหในขบวนแหน้ํามาตาม

เสนทางจนถึง “หัวหนอง” ซ่ึงปจจุบันคือหนองออ คูเมืองดานทิศตะวันตก แลวนําน้ําท่ีหาบมาและท่ี

ชาวบานบรรจุใสภาชนะมาก็จะนํามาเทลงในหนองออ ซ่ึงเปนคูเมือง น้ําท่ีนํามาเทลงในคูเมืองนั้น เปน

น้ําท่ีมาจากท่ีสูงคือยอดภูเขา เชื่อวาเปนท่ีสิงสถิตของเทวดา น้ําท่ีมาจากยอดของภูเขาจึงเชื่อวาเปน

น้ําท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์ เม่ือเทลงผสมน้ําท่ีมีอยูเดิมในคูเมืองก็จะทําใหน้ําในคูเมืองท้ังหมดเปนน้ําท่ี

ศักดิ์สิทธิ์ ควรคาแกการนําไปใชเพ่ือการเกษตร การอุปโภคบริโภค และใชในพิธีกรรมตาง ๆ ท่ีสําคัญ

คือการนําน้ําศักดิ์สิทธิ์จากคูเมืองไปสรงสักการะหลวงพอ พระสีศิลาแลง พระพุทธรูปคูบานคูเมือง

คอนสวรรคและใบเสมาหิน ดวยเหตุนี้จึงไดเกิดประเพณี “แหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง” ข้ึนเปน

ประจําทุกป ในชวงเทศกาลสงกรานต ซ่ึงคําวา “น้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง”นั้น เปนคําท่ีถอดมาจาก

คําวิดฟายสูขวัญของชาวอีสานโบราณ โดยเชื่อวา “น้ํากาบแกวบัวไข” เปนน้ําท่ีมีคุณของพระรัตนตรัย

อยูภายในน้ํา ซ่ึงประกอบดวยพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ  สวนคําวา “มาลัยก่ิง” เปนคําแทน

ดอกไมท่ีชาวอีสานแหเขาวัดเพ่ือนํามาสักการะพระคุณเจา ดังนั้นประเพณีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัย

ก่ิง จึงเปนประเพณีแหน้ําศักดิ์สิทธิ์ และขาวตอกดอกไมธูปเทียน จากริมหนองพระคูเมืองทางทิศใต 

ไปยังวัดคอนสวรรคหรือวัดใหญ วัดท่ีเปนสถานท่ีประดิษฐานองคหลวงพอใหญ แลวนําน้ําศักดิ์สิทธิ์ 

และดอกไมธูปเทียนดังกลาว ไปสรงสักการะองคหลวงพอใหญ หรือพระสีศิลาแลง และใบเสมาหิน  

เพ่ือใหเกิดความอุดมสมบูรณและเปนศิริมงคลตอบานเมือง ดังนั้นประเพณีการแหน้ําจึงเปนอัตลักษณ

เฉพาะของบานคอนสวรรค ท่ีชาวบานใหความสําคัญเปนอยางมาก๑๒๕ 

วัฒนธรรมประเพณีของชาวชัยภูมิ ปจจุบันยังคงรักษาสืบทอดวัฒนธรรมของความเปนชาว

อีสานโดยท่ัวไปท่ีรับเอาวัฒนธรรมของประเพณี ๑๒ เดือน ท่ีเรียกวา ฮีต ๑๒ การสืบเนื่องของวัฒนธรรม

ประเพณีและพิธีกรรมแบบไมหยุดนิ่ง มีการเปลี่ยนแปลงและคลี่คลายอยูตลอดเวลา เพ่ือใหเหมาะสมกับ

สภาพชีวิตของการดํารงอยูของสภาพสังคมท้ังในระดับเมืองและในระดับหมูบาน ประเพณีบางอยางเม่ือ

หมดความหมายและความสําคัญตอการดํารงชีวิตก็อาจเปลี่ยนแปลงหรือสิ้นสุดลง อาจเกิดเปนวัฒนธรรม

ประเพณี พิธีกรรมแบบใหมท่ีมีความหมายมากกวาข้ึนมาแทนท่ี เปนลักษณะโดยธรรมชาติโดยท่ีอุดมคติ

และความคิดความเชื่อในประเพณีและพิธีกรรมนั้นไมไดสูญหรือขาดรากเหงาดังท่ีเปนอยูในพิธีกรรม

บางอยางในปจจุบันแตอยางใด  ลักษณะของวัฒนธรรมประเพณีของชาวชัยภูมิท่ีถือปฏิบัติกันมานั้น มี

ความสัมพันธกับความศักดิ์สิทธิ์ของสถาบันศาสนาและความเชื่อในสิ่งรี้ลับ ปรากฏการณจากวัตถุตาง ๆ 

                                           
๑๒๕ ศุภานันท เหลืองออน, แหน้ํากาบแกว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.gotoknow. 

org/posts/608310 [๑๑ ธันวาคม ๒๕๖๐].  

https://www.gotoknow/
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ท่ีคนพบในชุมชน วัตถุท่ีไมสามารถอธิบายใหชัดเจนได  ใบเสมาหินท่ีขุดพบตามไรนาและบริเวณ

บานเรือนในชุมชนบางครั้งเกิดจากการตีความเอาเองซ่ึงทําใหทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

(Cultural Diffusion) และทฤษฎีการหลอมละลายขอบฟาแหงความรู (Theory of Fusion of Horizon) 

ปรากฏเดนชัดข้ึน  พิธีกรรมมีการออนวอนขอและกราบไหวบูชา เปนตน สวนใหญก็มีจุดมุงหมายและ

ประโยชนเพียงการสรางเสถียรภาพท้ังทางวิถีชีวิตความเปนอยู การทํามาหากิน การใชชีวิตตามวงจรท่ี

สัมพันธกับการทํามาหากิน และเพ่ือการสืบตอวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนา มีบทบาทเพ่ือสรางความ

สงบสุขทางจิตใจของผูคนและอุดมคติในความผาสุกในสังคม 

จังหวัดชัยภูมิมีพ้ืนท่ีสวนใหญเปนปาไมและภูเขาสูง  เปนตนกําเนิดของลําน้ําสําคัญ เปน

แหลงตนน้ําท่ีไหลหลอเลี้ยงทําใหเกิดความอุดมสมบูรณเรื่อยมาจากอดีตจนถึงปจจุบัน  ดวยสภาพภูมิ

ประเทศดังกลาวดึงดูดใหผูคนเขาจับจองพ้ืนท่ีตั้งถ่ินฐานบานเรือนจนเกิดเปนชุมชน  สรางวัฒนธรรม

พรอมกับประวัติศาสตรในหลายยุคหลายสมัย เมืองชัยภูมิจึงเปนเมืองโบราณในประวัติศาสตร  จาก

หลักฐานตาง ๆ มีกลุมใบเสมาหิน เปนตน เปนสิ่งยืนยันไดวาชุมชนของจังหวัดชัยภูมิเริ่มมีการรับเอา

ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีตลอดจนคติความเชื่อมาจากแหลงอ่ืน  อารยธรรมสําคัญอยางตอเนื่องจาก

สมัยกอนประวัติศาสตรคือ อารยธรรมอินเดีย สมัยทวารวดี ระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ – ๑๖ รับ

อารยธรรมขอมในพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘ และ กอนท่ีจะมีการตั้งอาณาจักรไทยในพุทธศตวรรษท่ี 

๑๙  จังหวัดชัยภูมิมีวัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรม ซ่ึงมีลักษณะผสมผสานกันระหวางความเชื่อ

ดั้งเดิมของทองถ่ินกับหลักปฏิบัติทางพระพุทธศาสนา ประกอบดวยประวัติศาสตรความเปนมาของ

จังหวัดมีลักษณะเดนชัดท่ีเนนและเชิดชูวีรกรรมความชื่อสัตยในงานประเพณีฉลองอนุสาวรียเจาพอ

พญาแล เจาเมืองคนแรก  พิธีกรรมรําผีฟา  ประเพณีพิธีแหนาคโหด  ประเพณีบุญแหกระธูป  

ประเพณีสรงน้ําพระธาตุหนองสามหม่ืน พิธีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง  ม่ิงเมืองกาหลง โฮมบุญฮด

สรงองคพระศรีศิลาแลง(พระใหญทวารวดี) เปนตน  วัฒนธรรมประเพณีเหลานี้ ปจจุบันก็ยังคงรักษา

สืบทอดและถือปฏิบัติกัน และจากการศึกษาประวัติศาสตรจะสังเกตไดวาจังหวัดชัยภูมิแมจะเปน

ทางผานของกองทัพตาง ๆ แตไมเคยเกิดการสูรบในดินแดนนี้เลย จังหวัดชัยภูมิจึงเปนดินแดนแหง

ประวัติศาสตรและความสงบสุข  มีความเจริญรุงเรืองของศิลปวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนา ปรากฏ

หลักฐานทางประวัติศาสตรจํานวนมากมายโดยเฉพาะอยางยิ่งใบเสมาหิน 

๒.๕ ใบเสมาหินที่ปรากฏในชุมชน 

ในการศึกษาวัฒนธรรมของเรื่องใดเรื่องหนึ่งของมนุษยนั้น จําเปนท่ีจะตองเรียนรูเรื่องราว

ของบรรพชนในอดีตยอนหลัง เพ่ือท่ีจะวิเคราะหและสังเคราะหขอมูลตาง ๆ ท่ีผูมีภูมิรูภูมิธรรมท้ังหลาย

ไดรวบรวมเรียบเรียงไวใหเราไดทําการศึกษาเพ่ือสืบทอดองคความรูตอไป และเพ่ือคนหาองคความรูใหม 

ๆ ใหเกิดข้ึน ซ่ึงจะเปนประโยชนทางดานวิชาการและเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติใหดํารงสืบ



๗๓ 

ตอไปอยางยาวนานอีกดานหนึ่งดวย๑๒๖ ใบเสมาหินเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งซ่ึงถายทอดแนวความคิด

ความเชื่อของกลุมชน๑๒๗ โดยเฉพาะงานพุทธศิลปกรรมทางดานประติมากรรม ซ่ึงถือวาเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมของประเทศไทยประเภทหนึ่งท่ีไดรับการถายทอดสืบตอแนวคิดและอุดมคติจากประติมากรรม

ในอดีตซ่ึงไดสรางสรรคงานอันล้ําคาใหปรากฏเก่ียวกับทางดานพระพุทธศาสนาตามปรัชญาแนวคิดและ

ความเชื่อ  เปนหลักฐานบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร ขนบธรรมเนียม ประเพณี อารยธรรมของคน

ในยุคสมัยนั้น ๆ ไวใหชนรุนหลังไดศึกษาและเปนภาพสะทอนวัฒนธรรมของชนชาติไดเปนอยางดี ใน

หัวขอนี้ผูวิจัยนําเสนอบริบทของชุมชนในปจจุบันพรอมท้ังรายละเอียดของใบเสมาหินท่ีปรากฏและคน

เคยพบในชุมชนท่ีศึกษา โดยเลือกเอาเฉพาะท่ีมีการแกะสลักเปนภาพเรื่องราวเทานั้น  ดังตอไปนี้ 

๒.๕.๑ บริบทชุมชนอําเภอเมืองชัยภูมิ 

อําเภอเมืองชัยภูมิมีอาณาเขตติดตอกับอําเภอและจังหวัดขางเคียง ดังนี้  ทิศเหนือติดตอ

กับอําเภอหนองบัวแดง อําเภอเกษตรสมบูรณ อําเภอภูเขียว และอําเภอแกงครอ  ทิศตะวันออก

ติดตอกับอําเภอแกงครอและอําเภอคอนสวรรค  ทิศใตติดตอกับอําเภอแกงสนามนาง อําเภอบาน

เหลื่อม (จังหวัดนครราชสีมา) อําเภอเนินสงา และอําเภอจัตุรัส  ทิศตะวันตกติดตอกับอําเภอบาน    

เขวา  อําเภอเมืองชัยภูมิ แบงเขตการปกครองยอยออกเปน ๑๙ ตําบล ๒๑๖ หมูบาน มีพ้ืนท่ี 

๑,๓๐๕.๒๙๗  ตร.กม. ประชากรรวม ๑๘๓,๘๐๑ คน (พ.ศ. ๒๕๕๙) ในการวิจัยนี้กําหนดพ้ืนท่ี

การศึกษาวัฒนธรรมใบเสมาหินในเขตอําเภอเมือง ดังนี้  

 ๒.๕.๑.๑ บริบทชุมชนบานกุดโงง 

 บานกุดโงง เปนหมูบานเล็ก ๆ มีสภาพเปนเกาะมีลําน้ําลอมรอบ กลาวคือ  ทางดาน

ทิศเหนือและทิศตะวันออกติดลําน้ําลําปะทาว ทางดานทิศใตติดลําน้ําหวยกอก และดานทิศตะวันตก

ติดลําน้ําหวยหลัว  บริเวณเนินดินสูงมีหนองน้ําขนาดใหญรูปสามเหลี่ยมมีน้ําจากลําปะทาวไหลเขา

เต็มตลอดป  มีตนไครข้ึนอยูเต็มไปหมด  ชาวบานจึงเรียกหนองน้ํานี้วา “กุดโงง” อันเปนชื่ออยางเปน

ทางการวาบานกุดโงงมาจนถึงปจจุบัน พ้ืนท่ีสวนใหญเปนท่ีราบลุม ใชในการทําการเกษตร  สถานท่ีตั้ง

ของบานกุดโงง เปนหมูบานขนาดเล็ก เปนหมูบานหนึ่งท่ีตั้งอยูในตําบลบุงคลา  อําเภอเมืองชัยภูมิ  

จังหวัดชัยภูมิ  บริเวณพิกัดท่ีสะพานขามลําปะทาว เสนรุงท่ี  ๑๕ องศา ๔๗ ลิปดา ๑๒.๑๑ ฟลิปดา

                                           
๑๒๖ สิลัง  สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, 

สาขาวิชาไทยคดีศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑. 
๑๒๗ มุณี พันทวี, ครูศิลปะ, (มหาสารคาม: เฟองอักษรการพิมพ, ๒๕๓๐), หนา ๑ - ๒. 



๗๔ 

เหนือ เสนแวงท่ี ๑๐๒ องศา ๐๖ ลิปดา ๔๓.๙๔ ฟลิปดาตะวันออก หางจากตัวจังหวัดไปทางทิศ

ตะวันออกเฉียงใต ระยะทาง ๑๘  กิโลเมตรโดยประมาณ  มีอาณาเขต ดังนี้ 

ทิศเหนือ  จรด  พ้ืนท่ีบานสระไขน้ํา  ตําบลกุดตุม  และลําน้ําลําปะทาว   

ทิศใต  จรด  พ้ืนท่ีบานบุงคลา   ตําบลบุงคลา และลําน้ําหวยกอก 

ทิศตะวันออก จรด  บานหนองไผนอย  ตําบลกุดตุม และลําน้ําลําปะทาว   

ทิศตะวันตก จรด  บานโนนแดง  ตําบลบุงคลา และลําน้ําหวยหลัว 

จากคําบอกเลาของนายหมา บุตรศรี  นายโหลย  เจนจิตร  นางจันทร  จําชาติ และ

นายไมล  ไขชัยภูมิ ทราบวา บริเวณหมูบานกุดโงงปจจุบันนี้เดิมไมมีผูอยูอาศัย เม่ือประมาณป พ.ศ. 

๒๔๔๑  นายจุ นางบุ  ไมทราบนามสกุลสองสามีภรรยา เดิมเปนชาวจังหวัดอุบลราชธานี  ไดอพยพ

เขามาทํามาหากินในแถบบริเวณบานผือ ตําบลกุดตุม แลวจึงคอยอพยพตอลงมาตั้งหลักแหลงใน

บริเวณบานกุดโงง  ในป พ.ศ. ๒๔๕๖ บิดามารดาของนายหมา  บุตรศรี ไดมาจับจองทําการเกษตร  

และไดแยกครอบครัวยายมาตั้งถ่ินฐานในเวลาตอมา  ในป พ.ศ. ๒๔๗๘ ครอบครัวนายโหลย  เจนจิตร 

ไดยายมาตั้งถ่ินฐานอยูดวย ซ่ึงในขณะนั้นก็มีชาวบานจากบานใกลเคียง เชน บานกุดตุม บานผือ บาน

หนองไผนอย  บานบุงคลา เปนตน เขามาจับจองพ้ืนท่ีเพ่ือทําการเกษตร และตั้งบานเรือน  ในป พ.ศ. 

๒๔๘๖  ไดจัดตั้งเปนหมูบานใชชื่อวา บานกุดโงง  หมูท่ี ๑๒ สมัยนั้นข้ึนกับตําบลหนองนาแซง โดย

ครอบครัวท่ีอพยพเขามาทํามาหากินและตั้งรกรากกลุมแรก ๆ คือ ตระกูลบุตรศรี  ตระกูลถวิลวงศ  

ตระกูลชูประยูร  ตระกูลพันธโสภณ  ตระกูลเจนจิตร  ตระกูลจําชาติ๑๒๘  

 ปจจุบันมีสมาชิกในหมูบาน ๙๖ หลังคาเรือน ประชากรท้ังสิ้น ๔๒๔ คน แยกเปน 

ชาย ๑๙๙ คน หญิง ๒๒๕ คน (๒๕๖๐) ในชุมชนนับถือศาสนาพุทธ  มีท่ีพักสงฆ ๒ แหง คือ ท่ีพักสงฆ

วัดศรีปทุมคงคาราม (วัดบานกุดโงง) และท่ีพักสงฆวัดปาดอนตูม จากการสอบถามชาวบานไมมีใคร

ทราบถึงสาเหตุของการลมสลายไปของชุมชนโบราณลุมน้ําบานกุดโงงแหงนี้ ตามคําบอกเลาของกลุม

คนท่ีไดมาจับจองพ้ืนท่ีเพ่ือกระทํากสิกรรมก็พบใบเสมาหินท่ัวไปในบริเวณหมูบานท้ังในท่ีพักอาศัย

และบริเวณทุงนาอยูกอนแลว  บางสวนก็ถูกทําลายโดยคิดวาเปนกอนหินธรรมดา บางสวนเห็นวาเปน

                                           
๑๒๘ นายวุฒิ  ธงศักดิ์ และคณะ, “โครงการการศึกษาคุณคาใบเสมาเพ่ือสรางกระบวนการเรียนรูดาน

คุณธรรมสําหรับชาวบาน บานกุดโงง  ตําบลบุงคลา  อําเภอเมือง  จังหวัดชัยภูมิ”, รายงานวิจัย, (สํานักงานกองทุน

สนับสนุนการวิจัย (สกว.), ๒๕๕๘), หนา ๒๑. (อัดสําเนา) 



๗๕ 

รูปเคารพก็กราบไหวบูชานํามาเก็บรักษาเอาไว  ทางการไดมาสํารวจและเห็นความสําคัญจึงไดนํามา

รวบรวมเอาไวท่ีพักสงฆประจําหมูบาน 

 ๒.๕.๑.๒ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานกุดโงง 

 ใบเสมาหินท่ีนํามาจัดแสดงในอาคารแหงนี้มีจํานวน ๒๕ แผน มีท้ังแบบเรียบไมมี

ลายสลักแตสภาพสมบูรณ ลายสลักเปนรูปกลีบบัว รูปสถูป และแบบท่ีแกะสลักเปนภาพเลาเรื่องใน

มหานิบาตชาดก หรือชาดก ๕๕๐ ชาติ ท่ีสันนิษฐานวาเปน เรื่องพรหมนารทะชาดก เตมิยชาดก

หรือมูคปกขชาดก วิธูรบัณฑิตชาดก มโหสถชาดก และภูริทัตตชาดก อัมพชาดก นาสังเกตวาชาดก

เหลานี้เปนชาดกท่ีเลาถึงความมีปญญามากกวาเรื่องของการบําเพ็ญทาน ขันติ อุเบกขา และอ่ืน ๆ ใน

ทศชาติชาดก ซ่ึงอาจจะสะทอนใหเห็นถึงความนิยมของผูคนในอดีตท่ีตางจากปจจุบัน นอกจากนี้ยังมี

ภาพแกะสลักเปนรูปพุทธประวัติ ใบเสมาเหลานี้กําหนดอายุตามรูปแบบศิลปะสมัยทวารวดีวาสรางข้ึน

ในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๖  ซ่ึงนาจะสัมพันธกับวัฒนธรรมทวารวดีในเขตภาคอีสานมากกวาใน

เขตท่ีลุมภาคกลางของประเทศไทย  

 

 

ภาพท่ี ๒.๑  ภาพแสดงท่ีจัดตั้งอาคารจัดแสดงใบเสมาหินชุมชนบานกุดโงง๑๒๙ 

                                           
๑๒๙ ภาพจาก ฐานขอมูลพิพิธภัณฑในประเทศไทย, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา : http://www.sac.or.th/databases/museumdatabasereview_inside_ByMember_ 

Detail.php?id=1831&CID=71937, [๒๒ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

http://www.sac.or.th/databases/museumdatabasereview_inside_ByMember_%20Detail.php?id=1831&CID=71937
http://www.sac.or.th/databases/museumdatabasereview_inside_ByMember_%20Detail.php?id=1831&CID=71937


๗๖ 

ความโดดเดนของภาพสลักบนใบเสมาหินคือการผสมผสานระหวางศิลปะแบบพ้ืนเมือง

เขากับรูปแบบของศิลปะอินเดียท่ีรับเขามาผานพุทธศาสนา ตัวอยางเชนรูปหนาของรูปสลักสะทอน

ความเปนพ้ืนเมือง (ใบหนาเหลี่ยมหรือคอนไปทางเหลี่ยม จมูกหนา เบาตาใหญ) แตมีลักษณะการยืน

ของบุคคลเปนแบบท่ีเรียกวาตริภังค คือการยืนเอียง ๓ สวน ท่ีไดรับอิทธิจากศิลปะอินเดียในยุค

แรกเริ่มอยางชัดเจน  ใบเสมาสวนใหญทําจากหินทรายแดง ซ่ึงสันนิษฐานวานาจะมีแหลววัตถุดิบจาก

ภูเขาแหงหนึ่งหางออกไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของหมูบานหลายสิบกิโลเมตร ซ่ึงเปนตนกําเนิด

ของลําน้ําปะทาว รูปรางของใบเสมาท่ีนํามาจัดแสดงมีหลากหลาย ท้ังเปนแผนยาวเรียวเม่ือตั้งแลวสูง

กวา ๓ เมตร บางใบเปนรูปทรงคอนขางเหลี่ยม และลักษณะท่ีปกอยูในบริบทดั้งเดิมก็แตกตางกัน ท้ัง

แบบท่ีปกโผลมาเหนือดินเต็มใบ และแบบท่ีฝงอยูในดินจนเกือบจมดิน๑๓๐ 

พบอักษรจารึกบนใบเสมาหินจํานวน ๔ แผน จารึกดวยอักษรหลังปลลวะ สามารถอาน

และแปลไดจํานวน ๑ แผน โดยมีใจความวา “นี้ (เปน) บุญ (ของ) .... กับ .. กับ .. เทวดาท้ังหลายนี้อยู

ดานหลัง .. ขอ ...”๑๓๑ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงกลาวไวในวิทยานิพนธปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต เก่ียวกับภาพสลักบนใบเสมาหินไววา ใบเสมาท่ีบานกุดโงงมีเรื่องพรหมนารท  

ซ่ึงเปนมหานิบาตชาดกเปนอุเบกขาบารมี  ภาพคนนั่งฟงธรรมซ่ึงสันนิษฐานวาเปนเตมิยชาดกหรือมูค

ปกขชาดก ในมหานิบาตชาดก ปรารภเนกขัมมบารมี แตในจริยาพระไตรปฎกวาเปนอธิษฐานบารมี  

ภาพชาดกเรื่องวิธูรบัณฑิตในมหานิบาตชาดกแสดงปญญาบารมี  นอกจากนั้น มีเรื่องมโหสถชาดก  ภู

ริทัตตชาดก เปนตน  ถาภาพสลักเหลานี้เปนเรื่องชาดกจริงตามท่ีนักประติมาณวิทยาไดสันนิษฐานไว  

ก็จะเปนหลักฐานท่ีเกาท่ีสุดเก่ียวกับความคิดเรื่องบารมีในประเทศไทย๑๓๒   

                                           
๑๓๐ ฐานขอมูลพิพิธภัณฑในประเทศไทย, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), [ออนไลน],

แหล ง ท่ีมา :  http: / /www.sac.or. th/databases/museumdatabase/ review_inside_ByMember_Detail. 

php?id =1831&CID=71937 [๒๒ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๑๓๑ ฮันเตอร เอียน วัตสัน, “การศึกษารูปคําภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบในประเทศไทย ระหวาง

พุทธสตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๗”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๘๓. 
๑๓๒ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”. 

วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, ภาควิชาภาษาตะวันออก, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๒๔), หนา ๑๑๙. 

http://www.sac.or.th/databases/museumdatabase/review_inside_ByMember_Detail.%20php?id%20=1831&CID
http://www.sac.or.th/databases/museumdatabase/review_inside_ByMember_Detail.%20php?id%20=1831&CID


๗๗ 

โดยสวนใหญภาพสลักเรื่องราวจะปรากฏบนแผนหินทรายแดงขนาดใหญ มีความกวางตั้งแต 

๕๙ – ๙๑ เซนติเมตร  ความสูง ๑๓๑ – ๒๒๓ เซนติเมตร และความหนา ๑๕ – ๓๑ เซนติเมตร มี

ลักษณะเปนแทงหินสี่เหลี่ยมผืนผา สวนบนผายออก ปลายแหลม เปนรูปกลีบบัวบาง  รูปใบโพธิ์บาง 

บางแผนดานบนก็ชํารุดเสียหาย แตก็พอท่ีจะสันนิษฐานไดวาจะมีลักษณะรูปแบบท่ีใกลเคียงกัน อาจเปน

เพราะการสลักแผนหินทรายท่ีมีเนื้อหินท่ีรวนซ่ึงไมสามารถควบคุมรูปทรงไดงายนัก ท้ังสภาพแผนหินท่ีผุ

กรอนตามกาลเวลาก็ไมสามารถยืนยันรูปทรงดั้งเดิมท่ีแทจริงได  แตก็พอจะเห็นลักษณะรูปแบบของใบ

เสมารูปกลีบบัวหรือรูปใบใพธิ์ ปลายแหลม  และแผนหินท่ีสลักภาพสวนใหญจะสลักภาพเพียงดานเดียว  

หากมีอักษรจารึกจะสลักไวตรงฐานลางและทางดานหลังของแผน   

รูปแบบของการถายทอดเรื่องราว ไมมีแบบแผนตายตัว มีความเปนอิสระในการนําเสนอ

เรื่องราว และการจัดวางภาพ  โดยพยายามเลาเรื่องราวผานตัวละครในการแสดงทาทางตามเนื้อหาท่ี

ปรากฎในชาดกนั้น ๆ  การสลักเครื่องทรงและการแตงกายของตัวภาพ ก็ทําใหสามารถแยกแยะชื่อของ

บุคคลในชาดกได  มีการแสดงบรรยากาศและสถานท่ีของเรื่องราว  เชน มีตนมะมวงในอัมพชาดก  กอน

เมฆดานหลังพระพรหมนารทบอกเลาเรื่องราววาเสด็จมาจากพรหมโลก  พระภูริทัตตขนดตนอยูบนจอม

ปลวก  พระเตมียแสดงธรรมแกนายสารถีใตตนไม  เปนตน  บางแผนก็มีการตกแตงพ้ืนท่ีดานลางเปนรูป

กลีบบัวและดานปลายของแผนหินเปนลวดลายพันธุพฤกษา   

ใบเสมาหินเหลานี้ปรากฏภาพสลักแสดงเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอยางประณีต

สวยงาม  แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางศิลปะของเสมาหินท่ีข้ึนสูงถึงจุดสุดยอด  บงชี้ใหเห็นถึงความ

เชื่อในการปกเสมาหินท่ีเนื่องในพระพุทธศาสนาอยางชัดเจนในบริเวณบานกุดโงง อาจกลาวไดวาใบ

เสมาหินท่ีพบมีรูปรางท่ีไดสัดสวนงดงาม และมีภาพสลักภาพเรื่องราวทศชาดกมากกวาบรรดาเสมา

แหลงอ่ืน ๆ ท่ีพบในจังหวัดชัยภูมิหรือในประเทศไทย  จากการปกใบเสมาหินท่ีพบท่ีบานกุดโงงนี้ไมใช

เพ่ือเปนท่ีกําหนดเขตทําสังฆกรรมโดยมีพระอุโบสถอยูตรงกลางเทานั้น แตไดพบวามีการปกเสมาหิน

บริเวณเนินดิน  กลางทุงนา  แมแตภายในบริเวณหมูบานดวย  การสลักเรื่องราวเก่ียวกับพุทธเจาและ

ชาดกไวบนใบเสมาหินนี้  อาจมีความเชื่อท่ีมุงหมายใหความรู  เปนสื่อในการบอกเลาเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา  ดึงดูดความสนใจ  ใหเกิดความเพลิดเพลิน  กระตุนใหเกิดความเชื่อและความศรัทธาให

พุทธศาสนิกชนไดระลึกถึง พระปญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระมหากรุณาคุณของพระสัมมาสัมพุทธ

เจาท่ีไดแสดงเอาไวในเนื้อหาของภาพ๑๓๓  ชวยสืบทอด เผยแผ และเชิดชูพระพุทธศาสนา  ท้ังยังเปนการ

                                           
๑๓๓ สัมภาษณ พระครูอนุรักษชัยธรรม, ท่ีปรึกษาเจาคณะอําเภอเมืองชัยภูมิ, เจาอาวาสวัดบริบูรณ, ๑ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 



๗๘ 

ประดับตกแตงศาสนสถานใหเกิดความสวยงามโดยแฝงไวดวยรูปแบบเฉพาะของศิลปกรรม วัฒนธรรม

การแตงกาย ภูมิปญญาของบรรพบุรุษในภูมิภาค  ทําใหเกิดรูปสลักบนใบเสมาหินท่ีมีความโดดเดน  มี

ความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 

จากการสํารวจใบเสมาหินบานกุดโงง  ตําบลบุงคลา  อําเภอเมืองชัยภูมิ  จังหวัดชัยภูมิ มี

จํานวนมากกวา ๕๐ แผน ท่ีพบภาพแกะสลักเรื่องราว จํานวน ๑๐ แผน ๒ แผนแรก เปนภาพท่ี

สันนิษฐานวาคือ ภาพพระศากยมุนี และภาพพระศรีอริยเมตไตร และอีก ๘ แผน  เปนเรื่องราวในทศ

ชาดก ๖ แผน ไดแก พระพรหมนารทชาดก พระเตมิยชาดก  พระวิธุรบัณฑิตชาดก พระมโหสถชาดก  

พระภูริทัตตชาดก และในมหานิบาตชาดก ๒ แผน ไดแก อัมพชาดก และปญจาวุธชาดก โดยใน

จํานวนท้ัง ๑๐ แผนนี้ไดข้ึนทะเบียนกับกรมศิลปากรแลวจํานวน ๙ แผน๑๓๔ ในภาพแกะสลักเหลานั้น

ไดมีรูปแบบอยางไรท่ีจะนําไปสูการวิเคราะหถึงวัฒนธรรมและพุทธจริยธรรมอะไรบางท่ีซอนเรนในใบ

เสมาหิน ดังท่ีผูวิจัยจะไดนําเสนอดังตอไปนี้ 

๑) ใบเสมาหินภาพพระศรีศากยมุนี  (ภาพท่ี ๒)๑๓๕  ใบเสมาหินแผนนี้มีขนาดใหญท่ีสุด มี

ความกวาง ๙๑ เซนติเมตร สูง ๒๒๓ เซนติเมตร  หนา ๒๒ เซนติเมตร มียอดแหลม ลักษณะคลายใบ

โพธิ์ มีภาพพระพุทธเจาประทับนั่งขัดสมาธิทาปรฺยงฺกาสนะ ใตตนไม  เกศาขมวดเปนมวยผมอยูตรง

กลางแบบอุษณีษะในพระพุทธรูป  มีประภามณฑลเล็ก ๆ ลอมรอบศรีษะ  จีวรหมคลุม  พระหัตถขวา

ปางวิตรรกะ (Vitarka) พระหัตถซายหงายยกข้ึนคลายกับวางไวบนพระเพลา  มีแทนสี่เหลี่ยมรองรับ

ใตแทนมีลายกลีบบัว ใตกลีบบัวมีเกสรบัวเรียงแถว ดานหนาตรงกลางเปนลายดอกไมสี่กลีบมีเกสร

เปนวงกลมอยูตรงกลาง ขาง ๆ แตละขางของดอกบัวมีเสนตรง ๒ เสนขนานกันอยางหาง ๆ มีลาย

สลักเลือน ๆ ตรงกลาง  ในใบเสมาหินแผนนี้ ผูวิจัยตีความ ไดดังนี้ 

พระศากยมุนีทรงประทับนั่งขัดสมาธิทาปรฺยงฺกาสนะ ใตตนไม  พระหัตถขวาแสดงปางวิ

ตรรกะหรือปางแสดงธรรม  หมายถึง พระศากยมุนีทรงเผยแผพระธรรมคําสอนไปท่ัวชมพูทวีปตลอด

พระชนมชีพ ๘๐ พรรษา  

มีกลีบบัวรองรับพระองค หมายถึง บารมี ๑๐ ทัศ บารมีธรรมสั่งสมท่ีสงเสริมเก้ือหนุน

พระองคใหเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาท่ีสมบูรณ 

                                           
๑๓๔ สัมภาษณ เด็กหญิงเพียงพอ  พงษประเสริฐ, เด็กชายแทนธัญญ หาญเสนา, เด็กชายธันวา  ไพสาลี

, มัคคุเทศกนอย, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๓๕ ภาพท่ี ๒ ใบเสมาหินภาพพระศรีศากยมุนี ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๔๒.     



๗๙ 

ฐานเปนแทนหรือบัลลังก หมายถึง แทนวชิรอาสน แทนท่ีทรงประทับในคราวตรัสรู  

ลวดลายท่ีประกอบตรงกลางเปนลายดอกไมสี่กลีบมีเกสรเปนวงกลมอยูตรงกลาง ขาง ๆ แตละขาง

ของดอกบัวมีเสนตรง ๒ เสนขนานกันอยางหาง ๆ มีลายสลักเลือน ๆ ตรงกลาง  หมายถึง เสนตรง

สองขางของลวดลายเปนเสนทางสองเสน คือ กามสุขัลลิกานุโยคและอัตตกิลมถานุโยค ทางสุดโตงท่ี

นักปฏิบัติไมควรประพฤติปฏิบัติ วงกลมตรงกลางคือดวงแกวพระนิพพาน  กลีบบัวสี่กลีบ หมายถึง 

เปนธรรมท่ีทรงคนพบคืออริยสัจจธรรม ๔  

ฐานบัว ๘ กลีบ รองรับแทนบัลลังก หมายถึง หนทางทางดําเนินเพ่ือความดับทุกข  คือ 

ทางสายกลาง  การดําเนินชีวิตดวยปญญา โดยหลักปฏิบัติเปนองคประกอบ ๘ ประการ เรียกวา อริย

อัฏฐังคิกมัคค หรือ มรรคมีองค ๘  

พระพุทธองคทรงประกาศและเผยแผพระพุทธศาสนาไปในทิศท้ัง ๔  เปนผลจากการท่ี

ทรงคนพบอริยสัจจธรรมจนบรรลุพระนิพพาน  บนแทนวชิรอาสนใตตนพระศรีมหาโพธิ์ ดวยหนทาง

ทางดําเนินตามทางสายกลางแหงอริยมรรคมีองค ๘  พรอมดวยพุทธบารมีท่ีทรงสั่งสมชวยสงเสริม

เก้ือหนุนใหความเปนพระพุทธเจาสมบูรณยิ่งข้ึน 

๒) ใบเสมาหินภาพพระศรีอริยเมตไตรย  (ภาพท่ี ๓)๑๓๖ ใบเสมาหินแผนนี้มีความกวาง 

๖๐ เซนติเมตร  ความสูง ๑๕๓ เซนติเมตร  ความหนา ๒๕ เซนติเมตร เสมาแผนนี้เปนแบบแทง

สี่เหลี่ยม (Pillar) สวนบนชํารุด  เปนภาพพระศรีอริยเมตไตรย ยืนตริภังค  พระหัตถซายปลอยลงขาง

ลําตัว  พระหัตถขวายกข้ึนเสมออก  ในลักษณะปางวิตรรกะ(Vitarka Mudar) หรือปางแสดงธรรม 

เครื่องแตงกายนุงผาถุงยาวมีจีบหนานาง ขอบผานุงเปนสองชั้น  เกลาผมทรงสูง  สรวมศิราภรณบน

ศรีษะ  ยืนบนดอกบัว  

ในใบเสมาหินแผนนี้ ผูวิจัยเห็นวาเปนความเชื่อเรื่องพระศรีอริยเมตไตรยในภาคอีสาน มี

ขบวนการเผยแผทางศาสนาเถรวาทภายใตความเชื่อท่ีวา พระพุทธเจาท่ีจะมาตรัสรูในอนาคต คือ 

พระศรีอริยเมตไตรย  ซ่ึงชาวอีสานไดยินไดฟงอยูเสมอในงานประเพณีบุญเดือนสี่หรือบุญพระเวส 

และจากวรรณกรรมอ่ืน ๆ เชน มาลัยหม่ืนมาลัยแสนเลียบโลก มาลัยเทวบุตร  และมาลัยโจทย๑๓๗ ผูท่ี

มีความเชื่อเรื่องนี้แลว จะละอายชั่วกลัวบาป จะมีเจตนา มีหลักการอุดมการณท่ีดีเหมือนพระโพธิสัตว

                                           
๑๓๖ ภาพท่ี ๓ ใบเสมาหินภาพพระศรีอริยเมตไตรย ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๔๓.     
๑๓๗ สินีนาถ  วิจิตรการลิขิต, “การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องพระพุทธเจาในอนาคตของสังคมไทย: ศึกษา

เฉพาะกรณี พระศรีอริยเมตไตรยในพระพุทธศาสนาเถรวาท”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙), หนา ๘๒. 



๘๐ 

มุงชวยเหลือผูท่ีมีความเดือดรอนใหพนจากความเดือนรอน คือสรางบารมี ๑๐ นั่นเอง  โดยไมหวัง

อะไรตอบแทน๑๓๘ ปรารถนาเกิดทันศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรยนี้ จะตองทําบุญ ใหทาน รักษาศีล 

เจริญภาวนาแลวก็อธิษฐานขอใหไปเกิดทันศาสนาพระศรีอริยเมตไตรย  เปนเหตุใหคนประพฤติสุจริต  

จึงเปนความเชื่อในทางหลอหลอมใหผูคนมีคุณธรรมจริยธรรม ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบในสุจริตเหมือน

มโนปฏิธานของพระโพธิสัตว๑๓๙ เรื่องราวเก่ียวกับจักรวาลท่ีปรากฏในคัมภีรทางพระพุทธศาสนา เชน 

พระไตรปฎก อรรถกถา ฎีกา และคัมภีรประเภทปกรณตาง ๆ แสดงถึงความเชื่อของมนุษยในเรื่องของ

จักรวาลท่ีอธิบายถึงวิธีคิด และปรัชญาทางพระพุทธศาสนาถึงการเวียนวายตายเกิดของสิ่งมีชีวิตในภพ

ภูมิท้ัง ๓ คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ความเชื่อเรื่องจักรวาลนี้เปนคําตอบพ้ืนฐานโดยเฉพาะ

สําหรับมนุษยวา ชีวิตคืออะไร สิ่งท่ีเกิดข้ึนในอดีตและท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคตจะเปนอยางไร ข้ึนอยูกับ

การกระทําท่ีเรียกวากรรมท่ีเปนเครื่องกําหนดบนความเปนเหตุเปนผลซ่ึงกันและกัน ในขณะเดียวกันก็

เปนสิ่งท่ีรองรับการมีชีวิตอยูของมนุษย นอกจากการเวียนวายตายเกิดในโลกท้ัง ๓ แลว ในทาง

พระพุทธศาสนา เปาหมายสูงสุดของมนุษยคือนิพพาน ความดับสนิทแหงกองกิเลสและกองทุกข ท่ีมี

หนทางไปสูเปาหมายสูงสุด คือ มรรค ๘ สิ่งท่ีควรประพฤติเพ่ือความรูแจงเห็นจริง และอริยสัจ ๔ ความ

จริงอันประเสริฐ 

๓) ใบเสมาหินเรื่อง พระพรหมนารทชาดก  (ภาพท่ี ๔)๑๔๐ ใบเสมาหินแผนนี้มีขนาดกวาง 

๘๐ เซนติเมตร  ความสูง ๑๔๖ เซนติเมตร  ความหนา ๒๒ เซนติเมตร  สวนบนผายกวางออก  มียอด

แหลม  มีเสนขอบรอบนอกแผนเสมา  ตรงกลางเปนภาพบุคคลกําลังยืนดวยทาตริภังคเอียงสะโพก

ขวา มือปลอยลงขางลําตัว   มือขวายกข้ึนทําปางวิตรรกะ  หาบสิ่งของบนบาท้ังสอง  นุงผาจีบหนา

นางตรงกลาง  ขมวดชายพก มีผาคาดเอวผูกทับอีกผืนโดยผูกชายผาไวทางดานขวา ลักษณะของ

ใบหนาเปนศิลปะแบบทวารวดี คือ มีค้ิวตอกันเปนรูปคลายปกกา ตาโปนปดสนิท จมูกแบน  ริมฝปาก

หนา ทําผมเกลาเปนมวยผมรูปกลม๑๔๑  มีผมหอยโคงตกลงมาบนมวยผมเปนชั้น ๆ ใสตุมหูยาวปลาย

เปนรูปคลายดอกบัวท้ังสองขาง  เบื้องหลังเปนลวดลายคลายกับลายกอนเมฆซ่ึงพบมากในใบเสมาใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซ่ึงเปนลวดลายท่ัว ๆ ไป  นิยมสลักประกอบกับลวดลายอ่ืน ๆ อีก เชน  

ลายพันธุพฤกษา  หรือภาพท่ีเปนเรื่องราว  จากลักษณะท้ังหมดของภาพ  ตีความไดวา เปนภาพของ

พระพรหมนารท ตอนแปลงเปนนักบวชซ่ึงอยูในชาดกเรื่องพรหมนารท (Mahanaradakassapa  

                                           
๑๓๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๒ . 
๑๓๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๓. 
๑๔๐ ภาพท่ี ๔ ใบเสมาหินภาพพระพรหมนารทชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๔๔.     
๑๔๑ การเกลาผมแบบน้ีพบไดท่ัวไปในประติมากรรมรูปพระโพธ์ิสัตว. 



๘๑ 

Jataka) ดังท่ีกลาววา “...เอาภิกขาภาชนะทองใสไวในสาแหรกอีกขางหนึ่ง  เสร็จก็ยกคานทองอันงาม

งอนวางเหนือบา  แลวเหาะมาโดยอากาศดวยเพศแหงฤษี๑๔๒...” ลงมายังท่ีประทับของพระเจาอังคติ

ราชเพ่ือลดทิฏฐิมานะและแสดงธรรม  ลักษณะภาพนี้เหมือนกับภาพสลักใบเสมาท่ีเมืองฟาแดดสูงยาง  

จึงสันนิษบานไดวาคือเรื่องเดียวกันคือ เรื่องพรหมนารท  ชาดกเรื่องนี้มีการทําครั้งแรกในอินเดีย๑๔๓ 

ในประเทศพมานิยมทําเปนภาพดินเผาประดับท่ีสถูปถัคยา - พยา (Thagya-Paya) เมืองสะเทิม ๑๔๔ 

(Taton)  นอกจากนี้ยังพบท่ีเมืองพุกาม(Pagan)  ไดแก  วิหารนากายอน(Nagayon)  เจดียชเวสิกอน

(Shawezion)  วิหารอานันทะ(Ananda)  เปนตน  จากลักษณะท้ังหมดของภาพ  ตีความไดวา เปน

ภาพของพระพรหมนารท ตอนแปลงเปนนักบวชซ่ึงอยูในชาดกเรื่องพรหมนารท ซ่ึงชาดกเรื่องนี้แสดง

ถึงการบําเพ็ญอุเบกขาบารมีคือ การวางเฉย   มีเรื่องเลาวา พรหมนารทชวยเปลื้องพระเจาอังคติราช

ใหกลับจากความเห็นผิด๑๔๕ มามีความเห็นชอบตามเดิม  

 จากลักษณะของพระพรหมนารทท่ีเปนภาพสลักลงบนแผนหินขนาดใหญท่ีแข็งแกรงและ

หนัก ปรากฏรูปภาพท่ีออนชอยงดงาม ถายทอดอัตลักษณแหงยุคสมัยท่ีเรียกวา ทวารวดีอีสาน แฝง

เรนไปดวยคุณธรรมท้ัง ๔ ประการบุคคลใดท่ีมีความประสงคใหหนาท่ีการงานสิ่งใดใหสําเร็จสมดั่งใจ

ปรารถนาเหมือนแกวสารพัดนึกแลว ควรอยางยิ่งท่ีจะเคารพบูชาใบเสมาหินแผนนี้ รําลึกนึกถึง

คุณธรรมท้ัง ๔ ประการของพระพรหมนารท คือ สัจจะ ธรรมะ  ทมะ  และจาคะ นําไปประพฤติ

ปฏิบัติ  เจริญรอยตามคุณธรรมของทานเปนปฏิบัติบูชา มิใชกระทําอามิสบูชา กราบไว ออนวอน  

บรรพชนตั้งใจสลักภาพถายทอดธรรมพรหมนารทดวยความอุตสาหะศรัทธาลงบนแผนหินนี้และ

สามารถยืนหยัดทาแดด ลม ฝน มาหลายรอยหลายพันปจนมาถึงชนรุนหลัง  คุณธรรมท่ีทานตองการ

สื่อเปนภาพใหเราไดตีความ  เปนธรรมบรรณาการจากบรรพชนท่ีมอบใหไวแกลูกหลาน เพ่ือใหเห็น

คุณคาและหวงแหนในผลงานประติมากรรมอันทรงคุณคา ดํารง และสืบทอดพระพุทธศาสนาใหถาวร

ม่ังคงสืบไป 

                                           
๑๔๒ ดูใน สมเด็จพระมหาสังฆราชเจากรมหลวงชินวรสิริวัฒน, แปล, นิบาตชาดก ๒๓ เลม, มหานิบาต  

เลมท่ี ๒๑, (กรุงเทพมหานคร: โสภณพิพรรฒนากร), ๒๔๗๒, หนา ๑๗๕. และ E.B.Cowell, The Jataka – or 

stories of the Bhuddha’s Former Birth, Vol 6, (Camdridge: 1969), Vol.VI, p.114. 
๑๔๓ E.B.Cowell, op-cit, Vol.I, preface VI.  
๑๔๔ Loce Gordon H, Old Burma-Early Pagan, 3 Vol. (New york: 1970), Vol. I. p.5. และ 

พิริยะ ไกรฤกษ, op-cit, p.46. 

 ๑๔๕ ความเห็นผิดน้ัน เปนไปในทางวาสุขทุกขเกิดเองไมมีเหตุ คนเราเวียนวายตายเกิด หนักเขาก็

บริสุทธ์ิไดเอง ซึ่งเรียกวา สังสารสุทธิ 



๘๒ 

๔) ใบเสมาหินเรื่อง พระเตมิยชาดก (ภาพท่ี ๕)๑๔๖ ใบเสมาหินแผนนี้ มีขนาดความกวาง 

๗๘ เซนติเมตร  ความสูง ๑๖๑ เซนติเมตร  ความหนา ๓๑ เซนติเมตร  สวนบนดานซายหักหายไป  

มีเสนนูนแบงครึ่งเสมาออกเปนสองสวนตามความยาว  ในภาพเปนบุคคลสองคนนั่งใตตนไมบุคคล

ทางดานซายนั่งขัดสมาธิมือกอดอก  เกลามวยผมแลวปลอยชายลงมา มิไดสวมอาภรณหรือเครื่องแตง

กายใด ๆ แสดงใหเห็นวาเปนบุคคลธรรมดา  บุคคลทางขวานั่งขัดสมาธิราบไขวขาท้ังสองกันไวอยาง

หลวม ๆ ในทาปรฺยงฺกาสน (Parynkasana) บนบัลลังกอยูสูงกวาบุคคลทางซาย  ทําผมแบบชฏามงกุฎ

ครอบมวยผม  สวมสายธูรํ (ยัชโญปวีตะ) ทางดานซาย มือขวาทําปางวิตรรก มือซายหงายอยูบนตัก 

จากภาพสลักนี้แสดงภาพคนกําลังนั่งฟงธรรมซ่ึงมีอยูทุกเรื่องท่ีเปนชาดกจึงยากแกการ

ตีความ  อยางไรก็ดีภาพนี้อาจจะสันนิษฐานวาเปนเตมิยชาดก๑๔๗ ตอนท่ีพระเตมียทรงแสดงอานิสงส

แหงการไมประทุษรายตอมิตรใหสุนันทสารถีฟงในปา  ในภาพบุคคลทางขวาคือ พระเตมียอยูใน

เครื่องประดับทรงแสดงธรรมแกสุนันทสารถีซ่ึงนั่งต่ําลงมาแตละคนมีตนไมอยูเหนือศรีษะ แสดงถึงการ

อยูปา  ภาพเตมียชาดกทําข้ึนในอินเดียครั้งแรกท่ีภารหุต๑๔๘ สลักอยูท่ีเสาทางประตูดานตะวันออก  

ในประเทศพมามีการทําภาพดินเผาชาดกเรื่องนี้หลายแหง ไดแก วิหารอานันทะ๑๔๙ (Ananda) เมือง

พุกาม (Pagan) ไดจัดลําดับชาดกเรื่องนี้ไวเปนเรื่องท่ี ๕๓๘  มีท้ังหมด ๓๗ ภาพ  ในจํานวนนี้มีตอนท่ี

สุนันทสารถีฟงธรรมและเชิญใหพระเตมียกลับไปยังกรุงมิถิลาดวย๑๕๐  ท่ีเจดียเพตเลก (Hpet - Leik) 

เปนภาพท่ีเตมียนอนอยูบนเตียงมีคนเฝาอยู อาจเปนตอนพระเตมียแกลงทําเปนคนงอยเปลี้ยเสียขา  

และตอนลางของภาพเปนตอนท่ีพระเตมียแสดงธรรมใหพระเจากาสิกราชฟง๑๕๑ 

 

                                           
๑๔๖ ภาพท่ี ๕ ใบเสมาหินภาพพระเตมิยชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๔๖.     
๑๔๗ เตมิยชาดก Muga – Pakkha  เปนชาดกเรื่องแรกในมหานิบาตชาดกและเปนเรื่องท่ี ๕๓๘ ของ

เรื่องนิบาตชาดกเปนการบําเพ็ญเนกขัมมบารมี ซึ่งสมเด็จพระมหาสังฆราชเจากรมหลวงชินวรสิริวัฒน ทรงแปล ดู  

มหานิบาต, เลม ๑๙, นิบาตชาดก ๒๓ เลม, (กรุงเทพมหานคร: โสภณพิพรรฒนาการ, ๒๔๗๗), หนา ๑.  
๑๔๘ Cunningham A., Stupa of Bharhut, (Delhi: 1962), p. 58. 
๑๔๙ Duroiselle, Chas, (Vol.II, part I, p. 1). อางใน สุเนตร ชุตนธานนท, บุเรงนอง (กะยอ

ดินนรธา), พิมพครั้งท่ี  ๔, (กรุงเทพมหานคร: ศิลปวัฒนธรรม, ๒๕๕๐) 
๑๕๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐. 
๑๕๑ Gordon H. Luce, Bo – hmu Ba shin and U Tin Oo, Old Burma – Early Pagan. Vol. 

I.: Text. (NewYork: Artibus Asiae, 1969). 



๘๓ 

นอกจากนี้ยังพบใบเสมาหินอีกแผน (ภาพท่ี ๖)๑๕๒ มีขนาดความกวาง ๗๕ เซนติเมตร 

ความสูง ๑๑๕ เซนติเมตร ความหนา ๓๑ เซนติเมตร มีรูปทรงเปนกลีบบัวท่ีโคงมนมีปลายแหลม 

ภาพสลักคอนขางลบเลือนไปมาก สวนลางมีการแตกหักไป ท่ีไดตีความท่ีหลังวาเปนภาพพระเตมีย

ชาดก ในตอนท่ีนายสุนันทสารถี กําลังขุดหลุมเพ่ือจะฝงพระเตมีย  

หลักธรรมท่ีสนับสนุนการบําเพ็ญเนกขัมมบารมีนั้น พบวา ศีล สมาธิ ปญญา เปนธรรมท่ี

เก้ือกูลในการบําเพ็ญเนกขัมมบารมี ศีลเปนการฝกอบรมในการควบคุมพฤติกรรมท่ีแสดงออกทางกาย 

ทางวาจา โดยการสํารวมอินทรีย ๖ เม่ือไดสัมผัสกับกามคุณ ๕  ไมใหกระทําผิดทางกาย วาจา สมาธิ

เปนการฝกอบรมจิตใหมีความม่ันคงแนวแนไมหวั่นไหว และทําใหเกิดคุณธรรมชั้นสูงเปนการฝกจิตให

บรรลุฌาน การมีศีล สมาธิกอใหเกิดปญญาทําใหเกิดความรู มองเห็นสิ่งท้ังหลายตามความเปนจริง 

การท่ีพระองคทรงอธิษฐานองคสามเพราะตองการหลีกจากราชสมบัติออกบวชนั้น เพราะพระองค

ทรงรูแจงในเหตุและผล จึงทรงใชปญญาหาทางออก โดยมีปญญาในการคิดคนหาวิธี เม่ือเทพธิดา

ประจําเศวตฉัตรมาแนะนําพระองคจึงไดกระทําตามดวยความศรัทธาอยางมีสติ การไมอยากไดใน

ทรัพยสมบัติก็ดี การไมผูกโกรธผูท่ีกระทําพระองคใหมีความทุกขกายก็ดีลวนเกิดจากการเปนผูมีศีล 

สมาธิ และปญญา๑๕๓  ดังนั้นพระองคจึงสามารถกระทําตนเปนดังคนใบ หูหนวก และงอยเปลี้ยได 

เพราะทรงมีสติ  สมาธิ นอกจากนั้นแลวเม่ือพระองคไดออกบวชก็มีการเจริญพรหมวิหารธรรม สวน

ธรรมท่ีพระองคทรงสั่งสอนฤๅษีหรือผูบวชตามพระองคนั้น คือเม่ือพระองคทรงทราบวาผูใดตรึก

กามวิตก วิหิงสาวิตก พยาบาทวิตก หรือท่ีเรียกวา อกุศลวิตก พระองคก็ทรงแสดงธรรมสั่งสอนใหทาน

เหลานั้นละอกุศลวิตก โดยหันมาเจริญกุศลวิตก ๓ เม่ือทานเหลานั้นฟงโอวาทของพระองคแลว ไดทํา

อภิญญาหาและสมาบัติแปดใหเกิดข้ึน 

๕) ใบเสมาหินเรื่อง พระวิธุรบัณฑิตชาดก (ภาพท่ี ๗)๑๕๔  ใบเสมาหินแผนนี้ มีขนาดความ

กวาง ๗๕ เซนติเมตร  ความสูง ๑๖๕ เซนติเมตร  ความหนา ๒๔ เซนติเมตร  มีลักษณะเปน

สี่เหลี่ยมผืนผา  ชวงบนคอย ๆ สอบเขาหากันจนเปนรูปสามเหลี่ยมปลายแหลม  จึงทําใหเสมาแผนนี้มี

ขนาดสูงมาก  การสลักภาพไดแบงออกเปน ๓ ชวง ไดแก  ชวงบนจากบนลงมาเปนลวดลายคลายกับ

                                           
๑๕๒ ภาพท่ี ๖ ใบเสมาหินภาพพระเตมิยชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๔๗.     
๑๕๓ จิตตกานต  มณีนารถ, “การศึกษาเนกขัมมบารมีในเตมียชาดก”, วิทยานิพนธพุทธศาสตร

มหาบัณฑิต, สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), 

หนา ๑๒๑. 
๑๕๔ ภาพท่ี ๗ ใบเสมาหินภาพพระวิธุรบัณฑิตชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๔๘.     



๘๔ 

กระจังสามแฉก มีเสนรอบลายอีกชั้น  ถัดลงมามีลวดลายอีกแถวขนาบดวยเสนท้ังสองดาน ตรงกลาง

เปนวงกลม ขาง ๆ มีลักษณะวงกลมเรียงซอนดานลางกระจายไปท้ังสองขางอยางเปนระเบียบ  

ลักษณะภาพสลักลวดลายแบบนี้พบเพียงใบเดียว ถัดลงมาเปนลวดลายกลีบบัวหงาย ๑ แถว มีเสนค่ัน 

๑ เสน  ชวงกลาง ใตสนค่ันบัวหงาย เปนภาพบุคคลสองคน  คนทางซายนั่งขัดสมาธิประสานมือเอาไว

บนตัก  เกลาผมมวยไวขางบน  สรวมตุมหูหอยลงมาประบาท้ัง ๒ ขาง  คนทางขวานั่งชันเขาเอามือ

เทาคางไว จากรูปลักษณะคือ มีขนเปนแผง แสดงวาเปนยักษ เบื้องหลังบุคคลท้ังสองเปนลวดลาย

คลายกับกอนเมฆ เหมือนกับภาพสลักเรื่องราวพระพรหมนารท ชวงลางสุด มีลวดลายสลักเปนกลีบ

บัวหงาย ๙ กลีบ จํานวน ๑ แถว เริ่มจากตรงกลางแลวกระจายไปท้ังสองขาง ถัดลงมาเปนจารึกอักษร

มอญโบราณ สันนิษฐานวา อาจเปนคําอุทิศถวาย มิใชคาถาท่ีกํากับประจําชาดก เปนหากเปนคาถา

จะตองจารึกในรูปภาษาบาลีหรือมีภาษาบาลีปะปนอยู๑๕๕ ในใบเสมาหินแผนนี้ ผูวิจัยตีความ ไดดังนี้ 

เรื่องราวของภาพสลักท่ีปรากฏในใบเสมาหินแสดงภาพของพระวิธุรบัณฑิตนั่งแสดงธรรม

แกปุณณกยักษ ชื่อสาธุนรธรรม ธรรมของคนดี เปนหัวใจวิธุรบัณฑิต ผูวิจัยจึงตั้งชื่อเสมาหินแผนนี้วา

แผนหิน “หัวใจพระวิธุรบัณฑิต (สาธุนรธรรม ๔)” ประกอบดวยคุณธรรม ๔ ประการ ไดแก 

๑. ยาตานุยายี  จ  ภวาหิ  มาณว  ทานจงเดินไปตามทางผูท่ีเดินไปขางหนากอนแลว 

หมายความวา ทานจงเปนผูท่ีมีความกตัญูกตเวทีตอบุพการี  กตัญูกตเวที คือผูท่ีไดรับประโยชนดี

นั้นแลวรูสึกซาบซ้ึง สํานึกถึงอุปการคุณของบุพการี เปรียบเหมือนคนท่ีเดินขางหลัง บุพการี คือ ผูท่ี

ทําคุณความดีท่ีเปนคุณประโยชนไวแลว เปรียบเหมือนคนท่ีเดินไปขางหนากอนแลว เชน บิดามารดา 

ปูยาตายายในวงศตระกูล  อุปปชฌาย  ครูบาอาจารย  ตลอดจนผูบังคับบัญชา ผูปกครองท่ีมีความ

เมตตาอุปถัมภ นอกจากนี้ยังหมายเอาผูมีพระคุณสรางประโยชนโดยสวนรวมท้ังรูปธรรมและ

นามธรรม เชน พระพุทธเจาท่ีเปนท่ีพ่ึงทางดานจิตใจ  พระมหากษัตริยปกครองแวนแควนใหสงบสุข  

บุคคลเหลาอ่ืนท่ีสรางสาธารณ เชน ศาลาริมทาง สะพาน โรงพยาบาล วัดวาอาราม เปนตน ทาน

เหลานี้ถือเปนบุพพการีท่ีเราจะตองระลึกเอาไว  หรือแมบุคคลท่ีไมรูจักกันเชื้อเชิญใหนั่งพักผอน ให

ขาวปลาอาหาร น้ําดื่ม เปนตน ก็ถือไดวา เปนผูมีอุปการคุณ ทําประโยชนแกตนเชนกัน 

๒. อลฺลฺจ  ปาณึ  ปริวชฺชยสฺสุ  จงอยาไดเผาฝามืออันเปยกชุม หมายความวา จง

อยาไดคิดประทุษราย ทําลาย ทําอันตราย ลางผลาญบุพพการี ผูมีพระคุณตอตน และมิตรท้ังหลาย

ของตน 

                                           
๑๕๕ ดวงเดือน รุงแสงจันทร, “พจนานุกรมภาษาเขมร-ไทย”, วิทยานิพนธศิลปะศาสตรบัณฑิต 

โบราณคดี, ภาควิชาภาษาตะวันออก, (คณะโบราณคดี: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๑๖). 



๘๕ 

๓. มา  จสฺสุ  มิตฺเตสุ  กทาจิ  ทุพฺภิ  จงอยาไดประทุษรายในมิตรท้ังหลายในกาลไหน ๆ  

หมายความวา มิตรเปนชื่อของบุคคลท่ีมีเมตตาคือความรักใครชอบพอนับถือ เปนผูมีไมตรีหวังดีตอกัน

เปนสหายเพ่ือนรวมกิจการงานท่ีมีความสนิทชิดชอบกัน  รวมถึงกัลยาณมิตรรวมศาสนา รวมสังคม 

และรวมชาติกัน  แมแตกุศลก็ชื่อวาเปนมิตรท่ีติดตามผูไปสูโลกหนา  โดยหมายเอามิตรแท ๔ จําพวก 

คือมิตรอุปการะคุณ  มิตรผูรวมทุกขรวมสุข  มิตรผูแนะนําในทางท่ีดีมีประโยชน  และมิตรผูท่ีมีความ

รักใครซ่ือสัตยสุจริต 

๔. มา  จ  วสํ  อสตีนํ  นิคจฺเฉติ  จงอยาตกอยูในอํานาจของพวกเหลาอสตรี  

หมายความวา อสตรี แปลวา ผูหญิงไมดี๑๕๖ หญิงผูประกอบอสัทธรรม๑๕๗ คือเปนคนไมมีศีลาจาวัตร  

ไมมีจรรยามารยาทดีงาม และเปนผูไมมีคุณธรรมความดี ซ่ึงมีลักษณะตรงกันขามกับสุภาพสตรีคือ

ผูหญิงท่ีดี  ถาบุรุษใดตกอยูในอํานาจของอสตรีผูหญิงไมดี ยอมมีแตความเสื่อมเสียนานัปการ  ไมมี

ความสุขความเจริญ ท้ังยังเปนชนวนตนเหตุในการกระทําบาปกรรมตาง ๆ  

คนดีตองประกอบดวยคุณสมบัติ ๔ ประการ ตามคําสอนของพระวิธุรบัณฑิต คือ การเดิน

ตามรอยคนดีท่ีอยูหนา เหมือนดังสุภาษิตท่ีวา เดินตามหลังผูใหญหมาไมกัด มือเคยเลี้ยงเรามาจงอยา

เผามือท่ีชุมไปดวยขาวน้ําในการเลี้ยงดู ไดบุญคุณจากใครไมแวงกัดไมทําราย  อยาประทุษรายมิตร 

คนท่ีมีน้ําใจ กัลยาณมิตรท่ีคอยใหกําลังใจ แมแตอาคารท่ีเปนท่ีอาศัยและใหรมเงาก็ถือวาเปนมิตรและ

การไมตกอยูในอํานาจของเหลาผูหญิงท่ีไมดี ไมมีศีลาจาวัตร  ไมมีจรรยามารยาทดีงาม และเปนผูไมมี

คุณธรรมความดี  สาธุนรธรรมนี้เปนขอธรรมท่ีจะทําใหบุคคลเปนคนดี ผูท่ีปฏิบัติตามหลักสาธุนรธรรม

ยอมเปนท่ีรักของทุกคน  และการบําเพ็ญสัจจบารมีโดยจะไมยอมทําความชั่วหรือทําลายความสัตย

เพราะเหตุแหงชีวิตท่ีรักตัวกลัวตาย  แตมุงบําเพ็ญสัจจบารมี ใหถึงพรอมและเกิดประโยชนสูงสุดซ่ึง

เปนหัวใจในการทําคุณความดี ท่ีเรียกวา หัวใจวิธุรบัณฑิต 

๖) ใบเสมาหินเรื่อง พระมโหสถชาดก (ภาพท่ี ๘)๑๕๘ ใบเสมาหินแผนนี้มีขนาดความกวาง 

๘๘ เซนติเมตร  ความยาว ๑๕๘ เซนติเมตร  ความหนา ๒๑ เซนติเมตร  สวนบนผายออก  มียอด

แหลม  มีเสนขอบรอบนอก ภาพสลักเปนรูปบุคคลสองคนยืนอยู  คนทางซายยกมือขวาข้ึนคลายจะ

ทําทาทาง  มือขางซายปลอยลงขางลําตัว  นุงผาสั้นระดับเขาคลายกางเกง  มีผาคาดเอวปลอยชายมา

                                           
๑๕๖ พระเทพวิสุทธิเวธี, สาธุนรธรรม,  จัดพิมพในงานพระราชทานเพลิงศพ พระเทพวิสุทธิเมธี (เจีย  

เขมโก ป.ธ.๙), (พระนคร: เลี่ยงเซียงจงเจริญ, ๒๕๑๓), หนา ๑๙. 
๑๕๗ มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, พระคัมภีรชาดกและอรรถคาถาชาดกบาลี - ไทย, เลมท่ี ๒๙ (บาลี ภาค ๑๐ 

ตอนท่ี ๒), พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพภูมิพโลภิกขุ, ๒๕๕๘), หนา ๔๒๗. 
๑๕๘ ภาพท่ี ๘ ใบเสมาหินภาพพระมโหสถชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๔๙.     



๘๖ 

ดานหนาท้ังสองขาง  เกลามวยผม  สวมตุมหูท้ังสองขาง  คนทางดานขวามือยกมือขวาข้ึนเหนือศรีษะ  

มือซายปลอยลงขางลําตัว  นุงผายาวลงมาถึงขอเทา  ผานุงมีจีบหนานาง  ขมวดชายพกท่ีเอว จาก

ลักษณะการแตงกายและทาทางแสดงวาเปนสตรี เหนือภาพบุคคลข้ึนเปนมีลวดลายสลัก จากการ

สันนิษฐานบุคคลท้ังสองนาจะเปนพระมโหสถและนางอมร ในชาดกเรื่องพระมโหสถชาดก  

ภาพสลักใบเสมาชาดกเรื่องนี้ตองการเตือนใจบุรุษท่ีจะแสวงหาภรรยานั้น จะตองเฟนหา

ใหดี โดยเฉพาะสตรีท่ีจะตองเปนแมศรีเรือนนั้น จะตองมีจรรยามารยาทของความเปนกุลสตรีท่ีงดงาม

เรียบรอยวางตัวใหเหมาะสม  ขอนี้เขาในสักวาชายทะเล บทพระราชนิพนธของลนเกลารัชกาลท่ี ๖ 

วา “อันวาธรรมดาของชายนั้น หญิงไดงาย ไมฝนไมใฝปอง ยิ่งไดยาก ยิ่งอยาก ไดชมชิด ยิ่งหวงตัวยั่ว

จิตใหใฝตอง ยิ่งเมินหนายิ่งพาใหอยากมอง ยิ่งขัดของยิ่งยวน ชวนรักเอย”  

สําหรับเรื่องราวในตอนนี้เปนการเลือกคูครองของมโหสถบัณฑิต คือ เลือกสุภาพสตรีท่ีจะ

มาเปนคูครอง ปกติของบัณฑิตชนนั้นทานนิยมชมชอบกันท่ีคุณความดี เอาความดีนําหนา การท่ีจะ

แตงงานกันนั้นตองศึกษาอัธยาศัยของกันและกันเสียกอน เหมือนนางอมราท่ีรูวาพระมโหสถนี้เปน

บัณฑิต ตางจากบุรุษหนุมคนอ่ืน ๆ ท่ีนางเคยพบเห็นมา จึงปรารถนาท่ีจะอยูรวมชีวิตกับพระมโหสถ

บัณฑิต ปรารถนาท่ีจะไดยินคําแนะนําท่ีดี  และทําไดเพียงแตเก็บความรูสึกนั้นไวในใจ ไมแสดงออก

จนเกินงาม  ฝายพระมโหสถเองก็ปรารถนาหญิงท่ีมีความชาญฉลาด มีศีล ทิฏฐิ  และปญญาเสมอกัน

กับตน กอนจะตกลงปลงใจเลือกนางมาเปนศรีภรรยา จึงตองการทดลองปญญาของนางกอนวา พอจะ

มาเปนภรรยาท่ีชวยกันสรางวงศสกุลใหเจริญสืบไปไดหรือไม  โบราณไดกลาวไววา ภรรยาของชายใด

มีวัยเสมอกัน อยูรวมกันดวยความปรองดอง ประพฤติตามใจกัน เปนคนใครธรรม ไมเปนหญิงหมัน มี

ศีลอันงาม รูจักปรนนิบัติสามี  มีปญญาความชาญฉลาดในการงานของตน  บัณฑิตท้ังหลายกลาวคุณ

ความดีในภรรยาของชายนั้นวา เปนสวัสดิมงคลในภรรยาท้ังหลาย 

๗) ใบเสมาหินเรื่อง พระภูริทัตตชาดก (ภาพท่ี ๙)๑๕๙ ใบเสมาหินแผนนี้มีความกวาง ๕๙ 

เซนติเมตร  สูง ๑๔๗ เซนติเมตร  หนา ๑๕ เซนติเมตร   เปนเสมาหินแผนใหญคลายแบบแทงหิน 

(Pillar Type) สวนยอดปลายมน สลักภาพสุดขอบปลายท้ังสองดาน  เปนรูปคนมีชายผายาวสะบัดอยู

ขางหลัง เหนือข้ึนไปเปนงูใหญหรือพญานาคขดอยู ๓ ชั้น ลักษณะคลายพันอยูรอบเสมา เหนือข้ึนไป

เปนลวดลายสลัก  จากการตีความภาพนี้ เปนเรื่อง ภูริทัตชาดก ซ่ึงเปนตอน อารัมพายกําลังจะจับ

พญานาคพระภูริทัตลงมาจากจอมปลวก ซ่ึงพระภูริทัตรักษาอุโบสถอยู  ตรงชองวางใตตัวนาค มีจารึก

                                           
๑๕๙ ภาพท่ี ๙ ใบเสมาหินภาพพระภูริทัตตชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๕๐.     



๘๗ 

อยู ๓ - ๔ บรรทัด เลือนลางมาก สวนดานหลังมีจารึกอยู ๔ บรรทัด เปนจารึกตัวอักษรมอญโบราณ

เชนกัน  แตก็ยังไมสามารถอานแปลความออกมาได 

การบําเพ็ญศีลของพระภูริทัต เกิดจากการท่ีไดไปเห็นทวยเทพบน เทวโลกเสวยความสุข

จึงปรารถนาอยากจะไปบาง  จึงไดสมาทานศีลอุโบสถข้ึนกอนเปนอันดับแรกตอมาไดสมาทานบําเพ็ญ

ศีลโดยยอมสละ เลือด เนื้อ เอ็น กระดูก ใหผูท่ีตองการ เพ่ือรักษาศีล จัดวาเปนศีลอุปบารมีอีกข้ันหนึ่ง

ของพระโพธิสัตว๑๖๐ 

การบําเพ็ญศีลของพระภูริทัตนั้นมีเจตนาหรือความจงใจเปนเครื่องกําหนดในการกระทํา

ศีล ใหบริสุทธิ์  จึงเปนพ้ืนฐานในการอบรมดานความประพฤติปฏิบัติ ระเบียบ วินัย มีความสุจริต กาย 

วาจา และอาชีวะ โดยมีการละเวนจากความชั่วหรือเวนจากขอหามเปนลักษณะของศีล ผูรักษาศีลพึง

รักศีลเทาชีวิตหรือยิ่งกวาชีวิต เหมือนจามรีรักพวงหาง หรือมารดารักบุตรสุดท่ีรักคนเดียว และบุคคล

ผูมีนัยนตาขางเดียวรักษาหวงแหนนัยนตาฉะนั้น ธรรมดาจามรีนั้นมีพวงหางท่ีสวยงามมาก เปนพูพวง

และสะอาด ถาถูกนายพรานเนื้อไลยิงกําลังวิ่งไปอยู บังเอิญพวงหางหรือขนไปติดกับเรียวหนามมันจะ

หยุดแกะเสียกอน จะไมยอมใหขนหรือพวงหางขาดเลย ยอมสละชีวิตเพ่ือรักษาขนหาง  ผูรักษาศีลพึง

เห็นวาศีลสําคัญกวาชีวิตฉันนั้นเหมือนกัน คือยอมใหเสียชีวิตแตไมยอมเสียศีล ซ่ึงมีคํากลาวไววาพึง

สละทรัพยสมบัติเพ่ือรักษาอวัยวะ พึงสละอวัยวะเพ่ือรักษาชีวิต พึงสละท้ังทรัพยสมบัติ อวัยวะ และ

ชีวิต เพ่ือรักษาธรรม๑๖๑ เม่ือบุคคลปฏิบัติไดดังนี้แลวศีลนั้นก็จะกลายเปนศีลบารมี 

ภาพสลักการบําเพ็ญศีลของภูริทัตชาดกนั้น คือ ภาพท่ีแสดงการรักษากายและวาจาให

เรียบรอย  ความประพฤติดีทางกายและวาจา  ขอปฏิบัติสําหรับควบคุมกายและวาจาใหตั้งอยูใน

ความดีงาม มีกิริยามารยาทท่ีสะอาดปราศจากโทษ  และขอปฏิบัติสําหรับฝกหัดกายวาจาใหดียิ่งข้ึน

เวนจากความชั่วท้ังปวง  แมการรักษาศีลจะไดบุญนอยกวา การเจริญภาวนา เพราะการเจริญภาวนา

นั้นเปนการบําเพ็ญบุญบารมีท่ีสูงสุด ประเสริฐท่ีสุด  เปนการรักษาและซักฟอกจิตใหเบาบางหรือจน

หมดกิเลส  อันเปนเครื่องรอยรัดใหบรรดาสรรพสัตวท้ังหลายตองเวียนวายตายเกิดอยูในวัฏฏสงสาร 

แตการรักษาศีลนั้นเปนของหลักศีลธรรมหรือจริยธรรมพ้ืนฐานท่ีผสมผสาน หลอหลอม หรือขัดเกลา

                                           
๑๖๐ พระชินาธิ ชินวโร (เพชรพิทักษ), “การบําเพ็ญศีลบารมีในพระพุทธศาสนาเถรวาท: กรณีศึกษาพระ

ภูริทัตตชาดก”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๕๕), หนา ๑๑๒. 
๑๖๑  เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๗. 



๘๘ 

อุปนิสัยใจคอมารยาท และบุคลิกภาพของคน  ใหไดรับการเสริมสรางใหกายและวาจาแข็งแกรงพรอม

รองรับคุณธรรมแหงสมาธิและปญญา 

๘) ใบเสมาหินเรื่อง อัมพชาดก (ภาพท่ี ๑๐)๑๖๒ ใบเสมาหินแผนนี้มีขนาดความกวาง ๙๐ 

เซนติเมตร  ความสูง ๑๗๐ เซนติเมตร  ความหนา ๑๙ เซนติเมตร  มีลักษณะยอดแหลมคลายใบโพธิ์  

เปนภาพบุคคลสองคนยืนใกลกับตนไมซ่ึงกําลังออกผล  คนทางขวายืนเทาสะเอว  มือขวายื่นออกไป

ในทาแบมือไปท่ีลําตนแตงกายดวยอาภรณและเครื่องประดับ คือนุงผามีชายดานขางยาว ๆ จีบหนา

นางคาดเข็มขัด  สรวมสรอยคอ  ตางหู ท่ีศรีษะสรวมคลายมงกุฎหรือศิราภรณรูปกรวย (กีรีฏมงกุฎ - 

Kiritamukut) อีกคนตัวเตี้ยกวาในทายืนติดกับตนไมเอามือจับผลไม นุงกางเกงสั้นเหนือเขา  ขมวดผม

เปนมวยบนศีรษะ 

เรื่องราวชาดกท่ีเก่ียวพันกับผลไมท่ีมีลักษณะคลายมะมวงมีอยูหลายเรื่องดวยกัน คือ 

อัมพชาดก (Amba Jataka)  กิงปกกชาดก (Kimpakka Jataka) และกิงผลชาดก (Phala Jataka) แต

ท่ีมีเนื้อหาใกลเคียงกับภาพสลักนี้ ไดแก อัมพชาดก (Amba Jataka)  สวนสองเรื่องหลังนั้นมีเนื้อเรื่อง

เหมือนกัน คือพระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพอคาเกวียน ซ่ึงหากพิจารณาดูเครื่องแตงกายของภาพ

สลักบนในเสมาแลวจึงไมใชเรื่องราวในชาดกดังกลาว  ภาพเรื่องราวของอัมพชาดกยังพบไดท่ีวิหารอีส 

และเวสเพต – เลก เมืองพุกามอีกแหงหนึ่งดวย โดยจัดลําดับของเรื่องไวลําดับท่ี ๑๒๔๑๖๓ 

ในใบเสมาหินแผนนี้ ผูวิจัยตีความไดวา  บุคคลใดท่ีหวังความเจริญกาวหนาในการศึกษา

และหนาท่ีการงานท้ังปวง  การใหความเคารพยกยองบูชาสรรเสริญคุณธรรมของครูบาอาจารยซ่ึงเปน

สิ่งท่ีศิษยท้ังหลายควรกระทําอยางยิ่ง  เพราะถาหากศิษยลบหลูดูหม่ินในคุณธรรมความรูของทาน

เพราะเหตุแหงสถานะทางสังคมท่ีต่ํากวาตน  คุณธรรมความรูท้ังหลายท่ีมีเหลานั้นก็จะพลันเสื่อมสูญ

สลายไป  ขอนี้จึงเปนท่ีมาของการท่ีศิษยท้ังหลายควรใหความเคารพบูชาในคุณธรรมความรูของครูบา

อาจารย  แสดงออกถึงความเคารพและมีความกตัญูกตเวทีตอบแทนคุณทานผูท่ีใหความรูประสิทธิ์

ประสาทศิลปะวิทยาการตาง ๆ ซ่ึงผลของการกระทํานั้นแสดงใหเห็นแลวจากเรื่องราวในชาดกนี้ลูก

ศิษยผูมาจากตระกูลพราหมณ สวนอาจารยมาจากตระกูลจัณฑาล  ศิษยปดปงคนอ่ืนวาเรียนจาก

อาจารยผูเปนจัณฑาลจึงเปนท่ีมาของการกลาวคําเท็จ  แสดงการดูถูกลบหลูครูบาอาจารยจึงเปนเหตุ

นําไปสูการเสื่อมของมนตคาถาและการจบชีวิตอยางนาอนาถของศิษยผูทรยศ  ตรงกับคําโบราณท่ีวา 

                                           
๑๖๒ ภาพท่ี ๑๐ ใบเสมาหินภาพอัมพชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๕๑.     
๑๖๓ Gordon H, Luce  Old Burma-Early Pagáan, (New york: J..J. Augustin Publisher, 

Locust valley, 1970). 



๘๙ 

“เปนศิษยอยาคิดลางครู” ภาพสลักเรื่องราวอัมพชาดกบนใบเสมาหินแผนนี้ใชเตือนสติใหมีความ

สํานึกในบุญคุณของครูบาอาจารยผูท่ีเคยอบรมสั่งสอนประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู  ใหความเคารพ

ยําเกรง และภาคภูมิใจท่ีไดรับความรูจากทาน  ไมลบหลูคุณธรรมความรูของทานไมวาทานจะมี

สถานภาพทางสังคมเปนเชนไร  ก็ควรเคารพยกยองบูชาสรรเสริญไวในท่ีอันควร  ไมดูหม่ินเหยีดหยาม  

หากแมใครไดลบหลูคุณของทานเหลานั้นแลวดวยกาย วาจาและใจ  คุณความดีหรือคุณวิเศษท้ังหลาย

ท่ีมีก็จะเสื่อมสูญมลายหายไปจากผูนั้นดวยอํานาจแหงความอกตัญูนั้น 

๙) ใบเสมาหินเรื่อง ปญจาวุธชาดก (ภาพท่ี ๑๑)๑๖๔ ใบเสมาหินแผนนี้มีขนาดความกวาง 

๙๐ เซนติเมตร  ความสูง ๑๓๑ เซนติเมตร  และความหนา ๑๗ เซนติเมตร ในภาพสลักเปนรูปบุคคล

สองคน  คนดานขวามืออยูในทาเหาะ  เกลาผมทรงสูง มือขวาเหยียดชี้ลงมายังอีกบุคคลหนึ่ง มือ

ดานซายถือหอกพุงไปยังบุคคลทางซายขางลาง (ไมใชศร หรือ ธนู เพราะท้ังศรและธนูตองใชกับสาย

หรือโกงคันศรหรือเหนี่ยวคันธนูเม่ือเวลายิง)  บุคคลดานลางซายมือมีผมยาวสะบัดอยูดานหลัง  

นัยนตาปูดโปน ปากยื่น  แขนขายาว จากลักษณะสันนิษฐานไดวานาจะเปนยักษ  จากภาพสลักมี

เนื้อหาใกลเคียงกับเรื่องราวใน ปญจาวุธชาดก (Pancavudha Jayaka) ดานลางสุดถัดลงมาสลักเปน

กลีบบัวหงาย ๗ กลีบซอนกันและมีเกสรบัวเปนเสน ๆ อยูดานหลังดวย 

ในใบเสมาหินแผนนี้ มีเนื้อหาของภาพสลักสอดคลองกับเรื่องราวในภาพปญจาวุธชาดก

เปนอยางดี  เปนเรื่องราวท่ีพระพุทธองคทรงยกมาเพ่ือเปนอุทาหรณใหพระภิกษุ ท่ีมีความทอแทใจใน

ปฎิบัติบําเพ็ญสมณธรรม ท้ังนี้เพราะการปฏิบัติเพ่ือการทําลายกิเลสไมใชเปนสิ่งท่ีทําไดงายหนาท่ีของ

พระพุทธเจาผูเปนบรมครูจึงตองใหกําลังใจแกพระสงฆผูเปนลูกศิษยของพระองคดวยการยกปฏิปทา

ของพระองคในอดีตชาติมาเปนแบบอยางเพ่ือใหเกิดความกลาหาญ เม่ือพระองคตรัสเลาเรื่องจบ  ผล

ท่ีออกมาก็จะทําใหภิกษุผูท่ีออนแอไรกําลังใจ เกิดความหึกเหิมเกิดความอุตสาหะวิริยะอยางตอเนื่องก็

ไดบรรลุธรรมในท่ีสุด ในภาพสลักแสดงปญจาวุธกุมารท่ีมีชัยชนะเหนือกิเลสโลมยักษ ปญจาวุธผูมี

อาวุธ ๕ ชนิดเปรียบเหมือนปญญาท่ีคอยกํากับขันธท้ัง ๕ ท่ีพรอมจะตอสูกับกิเลสโลมยักษนั่นก็คือ

กิเลสท้ังหลาย และตองประกอบดวยความเพียรตอสูอยางไมทอถอยและหดหูใจและเชื่อม่ันวาปญญา

ของตนจะตองเอาชนะกิเลสเหลานั้นได  ดอกบัวดานลางท่ีรองรับเรื่องราว แสดงถึงผลของการปฏิบัติ

ดวยปญญาและมีจิตใจท่ีเขมแข็งไมทอถอย หดหู มีความเพียรเอาชนะกิเลสท้ังปวงบรรลุธรรมสูงสุดคือ

พระนิพพาน 

                                           
๑๖๔ ภาพท่ี ๑๑ ใบเสมาหินภาพปญจาวุธชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๕๒.     



๙๐ 

จึงสรุปไดวาคุณสมบัติของผูท่ีจะเขาถึงธรรมพระนิพพานไดนั้น ตองมีใจไมทอถอย มีใจไม

หดหู และตองบําเพ็ญกุศลธรรมดวยความพากเพียรเพ่ือบรรลุธรรมท่ีเกษม แตละประเด็นนี้หาก

พิจารณาก็จะพบเหตุผลวา จิตใจไมทอถอยและไมหดหูนั้นเปนสิ่งสําคัญ เพราะผูปฏิบัติธรรมเม่ือ

ปฏิบัติไปเรื่อย ๆ ก็จะมีบางชวงท่ีจิตใจเกิดทอถอยหรือหดหู หากอาการดังกลาวนี้เกิดข้ึนก็ไมควรหยุด

ความเพียรไว และควรสรางกําลังใจใหฮึกเหิมตอสูกับสิ่งนั้นตอไปจนกวาจะบรรลุเปาหมายสูงสุด  ผูมี

ปญญาเปนอาวุธ มีความเพียรกลากลาเผชิญกับทุกสิ่ง(กิเลส)ไมวาจะเหนื่อยและลําบากขนาดไหน  

เปรียบดังปญจาวุธกุมารท่ีใชสติปญญาตอสูกับสิเลสโลมยักษจนพายแพไป ใบเสมานี้เปนเครื่อง

เตือนสติสําหรับนักปฏิบัติไมใหจิตทอถอยและหดหู  ทําใหจิตเกิดกําลังใจในการปฏิบัติยิ่ง ๆ ข้ึน ท้ังยัง

ตองรักษาศีลแสวงหาความรูเพ่ือเปนปญญาในการปฏิบัติธรรมตอสูกับกิเลส  ผูท่ีมีปฏิปทาและมีใจท่ี

ประกอบดวยความพากเพียรศรัทธาไมยอทอกับปญญาดวยแลวยอมท่ีจะบรรลุธรรมสูงสุดในพระ

ศาสนาคือพระนิพพานได หรือถาหากไมอาจบรรลุในชาติปจจุบัน ก็จะเปนบารมีในชาติตอ ๆ ไปได  

ฉะนั้น ผูปฏิบัติธรรมท้ังหลายพึงมีใจเขมแข็ง มีความเพียรไมทอถอยและบําเพ็ญกุศลธรรมเปนท่ีสิ้น

สังโยชนท้ังปวงนั่นเอง 

๒.๕.๒ บริบทชุมชนอําเภอคอนสวรรค  

อําเภอคอนสวรรคตั้งอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของจังหวัดชัยภูมิ ท่ีวาการอําเภออยู

หางจากศาลากลางจังหวัด ๔๐ กิโลเมตร มีอาณาเขตติดตอกับอําเภอขางเคียง ดังนี้ 

ทิศเหนือ  ติดตอกับอําเภอแกงครอ และอําเภอโคกโพธิ์ไชย จังหวัดขอนแกน 

ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอแวงใหญ และอําเภอแวงนอย จังหวัดขอนแกน 

ทิศใต  ติดตอกับอําเภอแกงสนามนาง จังหวัดนครราชสีมา 

ทิศตะวันตก  ติดตอกับอําเภอเมืองชัยภูมิและอําเภอแกงครอ 

แตเดิมเปนตําบลคอนสวรรคและตําบลยางหวายข้ึนกับอําเภอเมืองชัยภูมิ แตเนื่องจาก

สภาพภูมิประเทศเต็มไปดวยปาไมนานาชนิด ราษฎรไปมาติดตอกับทางราชการ อําเภอเมืองชัยภูมิ

ดวยความยากลําบาก ดังนั้นทางการจึงพิจารณาใหยกฐานะตําบลคอนสวรรคและตําบลยางหวาย เปน 

“ก่ิงอําเภอคอนหวาย” เม่ือป พ.ศ. ๒๔๘๒ จนกระท่ังถึงป พ.ศ. ๒๔๘๗ ประชาชนในก่ิงอําเภอคอน

หวายก็ไดรวมใจกันบริจาคทรัพยและแรงงานจัดสรางท่ีทําการก่ิงอําเภอข้ึนท่ีบานหนองจอก หมูท่ี ๒ 

ตําบลคอนสวรรคและเปดเปนท่ีทําการของก่ิงอําเภอไดในปเดียวกันนั้นเอง  ในป พ.ศ. ๒๔๙๖ ทาง

ราชการไดแบงตําบลคอนสวรรคและตําบลยางหวายออกเปน ๔ ตําบล คือ ตําบลคอนสวรรค ตําบล



๙๑ 

ชองสามหมอ ตําบลยางหวายและตําบลโนนสะอาด ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๙๙ ก็ไดยกฐานะข้ึนเปน 

“อําเภอคอนสวรรค”๑๖๕ มาจนถึงปจจุบันนี้ไดแบงเขตการปกครองออกเปน ๙ ตําบล ไดแก ตําบล

คอนสวรรค  ตําบลยางหวาย  ตําบลชองสามหมอ  ตําบลโนนสะอาด  ตําบลหวยไร ตําบลบานโสก  

ตําบลโคกม่ังงอย  ตําบลหนองขาม  และตําบลศรีสําราญ 

๒.๕.๒.๑ บริบทชุมชนบานคอนสวรรค 

ประวัติความเปนมาของบานคอนสวรรค  เดิมสะกดวา “ครสวรรค” ประมาณป พ.ศ. 

๒๔๙๓  ไดเปลี่ยนมาเปน บานคอนสวรรค  ปจจุบันแบงการปกครองออกเปน ๓ หมูบาน คือ หมู ๘ 

หมู ๙ และหมูท่ี ๑๑ สันนิษฐานกันวาหมูบาน สรางข้ึนมาตั้งแตสมัยทวารวดี ประมาณป พ.ศ. ๒๘๘๓  

เจาเมืองนั้นชื่อพระยาขุนหาญ อพยพผูคนมาจากจังหวัดนครราชสีมากับพระยาขอมผูพ่ี พระยาขอม

ไดสรางเมืองราชสีมาข้ึนในยุคนั้น เมืองท่ีสรางนั้นอยูทางทิศใตของลําตะคลอง ซ่ึงยังปรากฏหลักฐาน

ใหเห็นอยูจนกระท่ังทุกวันนี้ จากซากโบราณสถานท่ีปรักหักพัง สวนพระยาขุนหาญนั้นก็แบงไพรพล

และชาวบานข้ึนเหนือมาทางจังหวัดชัยภูมิ ไดเขามาพบภูมิประเทศและความอุดมสมบูรณของเมือง

คอนสวรรคเดี๋ยวนี้เขาก็พอใจ จึงไดหยุดยั้งสรางเมืองข้ึนและใหชื่อวา เมืองกาหลง เปนเมืองท่ี

เจริญรุงเรืองมากในสมัยนั้น ดังจะเห็นไดจากฝมือชางในการแกะสลักหินทรายเรื่องราวตาง ๆ ในพุทธ

ประวัติ ตอมานครกาหลงก็ถึงกาลเสื่อมสลายลงไป เม่ือถึงยุคท่ีขอมเสื่อมอํานาจ และถูกท้ิงรางใหรวง

โรยตั้งแตนั้นมา ประวัติศาสตรของเมืองจึงถูกท้ิงใหจมดินอยูนับพันป โดยไมมีใครเหลียวแล เมือง

กาหลงจึงเปนเมืองท่ีเอาไวแตชื่อเทานั้น วาครั้งหนึ่งในอดีตกาล ณ ท่ีแหงนี้ไดเคยมีเมืองหนึ่งตั้งอยู  

การยายเสามาจากโนนกูเมืองกาหลงเกากระทํากันเรื่อยมาจนกระท่ังมาเสร็จเรียบรอยเอาในป พ.ศ. 

๒๔๗๐ ในครั้งนั้นไดนําเอาพระพุทธรูปหินทราย ๔ องค จากโนนพระนอนมาไวท่ีวัดคอนสวรรคดวย 

โดยปลอยท้ิงเอาไวท่ีโคนตนโพธิ์ใหตากแดดตากฝนอยูอยางนั้น พระพุทธรูปองคนี้ภายหลังไดชื่อวา 

หลวงพอใหญ หลวงพอใหญนั้นเปนพระพุทธรูปปางสรงน้ํา ในธรรมบทนั้นหมายถึงเม่ือวันท่ีพระพุทธ

องคเสด็จมายังเมืองไพสาลี ท่ีกําลังแหงแลง๑๖๖   

                                           
๑๖๕ สิลัง  สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูม”ิ, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๖๓ 

- ๖๔. 
๑๖๖ ตัน  ตนฺติปาโล, พรอม  บํารุงเช้ือ, ท่ีระลึกงานผูกพัทธสีมาปดทองฝงลูกนิมิต พระอุโบสถ วัด

คอนสวรรค  อําเภอคอนสวรรค  จังหวัดชัยภูมิ, (ม.ป.ท., ๒๕๓๓), หนา ๑๑ – ๑๓, ๕๙ - ๗๐. 



๙๒ 

ใบเสมาหินอีก ๑๑ ใบท่ียังตั้งอยูในบริเวณหมูบานท้ัง ๔ ทิศ  ชาวบานมีความหวงแหน

และมีความเชื่อวาถามีการยายออกไปจะทําใหเกิดเภทภัย  ทําใหเจ็บปวย  โดยเชื่อวามีสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจา

ท่ีประจําอยู  สวนใบเสมาท่ีจัดแสดงในอาคารทรงไทยพระใหญใบเสมา ไดงบอุดหนุนในการกอสราง  

จากองคการบริหารสวนตําบลในป พ.ศ. ๒๕๔๗  เดิมอดีตเจาอาวาสเปนผูรวบรวมไวกอน เนื่องจาก

เห็นวาอยูในสภาพกระจัดกระจายในทุงนา โดยทุกปชาวบานจะมีการทําพิธีเลี้ยงปู  มีการเลี้ยงเพลสรง

น้ําใบเสมา เรียกวา  พิธีแหน้ําศักดิ์สิทธิ์ หรือประเพณีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิงเมืองกาหลง เปน

ประเพณีโบราณของชาวคอนสวรรค ซ่ึงกระทําข้ึนในชวงตนฤดูฝนหรือราวเดือนหาของทุกป พิธีแหน้ํา

นี้เปนสวนหนึ่งในพิธีกรรมเลี้ยงบาน  ซ่ึงคําวา “น้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง”นั้น เปนคําท่ีถอดมาจากคํา

วิดฟายสูขวัญของชาวอีสานโบราณ โดยเชื่อวาน้ํากาบแกวบัวไข เปนน้ําท่ีมีคุณของพระรัตนตรัยอยู

ภายในน้ํา ซ่ึงประกอบดวยพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ สวนมาลัยก่ิง เปนคําแทนดอกไมท่ีชาว

อีสานแหเขาวัดเพ่ือนํามาสักการะพระสงฆ  เปนประเพณีแหน้ําศักดิ์สิทธิ์ และขาวตอกดอกไมธูปเทียน 

จากริมหนองพระคูเมืองทางทิศใต ไปยังวัดคอนสวรรคหรือวัดใหญ วัดท่ีเปนสถานท่ีประดิษฐานองค

หลวงพอใหญ แลวนําน้ําศักดิ์สิทธิ์ และดอกไมธูปเทียนดังกลาว ไปสรงสักการะองคหลวงพอใหญหรือ

พระสีศิลาแลง เพ่ือใหเกิดความเปนศิริมงคลตอบานเมือง และอุดมสมบูรณในการทําการเกษตร 

ดังนั้นประเพณีโบราณการแหน้ํานี้จึงเปนหนึ่งในอัตลักษณเฉพาะของทองถ่ินคอนสวรรค ท่ีชาวบานให

ความสําคัญเปนอยางมาก๑๖๗ 

๒.๕.๒.๒ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานคอนสวรรค๑๖๘ 

ลวดลายของใบเสมาหินท่ีวัดคอนสวรรคจะแกะสลักเปนภาพบุคคลท่ีเปนเรื่องราวจาก

ชาดกซ่ึงสามารถตีความหมายเรื่องราวของภาพได ๘ ใบ คือ ๑) เวสสันดรชาดก จํานวน ๒ ใบ ๒) 

สุวรรณสามชาดก ๓) ภูริทัตชาดก ๔) เตมียชาดก ๕) มโหสถชาดก ๖) เทวธรรมชาดก หรือ สีวิรราช

ชาดก ๗) มาตุโปสกชาดก และ ๘) รูปบุคคลประดับยืนมีอักษรจารึก ๒ แถว อยูดานบนของภาพ มี

ความหมายอานไดวา “นี้คือ” มีการสลักเปนรูปสัตวบาง เชน ชาง สวนลวดลายการจําหลักสันนิษฐาน

วาเปนการสรางโดยชางฝมือทองถ่ินท่ีอาศัยอยูในดินแดนแถบนี้เม่ือสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ - ๑๕  

เปนภูมิปญญาและการถายทอดรูปแบบเทคนิคการทํางานจําหลักหินเพ่ืออุทิศใหกับศาสนาตามคติ

                                           
๑๖๗ ศุภานันท  เหลืองออน, แหน้ํากาบแกว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.gotoknow. 

org/posts/ 608310 [๑๑ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๑๖๘ ภาพท่ี ๑๒ อาคารจัดแสดงใบเสมาหิน วัดคอนสวรรค ชุมชนบานคอนสวรรค ดูภาพประกอบใน

ภาคผนวก, หนา ๒๕๓.     

https://www.gotoknow/


๙๓ 

ความเชื่อและถวายเปนพุทธบูชา และเพ่ือประกอบเปนหลักแดนเขตพุทธสีมา พุทธาวาส หรือ ท่ี

ประกอบพิธีกรรมของสงฆในศาสนสถาน๑๖๙ ฮันเตอร เอียน วัตสันพบหลักหินจํานวน ๒ แผนมีจารึก

อักษรหลังปลลวะ สามารถอานและแปลไดจํานวน ๑ แผนไดความวา “นี้เปนศิลา (จารึก) .. วิณย ... 

ขอ ...”๑๗๐ 

ใบเสมาหินท่ีวัดคอนสวรรค ไมไดมีเทคนิควิธีการแกะสลักสลับซับซอนนัก  จากการ

สังเกตดูแลวพอจะสันนิษฐานไดวา หินท่ีนํามาแกะสลักเปนหินท่ีอยูภายในบริเวณเขตนั้นไมไกลจาก

ถ่ินท่ีอยูอาศัยของชุมชนดั้งเดิม เพราะมีการกระจายตัวของหินท่ีมีลักษณะเดียวกันนี้อยูท่ัวไปพบท่ี

ตําบลชองสามหมอและเลยออกไปทางชัยภูมิ ก็จะพบหินทรายแดงชนิดนี้ท่ีคนในสมัยโบราณนํามา

แกะใบเสมาอยูเปนอยางมาก ลวดลายท่ีแกะสลักเปนการแกะไมลึกมากนักแกะเพียงดานเดียวอีกดาน

เกลาใหเรียบเปนสวนใหญ และบางแผนก็เปนการโกลนข้ึนรูปยังไมแลวเสร็จดีก็มีอันตองรางและ

ปลอยท้ิงไปจะดวยสาเหตุใดไมปรากฏชัด บางใบก็เห็นเปนรองรอยการใชเครื่องมือเจาะสกัดหินใหเปน

ลวดลายอยูอยางชัดเจน ประกอบกับหินทรายท่ีนํามาแกะนั้นคอนขางท่ีจะมีความแข็งแกรงนอยกวา

หินทรายในท่ีอ่ืน มีการเปอยยุยสลายและเปราะบางจากความเค็ม และความชื้นของน้ําฝนเลยทําให

ภาพหรือลวดลายท่ีแกะสลักไวตื้น ๆ นั้นเสื่อมสลายผุพังไปอันเนื่องจากถูกท้ิงใหตากแดดตากฝนเปน

เวลาเนิ่นนานนั่นเอง รูปแบบ เสมาหินสวนใหญ จะมีรูปแบบไมแนนอน บางใบมีลักษณะเล็ก บางใบมี

ลักษณะใหญ บางใบคดงอตามแบบรูปทรงหินธรรมชาติทรวดทรง เสมาหินสวนใหญจะมีทรวดทรง

คอนขางแบน ไมหนาเทอะทะ  ทรวดทรง มีการเกลาตรงปลายใบใหมนโคง และเรียวแหลมตรง

ก่ึงกลางใบดานบน ไมมีเอวเสมา  จึงดูภาพรวมแบนราบเรียบไมมีสวนโคงสวนเวา๑๗๑  ภาพแกะสลัก

เหลานั้นไดมีรูปแบบอยางไรท่ีจะนําไปสูการวิเคราะหถึงวัฒนธรรมอะไรบางท่ีซอนเรนในใบเสมาหิน 

ดังท่ีผูวิจัยจะไดนําเสนอดังตอไปนี้ 

                                           
๑๖๙ สิลัง  สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, หนา 

๑๖๙ – ๑๗๐, ๑๗๒. 
๑๗๐ ฮันเตอร เอียน วัตสัน, “การศึกษารูปคําภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบในประเทศไทย ระหวาง

พุทธสตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๗”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๘๓. 
๑๗๑ สิลัง  สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, หนา 

๑๕๒. 



๙๔ 

๑) ใบเสมาหินเรื่อง เตมียชาดก (ภาพท่ี ๑๓ – ๑๔)๑๗๒ ใบเสมาหินเปนแผนหินทราย

แบน มีขนาดความกวาง ๘๐ เซนติเมตร  ความสูง ๒๔๖ เซนติเมตร  ความหนา ๒๕ เซนติเมตร  เปน

เสมาหินแผนใหญคลายแบบแทงหิน (Pillar Type) สวนยอดปลายมน สลักภาพเปนภาพบุคคลสอง

คนเต็มพ้ืนท่ี คือ บุคคลทางขวามืออยูในทายืนมือขวายกข้ึนมาอยูท่ีระดับทอง นุงผายาวลงมาถึงขอ

เทา มีชายพกดานขาง นุงจีบหนานาง สวนภาพบุคคลท่ีนั่งทางซาย ในมือถือเสียมดามยาวกําลังขุด

หลุม หันหนาและยื่นมือซายไปทางบุคคลท่ียืนอยู  สันนิษฐานไดวาสลักภาพชาดกเรื่อง พระเตมีย  

บําเพ็ญเนกขัมมบารมี  ตอนนายสุนันทะสารถีกําลังขุดดินฝงพระเตมีย ดานลางของภาพสลักภาพกลีบ

บัวซอน ๙ กลีบ ใตกลีบบัวเปนพ้ืนท่ีวางสําหรับฝงลงพ้ืนดิน มีรองรอยการกะเทาะสึกกรอนในสวนของ

หนาบุคคล สวนกลีบบัว และดานลางในสวนท่ีฝงลงพ้ืนดิน  ปจจุบันใบเสมาหินแผนนี้นํามาเก็บรักษา

และจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบานคอนสวรรค 

๒) ใบเสมาหินเรื่อง สุวรรณสามชาดก (ภาพท่ี ๑๕)๑๗๓ ใบเสมาหินเปนแผนหินทราย

แบน มีขนาดความกวาง ๘๕ เซนติเมตร  ความสูง ๑๑๔ เซนติเมตร  ความหนา ๒๓ เซนติเมตร ครึ่ง

แผนบนหักหายไป ครึ่งแผนลางชํารุดมาก  ปรากฏมีภาพสลักอยูทางขวามือเปนภาพบุคคลยืนดวยทา

ตริภังคเอียงสะโพกขวา มือขวาปลอยลงขางลําตัว มือซายยกข้ึนบนบาเหมือนถือหมอน้ํา คลาย

ลักษณะปางวิตรรกะ(Vitarka Mudar) หรือปางแสดงธรรม  เครื่องแตงกายนุงผาถุงยาวมีจีบหนานาง 

ดานหลังมีรูปสัตวมีเขาคลายกวางยืนเหลียวหลัง ดายซายเปนภาพเลือน ๆ คลายกับภาพบุคคลยืนถือ

คันธนู สันนิษฐานไดวาสลักภาพชาดกเรื่อง สุวรรณสามชาดก ตอน พระเจากบิลยักขราชยิงสุวรรณ

สาม บําเพ็ญเมตตาบารมี  ปจจุบันใบเสมาหินแผนนี้นํามาเก็บรักษาและจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบาน

คอนสวรรค 

๓) ใบเสมาหินเรื่อง มโหสถชาดก (ภาพท่ี ๑๖ - ภาพท่ี ๑๗)๑๗๔ ใบเสมาหินเปนแผน

หินทราย  มีขนาดความกวาง ๘๐ เซนติเมตร  ความสูง ๒๕๙ เซนติเมตร  ความหนา ๒๐ เซนติเมตร 

มีปลายโคงมน ภาพสลักเปนรูปบุคคลสองคนยืนอยู  คนดานซายเปนบุรุษยกมือซายข้ึนคลายจะทํา

ทาทางจับท่ีทอง  มือขางขวาปลอยลงขางลําตัว  เกลามวยผม  สวมตุมหูท้ังสองขาง  บุคคลท่ีอยู

ทางดานขวายกมือขวาข้ึนเหนือศรีษะ  มือซายปลอยลงขางลําตัวมีหนาอกชัดเจนซ่ึงนาจะเปนสตรี 

                                           
๑๗๒ ภาพท่ี ๑๓ ใบเสมาหินภาพเตมียชาดก, ภาพท่ี ๑๔ ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพเตมียชาดก        

ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๕๔.       
๑๗๓ ภาพท่ี ๑๕ ใบเสมาหินภาพสุวรรณสามชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๕๕. 
๑๗๔ ภาพท่ี ๑๖ ใบเสมาหินภาพมโหสถชาดก, ภาพท่ี ๑๗ ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพมโหสถชาดก   

ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๕๕.     



๙๕ 

จากการสันนิษฐานบุคคลท้ังสองนาจะเปนพระมโหสถและนางอมร ในชาดกเรื่อง พระมโหสถชาดก 

ตอนมโหสถทดสอบปญญาของนางอมร  ดานลางของภาพมีรอยแตกเปน ๒ ทอนและไดซอมแซมไว

แลว มีสภาพลบเลือนของภาพสลัก  ปจจุบันใบเสมาหินแผนนี้นํามาเก็บรักษาและจัดแสดงในอาคารท่ี

วัดบานคอนสวรรค 

๔) ใบเสมาหินเรื่อง ภูริทัตตชาดก (ภาพท่ี ๑๘ - ภาพท่ี ๑๙)๑๗๕ ใบเสมาหินเปนแผน

หินทราย  มีขนาดความกวาง ๙๕ เซนติเมตร  ความสูง ๑๙๖ เซนติเมตร  ความหนา ๑๖ เซนติเมตร 

เปนเสมาหินแผนขนาดใหญคลายแบบแทงหินทรงกลีบบัว  สวนยอดปลายแหลมชํารุด แผนหินมี

รอยหักเปน ๒ ทอนใชซีเมนตประสานไว สลักภาพเปนรูปคนเกลามวยในทายืนยกขาขางซาย ขาขวา

ยอลง มือจับหางพญานาคท้ัง ๒ มือ เหนือข้ึนไปเปนงูใหญหรือพญานาคขดอยู ๓ ชั้น ลักษณะขนดหัว

พันอยูรอบจอมปลวก  สันนิษฐานวาคืออาลัมพายนกําลังจะจับหางพญานาคพระภูริทัตลงมาจากจอม

ปลวก ซ่ึงพระภูริทัตรักษาอุโบสถอยู ดานลางสุดถัดลงมาสลักเปนกลีบบัวหงาย ๑๒ กลีบซอนสลับกัน 

๒ แถว ๆ ละ ๖ กลีบ และมีเกสรบัวเปนเสน ๆ อยูดานหลังดวย ปจจุบันใบเสมาหินแผนนี้นํามาเก็บ

รักษาและจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบานคอนสวรรค         

 ๕) ใบเสมาหินเรื่อง วิธุรบัณฑิตชาดก (ภาพท่ี ๒๐ - ๒๑)๑๗๖ ใบเสมาหินเปนแผนหิน

ทราย  มีขนาดความกวาง ๘๓ เซนติเมตร  ความสูง ๒๒๕ เซนติเมตร  ความหนา ๒๗ เซนติเมตร  

เปนใบเสมาหินท่ีแสดงรูปบุคคลกําลังนั่งขัดสมาธิ และมีบุคคลท่ีมีผมสยายฟูซ่ึงแสดงความเปนยักษดุ

รายกําลังนั่งฟงธรรม ภาพเลาเรื่องนี้จึงนาจะไดแกภาพเลาเรื่องวิธุรบัณฑิตชาดก ตอน วิธุรบัณฑิต

กําลังเทศนใหปุณณกยักษฟง มีรายละเอียดคือ ภาพสลักพระวิธุรบัณฑิตอยูทางขวานั่งขัดสมาธิราบ

แบบหลวม ๆ บนกอนหินอยูสูงกวา  ทําผมแบบชฎามงกุฎครอบมวยผม  มือขวาทําปางวิตรรก มือ

ซายหงายวางอยูบนตัก เกลาผมมวยไวขางบน  สรวมตุมหูหอยลงมาประบาท้ัง ๒ ขาง เบื้องหลังเปน

ลวดลายคลายกับภูเขา สวนปุณณกยักษสยายผมอยูทางขวานั่งเอามือซายจับใบหนาไวคลายกับเช็ด

น้ําตา ชวงลางสุด มีลวดลายสลักเปนกลีบบัวหงาย ๙ กลีบ จํานวน ๒ แถว ถัดลงมาเปนเสนซอนกัน

อยู ปจจุบันใบเสมาหินแผนนี้นํามาเก็บรักษาและจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบานคอนสวรรค                     

                                           
๑๗๕ ภาพท่ี ๑๘ ใบเสมาหินภาพภูริทัตตชาดก, ภาพท่ี ๑๙ ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพภรูิทัตตชาดก ดู

ภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๕๖     
๑๗๖ ภาพท่ี ๒๐ ใบเสมาหินภาพวิธุรบัณฑิตชาดก, ภาพท่ี ๒๑ ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพวิธุรบัณฑิต

ชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๕๗.     



๙๖ 

 ๖) ใบเสมาหินเรื่อง เวสสันดรชาดก กัณฑกุมาร (ภาพท่ี ๒๒ - ภาพท่ี ๒๓)๑๗๗ ใบ

เสมาหินเปนแผนหินทราย  มีขนาดความกวาง ๘๐ เซนติเมตร  ความสูง ๒๒๕ เซนติเมตร  ความหนา 

๒๖ เซนติเมตร  แผนหินนี้มีภาพสลักภาพบุคคล ๔ คน ตรงกลางเปนภาพบุคคลยืนอยูสองแขนแนบ

ลําตัวมือขวาเหมือนกับถือหมอหรือคณโฑหันหนาไปทางขวาเล็กนอย นุงผามีจีบหนานางคาดเข็มขัด  

เกลามวยผมสูงไมมีเครื่องประดับ ดานซายของแผนหินเปนภาพบุรุษเตี้ยพุงพุยกําลังกาวขาขวา ยกมือ

จับคนท่ีอยูตรงกลาง ทางดานขวาเปนภาพเหมือนเด็กกําลังหันหลังวิ่งหนี โดยมีคนอยูตรงกลางกําลัง

จับเอาไว สันนิษฐานวาเปนเรื่องราวในพระเวสสันดร  กัณฑกุมารตอนท่ีพระเสสันดรมอบ ๒ กุมารคือ 

กัณหาและชาลีแกชูชก ดานลางมีกลีบบัวหงาย ๗ กลีบ ภาพสลักคอนขางชัดเจน  ปจจุบันใบเสมาหิน

แผนนี้นํามาเก็บรักษาและจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบานคอนสวรรค 

 ๗) ใบเสมาหินเรื่องเวสสันดรชาดก กัณฑสักบรรพ (ภาพท่ี ๒๔ - ภาพท่ี ๒๕)๑๗๘ ใบ

เสมาหินเปนแผนหินทราย  มีขนาดความกวาง ๘๗ เซนติเมตร  ความสูง ๑๑๘ เซนติเมตร  ความหนา 

๑๗ เซนติเมตร แผนหินนี้ท่ีมีสวนลางเพียงครึ่งเดียว สวนบนชํารุดแตกหายไป ดานซายลางเปนภาพบุรุษ

นั่งในทาไหวยกมือข้ึนเหนือหัว มัดมวยผมไดหลังบริเวณทายทอย การแตงกายคลายกับพราหมณ  

ดานขวาเปนภาพบุคคลในทายืนแตงกายดวยผานุงมีชายดานหนาจีบหนานางคาดเข็มขัด มีชายพก ผามี

ความพริ้วไหวไปตามแรงลมพัด ท่ีแสดงออกถึงเปนบุคคลชั้นสูง มือซายปลอยแนบลําตัว ดานลางสุดเปน

กลีบบัวหงายซอนกัน ๙ กลีบ สันนิษฐานไดวาสลักภาพชาดกเรื่อง เวสสันดรชาดก กัณฑสักบรรพ 

บําเพ็ญทานบารมี  ปจจุบันใบเสมาหินแผนนี้นํามาเก็บรักษาและจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบานคอนสวรรค                  

๘) ใบเสมาหินเรื่อง มาตุโปสกชาดก (ภาพท่ี ๒๖ - ภาพท่ี ๒๗)๑๗๙ ใบเสมาหินเปน

หินทราย  มีขนาดความกวาง ๙๐ เซนติเมตร  ความสูง ๑๗๐ เซนติเมตร  ความหนา ๑๘ เซนติเมตร  

สภาพแผนหินหักตรงกลางใชซีเมนตเชื่อมเอาไว ภาพสลักเปนภาพชาง ๒ เชือก หันหนาเขาหากัน ตัว

หนึ่งหมอบลงกับพ้ืนอยูดานซายมือ ใชงวงราบไปกับพ้ืน อีกตัวยืนอยูทางขวาใชงวงวางไปบนตัวของ

ชางท่ีหมอบอยู ทางดานบนทางขวามือของแผนหินเปนภาพสลักรูปตนไมใบไมมีลักษณะเปนพุมแทรก

ไปดวยกลุมเมฆประดิษฐและลายกนก สันนิษฐานไดวาสลักภาพชาดกเรื่อง มาตุโปสกชาดก  ดานลาง

                                           
๑๗๗ ภาพท่ี ๒๒ ใบเสมาหินภาพเวสสันดรชาดกกัณฑกุมาร, ภาพท่ี ๒๓ ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพ

เวสสันดร ชาดกกัณฑกุมาร ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๕๗.     
๑๗๘ ภาพท่ี ๒๔ ใบเสมาหินภาพเวสสันดรชาดกกัณฑสักบรรพ, ภาพท่ี ๒๕ ภาพลายเสนใบเสมาหิน

ภาพเวสสันดรชาดกกัณฑสักบรรพ ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๕๘.     
๑๗๙ ภาพท่ี ๒๖ ใบเสมาหินภาพมาตุโปสกชาดก, ภาพท่ี ๒๗ ภาพลายเสนใบเสมาหินภาพมาตุโปสก

ชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๕๙.     



๙๗ 

เปนกลีบบัวหงาย ๒ แถว ๆ ละ ๗ กลีบ รวม ๑๔ กลีบ มีเกสร ๑๖ เกสร ปจจุบันใบเสมาหินแผนนี้

นํามาเก็บรักษาและจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบานคอนสวรรค 

มาตุโปสกชาดก  “มาตุ” แปลวา แม “โปสก” แปลวา ผูเลี้ยงดู  สมเด็จพระสัมมาสัม

พุทธเจาทรงปรารภถึงภิกษุผูเลี้ยงดูมารดาวาเปนการกระทําท่ีมิไดผิดพระวินัยแตอยางใด แมบัณฑิตใน

อดีตก็กระทําเชนนี้ แลวจึงทรงแสดงเรื่องมาตุโปสกชาดก เม่ือครั้งพระองคยังเปนพระโพธิสัตวไดเสวย

ชาติเปนพญาชางเผือก ดูแลมารดาท่ีเปนชางตาบอด พญาชางโพธิสัตวไดแสวงหาผลไมมาไดมากนอย

เพียงใดก็ฝากใหชางบริวารนําไปใหมารดา แตชางบริวารกลับกินเองเสียหมด เม่ือทานทราบจึงละจาก

โขลงแลวพามารดาไปอยูในถํ้า ณ เชิงเขาจัณโฑรณะ เพ่ือบํารุงเลี้ยงดูมารดาเทานั้น 

ตอมา พรานผูหนึ่งหลงปาอยูหลายวัน พญาชางพบเขาจึงชวยเหลือพรานใหพนปาโดย

ปลอดภัย ทวา พรานนั้นคิดอกตัญูดวยเห็นวาพญาชางเผือกมีมงคลลักษณะ จึงพาเหลาควาญชาง

กลับไปลอมพญาชางเพ่ือนําไปถวายพระเจากรุงพาราณสี พญาชางผูมีกําลังมหาศาลก็ยอมใหจับแต

โดยดี เพราะไมปารถนาทํารายผูใดใหไดรับบาดเจ็บลมตาย 

พญาชางไดรับการเลี้ยงดูปรนนิบัติดวยอาหารและโรงชางชั้นเลิศ แตกลับไมยินดีและ

แตะตองอาหารใด ๆ เลยเปนเวลา ๗ วัน เพราะระลึกถึงมารดาผูอดอยากอยูตามลําพัง เม่ือพระราชา

ทราบความจึงใหปลอยพญาชางกลับไปหามารดา พญาชางพบวาแมชางรางกายผายผอมและนอน

ตรอมใจคิดถึงบุตร จึงใชงวงรดน้ําและปอนรากเหงาบัวจนฟนคืนสติและกําลัง  พระราชาทรงเลื่อมใส

ในความกตัญูของพญาชางจึงมีรับสั่งใหจัดอาหารไวเพ่ือพญาชางและมารดาตั้งแตนั้นมาและโปรดให

สรางรูปเหมือนพญาชางเพ่ือเตือนใหประชาชนไดระลึกถึงความกตัญู สวนพญาชางนั้นดูแลมารดา

อยางดีจนนางสิ้นอายุขัย จากนั้นจึงไดไปปรนนิบัติฦาษี ๕๐๐ ตนท่ีอาศรมกรัณฑกะ ดวยทานวัตถุตาม

กําลังท่ีหาไดจนสิ้นอายุขัย 

วิถีแหงพระโพธิสัตว คือ วิถีแหงการสั่งสมบารมีธรรมเพ่ือการตรัสรูเปนพระพุทธเจาใน

กาลขางหนา ยอมตองเสียสละตนเพ่ือเวียนวายในวัฏสงสารนี้และเผชิญกับบททดสอบนานับประการ 

ตองหางไกลจากความสบาย ตองเผชิญความยากลําบาก ความพลัดพรากสารพัดรูปแบบกวาจะถึง

กาลตรัสรูเปนพระพุทธเจา แสดงอานิสงสแหงความกตัญูแกมารดาผูใหกําเนิด ผูมีความกตัญู เปน

ท่ีชื่นชมยกยองสรรเสริญของคนท่ัวไป 

๙) ใบเสมาหินเรื่อง ฉัททันตชาดก (ภาพท่ี ๒๘)๑๘๐ ใบเสมาหินเปนหินทราย มีขนาด

ความกวาง ๘๘ เซนติเมตร  ความสูง ๑๓๖ เซนติเมตร ความหนา ๑๕ เซนติเมตร  ภาพสลักชางยืน

                                           
๑๘๐ ภาพท่ี ๒๘ ใบเสมาหินภาพฉัททันตชาดก ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๐.     



๙๘ 

แทน ๑ เชือก มีเสาอยูดานหลังชาง ซ่ึงนาจะคือเสาผูกชาง ภาพสลักลบเลือนไปมาก ปจจุบันใบเสมา

หินแผนนี้นํามาเก็บรักษาและจัดแสดงในอาคารท่ีวัดบานคอนสวรรค 

ฉัททันตชาดกไดมาจากนิบาตชาดกเรื่องท่ี ๕๑๔ ซ่ึงเปนชาดกท่ีเสนอแนวคิดเรื่องการ

สละชีวิตใหเปนทานบารมี  เรื่องยอวา พระโพธิสัตวเกิดเปนพญาชางชื่อพระยาฉัททันต อยูในปาหิม

พานต มีนางชางเปนบริวาร ๔ นาง ไดแก นางสุพัตรา นางแกวสุพัตรา นางเกษสุพัตราและนางจุลพัต

รา  วันหนึ่งขณะท่ีเท่ียวเลนไปไดพบมะเดื่อมีผลสุกสีแดง จึงใชงวงนาวก่ิงมะเดื่อปลิดลงใหนางชาง 

บังเอิญวาก่ิงท่ีมอบใหนางจุลพัตราไปถูกรังมดแดงเขา  มดแดงจึงตกถูกตัวนางจุลพัตรา  นางโกรธมาก

กลาวหาวาพระยาฉัททันตลําเอียงและแกลงนาง  นางสาบานวาจะขอตามลางผลาญไปทุกชาติกอนท่ี

จะกลั้นใจตาย  นางจุลพัตรามาเกิดเปนธิดาทาวพรหมทัต  เม่ืออายุ ๑๕ ปนางฝนวาไดนอนบนแทนงา

ท่ีงามจับใจ   เม่ือนางตื่นข้ึนไดทูลพระบิดาวาถาไมไดนอนบนแทนงาตามความฝนนางจะอดอาหาร

ตาย   ดวยความรักพระธิดา ทาวพรหมทัตโปรดใหประกาศหานายพรานปาท่ีรูแหลงคนหาพระยาชาง

ท่ีมีงาใหญขนาดสามออมในปาหิมพานตตามท่ีพรานเฒาอายุรอยปเลาใหฟง   ในท่ีสุดก็มีพรานชื่อโส

อุดรรับอาสาจะไปลาพญาชาง 

พรานโสอุดรปลอมตัวสวมจีวรเปนพระธุดงคเขาปาหิมพานต ไปได ๗ เดือนก็ถึง

บริเวณท่ีอยูของพระยาฉัททันตและบริวาร พรานไดลอบขุดอุโมงคตรงบริเวณท่ีนอนของพญาชางแลว

ลงไปซอนตัว คืนนั้นเองพระยาฉัททันตฝนวาไฟไหมท่ัวท้ังปา พระองคลมลงกลางไฟ งารวงหลุด

ออกมาจึงรองใหนางสุพัตราชวย  นางสุพัตราไดเขามาชวยจนตัวตาย  เม่ือตื่นข้ึนมาพระองคก็รูวาเปน

นิมิตแสดงเหตุวาจะมีนายพรานมาปองรายจึงสั่งใหบริวารเขาปาลึกไปเสีย  สวนพระองคจะรักษาศีล

ภาวนา  เม่ือฝูงชางบริวารจากไปแลวนายพรานจึงใชหนาไมยิงพญาชาง 

ชางบริวารเม่ือไดยินเสียงรองตางก็พากันวิ่งกลับมา  ดวยกลัววาเหลาชางบริวารจะทํา

รายนายพราน พระยาฉัททันตจึงใชเทาเหยียบปากหลุมท่ีซอนของนายพรานไวแลวแกลงไลใหบริวาร

ไปตามหาในปา  ดวยความเปนหวง นางชางสุพัตราไมยอมไป พระยาฉัททันตจึงแกลงกลาวหาวานาง

พาชูมาฆาพระองค  นางสุพัตราเสียใจจึงลาไปชวยบริวารตามหาพราน  เม่ือนางไปแลวพระยาฉัททันต

จึงสอบถามพรานถึงสาเหตุท่ีมาลอบทํารายพระองค  เม่ือรูวาสาเหตุมาจากนางจุลพัตรา พระองคก็

ระลึกไดวาเปนเพราะกรรมเกาท่ีเคยจองเวรกันจึงอุทิศรางกายใหเปนทาน  โดยขอใหพรานรีบมาเลื่อย

เอางาไปกอนจะสิ้นใจ  นักปราชญกลาววา คําอธิษฐานของพญาฉัททันตไดเกิดศักดิ์สิทธิ์ เปนพระ

ปริตรปองกันภยันตรายเห็นประจักษ จึงเปนท่ีนิยมและไดรับยกยองของทานผูรูท้ังหลาย       



๙๙ 

๑๐) ใบเสมาหินเรื่อง พระโพธิสัตวแสดงธรรม (ภาพท่ี ๒๙ - ภาพท่ี ๓๐)๑๘๑ ใบเสมา

หินทราย มีขนาดความกวาง ๘๒ เซนติเมตร ความสูง ๑๗๔ เซนติเมตร ความหนา ๑๕ เซนติเมตร  

ใบเสมาแผนนี้เปนเสมาหินแผนใหญคลายแบบแทงหิน สวนยอดปลายแหลมกลีบบัว แผนหินมีรอยหัก

เฉียงข้ึนทางขวามือเปน ๒ ทอนใชซีเมนตประสานไว สลักภาพบุคคลนั่งในทา นั่งขัดสมาธิราบใน

ทาปรฺยงฺกาสน (Parynkasana) บนบัลลังกอยูสูงกวา ทําผมแบบชฎามงกุฎครอบมวยผม  สวมใสตุมหู  

มือขวาทําปางวิตรรกมุทรา มือซายหงายวางอยูบนตัก ถัดลงมามีภาพบุคคลทางดานซาย เกลาผมมวย

สูง เบื้องหลังเปนลวดลายคลายกับลายกอนเมฆซ่ึงพบมากในใบเสมาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ดาน

ลางสุดถัดลงมาสลักเปนกลีบบัวหงาย ๘ กลีบ 

ขอสันนิษฐานเก่ียวกับเรื่องราวใบเสมาหินแผนนี้ หากเรื่องราวมาจากชาดกท่ีมีเนื้อหา

เก่ียวกับพระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนบุคคลชั้นสูงท่ีแสดงธรรมแกบุคคลตาง ๆ เชน เตมียชาดก   อสี

ลักขณชาดก  ฉันทกชาดก  มหาสีลวชาดก  เตลปตตชาดกหรือราโชวาทชาดก๑๘๒ เทวธรรมชาดกหรือ

สิวิราชชาดก เปนตน เนื่องจากภาพสลักลบเลือนมากจึงไมสามารถตีความไดวาเปนชาดกเรื่องใด 

 ๑๑) ใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตว (ภาพท่ี ๓๑)๑๘๓ ใบเสมาหินทราย มีขนาดความ

กวาง ๙๐ เซนติเมตร ความสูง ๑๙๐ เซนติเมตร  ความหนา ๑๗ เซนติเมตร  แผนหินปลายแหลม

หลีบบัว มีภาพสลัก ดานซายเปนภาพบุคคลกําลังยืนดวยทาตริภังคเอียงสะโพกขวา มือปลอยลงขาง

ลําตัว มือขวายกข้ึนเสมออก  ในลักษณะปางวิตรรกะ (Vitarka Mudar) หรือปางแสดงธรรม  เครื่อง

แตงกายนุงผาถุงยาวมีจีบหนานางแบบนักบวช ขอบผานุงเปนสองชั้น  เกลาผมมวยทรงกระบอกสูง  

ถัดลงมาเปนภาพบุคคลนั้งอยูภาพลบเลือนมากมีหการนําซีเมนตมาโบกทับไว  ดานลางเปนกลีบบัว

หงาย มีเกสรหัวขมวดขนาดใหญ ดานบนของใบเสมาหินมีอักษรจารึกดวยอักษรหลังปลลวะ ภาษา

มอญโบราณ (ภาพท่ี ๓๒)๑๘๔ แปลความวา “นี้เปนศิลา(จารึก) .. วิณย ... ขอ ...”๑๘๕  

                                           
๑๘๑ ภาพท่ี ๒๙ ใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตวแสดงธรรม, ภาพท่ี ๓๐ ดูภาพประกอบในภาคผนวก, 

หนา ๒๖๑.     
๑๘๒ กฤษฎา  นิลพัฒน, “ประติมาณวิทยาและภาพสะทอนสังคมบนใบเสมาทวารวดีบานคอนสวรรค 

จังหวัดชัยภูมิ”, รายงานการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต, คณะโบราณคดี, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๙), หนา ๕๓.  
๑๘๓ ภาพท่ี ๓๑ ใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตว ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๑.     
๑๘๔ ภาพท่ี ๓๒ จารึกอักษรหลังปลลวะ อักษรมอญโบราณ ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๒.     
๑๘๕ ฮันเตอร เอียน วัตสัน, “การศึกษารูปคําภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบในประเทศไทย ระหวาง

พุทธสตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๗”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๘๓. 



๑๐๐ 

ขอสันนิษฐานเก่ียวกับเรื่องราวของใบเสมาหินแผนนี้ หากเรื่องราวมาจากชาดกท่ีมี

เนื้อหาเก่ียวกับพระโพธิสัตวท่ีเสวยพระชาติเปนนักบวช ทิศาปาโมกข ฤๅษี พรหมณ หรือดาบส มีอยู

หลายเรื่อง จึงไมสามารถตีความไดวาเปนชาดกเรื่องใด 

๑๒) ใบเสมาหินภาพเศียรรัศมี (ภาพท่ี ๓๓)๑๘๖ ใบเสมาหินทราย มีขนาดความกวาง 

๗๖ เซนติเมตร  ความสูง ๙๘ เซนติเมตร  ความหนา ๓๔ เซนติเมตร แผนหินยอดปลายแหลม มีเสน

แกนกลาง สลักภาพเศียรบุคคลมีรัศมีวงโคงครอบเศียร เปนลวดลายคลายกลีบเมฆ สันนิษฐานวาเปน

สวนบนของแผนหินแผนใดแผนหนึ่ง เนื่องจากภาพสลักไมครบถวนจึงไมสามารถตีความไดวาเปน

ชาดกเรื่องใด 

๑๓) ใบเสมาหินภาพโค (ภาพท่ี ๓๔)๑๘๗ ใบเสมาหินทราย มีขนาดความกวาง ๕๕ 

เซนติเมตร ความสูง ๑๓๗ เซนติเมตร  ความหนา ๓๐ เซนติเมตร เปนแผนหินโคงมน ภาพสลักมี

ความเลือนลางมาก คลายภาพวัวเขาสั้นยืน ๑ ตัว มีโหนกหลัง ดานลางมีกลีบบัว ๖ กลีบ มีการเอาสี

แดงและมีแปงทาทําใหภาพสลักลบเลือนไปมาก 

ขอสันนิษฐานเก่ียวกับเรื่องราวใบเสมาหินแผนนี้ หากเรื่องราวมาจากชาดกท่ีมีเนื้อหา

เก่ียวกับพระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนโคหรือวัว มีอยูหลายเรื่อง คือ นันทวิสาลชาดก กัณหชาดก 

สารัมภชาดก และมณีสูกรชาดก๑๘๘ จึงไมสามารถตีความไดวาเปนชาดกเรื่องใด เพราะเรื่องราวสวน

ใหญลบเลือนไป 

 ๑๔) ใบเสมาหินภาพเจดียจุฬามณี (ภาพท่ี ๓๕)๑๘๙ ใบเสมาหินทราย มีขนาดความ

กวาง ๙๕ เซนติเมตร ความสูง ๒๔๐ เซนติเมตร ความหนา ๒๕ เซนติเมตร แผนหินปลายกลมมน มี

ภาพสลักเจดียอยูตรงกลาง มีธงสะบัดอยูสองขาง ทางดานขวามือมีภาพบุคคลนั่งยกมือประนมข้ึนตรง

กลางระหวางอก ใสตุมหูท้ังสองขาง สรวมเครื่องประดับศรีษะ สวนลางชํารุดมาก สันนิษฐานวาเปน

ภาพเทวดากราบไหวเจดียจุฬามณี มีการนําซีเมนตมาโบกทับเพ่ือตอในสวนท่ีแตกหัก 

 

                                           
๑๘๖ ภาพท่ี ๓๓ ใบเสมาหินภาพเศียรรัศมี ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๒.     
๑๘๗ ภาพท่ี ๓๔ ใบเสมาหินภาพโค ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๒.     
๑๘๘ กฤษฎา  นิลพัฒน, “ประติมาณวิทยาและภาพสะทอนสังคมบนใบเสมาทวารวดีบานคอนสวรรค 

จังหวัดชัยภูมิ”, รายงานการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต, คณะโบราณคดี, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๙), หนา ๖๑.  
๑๘๙ ภาพท่ี ๓๕ ใบเสมาหินภาพเจดียจุฬามณี ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๓.     



๑๐๑ 

ใบเสมาหินบานคอนสวรรคท่ีมีภาพสลักสวนใหญมีเรื่องราวเก่ียวกับชาดก เนื้อหามี

สัมพันธกับเรื่องราวในคัมภีรทางพระพุทธศาสนาเถรวาท  สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อและศรัทธา 

ทัศนคติ คุณธรรม และวิถีการดํารงชีวิตของคนในยุคนั้นไดอยางชัดเจน เก่ียวกับการทําความดีและ

การบําเพ็ญบุญบารมีตาง ๆ ซ่ึงชาดกไดสอดแทรกคําสอนและคุณธรรมท่ีใชสําหรับการดําเนินชีวิต 

รวมถึงใบเสมาหินไดทําหนาท่ีเปนสื่อสําหรับสอนเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา เปนนิทรรศการและ

มหรสพเชิงพุทธจริยธรรม เปนสุนทรียศาสตรท่ีแสดงใหเห็นถึงความพากเพียรทางปญญาท่ีเกิดจาก

ความคิดและความบันดาลใจ  ตลอดจนความศรัทธาของบรรพบุรุษในการรวบรวมสิ่งดีงามเหลานั้นมา

บันทึกไวเปนงานประติมากรรมบนแผนหิน เพ่ือใหเปนประจักษพยานแสดงความเจริญรุงเรือง

ทางดานศิลปกรรมและภูมิปญญาท่ีทรงคุณคา 

๒.๕.๓ บริบทชุมชนอําเภอเกษตรสมบูรณ 

อําเภอเกษตรสมบูรณเปนชุมชนเกาแก มีประวัติการตั้งถ่ินฐานยาวนาน มีโบราณสถานท่ี

ศักดิ์สิทธิ์และเกาแก มีพระพุทธรูปคูบานคูเมืองท่ีศักดิ์สิทธิ์ มีทรัพยากรปาไม ภูเขาท่ีอุดมสมบูรณ 

รวมถึงมีวัฒนธรรมประเพณีท่ีเปนเอกลักษณ  ในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร บริเวณนี้ถูกเรียกขานวา 

"เมืองยาง" สมัยรัชกาลท่ี ๑  ไดโปรดเกลาฯ ใหหลวงไกรสิงหนาท มาตั้งเมืองหนาดานท่ีเมืองยางข้ึน  

ตรงตอกรุงเทพมหานคร ตอมาหลวงไกรสิงหนาทไดรับพระมหากรุณาธิคุณแตงตั้งใหเปน “พระไกรสิง

หนาท” เปนเจาเมืองคนแรก ทานนี้ไมมีบุตรเม่ือเขาสูวัยชราไดใหนายฦาชา เปนบุตรบุญธรรมและได

เปนเจาเมืองสืบตอมา เมืองนี้ไดเจริญข้ึนโดยลําดับ บริเวณเมืองยางหรืออําเภอเกษตรสมบูรณใน

ปจจุบัน เคยเปนชุมชนทางผานอีกเสนทางหนึ่งท่ีติดตอระหวางกรุงเทพมหานครกับกรุงเวียงจันทน 

ขบวนสงสวยหรือกองทัพมักพักคางแรมบริเวณนี้ มีหลักฐานรองรอยการตั้งทัพหรือการหยุดพัก

ปรากฏบริเวณท่ีชาวบานเรียก “ทาหลวง” ในปจจุบัน ในป พ.ศ. ๒๔๕๒ พระยาจาแสง ไดมาตรวจ

ราชการท่ีเมืองผักปงหรือเมืองภูเขียว เห็นวาเมืองภูเขียวกับเมืองยางตั้งอยูไมไกลกันมากนัก จึงไดยุบ

เมืองยางไปข้ึนการปกครองกับเมืองภูเขียว ตอมาไดจัดตั้งเปน “ก่ิงอําเภอบานยาง” มีขุนราษฎร (กอง 

บุนนาค) เปนปลัดอําเภอคนแรก ไดรับการยกฐานะข้ึนเปนอําเภอเม่ือ ๑ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑ ใชชื่อ

วา "อําเภอเกษตรสมบูรณ" มีขุนนิกรนันทกิจ (อาต  วัฒนสุข) เปนนายอําเภอคนแรก๑๙๐ 

 

                                           
๑๙๐ สัมภาษณ พระครูโพธิธรรมประยุต, รองเจาคณะอําเภอเกษตรสมบูรณและเจาอาวาสวัดโพธ์ิศรี, 

๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๐๒ 

สภาพชุมชนของอําเภอเกษตรสมบูรณเปนสังคมชนบทสวนใหญ เปนชุมชนดั้งเดิมเกือบ

ทุกหมูบานตั้งมาอยางนอย ๕๐ ปข้ึนไป สวนใหญตั้งมามากกวา ๑๐๐ ปหรือบางหมูบานมีประวัติการ

ตั้งหมูบานมาตั้งแตสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรเชน บานกําแพง บานเมืองเกา เปนตน การเปนชุมชน

ดั้งเดิมทําใหชาวเกษตรสมบูรณอยูกันดวยความสงบไมคอยมีปญหาความขัดแยงทางสังคมท่ีรุนแรง

มากนัก  

ภูมิประเทศตอนกลางของพ้ืนท่ีอําเภอเกษตรสมบูรณเปนท่ีราบลุมสลับเนิน  มีลําน้ําสาย

สําคัญ ไดแก ลําน้ําพรม ไหลผานเปนลําน้ําสาขาของน้ําพอง พ้ืนท่ีเปนดินเหนียวปนทราย เหมาะแก

การปลูกขาว ตอนเหนือของพ้ืนท่ีอําเภอเปนท่ีราบสลับเนิน เหมาะแกการปลูกพืชไรและเลี้ยงสัตว ทิศ

ใตและทิศตะวันตก เปนพ้ืนท่ีปาไมและภูเขา มีภูเขาสูงสลับซับซอน โดยเฉพาะดานทิศตะวันตก มี

เทือกเขาภูเขียวซ่ึงเปนพ้ืนท่ีท่ีมีปาไมท่ีอุดมสมบูรณ โดยเฉพาะ “ภูค้ิง” เปนยอดเขาท่ีสูงท่ีสุด มีความ

สูงประมาณ ๑,๓๐๐ เมตรจากระดับน้ําทะเล พ้ืนท่ีเหลานี้เปนท่ีตั้งของเขตรักษาพันธุสัตวปาภูเขียว

(ทุงกะมัง) สําหรับดานทิศใตเปนเขตภูเขาภูแลนคา มียอด “ภูเกษตร” เปนยอดเขาท่ีสูงท่ีสุด โดยมี

ความสูงประมาณ ๙๙๖ เมตรจากระดับน้ําทะเล และบางสวนเปนท่ีตั้งของอุทยานแหงชาติตาดโตน 

สภาพดิน สวนใหญเปนดินรวนปนทราย สภาพดินทิศตะวันออกจะเปนดินปนกรวดและดินลูกรัง 

คุณภาพดินไมสูดีนัก ยกเวนบริเวณท่ีราบลุมตอนกลางและบริเวณใกลลําน้ําพรม  (ภาพท่ี ๓๖-๓๘)๑๙๑ 

๒.๕.๓.๑ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานพันลํา 

บานพันลําสภาพโดยสวนใหญเปนท่ีนา ปาโปรง มีลักษณะลุมน้ํา นําทวมในหนาฝน 

ทางทิศเหนือติดกับหวยหามแห ทิศตะวันออกติดหวยโพธิ์และหวยมะอึ พ้ืนท่ีมีความลาดเอียงจากทาง

ทิศตะวันตกไปทางทิศตะวันออก มีระดับควาสูงจากระดับน้ําทะเลปานกลาง ๒๕๐ เมตรใบเสมาหินท่ี

พบมี ๒ บริเวณดวยกัน คือ  

 ๑) บริเวณหนองหินตั้ง อยูหางจากตัวหมูบาน ๗๐๐ เมตร จากการสัมภาษณพบวา 

ชาวบานไดพบเห็นใบเสมาหินกลุมนี้มาตั้งนาแลว ตอมาไดมีการจัดตั้งท่ีพักสงฆข้ึนมาจึงไดมีการตั้งใบ

เสมาหินท่ีนอนอยูกับพ้ืน บางสวนก็นํามาปกในท่ีใหม เม่ือกรมศิลปากรเขามา ไดสํารวจทําบัญชี 

พบวามีจํานวนท้ังสิ้น ๓๓ ใบ มีลักษณะของใบเสมาหินแบบแผนและแทงสี่เหลี่ยมปลายเรียวแหลม มี

การแกะสลักเปนลวดลายสันนูนอยูกลางใบ ลายเสนแนวของใบ ลายกลีบดอกบัวซอนกันตรงชวงลาง

ของใบ  บางหลักมีจารึกอักษรข้ึนทะเบียนวา “จารึกภูเขียว” และ “จารึกหวยมะอึ” 

                                           
๑๙๑ สัมภาษณ พระครูโพธิธรรมประยุต, รองเจาคณะอําเภอเกษตรสมบูรณและเจาอาวาสวัดโพธ์ิศรี, 

๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๐๓ 

๒) บริเวณปาชา (ปจจุบันคือท่ีพักสงฆเทวฤทธิ์สุวิมลมังคลาราม) พบใบเสมาหิน

จํานวน ๒๐ ใบ บางใบมีการปกรวมกันเปนกลุม ๆ มีลักษณะของใบเสมาหินแบบแผนและแทง

สี่เหลี่ยมปลายเรียวแหลม บางแผนมีการสลักเปนลายกลีบบัวเรียงกัน เหนือกลีบ บัวมีกลีบบัวขนาด

ใหญอยูตรงการ ลายสันนูนกลางใบ และลายเสนเนนขอบรอบใบเสมาหินดวย  ใบเสมาหินท่ีสลักภาพ

บุคคลก็นํามาไวบนอาคารกออิฐถือปูนมีหลังคามุงบัง๑๙๒ 

ใบเสมาหินจารึกหวยมะอึ  ดวยจารึกอักษรหลังปลลวะ ภาษาสันสกฤต มีคําจารึก

วา๑๙๓ 

๑. - - - - - โภไครฺ ว - - - - - - 

๒. - - - - - - - - - - - น มู - - - - 

๓. - - - - - โลก  มฺ - - - - - - - - - - 

๔. - - - - - - - โมกฺ (ษ) - - - - - 

คําแปล 

๑. - - - - - ดวยโภคะท้ังหลาย - - - - - - - - 

๒. - - - - - - - - - - น มู - - - - - - - - - - - - 

๓. - - - - - - - ซ่ึงโลก - - - - - - - - - - - - - - 

๔. - - - - - - - ความหลุดพน - - - - - - - - - 

และจารึกภูเขียว พบท่ีหวยมะอึ อักษรท่ีจารึก  เปนอักษรขอมโบราณภาษาเขมร, 

สันสกฤต  คําจารึก คําอานและคําแปล โดยชะเอม แกวคลาย (พ.ศ. ๒๕๓๒) ไดดังนี้ 

 ๑. ปุณฺยเศฺรษฺธรชคทิต 

 ๒. ตกรสฺวรฺคาพหุธรฺมฺมิกปฺร- 

 ๓. ชฺาลงฺการสฺสกฺฤตสุพุทฺธิ 

 ๔. ชนีตปฺรชฺายโพฺรทิตา 

                                           
๑๙๒ สัมภาษณ นางสภาสินีย  พิพรรธนวรกุล, ครู, นางสาวปราณปริยา  คําชัยและ นางสาวอภิญญา  

เฮากอก, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๙๓ ฐานขอมูลจารึกในประเทศไทย, ศูนยมานุษวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.sac.or.th/databases/inscriptions/inscribe_detail.php?id=3549 [๑๑ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

http://www.sac.or.th/databases/inscriptions/inscribe_detail.php?id=3549


๑๐๔ 

 ๕. ศฺรีชยสิงฺหวรฺมฺม (ณะ) 

 ๖. ราชฺยพลศกฺตฺยพฺฤทฺธิ 

 ๗. ปฺยทานาปฺรตี - - - - - 

 ๘. ตตตฺสฺราทฺธาธาร - - - - 

 ๙. ลกฺษฺมิ (ช) ตมณฺยา 

 ๑๐. ปฺรหฺลาท (ติ)  จุฑาม 

 ๑๑. ณี. 

คําแปล  

“พระนางจุฑามณีผูสนใจตอการทําประโยชนแกชาวโลกท่ีมีคุณธรรม ผูมีปญญาท่ี

ประกอบดวยธรรมเปนเครี่องประดับ ผูเกิดในสกุลท่ีสูงดวยปญญาความรูเปนนิตย เปนผูสงเสริมกําลัง

อํานาจและความรุ งเรืองแกอาณาจักรของพระเจาศรีชยสิงหวรมัน ผู เปนท่ีตั้งแหงศรัทธาของ

ประชาชน ในอาณาจักรนั้น ผูเปนแกวมณีท่ีเกิดจากนางลักษมียอมกอใหเกิดความยินดี (แกประชาชน

ท้ังหลาย)”๑๙๔ 

ใบเสมาบานพันลํา เปนโบราณวัตถุสมัยวัฒนธรรมทวารวดี สรางข้ึนตามคตินิยมทาง

พุทธศาสนา พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๖ บริเวณแหลงใบเสมามีการพบจารึกจํานวน ๒ หลัก โดยหลัก

หนึ่งจารึกดวยอักษรหลังปลลวะภาษาสันสกฤต ความวา “นี้ (เปนบุญของ) ทานศรี ...”๑๙๕ สวนอีก

หลักหนึ่งจารึกดวยอักษรขอมโบราณภาษาสันสกฤต ระบุวาจารึกเม่ือ พ.ศ. ๑๕๓๔  ปจจุบันจารึกสอง

หลักนี้ อยูท่ีหนวยศิลปากรท่ี ๖ นครราชสีมา คติการปกเสมาในสมัยโบราณ สันนิษฐานวาคงมี

วัตถุประสงคเพ่ือแสดงเขตศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนา เพ่ืออุทิศเปนการกุศลในเขตศักดิ์สิทธิ์ และประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนา 

 

                                           
๑๙๔ ฐานขอมูลจารึกในประเทศไทย, ศูนยมานุษวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), [ออนไลน], 

แหลงท่ีมา: http://www.sac.or.th/databases/inscriptions/inscribe_detail.php?id=337 [๑๑ ธันวาคม 

๒๕๖๐]. 
๑๙๕ ฮันเตอร เอียน วัตสัน, “การศึกษารูปคําภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบในประเทศไทย ระหวาง

พุทธสตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๗”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๘๓. 



๑๐๕ 

ใบเสมาหินพบท่ีบานพันลําสวนใหญมีสองลักษณะคือ เปนแบบแผนหินและแบบแทง

หินท่ีปลายเรียวเล็กแหลม ลวดลายท่ีสลักมีลายสันนูนตรงกลางใบ ลายกลีบบัวซอนกัน และลายอ่ืน ๆ 

ใบเสมาหินท่ีโดดเดนแผนหนึ่งปรากฏภาพแกะสลักนูนต่ํา ลวดลายท่ีสลักมีลายสันนูนตรงกลางใบ  มี

สลักเปนภาพบุรุษนั่งอยูในทามหาราชสีห ชันเขาซายข้ึน ท่ีศีรษะมีวงโคงคลายเสนผมสยายยาวออกมา

ดานซาย สวนผานุงปลอยชายลงมา ทอนบนไมสวมอะไร ชาวบานเรียกวา “หลวงพอเทวฤทธิ์” (ภาพ

ท่ี ๓๖ - ภาพท่ี ๓๗)๑๙๖ ปจจุบันเก็บไวในอาคารของท่ีพักสงฆเทวฤทธิ์สุวิมลมังคลาราม ผูเชี่ยวชาญ

จากกรมศิลปากรไดตรวจสอบแลว คาดวามีอายุประมาณ ๑,๘๐๐ ป ชาวบานจึงไดจัดพิธีทําบุญสรง

น้ําใบเสมาหินพันปในวันท่ี ๑๘ เมษายนของทุกป                

๒.๕.๓.๒ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานโนนฆอง 

บานโนนฆอง สภาพพ้ืนท่ีเปนเนินดิน โดยสวนใหญเปนท่ีนาปาโปรง ทางทิศใตมีหวย

โพธิ์และหวยหามแหใบเสมาหิน ทางดานทิศตะวันออกและตะวันตกมีหวยมะอึและหวยสาซู  ใบเสมา

หินสวนใหญยังคงปกอยูในตําแหนงเดิม (ภาพท่ี ๓๘)๑๙๗ โดยปกตามตําแหนงท้ังแปดทิศ รอบพ้ืนท่ี

สี่เหลี่ยมผืนผา กวางประมาณ  ๗ เมตร  ยาวประมาณ ๒๒ เมตร มีการปกแบบใบเดียวบาง สามใบ

บาง ใบเสมาเหลานี้สวนใหญเปนแบบแผนหินเรียบ มีอยูบางท่ีแกะสลักเปนลายเสน เชน ลายกลีบบัว 

ลาดลายเปนเสนตรงกลางใบ เปนภาพสัตวหันหนาเขาหากัน สัตวดังกลาวมีขายาวเหมือนหงส แตสวน

หัวเปนลายผักกูด ขนาดของใบเสมาหินโดยรวมมีขนาดความสูงจากพ้ืนดิน ๒๐ - ๒๒๖ เซนติเมตร 

ความกวาง ๒๔ - ๙๐ เซนติเมตร ไดรับการข้ึนทะเบียนโบราณสถานแหงชาติ เลมท่ี ๑๑๘ ตอนพิเศษ 

๓๓ ง. ลงวันท่ี ๙ เมษายน ๒๕๔๔๑๙๘  มีอายุอยูประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๖ เนื่องจากใบเสมา

หินตั้งอยูกลางชุมชน จึงถูกรุกและการทําลายโดยไมตั้งใจ อยางในภาพท่ี ๗ มีชาวบานท้ิงขยะและเผา

บริเวณท่ีตั้งใบเสมาหิน 

                                           

 ๑๙๖ ภาพท่ี ๓๖ ใบเสมาหินท่ีพักสงฆเทวฤทธ์ิ สุวิมลมังคลารา, ภาพท่ี ๓๗ ภาพลายเสนท่ี ใบเสมาหิน

วัดเทวฤทธ์ิสุวิมลมังคลาราม ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๔.     
๑๙๗ ภาพท่ี ๓๘ ใบเสมาหินชุมชนบานโนนฆอง ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๔.     
๑๙๘ สัมภาษณ นางสภาสินีย  พิพรรธนวรกุล, ครู, นางสาวปราณปริยา  คําชัยและ นางสาวอภิญญา  

เฮากอก, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๐๖ 

๒.๕.๓.๓ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานหัวขัว 

ใบเสมาหินบานหัวขัว (ภาพท่ี ๓๙)๑๙๙ ตามฐานขอมูลจารึกในประเทศไทยของทาง

ศูนยมานุษวิทยาสิรินธร พบใบเสมาหินท้ังหมด ๒๔ ใบ๒๐๐ ในปจจุบันพบจํานวน ๒ บริเวณดวยกัน 

คือ ภายในหมูบาน พบท้ังหมด ๗ ใบ สวนใหญเปนหินทรายมีท้ังแบบแผนและแบบแทง สวนปลาย

ยอดมีลักษณะโคงมน มีผิวเรียบ บางแผนมีลวดลายรูปพระพุทธรูป และพบท่ีบริเวณโนนกู อยูหางจาก

กลุมท่ี ๑ ไปทางทิศตะวันออกประมาณ ๒๐๐ เมตร พบใบเสมาหินจํานวน ๑๗ ใบ สวนใหญเปนแบบ

แผน ไมมีลวดลาย๒๐๑  

ใบเสมาหินท่ีปกรวบรวมไวอยูในพ้ืนท่ีบานของนางจันทา  อาจสามารถ เลขท่ี ๕ หมู ๒ 

บานหัวขัว ไดกอกําแพงทึบก้ันเอาไว ผูวิจัยพบวา มีท้ังหมด ๔ แผน (ภาพท่ี ๔๔)๒๐๒ แผนท่ี ๑ (ภาพท่ี 

๔๕)๒๐๓ เปนแผนหินท่ีมีลวดลายประดับท่ีโคนเปนลายบัวหงาย ๕ กลีบท้ัง ๔ ดานของแผนหิน ใตฐาน

บัวโดยรอบมีเสนคูและลวดลายลูกแกว แผนท่ี ๒ (ภาพท่ี ๔๖)๒๐๔ ลวดลายหนากระดานดอกประจํา

ยามถัดข้ึนไปเปนลายสามเหลี่ยมประจํายาม แผนท่ี ๓ มีภาพบุคคลในทายืนวางมือขางลําตัวท้ังสอง

ขางลวดลายเลือนลางมาก และแผนท่ี ๔ ไมมีลวดลายใด ๆ แผนหินท่ีพบในพ้ืนท่ีไมมีลวดลายเก่ียวกับ

เรื่องราวหรือจารึกปรากฏไวเลย  สวนแผนใบเสมาหินท่ีมีจารึกนั้นไดนําไปเก็บรักษาไวท่ีพิพิธภัณฑ

สถานแหงชาติ พิมาย จังหวัดนครราชสีมา  เปนใบเสมาหินท่ีมีขนาด ความสูง ๑๘๕ เซนติเมตร ตวาม

กวาง ๘๒ เซนติเมตร ความหนา ๓๕ เซนติมเมตร มีการสลักภาพพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิพระบาท

                                           

๑๙๙ ภาพท่ี ๓๙ ใบเสมาหิน จารึกบานหัวขัวจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพิมายพบท่ีบานหัวขัว 

อําเภอเกษตรสมบูรณ ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๖๕.     
๒๐๐ ฐานขอมูลจารึกในประเทศไทย, ศูนยมานุษวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), [ออนไลน], 

แหลงท่ีมา: http://www.sac.or.th/databases/ inscriptions/ inscribe_image_detail.php?id=3350 [๑๑ 

ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๒๐๑ สัมภาษณ นางสภาสินีย  พิพรรธนวรกุล, ครู, นางสาวปราณปริยา  คําชัยและ นางสาวอภิญญา  

เฮากอก, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 
๒๐๒ ภาพท่ี ๔๐ ใบเสมาหินบริเวณบานนางจันทา อาจสามารถ ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา 

๒๖๖.     
๒๐๓ ภาพท่ี ๔๑ รายละเอียดใบเสมาหินบริเวณบานนางจันทา  อาจสามารถ ดูภาพประกอบใน

ภาคผนวก, หนา ๒๖๖.     

๒๐๔ ภาพท่ี ๔๒ รายละเอียดใบเสมาหินบริเวณบานนางจันทา  อาจสามารถ  ดูภาพประกอบใน

ภาคผนวก, หนา ๒๖๖.     



๑๐๗ 

ซอนกัน พระหัตถประสานกันบนพระเพลา ดวย ๑ องค  ขอความในจารึก กลาวถึงพระจันทราเทวี 

วาไดสรางรูปพระอาจารยไศยชิน ซ่ึงเปนผูสรางกุศลไวมาก   

พบจารึกอักษรหลังปลลวะ ภาษาสันสกฤต  มีขอความ ๔ บรรทัด (ภาพท่ี ๔๓)๒๐๕ 

ปรากฏตามทะเบียนวา “จารึกหัวขัว” หรือ ชย.๔  มีขอความวา  

๑. ศฺรีจนฺทฺราเทวฺยาจารฺยฺยศฺไศฺยชิน . . สฺถา . . กฺฤตกุศล . . . . 

๒. ศีลาจารมุเนะ วิชฺญานํสกลา ราชาภิรฺธรฺมฺมศฺย . . . . ท . .. ภ . . 

๓. อาตฺมานฺยสคเณน  สขสกลํา มารศฺย  เสนฺยจเกฺรศะ  ปริโนสา . . . 

๔. โสหมฺปกฺฤตฺวาน พีพีธหฺฤตะ ไตะ . . . . . รฺยฺนโ . . . . . . . . . . .” 

แปลไดวา   

๑. พระศรีจันทราเทวีได (สรางรูป) พระอาจารยไศยชินะ . . ผูทํากุศลไวมาก 

๒. ความรูของพระมุนีผูมีศีลาจารวัตรอันพระราชาท้ังหลาย. . . แหงธรรม . . . 

๓. พระองคผูเปนอธิบดีแหงนักรบ ไดยังบริวารและสหายท้ังสิ้นท่ีมีความสัมพันธกับ

พระองคและมาร  ใหยินดีแลว 

๔. แมขาพเจาเอง ซ่ึงเปนผูรวมในกิจการตาง ๆ ไดกระทําแลว . . . . . . . . . . . 

ชะเอม แกวคลาย (พ.ศ. ๒๕๓๗) ผูอานและไดอธิบายศัพทไววา 

บรรทัดแรกรูปประโยคเปนกรรมวาจก โดยมีคําวา “อาจารฺยศฺไศฺยชิน . .” เปน

ประธานของประโยค เพราะมีคําวา “ศฺรีจนฺทฺราเทวฺยา” เปนผูกระทําของประโยค จึงแปลโดย

ความหมาย “ยกศฺรีจนฺทฺราเทวฺยา” ข้ึนเปนประธานของประโยค แตรูปอักษรขาดหายไป จึงแปล

ตามท่ีรูปอักษรปรากฏ เพราะมีคําวา “สฺถา . . .” อยูหลังคําวา “;อาจารฺยศฺไศฺยชิน . .” ซ่ึงนาจะมา

จากคําวา “สฺถาปต” แปลวา ใหสรางแลว แตอักษรลบขาดหายไป จึงเหลือ “สฺถา . .” ดังกลาว 

บรรทัดท่ีสอง คําวา “ราชาภิรฺ” เปนผูกระทําของประโยค ฉะนั้น คงเปนประโยคกรรม

วาจก แตปลายบรรทัด อักษรขาดหายไป จึงไมปรากฏรูปกริยาของประโยค “พระราชาเปนผูตั้งม่ันใน

ธรรม ตามคําแนะนําของพระมุนี พระองคแมเปนยอดนักรบ (บรรทัดท่ี ๓) ก็ยังเปนท่ีรักใครของมิตร

สหายและศัตรู” 

 

 

                                           
๒๐๕ ภาพท่ี ๔๓ สําเนาจารึกหัวขัว ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา  ๒๗๐.     



๑๐๘ 

คําวา “สคเณน“ อักษร “ณ” ดูคลายอักษร “น” สองตัวอยูติดกัน แต เ ม่ือ

เปรียบเทียบกับอักษร “ณ” ของจารึกหรหะ ของพระเจาอีศานวรมัน พุทธศตวรรษท่ี ๑๔ ซ่ึงรูปอักษร

จารึกบานหัวขัวนี้  มีลักษณะเกือบจะเหมือนกันทุกประการกับจารึกหรหะดังกลาว มีสวนแตกตางกัน

เพียงเล็กนอยเทานั้น ฉะนั้น อักษร “ณ” จึงใกลเคียงกัน 

คําวา “มารศฺย” อักษร “ศ” ชัดเจน เม่ือเปรียบเทียบคําวา “ธรฺมฺมศฺย” ซ่ึงเปนรูปของ

ษัษฐีวิภักติ ใชอักษร “ศ”เชนกัน จึงคิดวา "มารศฺย" ก็ตองเปนรูปษัษฐีวิภักติดวย แตตามหลักภาษา

สันสกฤตแลวควรเปน “มารสฺย” และ “ธรฺมฺมสฺย” คือใชอักษร “ส” ฉะนั้น จึงถือวาเปนภาษา

สันสกฤตโบราณท่ียังไมเครงครัดตอกฎเกณฑของภาษา เปนเหตุใหคลาดเคลื่อนไปบาง 

คําวา “แมขาพเจาเอง” คงหมายถึงผูกระทําจารึกหลักนี้ แตมิไดระบุวาเปนใคร เพราะ

อักษรปลายบรรทัดลบเลือน จึงไมสามารถแปลความหมายใหสมบูรณได๒๐๖ 

๒.๕.๔ บริบทชุมชนอําเภอภูเขียว  

อําเภอภูเขียวเปนอําเภอหนึ่งในการปกครองของจังหวัดชัยภูมิ  อยูหางจากตัวอําเภอเมือง

ชัยภูมิ ไปทางทิศเหนือประมาณ ๘๐ กิโลเมตร คําวา “ภูเขียว” มาจากนามภูเขาลูกหนึ่งท่ีสูงใหญกวา

บรรดาขุนเขาท้ังหลายในเทือกดงพญาฝอ (ปจจุบันอยูในทองท่ีอําเภอภักดีชุมพล) มาขนานนามเปนชื่อ

เมืองแตแรก ตอมาถึงสมัย พระยาไกรสีหนาท ทางการไดจัดการปกครองระบอบเทศาภิบาลแลว จึงได

ยุบเมืองภูเขียวลงเปนอําเภอข้ึนจังหวัดชัยภูมิ๒๐๗ จากการสืบคนขอมูลของผูวิจัย พบวา เดิมพ้ืนทีแถบ

บริเวณ อําเภอภูเขียวเปนชุมชนโบราณมาตั้งแตสมัยทวารวดีโดยมีหลักฐานคือ คูดิน ใบเสมาจารึก 

อักษรปลลวะ รวมท้ังโบราณสถานหลายแหง เชน พระธาตุกลางบาน ตําบลผักปง มีพระพุทธรูปปรากฏ

อยูพระธาตุบานโนนธาตุงาม พระธาตุวัดธาตุบานคาว ตําบลโอโล และยังมีอีกหลายแหงท่ีใกลเคียงรอบ 

ๆ เชน พระธาตุหนองสามหม่ืน พระธาตุแกงกอยหรือวาโนนเมือง ตําบลโนนคูณ อําเภอคอนสาร จึง

สรุปไดวาเปนชุมชนเมืองมานานแลว สาเหตุท่ีชื่อวาภูเขียว ใน พ.ศ. ๒๔๖๐ ขุนสารกิจคณิต ดํารง

ตําแหนงนายอําเภอภูเขียว ทางราชการไดเปลี่ยนชื่ออําเภอภูเขียว เปนอําเภอผักปง เพ่ือใหตรงกับ

                                           
๒๐๖ ฐานขอมูลจารึกในประเทศไทย, ศูนยมานุษวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), [ออนไลน], 

แหลงท่ีมา: http://www.sac.or.th/databases/ inscriptions/ inscribe_image_detail.php?id=3550 [๑๑ 

ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๒๐๗ สุภาพร  ศรีหลา, “พระธาตุหนองสามหมื่น บานแกง ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัด

ชัยภูมิ”, ภาคนิพนธของการศึกษาวิชา LSC๔๑๔, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 

๒๕๒๔), หนา ๓. 



๑๐๙ 

สถานท่ีตั้งท่ีวาการอําเภอและไดเปลี่ยนใชชื่อ “อําเภอภูเขียว” อีกครั้งเม่ือ พ.ศ. ๒๔๘๒ การเปลี่ยนชื่อ

อําเภอผักปงกลับมาเปนภูเขียวนั้นความจริงมีการผิดพลาด กลาวคือ ทางอําเภอรายงานขอตั้งชื่อก่ิง

อําเภอบานยาง ซ่ึงไดรับการยกฐานะข้ึนเปนอําเภอแลวใหชื่อวาอําเภอภูเขียว เพราะอยูใกลเทือกเขา

เขียว และขอเปลี่ยนชื่ออําเภอผักปงเปนอําเภอเกษตรสมบูรณ แตทางราชการประกาศผิดไปอําเภอผัก

ปงจึงไดชื่อวาอําเภอภูเขียว และก่ิงอําเภอบานยางไดชื่อวาอําเภอเกษตรสมบูรณ๒๐๘  

ประวัติความเปนมา  เดิมอําเภอภูเขียวไมไดตั้งอยู ณ ท่ีปจจุบัน แตตั้งอยูท่ีบานเมืองเกา 

(ปจจุบันอยูในทองท่ีอําเภอเกษตรสมบูรณ) ภูเขียวเคยเปนหัวเมืองมากอน ปรากฏวาตั้งเปนเมืองข้ึน

ในรัชสมัยรัชกาลท่ี ๑ พระยาภิรมยไกรภักดิ์เปนเจาเมือง แตจะเปนคนแรกหรือคนท่ีเทาใดไมมี

หลักฐานแนนอน ครั้นมาในสมัย พระยาไกรสีหนาท เจาเมืองภูเขียวไดชางเผือกพังสีประหลาดจาก

บานสีประหลาด (ปจจุบันอยูในทองท่ีตําบลหนองคอนไทย อําเภอภูเขียว) ไปทูลเกลาฯ ถวายทรง

โปรดปูนบําเหน็จตามสมควร ตอมาทางการไดจัดการปกครองระบอบเทศาภิบาล จึงไดยุบเมืองภูเขียว

ลงเปนอําเภอข้ึนจังหวัดชัยภูมิ ตอมาใน พ.ศ. ๒๔๔๙ ไดแยกอําเภอภูเขียวออกเปน ๒ อําเภอ คือ

อําเภอภูเขียวและอําเภอเกษตรสมบูรณ ท่ีบานลาดหนองสามหม่ืน (บานลาด ตําบลบานแกง อําเภอภู

เขียวในปจจุบัน)โดยมีหลวงนรินทรสงครามเปนนายอําเภอคนแรก๒๐๙ ใน พ.ศ. ๒๔๘๑ ทางราชการ

เห็นวาอําเภอภูเขียวมีภูมิประเทศกวางขวาง มีพลเมืองมาก (ประมาณเกือบสองแสนคน) และมี

ระยะทางหางไกลจากตัวอําเภอเมืองชัยภูมิการคมนาคมไมสะดวกตองเดินทางดวยเทาหรือใชชางมา

เปนพาหนะ จึงใหกอตั้งศาลจังหวัด ท่ีทําการอัยการ และเรือนจําประจําอําเภอโดยใชเวลากอสรางอยู

ประมาณ ๕ ป ใน พ.ศ. ๒๕๐๑ ทางราชการไดประกาศแยกพ้ืนท่ีออกเปนก่ิงอําเภอ ๒ แหง คือ ก่ิง

อําเภอแกงครอ และก่ิงอําเภอคอนสาร ซ่ึงตอมาท้ังสองก่ิงไดยกฐานะเปนอําเภอ และ พ.ศ. ๒๕๐๗  

ทางราชการไดประกาศตั้งก่ิงอําเภอบานแทน โดยแยกจากอําเภอภูเขียวอีกครั้งหนึ่ง และไดรับยก

ฐานะเปนอําเภอเม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๒ จะเห็นไดวาในอดีตอําเภอภูเขียวเปนอําเภอท่ีมีความสําคัญใน

ประวัติศาสตรมาก กลาวคือเคยเปนเมืองเกาซ่ึงมีเจาเมืองท่ีมีบรรดาศักดิ์ถึงชั้นพระยาพานทอง 

เทียบเทากับจังหวัดทุกประการ ถึงกับตั้งหนวยราชการท่ีสําคัญพิเศษกวาอําเภอท่ัวไป และใน พ.ศ. 

                                           
๒๐๘ ชัยภูมิ, จังหวัด, ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพอักษร

พัฒนา, ๒๕๒๖), หนา ๕๙. 
๒๐๙ เติม วิภาคยพจนกิจ, ประวัติศาสตร อีสาน เลม ๑, (กรุงเทพมหานคร: สมาคมสังคมศาสตร แหง

ประเทศไทย  ๒๕๑๓), หนา ๒๘ - ๒๙. 



๑๑๐ 

๒๕๕๐ ทางราชการกําหนดใหนายอําเภอภูเขียวดํารงตําแหนงขาราชการระดับ ๙ เทียบเทากับ

นายอําเภอเมืองชัยภูมิ๒๑๐ 

สภาพท่ัวไปของอําเภอภูเขียว เปนอําเภอในจังหวัดชัยภูมิอยูทางทิศเหนือของจังหวัด หาง

จากตัวอําเภอเมืองชัยภูมิประมาณ ๘๐ กิโลเมตร ตัวท่ีวาการอําเภอภูเขียว ตั้งอยูท่ีถนนภูเขียว -   ชุม

แพ ตําบลผักปง มีเนื้อท่ีประมาณ  ๘๐๑.๗๕๗ ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ ๕๐๑,๐๔๙.๒๑ ไร มี

อาณาเขต 

ทิศเหนือ   ติดกับอําเภอชุมแพ  จังหวัดขอนแกน  

ทิศตะวันตก   ติดกับอําเภอเกษตรสมบูรณ และอําเภอคอนสาร  จังหวัดชัยภูมิ  

ทิศใต   ติดกับอําเภอแกงครอ  จังหวัดชัยภูมิ 

ทิศตะวันออก  ติดกับอําเภอบานแทน  จังหวัดชัยภูมิ 

ลักษณะภูมิประเทศ เปนท่ีราบ มีปาโปรง และภูเขาบางสลับกันไปสภาพดินท่ัวไปเปนดิน 

ทราย ไมสามารถเก็บน้ําได 

วัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรม ประชาชนในเขตอําเภอภูเขียวยึดถือขนบธรรมเนียม

ประเพณี ในการดํารงชีวิตประจําวัน นับถือพระพุทธศาสนา เปนศาสนาหลัก โดยมีศูนยกลางศาสนาคือ

วัดเชนเดียวกับประชาชนในภูมิภาคอ่ืน ๆ สวนประเพณีประชาชนชาวอําเภอภูเขียวมีประเพณีและ

วัฒนธรรมตามฮีตสิบสอง เชน เดือนอาย บุญเขากรรม เปนการทําบุญกับพระภิกษุท่ีตองอาบัติและเขา

ปริวาสกรรม๒๑๑ เดือนยี่ บุญคูณลาน เปนการทําบุญขวัญขาวท่ีลานนวดขาว เดือนสาม บุญขาวจี่ คือการ

จี่ขาวถวายแดพระภิกษุ เดือนสี่ บุญพระเวส คือการทําบุญเทศนมหาชาติ เดือนหา บุญสงกรานตคืองาน

สงกรานตเดือนหกบุญบั้งไฟ เปนประเพณีขอฝน เดือนเจ็ด บุญชําฮะเปนการลางสิ่งท่ีเปนเสนียดจัญไร

ตาง ๆ เดือนแปด บุญเขาพรรษา คือการทําบุญเขาพรรษา เดือนเกาบุญขาวประดับดิน เปนการทําบุญ

เพ่ืออุทิศสวนกุศลใหแกเปรต เดือนสิบ บุญขาวสาก เปนการทําบุญถวายสลากภัต เดือนสิบเอ็ดบุญออก

พรรษา คืองานออกพรรษา เดือนสิบสองบุญกฐินคือการทําบุญกฐินท่ัวไปของชาวอีสาน ซึงเปน

                                           
๒๑๐ จันทรแดง  คําลือหาญ, “หนองสามหมื่น”, สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน จัดพิมพเนื่อง

ในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๒, (๑๔: ๒๕๔๒): ๓๓๕๖ - ๓๓๖๐. 
๒๑๑ สัมภาษณ พระครูถาวรชัยวัฒน, ท่ีปรึกษาเจาคณะอําเภอภูเขียว, เจาอาวาสวัดเฝอแฝง, ๑ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 



๑๑๑ 

วัฒนธรรมประจําถ่ิน มาแตในสมัยอดีต จนถือเปนฮีตเปนคองตองปฏิบัติสืบทอดกันมาจนเปน

ประเพณี๒๑๒ 

 คําวา “บานแกง” จากการคนควาสืบคนขอมูลของผูวิจัยพบวา ความหมายคําวา

บานแกงมีท่ีมา ๒ กระแส ดังนี้กระแสท่ีหนึ่ง ชื่อบานแกงมาจากแกงหินขนาดใหญ กอนจะมีการตั้ง

หมูบานคนกลุมหนึ่งพากันลองเรือมาตามลําน้ําพรมชวงนั้นน้ํานอยเพราะเปนหนาแลง พากันพายเรือ

มาถึงโนนบานเกา มีแกงหินขนาดใหญขนาดใหญอยูกลางลําน้ํา ไมสามารถนําเรือผานไปได จึงตกลง

พากันลงเรือหาทําเลท่ีตั้งหมูบาน เลือกไดโนนบานเกา และไดตั้งชื่อหมูบานวา “แกงบอง” ทีปจจุบัน

เรียกวา“โนนบานเกา” นั่นเอง ชาวบานพากันเรียกชื่อหมูบานวา “บานแกง” ตอดวยคําวา “บอง” 

เพราะโขดหินท่ีขวางเรือจนไมสามารถนําเรือผานไปได มีรูทีเกิดจากน้ําเซาะ รูท่ีเกิดข้ึนชาวบาน

เรียกวา “บอง”เลยเรียกรวมกันวา “บองแกว” ไมปรากฏหัวหนาผูนําพามาตั้งบานตรงนี้๒๑๓ กระแสท่ี

สอง ชื่อบานแกงมาจากชื่อตนแกง เนื่องจากบริเวณแหงนี้มีตนไมชนิดหนึ่งเกิดอยูเปนจํานวนมาก เปน

ไมพุม สูงไมเกิน ๕ เมตร มีใบเรียวแตกออกจากกานใบ ๓ - ๕ ใบ มีดอกสีขาว ผลดิบสีเขียว สุกเหลือง

ออน ขนาดเทาลูกมะยม โดยท่ัวไปก็คลายกับตนมะยม แตใบหนากวา เรียกวา “ตนแกง” จึงมีการเอา

นามนี้มาตั้งเปนชื่อหมูบาน๒๑๔   

๒.๕.๔.๑ ประวัติความเปนมาของการตั้งชุมชนบานแกง 

บานธาตุหนองสามหม่ืน หมูท่ี ๑๕ ท่ีมาของชื่อหมูบานมีสามเหตุผลดวยกัน คือ หนึ่ง

เนืองจากบานธาตุหนองสามหม่ืนเปนหมูบานท่ีใกลกับพระธาตุหนองสามหม่ืนมากท่ีสุดหางจากพระ

ธาตุเพียงแค ๕๐๐ เมตร สองพระธาตุหนองสามหม่ืนเปนท่ีรูจักของชุมชนบริเวณใกลเคียงเพ่ือใหเปน

ท่ีรูจักมากข้ึน สามพระธาตุหนองสามหม่ืนเปนท่ีเคารพของชาวบานและเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจํา

หมูบาน จึงไดเอานามนี้มาตั้งเปนชื่อหมูบาน หมูบานนี้แยกออกมาจากบานแกง เม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๔ 

เพ่ือสะดวกแกการปกครองประกอบกับบานแกงเปนชุมชนใหญมีจํานวนประชากรมาก ท่ีตั้งทิศ

ตะวันออกติดกับบานโนนศิลา หมูท่ี ๑๖ กับบานแกงหมูท่ี ๑ ทิศตะวันตกจดกับวัดพระธาตุหนองสาม

                                           
๒๑๒ พระเรวัตร  พีรนันต, “พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวกับประเพณีสรงนํ้าพระธาตุหนองสามหมื่น 

ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๔๔ - ๔๕. 
๒๑๓ อนันต  เจาทรัพย, ผูเรียบเรียง, ประวัติวัดพระธาตุหนองสามหมื่น ตําบลบานแกง อําเภอภู

เขียว จังหวัดชัยภูมิ, (ม.ป.ท.,๒๕๕๔), หนา ๙. 
๒๑๔ พระเรวัตร  พีรนันต, “พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวกับประเพณีสรงนํ้าพระธาตุหนองสามหมื่น 

ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๕๖. 



๑๑๒ 

หม่ืน ทิศเหนือมีพ้ืนท่ีติดกับหนองสามหม่ืน ทิศใตมีพ้ืนท่ีจดกับลํานําพรม การประกอบอาชีพชาวบาน

ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปนหลักและมีการทํานา ๓ ครั้งตอป  นอกจากนี้มีการปลูกผัก เชน 

กะหล่ํา ถ่ัว พริกแตงกวา มะเขือ เปนตน เพราะพ้ืนท่ีติดกับลําน้ําพรม๒๑๕ 

บานศิลาทอง หมูท่ี ๑๖ ท่ีมาของชื่อหมูบานบริเวณทิศตะวันออกของหมูบานจะมีโนน

หินเกาอยูเต็มไปหมดหินแตละกอนจะมีลักษณะคลายใบเสมา บางกอนก็มีอักษรจารึกปจจุบันหิน

บางสวนทางกรมศิลปากรไดเคลื่อนยายไปอยูท่ีวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน และบางสวนเอาไปเก็บไวท่ี

ปลอดภัย สวนท่ีเหลืออยูในหมูบานมีจํานวนไมมาก ความหมายของชาวบานศิลาทอง คําวา หิน ก็คือ

คําวา  ศิลา เพ่ือความไพเราะแกการเรียกจึงเติมคําวาทองลงไป ในภาษาชาวบานโนนศิลาคําวา 

“ทอง”  แปลวา สวย งาม แปลตามตัวแลวก็คือหินท่ีมีความสวยงามตาง ๆ ดวยเหตุนี้ชาวบานจึงตั้ง

ชื่อหมูบานวา ศิลาทอง ท่ีตั้งทิศตะวันออกมีอาณาเขตติดกับบานหนองแซง ทิศตะวันตกติดกับบาน

แกงหมูท่ี ๑ ทิศเหนือมีพ้ืนท่ีจรดกับทุงนาและไรออย ทิศใตมีอาณาเขตตอกับลําน้ําพรม หมูบานนี้เดิม

ทีเปนบานแกงเหมือนกันไดแยกออกมาตั้งเปนชื่อหมูบานใหมเม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๔ พรอมกับบานธาตุสาม

หม่ืนลักษณะท่ัวไปเปนพ้ืนท่ีราบต่ําลงมาจากบานแกงมีลักษณะเปนแองน้ํามีแหลงน้ําตาง ๆ ท่ัว

บริเวณหมูบาน การประกอบอาชีพเดิมทีชาวบานประกอบอาชีพทํานา แตหลังจากมีโรงงานน้ําตาลมา

ตั้งท่ีอําเภอภูเขียวชาวบานก็เปลี่ยนมาทําไรออยเปนสวนใหญเพราะทําใหชาวบานมีรายไดดีกวาการ

ทํานา๒๑๖ 

ความเชื่อของชาวตําบลบานแกง๒๑๗ พระเรวัตร พีรนันต กลาวไวในวิทยานิพนธ  

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต เรื่อง พิธีกรรมและความเชื่อเก่ียวกับประเพณีสรงน้ําพระธาตุหนองสามหม่ืน 

ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ ไววา  

๑) ความเชื่อเก่ียวกับการดําเนินชีวิต ความเชื่อเปนหลักยึดเหนียวทางจิตใจทีทําให

ผูคนเชื่อเกิดความรูสึกอบอุนและเกิดความม่ันใจวาตนเองมีผูคอยปกปองคุมครองใหปลอดภัย ชาว

ตําบลบานแกงมีความเชื่อเก่ียวกับสิงเหลานี้มากมาย เชนเชื่อเก่ียวกับโหราศาสตรความเชื่อเรืองฤกษ

ยาม วันดีวันราย การทํานายโชคชะตาราศีนับวามีบทบาทตอวิถีชีวิตอยูมาก การปลูกเรือนแตงงาน 

การบวช การตั้งชื่อใหกับบุตรหลานทีเกิดใหม การเดินทางไกล ฯลฯ จะตองหาฤกษยามท่ีเหมาะสม 

                                           
๒๑๕ สัมภาษณ พระครูถาวรชัยวัฒน, ท่ีปรึกษาเจาคณะอําเภอภูเขียว, เจาอาวาสวัดเฝอแฝง, ๑ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
๒๑๖ พระเรวัตร  พีรนันต, “พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวกับประเพณีสรงนํ้าพระธาตุหนองสามหมื่น 

ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๖๕ - ๖๖. 
๒๑๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๗. 



๑๑๓ 

วัน เดือน ป ท่ีเปนมงคล ในแตละหมูบานของตําบลบานแกงจึงมีผูคอยกําหนดฤกษยามท่ีชาวบานให

ความเชื่อถืออยูทุกหมูบาน เชน พระสงฆ เทียม จ้ํา หมอธรรม หมอสูตร หรือผูอาวุโสของหมูบาน 

นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเก่ียวกับ ขอหามหรือคะลํา เครื่องรางของขลัง เรื่องเคราะหปเคราะหเดือน 

เรื่องพืชสัตว บนบาน เรื่องขวัญ การสอง ของรักษา   

๒) ความเชื่อในการนับถือผีชาวตําบลบานแกงนับถือผี ๒ กลุม คือผีดี จะเปนผีทีคอย

คุมครองปกปองพิทักษบานเมืองชวยรักษาคนใหหายเจ็บไขไดปวยตลอดจนชวยดลบันดาลใหสมความ

ปรารถนา และผีราย เปนผีทีใหโทษจะเปนผีทีเปนอันตรายตอคน ทําใหคนหวาดกลัว ผีบางชนิดอาจ

ทําอันตรายแกคนถึงชีวิตได หรือบางทีตองมีการเซนไหวเพ่ือขอไมใหทําอันตราย ชาวตําบลบานแกงมี

ความเชื่อวาผีคือ มีอํานาจลีลับปาฏิหาริย เหนือกฎเกณฑธรรมชาติสามารถใหคุณใหโทษตอมนุษยได 

ดังนันจึงมีทังผลดีและผลราย เชนการนับถือผีบานผีเรือน และพระภูมิเจาท่ี โดยปกติบานทุกหลังคา

เรือน จะมีหิ้งพระพุทธรูปไวเพ่ือสักการะบูชาคุมครองภัยแตขณะเดียวกันก็มีความเชื่อวามีผีเรือนชวย

ดูแลคุมครองดวย การนับถือผีไรผีนาผีสวน ผีนาจะเรียกวาผีตาแฮก ในปจจุบันพิธีเลียงผีตาแฮกจะมี

ปรากฏเพียงบางครอบครัว และเม่ือถึงประเพณีบุญเดือนสิบก็จะนําขาวสากไปวางยังก่ิงไม พ้ืนดิน ท่ีไร

นาเรือกสวนเปนการบูชาผีท่ีคอยดูแลพืชผล เมือจะเพาะปลูกขาวกลา ก็จะบอกกลาวขอใหเกิดความ

อุดมสมบูรณ การนับถือผีปูตา ชาวบานแตละหมูบานตําบลบานแกงจะมีความเชื่อและนับถือผีปูตา 

เชน หมูท่ี ๑, ๑๕ และหมูท่ี ๑๖ ของตําบลบานแกงจะมีหอโฮงปูตาประจําหมูบานทุกปจะมีการเลียง

หอโฮงปูตา ซึงเปนวิญญาณของบรรพบุรุษประจําหมูบาน เรียกวา “ดอนปูตา” ผีปูตามีบทบาทเปนท่ี

พ่ึงทางใจของชาวบานคอยคุมครองปกปองคุมภัยดูแลรักษาหมูบานและลูกหลานใหอยูเย็นเปนสุขเปน

ท่ีพึงทางใจเมือจะเดินทางไกลไปไหนมาไหนชาวบานจะตองบอกกลาวดวยความเคารพยําเกรง เมือถึง

เดือนหกชาวบานจะทําพิธีเลียงปูตา โดยมีผูนําในการประกอบพิธีกรรมคือ “ขะจ้ํา” หรือ “จ้ํา” จะ

เปนผูกําหนดเลี้ยงปูตาวันใดและจะแจงใหชาวบานทราบ เพ่ือเตรียมเครืองเซนสรวงปูตา นอกจากนี้

ชาวตําบลบานแกงยังมีความเชื่อเก่ียวกับการนับถือผีนํา ผีหนอง ตามหวย หนอง คลอง บึง ผีปา ผีดง 

ในบริเวณทีเปนปาดง การนับถือผีเชื่อ การนับถือนางธรณี  

๓) ความเชื่อเก่ียวกับสถานวัตถุของวัดพระธาตุหนองสามหม่ืนภายในวัด ยังมีรูป

เคารพและสถานวัตถุอ่ืน ๆ ภายในวัด เชน ศาลาพันหอง พระพุทธรูปปางไสยาสน พระราหูอมจันทร  

รูปปนเขาวงกต  นรก - สวรรค ซ่ึงเกิดเปนตํานานของความเชื่อตาง ๆ ตํานานคติความเชื่อของ

ชาวบานกับความเชื่อเก่ียวกับพุทธศาสนาผสมกันออกมาในรูปแบบการกอสรางวัตถุสถานอ่ืน ๆ 



๑๑๔ 

ภายในวัด เปนการเชื่อมโยงความคิดระหวางความเชื่อพ้ืนบานเขากับความเชื่อดานพระพุทธศาสนาให

ผสมกลมกลืนกัน  

โบราณสถานอูบมุง (ภาพท่ี ๔๓)๒๑๘ เปนสถูปสําหรับเก็บรูปเคารพตามลัทธิพราหมณ 

เปนอาคารกออิฐ แผนผังรูปสี่เหลี่ยม หลังคากออิฐเปนสันเหลื่อมไปบรรจบกัน สภาพปจจุบันคอนขาง

ทรุดโทรม มีใบเสมาวางอยูดานขาง และฐานรูปเคารพหินทรายถัดจากอุบมุงไปทางทิศตะวันออก มี

ซากโบราณสถานแผนผังรูปสีเหลี่ยมผืนผาอีกหลังหนึ่ง นอกจากนี้ ยังมีเนินโบราณสถานขนาดเล็กอีก 

๑ แหง อยูทางดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ สรางในศิลปะลาวสันนิษฐานวา มีอายุรวมสมัยกับพระ

ธาตุหนองสามหม่ืน ราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ สวนฐานรูปเคารพ 

สันนิษฐานวา สรางข้ึนในศิลปะขอม ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ - ๑๘ และถูกเคลื่อนยายมาไวบริเวณ

ดังกลาวในภายหลัง๒๑๙ 

๒.๕.๔.๒ ใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนบานแกง 

จากการสํารวจพบใบเสมาหินภายในแหลง โบราณคดีโนนบานเกา หมูท่ี ๑๕ บานธาตุ

สามหม่ืน ตําบลบานแกง ใบเสมาบางใบถูกเคลื่อนยายมาจากตําแหนงเดิม ลักษณะของใบเสมาเปน

แผนรูปกลีบบัวไมมีลวดลายใด ๆ บริเวณท่ีพบมีตนไม ข้ึนรก ทําใหพบจํานวนหนึ่งเทานั้น ลักษณะการ

ปกมีทังเรียงตัวตามแนวแกนทิศ และกระจายอยูโดยท่ัวไป ใบเสมาท่ีเก็บรักษาไวท่ีวัดพระธาตุหนอง

สามหม่ืน (ปจจุบันอยูทางดานทิศใตอุโบสถ) ถูกเคลื่อนยายไปจากบริเวณนี้ ซ่ึงใบเสมาสวนหนึ่งพระครู

สิริศีลาจารย (หลวงปูมณี สิริจนฺโท) ซ่ึงเปนเจาอาวาสวัดโบราณสมัยนั้น ไดนํามาทําศาลหลักเมือง 

(ศาลเจาพอหลักเมือง) ซ่ึงอยูทางดานทิศตะวันออกของวัดโบราณ อําเภอภูเขียว ดังท่ีเห็นอยูใน

ปจจุบัน จากการสํารวจของเจาหนาท่ีจากสํานักหอสมุดแหงชาติกรมศิลปากร เม่ือวันที ๙ กุมภาพันธ 

พ. ศ. ๒๕๔๖  มีจํานวน ๑๓ แผน ลักษณะเปนแผนศิลารูปใบเสมาท่ีมีสันนูนตรงกลาง ตามแนวตั้ง 

รูปทรงเชนนี้อาจกําหนดวาเปนรูปกลีบบัวก็ได มีจํานวน ๖ แผน ท่ีมีจารึก โดยทุกหลักเปนหินทราย

หยาบสีน้ําตาล มีสภาพชํารุดมาก เสนอักษรลบเลือนเปนสวนใหญ ลักษณะรูปอักษร เปนอักษรท่ี

พัฒนามาจากรูปอักษรปลลวะ ภาษาทีใชจารึกเปนภาษามอญโบราณ เนื้อหาจารึกมีใจความสรุปไดวา

                                           
๒๑๘ ภาพท่ี ๔๓ อูบมุง หรือ อุโมงค บริเวณหลังวัดพระธาตุหนองสามหมื่น ดูภาพประกอบในภาคผนวก, 

หนา ๒๖๗.     
๒๑๙ พระเรวัตร  พีรนันต, “พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวกับประเพณีสรงนํ้าพระธาตุหนองสามหมื่น 

ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๗๐. 



๑๑๕ 

เก่ียวกับพระพุทธศาสนา เหมือนกันทุกแผน โดยกลาวถึงการบําเพ็ญกุศลตาง ๆ เปนตน๒๒๐ ประโยชน

จากการศึกษาจารึกเหลานี้ทําใหทราบถึงอิทธิพลการใชรูปอักษรปลลวะ ภาษามอญโบราณ ท่ีแผ

กระจายท่ัวไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย และทําใหทราบวากลุมชนท่ีใชภาษามอญ

โบราณเปนผูท่ีนับถือพระพุทธศาสนาและมีอารยธรรมเปนของตนเอง 

ใบเสมาหินในชุมชนบานแกง มีลักษณะเปนแผนศิลาหินทรายเนื้อหยาบสีน้ําตาล ตั้ง

เรียงกันอยูดานทิศใตของอุโบสถ (ภาพท่ี ๔๔)๒๒๑ ใบเสมาเหลานี้ มีท้ังแบบเรียบและมีรอยจารึก ชนิด

ท่ีมีรอยจารึกถูกจารึกดวยอักษรโบราณซ่ึงจัดอยูในศิลปะสมัยทวารวดี ระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ - 

๑๔  ใบเสมาหินเหลานี้แตเดิมอยูบริเวณไรของชาวบาน บริเวณโนนบานเกา (ท่ีตั้งหมูบานครั้งแรก) 

(ภาพท่ี  ๔๕)๒๒๒ และถูกเคลื่อนยายมาไวท่ีวัดพระธาตุหนองสามหม่ืนใน พ.ศ. ๒๕๒๒ ตอมาเม่ือ พ.ศ. 

๒๕๔๖ เจาหนาท่ีจากหอสมุดแหงชาติ ไดมาบันทึกจารึกบนใบเสมาและนําไปใหผูเชี่ยวชาญภาษา

โบราณอาน พบวาเปนอักษรปลลวะ ภาษามอญโบราณ มีเนื้อความเก่ียวกับการทําบุญใน

พระพุทธศาสนา จากใบเสมาท่ีพบทําใหสันนิษฐานไดวา พุทธศาสนามีความเจริญรุงเรืองมานับพันป 

ในอดีตชุมชนแถบนี้เปนชุมชนท่ีนับถือพุทธศาสนาและมีความเจริญทางดานศิลปวัฒนธรรม๒๒๓ ฮัน

เตอร เอียน วัตสัน ไดอานจารึกอักษรมอญโบราณ อานและแปลแลวไดความวา “นี้(เปน)บุญ .. กับ 

...”  “... ศาลา ... ถวาย ...”  “นี้(เปน)บุญ(ของ)พระราชา (ปกปอง) ....”๒๒๔ และ “ศรีราช ... (ตอ) ... 

นี้(เปน)บุญ .... ตอ .....”๒๒๕ 

                                           
๒๒๐ อนันต  เจาทรัพย, เรียบเรียง, ประวัติวัดพระธาตุหนองสามหมื่น ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว 

จังหวัดชัยภูมิ, ม.ป.ท., ๒๕๕๔, หนา ๒๗ - ๓๒. 
๒๒๑ ภาพท่ี ๔๔ ใบเสมาหินในบริเวณวัดพระธาตุหนองสามหมื่น ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๗.     
๒๒๒ ภาพท่ี ๔๕ ใบเสมาหินบริเวณโนนหินหัก(โนนบานเกา) อําเภอภูเขียว ดูภาพประกอบในภาคผนวก, 

หนา ๒๖๘.     
๒๒๓ พระเรวัตร  พีรนันต, “พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวกับประเพณีสรงนํ้าพระธาตุหนองสามหมื่น 

ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๗๐. 
๒๒๔ ฮันเตอร เอียน วัตสัน, “การศึกษารูปคําภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบในประเทศไทยระหวาง

พุทธสตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๗”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๗๑.  
๒๒๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๒. 



๑๑๖ 

๒.๖ บทสรุป 

ใบเสมาหินเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งซ่ึงถายทอดแนวความคิดความเชื่อของกลุมคน

โดยเฉพาะ งานพุทธศิลปกรรมทางดานประติมากรรมถือวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีไดรับการ

ถายทอดสืบตอแนวคิดและอุดมคติจากประติมากรรมในอดีตซ่ึงไดสรางสรรคงานอันล้ําคาใหปรากฏ

เก่ียวกับทางดานพระพุทธศาสนาตามแนวคิดและความเชื่อ เปนหลักฐานบันทึกเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร ภาษา ศิลปกรรม วรรณกรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณีและอารยธรรมของคนในยุค

สมัยนั้น ๆ ไวใหชนรุนหลังไดศึกษาและเปนภาพสะทอนวัฒนธรรมของชนชาติไดเปนอยางดี 

ความโดดเดนของภาพสลักบนใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิคือการผสมผสานระหวางศิลปะ

แบบพ้ืนเมืองเดิมในแตละยุคเขากับรูปแบบของศิลปะอินเดียท่ีมาพรอมกับพระพุทธศาสนา รูปแบบ

ของการถายทอดเรื่องราว ไมมีแบบแผนตายตัว มีความเปนอิสระในการนําเสนอเรื่องราว และการจัด

วางภาพ  โดยพยายามเลาเรื่องราวผานตัวละครในการแสดงทาทางตามเนื้อหาท่ีปรากฏในชาดกนั้น ๆ  

การสลักเครื่องทรงและการแตงกายของตัวภาพ ก็ทําใหสามารถแยกแยะชื่อของบุคคลในชาดกได มี

การแสดงบรรยากาศและสถานท่ีของเรื่องราวตาง ๆ  บางแผนก็มีการสลักตกแตงพ้ืนท่ีดานลางเปนรูป

กลีบบัวและดานปลายของแผนหินก็เปนลวดลายพันธุพฤกษา  เลาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอยาง

ประณีตสวยงาม  แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางพุทธศิลปท่ีข้ึนสูงถึงจุดสุดยอด บงชี้ใหเห็นถึงความ

เชื่อในการปกเสมาหินท่ีเนื่องในพระพุทธศาสนาอยางชัดเจน  อาจกลาวไดวาใบเสมาหินท่ีพบมีรูปราง

ท่ีไดสัดสวนงดงาม และมีภาพสลักภาพเรื่องราวชาดก  จากการสรางใบเสมาหินท่ีพบไมใชเพ่ือเปนท่ี

กําหนดเขตทําสังฆกรรมโดยมีพระอุโบสถอยูตรงกลางเทานั้น  แตไดพบวามีการปกเสมาหินบริเวณ

เนินดิน  กลางทุงนา  แมแตภายในบริเวณหมูบานดวย  การสลักเรื่องราวเก่ียวกับพระพุทธเจาและ

ชาดกไวบนใบเสมาหินนี้  อาจมีความเชื่อท่ีมุงหมายใหความรูเพ่ือเปนสื่อในการบอกเลาเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา  ดึงดูดความสนใจ  ใหเกิดความเพลิดเพลิน  กระตุนใหเกิดความเชื่อและความ

ศรัทธาใหพุทธศาสนิกชนไดระลึกถึงคุณของพระพุทธเจาท่ีไดแสดงเอาไวในเนื้อหาของภาพ ชวยสืบ

ทอด เผยแผ และเชิดชูพระพุทธศาสนา  ท้ังยังเปนการประดับตกแตงศาสนสถานใหเกิดความสวยงาม

โดยแฝงไวดวยรูปแบบเฉพาะของพุทธศิลป  วัฒนธรรมการแตงกาย  วัฒนธรรมทางภาษา  การจารึก

อักษรมอญโบราณดวยอักษรท่ีมาจากตางดินแดน นับภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีทําใหเกิดภาพสลัก

บนใบเสมาหินท่ีมีความโดดเดน  มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวข้ึน  



๑๑๗ 

ใบเสมาหินท่ีพบในจังหวัดชัยภูมิสวนใหญ  ทําจากหินทราย  เปนรูปกลีบบัว  มีความสูง 

๑๕๐ เซ็นติเมตรข้ึนไป มีขนาดความหนาประมาณไมต่ํากวา ๒๕ เซนติเมตร คือมีขนาดประมาณ

เทากับ ๑ คืบพระสุคต๒๒๖ ซ่ึงสอดคลองกับวินัยบัญญัติเรื่อง สีมันตริก ท่ีกลาววาชองวางระหวางมหา

สีมาและขันฑสีมามีขนาดไมต่ํากวา ๑ คืบพระสุคต แสดงความเชื่อมโยงไปถึงพระวินัยท่ีพระสงฆถือ

ปฏิบัติอยางเครงครัด เปนการสืบทอดพระธรรมวินัยของพระพุทธเจาและถือเปนวัฒนธรรมทางภูมิ

ปญญาของบรรพชนในดินแดนท่ีเรียกวาไชยภูม์ิหรือชัยภูมิอีกดวย 

๒.๗ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
๒๒๖ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ป.อ. ปยุตฺโต) ไดกลาวถึง ขนาดคืบพระสุคตวาคือ ช่ือมาตราวัด ตาม

อรรถกถานัยวา เทากับ ๓ คืบของคนปานกลาง คือ เทากับศอกคืบชางไม  แตมีมติไมสมจริง ปจจุบันยุติกันวาใหถือ

ตามไมเมตร คือ เทากับ ๒๕ เซนติเมตร รายละเอียดใน พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธ

ศาสตร ฉบับประมวลศัพท, พิมพครั้งท่ี ๒๔, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพผลิธัมม, ๒๕๕๘), หนา ๕๑. 

กําเนิดและพัฒนาการ

วัฒนธรรมใบเสมาหิน 

ในพระพุทธศาสนา 

 ๑. กําเนิดวัฒนธรรม       

ใบเสมาหิน 

 ๒. พัฒนาการวัฒนธรรม

ใบเสมาหิน 

 ๓. สภาพทางกายภาพใน

ปจจุบันของใบเสมาหิน 
 

วัฒนธรรมสัมพันธระหวาง 

ใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาว

พุทธในจังหวัดชัยภูมิ 

๑. ความสําคัญของวัฒนธรรมใบ

เสมาหิน 

๒. ความสัมพันธทางวัฒนธรรม 

๓. คุณคาของวัฒนธรรมใบเสมาหิน 

   ๓.๑ คุณธรรมจริยธรรม 

   ๓.๒ ความเชื่อ 

   ๓.๓ ศิลปกรรม 

   ๓.๔ ประเพณี พิธีกรรม  

       

ใบเสมาหิน 
วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ

ในจังหวัดชัยภูมิ 

๑. วิถีชีวิตของชุมชนชาว

พุทธ  

๒. การคงอยูของความ

เชื่อ ประเพณี พิธีกรรม 

๓. การรับรูวัฒนธรรม

ใบเสมาหินของชุมชน

 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

ภาพท่ี ๒.๒ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 



 

 

 

บทท่ี ๓ 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

 งานวิจัยเรื่อง วัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัด

ชัยภูมิ มีวิธีการดําเนินการวิจัย ตามลําดับดังนี้ 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

การวิจัยนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) โดยการสังเกตอยางมีสวน

รวมและสัมภาษณเชิงลึกแบบมีโครงสราง (structured interviews and open-ended interviews) 

จากประชากรกลุมเปาหมาย และนําเสนอผลการศึกษาคนควาในแบบพรรณนาเชิงวิ เคราะห 

(Descriptive  Analysis) 

๓.๒ พ้ืนที่การวิจัย ประชากร และกลุมผูใหขอมูล 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research)  โดยศึกษา

ประวัติพัฒนาการ ลักษณะ ความหมายของใบเสมาหิน และอิทธิพลตอวิถีชีวิตของประชาชนในจังหวัด

ชัยภูมิ ไดกําหนดขอบเขตการวิจัย ๕ ดาน คือ 

๓.๒.๑ ขอบเขตทางดานเนื้อหา 

ขอบเขตเนื้อหาในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ มี ๓ ประเด็นคือ ๑. เพ่ือศึกษากําเนิดและ

พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา  ๒. เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัด

ชัยภูมิ  ๓. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิ 

๓.๒.๒ ขอบเขตดานเอกสาร  

ขอบเขตเอกสารในการศึกษาวิจัยครั้งนี้มี ๒ สวน คือ 

๑. เอกสารช้ันปฐมภูมิ (Primary Source) คือ พระไตรปฎก ฉบับ มหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พุทธศักราช ๒๕๓๙ และตําราเอกสารการแปลอักษรจารึก 

๒. เอกสารช้ันทุติยภูมิ (Secondary Source) คือ อรรถกถา ฉบับ มหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย งานวิทยานิพนธ  เอกสารงานวิจัย ตํารา และบทความทางวิชาการ  หนังสือ 

วารสาร สื่อสิ่งพิมพ และสิ่งพิมพอิเล็คทรอนิคสท่ีเผยแพรบนอินเตอรเน็ตท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยนี้   



๑๑๙ 

๓.๒.๓ ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดพ้ืนท่ีในการศึกษา แบบเจาะจง (Purposive Selection) 

ไดแก ชุมชนท่ีตั้งของใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ดังนี้ 

๑. ชุมชนบานกุดโงง  ตําบลบุงคลา  อําเภอเมืองชัยภูมิ 

๒. ชุมชนบานคอนสวรรค  ตําบลคอนสวรรค  อําเภอคอนสวรรค 

๓. ชุมชนบานโนนฆอง  ตําบลสระโพนทอง  อําเภอเกษตรสมบูรณ 

๔. ชุมชนบานพันลํา  ตําบลสระโพนทอง  อําเภอเกษตรสมบูรณ 

๕. ชุมชนบานหัวขัว  ตําบลบานบัว  อําเภอเกษตรสมบูรณ 

๖. ชุมชนบานแกง  ตําบลบานแกง  อําเภอภูเขียว  

โดยมีเกณฑในการเลือกพ้ืนท่ี ดังนี้ 

๑. เปนพ้ืนท่ีท่ีมีใบเสมาหินท่ีมีความสําคัญและมีประวัติความเปนมาในการสรางใน

พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๘  ยุครวมสมัยทวารวดี  ยุครวมสมัยวัฒนธรรมขอมเมืองพระนคร  และยุค

รวมสมัยวัฒนธรรมไทย – ลาว 

๒. เปนพ้ืนท่ีท่ีมีการขุดพบใบเสมาหิน 

๓. เปนพ้ืนท่ีท่ีเก็บรักษาใบเสมาหินเอาไวในชุมชนท่ีศึกษาวิจัย 

๔. มีใบเสมาหินท่ียังคงสภาพความสมบูรณ มีเรื่องราวเก่ียวกับพระพุทธศาสนา ท่ีมี

อิทธิพลวิถีชีวิตความเปนอยู  กิจกรรม ประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน และภูมิปญญาของคนในอดีต 

๕. เปนพ้ืนท่ีท่ีประชาชนและบุคคลท่ีเก่ียวของสามารถใหขอมูลท่ีเพียงพอตอการวิจัย 

๓.๒.๔ ขอบเขตดานประชากร 

ประชากร หมายถึง กลุมนักปราชญ เจาหนาท่ีท่ีเก่ียวของ และประชาชนในชุมชนท่ีอาศัยอยู

ในพ้ืนท่ีท่ีตั้งของใบเสมาหินหรือเคยรวมกิจกรรม  ประเพณีพิธีกรรมวัฒนธรรมท่ีเก่ียวกับใบเสมาหิน 

ในการวิจัยครั้งนี้นักวิจัยเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Selection) 

ประกอบดวยกลุมบุคคล ๒ กลุม คือ กลุมผูใหขอมูลหลักหรือกลุมผูรู (Key Informants) และกลุม

ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) เก่ียวกับวัฒนธรรมใบเสมาหิน ซ่ึงมีรายละเอียด ดังนี้ 

 

 

 

 



๑๒๐ 

ก. ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  ไดแก 

ตารางท่ี ๓.๑ จํานวนประชากรผูใหขอมูล 

 

 ผูใหขอมูลหลัก 
พ้ืนท่ี 

(อําเภอ) 

จํานวน 

(รูป/คน) 

รวม 

(รูป/คน) 

 พระสงฆผูทรงคุณวุฒิ ๔ ๑ ๔ 

 ปราชญชาวบาน/ผูมีความรูเชี่ยวชาญ ๔ ๑ ๔ 

 ผูนําชุมชน/เจาหนาท่ี อบต./เทศบาลตําบล ๔ ๑ ๔ 

 ผูสูงอายุในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ ๖๐ ป ข้ึนไป ๔ ๑ ๔ 

 ประชาชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุระหวาง ๒๕ – ๖๐ ป ๔ ๑ ๔ 

 เด็กเยาวชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุระหวาง ๑๒ - ๒๕ ป ๔ ๑ ๔ 

 รวมท้ังสิ้น ๒๔ 

ข. ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) ไดแก 

ตารางท่ี ๓.๒ กลุมเปาหมายผูใหขอมูล 

 

๓.๒.๕ ขอบเขตดานระยะเวลา 

นักวิจัยกําหนดกรอบระยะเวลาท่ีจะใชในการศึกษาวิจัย เปนระยะเวลา ๑๒ เดือน โดยเริ่ม

ตั้งแตเดือนตุลาคม ๒๕๖๐ - กันยายน ๒๕๖๑ รวมระยะเวลา ๑ ป โดยมีข้ันตอนดําเนินการ ๒ 

ข้ันตอน ดังนี้  

ข้ันตอนท่ี ๑ ศึกษาขอมูลจากเอกสาร ไดแก พระไตรปฎก  เอกสารท่ีเก่ียวของ งานวิจัยท่ี

เก่ียวของ และบทความตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับเนื้อหาท่ีจะศึกษาวิจัย เพ่ือเปนขอมูลพ้ืนฐานและ

แนวทางในการศึกษาวิจัย 

 ผูใหขอมูลท่ัวไป 
จํานวน 

(คน) 

 นักวิชาการสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด ๑ 

 นักวิชาการสํานักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด ๑ 

 รวมท้ังสิ้น ๒ 

   

รวมท้ังส้ิน ๒๖ รูป/คน 



๑๒๑ 

 ข้ันตอนท่ี ๒ ศึกษาคนควาภาคสนามหรือในพ้ืนท่ีวิจัย เพ่ือหาคําตอบตามวัตถุประสงคท่ีตั้ง

ไวใหครอบคลุมสมบูรณ 

๓.๓ เคร่ืองมือการวิจัย 

ในการวิจัยกําหนดใชเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูลการวิจัย  ประกอบไปดวย แบบ

สัมภาษณ  สมุดจดบันทึก  กลองถายรูป และเครื่องบันทึกเสียง  

การสรางแบบสัมภาษณ  มีข้ันตอนดังนี้ 

๑) ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี เอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ีเก่ียวของ และกรอบแนวคิดในการวิจัย

เก่ียวกับการศึกษาวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชน เพ่ือนํามาใชเปนแนวทางในการสรางแบบ

สัมภาษณ 

๒) ขอมูลท่ีไดมาจากข้ันตอนท่ี ๑ มาวิเคราะหแลวเปนประเด็นคําถามแบบสัมภาษณแลว

ขอคําปรึกษาจากอาจารยท่ีปรึกษาตรวจสอบและแกไข แลวนําเสนอผูทรงคุณวุฒิเพ่ือพิจารณาและให

ขอเสนอแนะ 

๓) ปรับปรุงแบบสัมภาษณตามขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิท่ีไดพิจารณาความเหมาะสม

และความถูกตองตามเนื้อหา ภาษา และกรอบแนวคิดในการวิจัย  

๔) นําแบบสัมภาษณท่ีปรับปรุงแลวไปทดสอบความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหาของเครื่องมือ 

ดวยวิธีการนําแบบสอบถามไปใหท่ีปรึกษาตรวจสอบแลวนํามาปรับปรุงแกไข ครอบคลุมเนื้อหาใหมี

ความถูกตองสมบูรณมากท่ีสุด 

ตารางท่ี  ๓.๓ ข้ันตอนการศึกษา 

 

วัตถุประสงคการวิจัย วิธีดําเนินงาน เครื่องมือในการวิจัย กลุมผูใหขอมูล 

๑. เพ่ือศึกษากําเนิดและ

พัฒนาการวัฒนธรรมใบ

เสมาหินใน

พระพุทธศาสนา 

๑. ศึกษาจาก

เอกสาร 

 

 - พระไตรปฎก  อรรถกถา  

ตํารา เอกสารงานวิจัยท่ี

เก่ียวของ และขอมูล

อิเล็กทรอนิกส 

๒. เพ่ือศึกษาวิถีชีวิต

ชุมชนชาวพุทธในจังหวัด

ชัยภูมิ 

 

๑. คนควาจาก

เอกสาร 

๒. ศึกษาจาก

การสัมภาษณ 

๓. ศึกษาจาก

- แบบสัมภาษณเชิง

ลึก 

- ตํารา เอกสารงานวิจัยท่ี

เก่ียวของ และขอมูล

อิเล็กทรอนิกสผูใหขอมูลหลัก 

(Key Informants) 

- พระสงฆผูทรงคุณวุฒิ 



๑๒๒ 

วัตถุประสงคการวิจัย วิธีดําเนินงาน เครื่องมือในการวิจัย กลุมผูใหขอมูล 

การสนทนากลุม - ปราชญชาวบาน/ผูมีความรู

เชี่ยวชาญ 

- ผูนําชุมชน/เจาหนาท่ี อบต./

เทศบาลตําบล 

- ผูสูงอายุในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ ๖๐ 

ป ข้ึนไป 

- ประชาชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ

ระหวาง ๒๕-๖๐ ป 

- เด็กเยาวชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ

ระหวาง ๑๒-๒๕ ป 

ผูใหขอมูลท่ัวไป (General 

Information) 

- นักวิชาการสํานักงาน

วัฒนธรรม 

- นักวิชาการสํานักงาน

พระพุทธศาสนา 

๓. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรม

สัมพันธระหวางวัฒน 

ธรรมใบเสมาหินกับวิถี

ชีวิตชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิ 

๑. ศึกษาจาก

เอกสาร 

๒. ศึกษาจาก

การสัมภาษณ 

๓. ศึกษาจาก

การสนทนากลุม 

- แบบสัมภาษณเชิง

ลึก 

- ตํารา เอกสารงานวิจัยท่ี

เก่ียวของ และขอมูล

อิเล็กทรอนิกส 

ผูใหขอมูลหลัก (Key 

Informants) 

- พระสงฆผูทรงคุณวุฒิ 

- ปราชญชาวบาน/ผูมีความรู

เชี่ยวชาญ 

- ผูนําชุมชน/เจาหนาท่ี อบต./

เทศบาลตําบล 

- ผูสูงอายุในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ ๖๐ 

ป ข้ึนไป 

- ประชาชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ

ระหวาง ๒๕-๖๐ ป 



๑๒๓ 

วัตถุประสงคการวิจัย วิธีดําเนินงาน เครื่องมือในการวิจัย กลุมผูใหขอมูล 

- เด็กเยาวชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ

ระหวาง ๑๒-๒๕ ป 

ผูใหขอมูลท่ัวไป (General 

Information) 

- นักวิชาการสํานักงาน

วัฒนธรรม 

- นักวิชาการสํานักงาน

พระพุทธศาสนา 

๓.๔ การเก็บรวบรวมขอมูลการวิจัย 

วิธีการเก็บรวบรวมขอมูลของการวิจัยนี้ ดังนี้ 

เอกสารชั้นปฐมภูมิ (Primary Source) คือ พระไตรปฎก และตําราเอกสารการแปลอักษร

จารึกบนใบเสมาหิน 

เอกสารชั้นทุติยภูมิ (Secondary Source) คือ อรรถกถา ฉบับ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย งานวิทยานิพนธ  เอกสารงานวิจัย ตํารา และบทความทางวิชาการ  หนังสือ 

วารสาร สื่อสิ่งพิมพตาง ๆ ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษท่ีเก่ียวของกับใบเสมาหิน งานนิพนธของ

นักวิชาการรวมสมัย เอกสารงานวิจัย บทความทางวิชาการ  และสิ่งพิมพอิเล็คทรอนิคสท่ีเผยแพรบน

อินเตอรเน็ตท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยนี้   

ผูวิจัยเก็บขอมูลจากกิจกรรม ประเพณีพิธีกรรมวัฒนธรรมของชุมชน และกับวิถีชีวิตชุมชน

ท่ีเก่ียวของกับใบเสมาหินในชุมชนอยางละเอียด โดยการสังเกตอยางมีสวนรวม และสัมภาษณเชิงลึก

แบบมีโครงสราง (structured interviews and open-ended interviews) จากประชากร

กลุมเปาหมาย  

๑) นําหนังสือและแบบสัมภาษณจากมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย บัณฑิต

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแกน  ถึงกลุมเปาหมายเพ่ือขออนุญาตเก็บรวบรวมขอมูลการวิจัยในการ

สัมภาษณ 

๒)  สรางความสัมพันธกับผูใหขอมูลหลัก และกลุมเปาหมาย  พบปะพูดคุยเพ่ือสราง

ความคุนเคยแจงวัตถุประสงคในการเก็บรวบรวมขอมูล 

๓) กําหนดนัดหมายวันเวลาสัมภาษณเพ่ือใหกลุมเปาหมายไดเตรียมตัวและเตรียมเอกสาร

ท่ีเก่ียวของในการเก็บรวบรวมขอมูล 



๑๒๔ 

๔)  ดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล โดยการสัมภาษณกับกลุมเปาหมาย ท่ีเปนผูใหขอมูล

หลักและบุคคลอ่ืน ๆ โดยใชวิธีการบันทึกเทป  จดบันทึก และการสนทนากับกลุมเปาหมาย 
 

ก. ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  ไดแก 

ผูใหขอมูลหลัก 
พ้ืนท่ี 

(อําเภอ) 

จํานวน 

(รูป/คน) 

รวม 

(รูป/คน) 

๑. พระสงฆผูทรงคุณวุฒิ ๔ ๑ ๔ 

๒. ปราชญชาวบาน/ผูมีความรูเชี่ยวชาญ ๔ ๑ ๔ 

๓. ผูนําชุมชน/เจาหนาท่ี อบต./เทศบาลตําบล ๔ ๑ ๔ 

๔. ผูสูงอายุในพ้ืนท่ีวิจัย อายุ ๖๐ ป ข้ึนไป ๔ ๑ ๔ 

๕. ประชาชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุระหวาง ๒๕ – ๖๐ ป ๔ ๑ ๔ 

๖. เด็กเยาวชนในพ้ืนท่ีวิจัย อายุระหวาง ๑๒ - ๒๕ ป ๔ ๑ ๔ 

รวมท้ังส้ิน  ๒๔   รูป/คน 

 ข. ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) ไดแก 

ผูใหขอมูลท่ัวไป จํานวน (คน) 

๑. นักวิชาการสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด ๑ 

๒. นักวิชาการสํานักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด ๑ 

  รวมท้ังส้ิน       ๒   คน 

 รวมท้ังส้ิน ๒๖ รูป/คน 

๓.๕ การวิเคราะหขอมูล 

นําขอมูลมาศึกษาวิเคราะหตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว 

ผูวิจัยนําขอมูลท่ีรวบรวมท้ังเอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวของ ขอมูลจากการสังเกตอยางมีสวน

รวม ขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก และการสนทนากลุมมาวิเคราะห แลวจัดหมวดหมูตามความมุง

หมายของวัตถุประสงคการวิจัย และตีความเรื่องราวจากใบเสมาหิน ในการตีความเรื่องราวจากใบ

เสมาหินแบงออกเปน ๓ แบบ ดังนี้ 

๑) ตีความเชิงศาสนา (Religious  Hermeneutics)  เพ่ือทําใหทราบเรื่องราวประวัติความ

เปนมา พัฒนาการของวัฒนธรรมใบเสมาหินในเชิงทางพระพุทธศาสนา 

๒) ตีความหมายแบบนิทานเปรียบเทียบ (Allegorical  Hermeneutics) โดยการนํา

นิทานชาดกมาบรรยายเรื่องราวเพ่ือใหภาพสลักบนใบเสมาหินนั้นสมบูรณยิ่งข้ึน 



๑๒๕ 

๓) ตีความตามตัวอักษร (Literal  Hermeneutics) นําความหมายจากอักษรท่ีจารึกบน

ใบเสมาหิน เพ่ือการรับรูความหมาย เนื้อหาท่ีชัดเจนสมบูรณยิ่งข้ึน 

๓.๖ สรุปกระบวนการวิจัย 

สรุปขอมูลเพ่ือนําเสนอผลงานจากการวิจัย ผูวิจัยสรุปผล (Conclusion) และนําเสนอผล

การศึกษาคนควาในแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive  Analysis) 

 



 

 

 

บทท่ี ๔ 
 

ผลการศึกษาวิจัย 
 

ในการศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดตั้งประเด็นในการศึกษาวิจัยเพ่ือนําไปสูการวิเคราะหไว ๓ 

ประเด็น คือ ๑) เพ่ือศึกษากําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา ๒) เพ่ือ

ศึกษาวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ  ๓) เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบ

เสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสารหลักฐานตาง ๆ และ

จากการสัมภาษณขอมูล ดวยการเรียบเรียงขอมูลเชื่อมโยงเขาสูคําตอบของการวิจัย ไดดังนี้ 

๔.๑ กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

กอนท่ีจะลงเรื่องไปสูกําเนิดใบเสมาหิน จะตองใหเขาใจตั้งแตกําเนิดหรือท่ีมาของชื่อ

เสียกอน กลาวคือ  ตามความหมายของศัพท คําวา “เสมา๑” เปนคํานาม มีท่ีมาจากคําในภาษาบาลี

วา “สีมา๒” รากศัพทมาจาก สี ธาตุ ในความผูก๓ + ม ปจจัย + อา ปจจัยเครื่องหมายอิตถีลิงค  สี + 

ม = สีม + อา = สีมา แปลตามศัพทวา เขต, แดน, เขตแดน๔ หมายถึง แดน, เขตแดน, ขอบเขต 

(boundary, limit)  แปลง อี เปน เอ สําเร็จเปน “เสมา” เม่ือนําศัพท “สีมา” มาใชกับสงฆจึง

หมายถึง เขตกําหนดความพรอมเพรียงของสงฆ หรือเขตชุมนุมของสงฆ หรือเขตท่ีสงฆตกลงไวสําหรับ

ภิกษุท้ังหลายท่ีอยูภายในเขตนั้นจะตองทําสังฆกรรมรวมกันแบงเปน ๒ ประเภทคือ (๑) พัทธสีมา 

แปลวา แดนท่ีผูก ไดแก เขตท่ีพระสงฆกําหนดข้ึนเอง (๒) อพัทธสีมา แปลวา แดนท่ีไมไดผูก ไดแก

                                           
๑ พระมหาโพธิวงศาจารย (ทองดี, ป.ธ. ๙, ราชบัณฑิต), พจนานุกรม ไทย - บาลี, (กรุงเทพมหานคร: 

วัดราชโอรสาราม ราชวรวิหาร, ๒๕๕๙), หนา ๗๒๒. 
๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๑๔. 
๓ วิเคราะหศัพท. สียเต สมคฺเคน สํเฆน กมฺมวาจาย พนฺธียเตติ สีมา. สี พนฺธเน, โม (ปจจัย นอกแบบ), 

อิตฺถิยํ อา. รูปวิเคราะห. ตั้ง สิ พนฺธเน  ฑีฆะ อิ เปน อี  ส. สีมา. รายละเอียดใน พันตรี ป.หลง สมบุญ เรียบเรียง, 

พจนานุกรม มคธ - ไทย, พิมพครั้งท่ี ๓, (ม.ป.ท., ๒๕๕๖), หนา ๗๔๙. 
๔ พันตรี ป.หลง  สมบุญ เรียบเรียง, พจนานุกรม มคธ - ไทย, พิมพครั้งท่ี ๓, (ม.ป.ท., ๒๕๕๖), หนา 

๗๔๙. 



๑๒๗ 

เขตท่ีทางราชการกําหนดไว หรือเขตท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติเปนเครื่องกําหนด และสงฆถือเอาตาม

เขตท่ีกําหนดนั้น ไมได ทําหรือผูกข้ึนใหม๕  

เรื่องของ “สีมา” ในพระพุทธศาสนาปรากฏในพระวินัยปฎก มหาวรรค อุโบสถขันธกะ 

ความวา สมัยนั้นพระผูมีพระภาคเจาประทับอยูท่ีภูเขาคิชฌกูฏ  กรุงราชคฤห  พระเจาพิมพิสารทรง

เสนอพระราชดําริวา สาวกของพระผูมีพระภาคเจาควรจะมีการประชุมกลาวธรรมกันทุกวัน ๑๔ หรือ 

๑๕ คํ่าและ ๘ คํ่า  เพราะพระองคทรงเห็นวาพวกปริพาชกอัญเดียรถีย มีการประชุมกันเพ่ือกลาว

ธรรม ผลท่ีไดทําใหเกิดความเลื่อมใส และความรักสามัคคีข้ึน  เม่ือพระพระผูมีพระภาคเจาไดฟงก็ทรง

เห็นดวยและทรงอนุญาต ครั้นเม่ือทรงอนุญาตแลวพระสงฆก็มาประชุมเพ่ือกลาวธรรมตามพระราช

ประสงคของพระเจาพิมพิสาร แตเม่ือมาประชุมก็ไมรูจะมาประชุมกันเรื่องอะไร จึงนั่งนิ่งเหมือนสุกร

ใบ จึงตองกําหนดวาระการประชุมข้ึนมา โดยใหสวดปาติโมกขุทเทสเปนอุโบสถกรรมและแสดงอาบัติ  

และทรงกําหนดใหยกปาติโมกขข้ึนแสดงกันเฉพาะแตในวันอุโบสถเทานั้น ความวา “ภิกษุท้ังหลาย 

เราอนุญาตใหยกปาติโมกขข้ึนแสดงปกษละ ๑ ครั้ง คือ ในวัน ๑๔ คํ่า หรือวัน ๑๕ คํ่า”๖ เรียกวา 

อุโบสถกรรม หรือสวดพระปาฏิโมกข และกําหนดเปนขอบังคับวา ภิกษุท้ังหลายทุกรูป ตองกระทํา

โดยพรอมเพรียงกันตามวันเวลา 

๔.๑.๑ กําเนิดใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

ใบเสมาหินในพระพุทธศาสนาไดถือกําเนิดข้ึนในสมัยพุทธกาล เม่ือครั้งท่ีพระพุทธองคทรง

ไดอนุญาตใหสงฆกําหนดเขตสงฆในการกระทําสังฆกรรมคือลงอุโบสถสวดพระปาฏิโมกข  พระสงฆได

กําหนดเขตกันตามใจชอบ จนทําใหบางเขตก็กวางขวางจนสงฆจนตองเดินทางขามวันขามคืนเพ่ือมา

ทําอุโบสถ บางเขตสงฆก็ตองขามแมน้ําจนเปยกปอน พระพุทธองคจึงไดบัญญัติขอกําหนดขนาดของ

สีมาไวมีเนื้อความเก่ียวของกับขนาดพ้ืนท่ีเล็กท่ีสุดและขนาดใหญท่ีสุดท่ียอมใหความวา “หามกําหนด

เขตสีมาใหญเกินกวา ๓ โยชน ความวา “ภิกษุท้ังหลาย ไมพึงสมมติสีมาใหญเกินไป ๔ โยชน บาง ๕ 

โยชนบาง ๖ โยชนบาง รูปใดสมมติ ตองอาบัติทุกกฏ ภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตใหสมมติสีมาประมาณ 

๓ โยชนเปนอยางยิ่ง”๗ และหามสีมาท่ีสมมติครอมแมน้ํา (นทีปารสีมา) นอกเสียจากจะมีทาสําหรับ

                                           
๕ พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลศัพท, พิมพครั้งท่ี ๒๔, 

(กรุงเทพมหานคร: ผลิธัมม, ๒๕๕๘), หนา ๔๕๔. 
๖ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๖/๒๑๓. 
๗ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๔๐/๒๑๖. 



๑๒๘ 

ขาม ดังความวา “เราอนุญาตใหสมมตินทีปารสีมาท่ีมีเรือจอดประจําหรือมีสะพานถาวร”๘  จากนั้น

ปญหาตาง ๆ ก็ไดถูกแกไขไปทีละข้ันตอน เชน ไดมีการกําหนดสถานท่ีแนนอนในการทําอุโบสถกรรม

สวดพระปาติโมกข  สถานท่ีดังกลาวตองมีการเห็นชอบรวมกันในหมูสงฆ เรียกวา สมมติโรงอุโบสถ ซ่ึง

จะเปนวิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้น หรือเรือนโลนก็ได หรือจะเปนถํ้าก็ได เรียกวา อุโบสถคฺคํ 

จากนั้นก็ยังหามไมใหมีโรงอุโบสถ ๒ แหงในเขตพัทธสีมาเดียวกันเรื่องนี้ก็เขาใจวาจุดประสงคท่ีใหมี

การทําอุโบสถก็เพ่ือจะไดเกิดความสามัคคี ข้ึนในหมูสงฆ๙ 

ภิกษุท้ังหลายผูจะสมมติสังวาสสีมานี้ควรผูกขัณฑสีมากอน เพ่ือทําสังฆกรรมท้ังหลายมี

บรรพชาและอุปสมบท เปนตน ไดสะดวกก็แลเม่ือจะผูกขัณฑสีมานั้น ตองรูจักวัตรก็ถาจะผูกใน

วัดท่ีอยูท่ีทายกสรางใหประดิษฐานวัตถุท้ังปวงมีตนโพธิ์เจดียและหอฉันเปนตนเสร็จแลว อยาผูก

ตรงกลางวัด ท่ีอยูอันเปนสถานท่ีประชุมของชนมาก พึงผูกในโอกาสอันสงัด ท่ีสุดทายวัดท่ีอยู เม่ือ

จะผูกในวัด ท่ีอยูท่ีทายกไมไดสราง พึงกะท่ีไวสําหรับวัตถุท้ังปวงมีตนโพธิ์และเจดียเปนตนไวแลว 

เม่ือประดิษฐานวัตถุท้ังหลายเสร็จแลว ขัณฑสีมาจะอยูในโอกาสอันสงัดสุดทายวัดท่ีอยูดวย

ประการใด พึงผูกดวยประการนั้นเถิดขัณฑสีมานั้นโดยกําหนดอยางต่ําท่ีสุดถาจุภิกษุได ๒๑ รูป 

ใชได ยอมกวานั้น ใชไมไดท่ีใหญแมจุภิกษุจํานวนพัน ก็ใชไดเม่ือจะผูกขัณฑสีมานั้น พึงวางศิลาท่ี

ควรเปนนิมิตไดไวโดยรอบโรงท่ีจะผูกสีมาอยายืนอยูในขัณฑสีมา ผูกมหาสีมาอยายืนอยูในมหา

สีมา ผูกขัณฑสีมา แตตองยืนอยูเฉพาะในขัณฑสีมา ผูกขัณฑสีมาตองยืนอยูเฉพาะในมหาสีมา ผูก

มหาสีมา  มหาสีมา หมายถึง พ้ืนท่ีวัดท้ังหมด ในขณะท่ี ขันธสีมา หมายถึง พ้ืนท่ีเฉพาะภายใน

วัด๑๐ 

นิมิตหรือเครื่องหมายท่ีใชกําหนดอาณาเขตในการทําอุโบสถกรรมจึงมีความสําคัญอยางยิ่ง  

ภิกษุท้ังหลายไดมีความคิดดังนี้วา “พระผูมีพระภาคทรงบัญญัติไววา ความพรอมเพรียงของหมูสงฆมี

กําหนดเขตเพียงอาวาสเดียวเทานั้น” แลวคิดกันวา “อาวาสหนึ่งมีการกําหนดเขตเทาไร” จึงนําเรื่องนี้

ไปกราบทูลพระผูมีพระภาคใหทรงทราบ  พระผูมีพระภาครับสั่งวา “ภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตให

                                           
๘ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๔๐/๒๑๖. 
๙ พิทยา  บุนนาค, “กวาจะเปนหลักสีมาเขต วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม”, วารสารวิจิตรศิลป, 

ปท่ี ๓ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๕): ๙๕ - ๙๖. 
๑๐ Stephen A. Murphy, “The Buddhist Boundary Markers of Northeast Thailand and 

Central Laos, 7th -12th Centuries CE: Towards and of the Khorat Plateau”, Thesis Submitted for 

the Degree of Doctor of Philosophy, (University of London, 2010), p. 88. 



๑๒๙ 

สมมติสีมา ภิกษุท้ังหลาย พึงสมมติสีมาอยางนี้ คือ ปพพตนิมิต (นิมิตคือ ภูเขา)  ปาสาณนิมิต (นิมิต

คือ แผนหิน) วนนิมิต (นิมิตคือ ปา)  รุกขนิมิต (นิมิตคือ ตนไม)  มัคคนิมิต (นิมิตคือ หนทาง) วัมมิก

นิมิต (นิมิตคือ จอมปลวก)  นทีนิมิต (นิมิตคือ แมน้ํา) อุทกนิมิต (นิมิตคือ น้ํา)๑๑ 

ในนิมิตท้ัง ๘ ท่ีทรงบัญญัติ  ปาสาณนิมิต หรือ แผนหิน ผูวิจัยมีความเห็นวาการนําแผน

หินมาเปนนิมิตซ่ึงวัตถุท่ีคงทนถาวร ม่ันคง และสามารถนํามากําหนดเปนอาณาเขตไดชัดเจน แนนอน  

โบราณจารยจึงไดนําแผนหินมาปกเพ่ือแสดงอาณาเขตของโรงอุโบสถ ใบเสมาหินจึงเปนเครื่องหมาย

แสดงอาณาเขตท่ีชัดเจนสําหรับการกระทําสังฆกรรมหรือพิธีกรรมทางคณะสงฆ จากการวินิจฉัยในขอ

นี้ แสดงใหเห็นวา วัฒนธรรมการนําแผนหินมาเปนนิมิตหรือเครื่องหมายแสดงอาณาเขตของโรง

อุโบสถหรือแสดงสถานท่ีสําหรับทําอุโบสถกรรมสวดพระปาติโมกขมีมาตั้งแตสมัยพุทธกาลแลว ซ่ึง

แนวคิดในการใบเสมาหินในพระพุทธศาสนาจะเปนอยางไร ผูวิจัยจะกลาวเปนลําดับไป 

๔.๑.๒ การสรางใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

การสรางใบเสมาในพระพุทธศาสนาสวนใหญเปนงานศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนจากแผนหินซ่ึง

กําหนดตามพุทธบัญญัติท่ีทรงกําหนดนิมิต (ปาสาณ นิมิตฺตํ) ท่ีใชเปนเขตของสีมาหนึ่งใน ๘ นิมิตสีมา  

จัดเปนกลุมงานประติมากรรม คือ การปนหรือแกะสลักหรือการทําวัสดุตาง ๆ เปนปริมาตรใหเห็น

น้ําหนักและแสงเงาท่ีทําใหเกิดรูปทรงแปลก ๆ๑๒ การสรางรูปแบบใหเปนรูปทรง (Form) ท่ีสามารถ

สัมผัสไดจริง ๆ ดวยอวัยวะสวนตาง ๆ เปนรูปแบบศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนจากการปน การแกะสลัก การหลอ 

การทุบตี หรือการปะติด เพ่ือใหเกิดความลึกตื้นหนาบาง และสามารถสัมผัสความงามดวยการใชมือจับ

ตอง ลูบคลําได ไมเฉพาะแตการมองเห็นเพียงสายตาไดเทานั้น๑๓ คําวา ประติมากรรมในภาษาไทยเขียน

ได ๒ แบบ คือ “ประติมากรรม” และ “ปฏิมากรรม” ซ่ึงท้ังสองคํามีความหมายแตกตางกัน คําวา 

ประติมากรรม หมายถึง รูปปนและรูปแกะสลักโดยท่ัวไป เชน รูปคน รูปสัตว รูปสัญลักษณ เปนตน สวน

คําวา  ปฏิมากรรม หมายถึง รูปปนและรูปแกะสลักท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนา คือ รูปพระพุทธรูป

เทานั้น สําหรับผูสรางผลงานหรือศิลปน เรียกวา ประติมากร หรือ ปฏิมากร 

 

                                           
๑๑ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๘/๒๑๔. 
๑๒ น. ณ ปากนํ้า, ความเขาใจในศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: อัลฟามีเดีย, ๒๕๓๑), หนา ๑๒. 
๑๓ มุณี  พันทวี, ครูศิลปะ, (มหาสารคาม: เฟองอักษรการพิมพ, ๒๕๓๐), หนา ๒. 



๑๓๐ 

 ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนารุนแรก ๆ ของอินเดียอยูในสมัยราชวงศเมารยะ เปน

ประติมากรรมลอยตัวขนาดใหญสลักจากหิน  ภาพสลักนูนต่ําท่ีเมืองภารหุตและสาญจี แควนคันธาระ 

เปนประติมากรรมท่ีเปนพระพุทธรูปสมัยแรก คือ พระคันธาระ โดยไดรับอิทธิพลจากศิลปะกรีก ยุคสมัย

ของพระเจาอเล็กซานเดอรมหาราช งานประติมากรรมท่ีเก่ียวกับการสลักหินท่ีคนพบในประเทศอินเดียท่ี

เปนตนกําเนิดพระพุทธศาสนานั้น ปรากฏวาไมพบหลักฐานวาไดนําแผนหินมาใชเปนนิมิตกําหนดเขต

ของโรงอุโบสถเลย  แมในสถานท่ีท่ีเปนอาคารทางพระพุทธศาสนา ตามถํ้า เพิงผา วิหาร หรือแหลง

โบราณคดี  ก็ไมไดนําแผนหินมาปกเพ่ือทําสัญลักษณแสดงหรือกําหนดอาณาเขตสําหรับกระทําสังฆ

กรรม หรือมีอักษรจารึกขอความแสดงถึงนิมิตเหลานั้น หรืออาจจะเปนไปไดวานิมิตเหลานั้นคณะสงฆได

ถือกําหนดเปนการเฉพาะเปนคราว ๆ ไปตามความจําเปนหรือตามจํานวนของคณะสงฆโดยใช

หลักสังฆาธิปไตย  ซ่ึงอาจจะเปนไปไดอีกวาวัฒนธรรมของการนําแผนหินมากําหนดเปนนิมิตจะไมเปนท่ี

นิยมโดยแพรหลายรวมไปถึงคณะสงฆไมไดกําหนดนิมิตข้ึนตายตัว เพราะสามารถกําหนดเอาตามพุทธ

บัญญัติเรื่องนิมิตสีมาท้ัง ๘ อยางไดนั่นเอง แตในสมัยพระเจาอโศกมหาราชท่ีพระพุทธศาสนา

เจริญรุงเรืองอยางมาก พระองคทรงไดนําแทงหินสลักเปนเสาธรรมจักรขนาดสูงใหญจํานวนมากปก

บริเวณสถานท่ีสําคัญท่ีเก่ียวกับพระพุทธเจาท่ัวราชอาณาจักร  เพ่ือแสดงสถานท่ีและเปนการแสดงอาณา

เขตของพระพุทธศาสนาดวย   

 เสาศิลาเหลานี้มีลักษณะคลายเสาศิลาท่ีปรากฏในศิลปกรรมอิหรานยุคโบราณ พระเจาอโศก

มหาราชใหเปนสัญลักษณทางศาสนา เสามีลักษณะพุงข้ึนจากพ้ืนดินสูงชะลูดสูทองฟา เปนเสมือนการ

เชื่อมโยงระหวางโลกกับสวรรค บางครั้งท่ีเสาจะสลักเปนรูปดอกบัว ท่ีมีแหลงกําเนิดแถวเทือกเขาหิมาลัย 

มีกลีบดอกท่ีแผกระจายรอบทิศเปนสัญลักษณของจักรวาล รูปสิงหท่ีปรากฏ เปนสัตวประจําตระกูลของ

พระพุทธเจาในราชวงศศักยะและเปนสัญลักษณของพระพุทธเจา๑๔ นอกจากนี้ ยังพบรูปแบบการสลัก

หินท่ีแตกตางกันไป เชน เสาศิลาท่ีพบอยูท่ีเมืองสารนาถ เมืองพารณสี เปนการจําหลักรูปพญาสิงห ๔ 

ตัว ยืนหันหลังใหกัน มีรูปธรรมจักรอยูท่ีฐานระหวางจักรมีรูปสัตวอีก ๔ ตัว คือ สิงโต มา ชางและ โค 

 การจารึกดวยอักษรบนเสาศิลามีสองภาษาคือ อักษรพราหมีและอักษรขโรษฐิ มีใจความ

สําคัญ สรุปไดวา๑๕   

                                           
๑๔ Munsterbreg, Hugo, Art of India and Southeast Asia, (New York: Harry N. Abrams, 

Inc, 1970), p. 24. 
๑๕ สิริวัฒน  คําวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๑๔ – ๑๕. 



๑๓๑ 

๑) ทรงนําหลักธรรมในมงคลสูตร ประกาศใหเปนวัฒนธรรมท่ีประชาชนตองปฏิบัติ 

๒) สมัยพระองค ไมมีการทะเลาะกันระหวางพระภิกษุสงฆ 

๓) ทรงเริ่มขบวนการธรรมยาตรา ไปเพ่ือการถวายสักการะพุทธปูชนียสถานและทรงสราง

สถูปเจดียตามสถานท่ีตาง ๆ โดยมีพระอุปคุปตเถระ ทําหนาท่ีเปนมัคคุเทศนและบรรยายประวัติสถานท่ี

เหลานั้นใหพระองคทราบ 

๔) ทรงประกาศหามฆาสัตว ทรงสรางโรงพยาบาลท้ังคนและสัตว บอน้ํา สาธารณะ 

๕) ทรงตั้งธรรมเสนา ท่ีตรวจสอบการปฏิบัติการทํางานของขาราชการ 

๖) ทรงดําเนินธรรมทูต เพ่ือเผยแผพระพุทธศาสนาไปท่ัวจตุรทิศ ปรากฏหลักฐานวา ไดสง

คณะธรรมทูตถึง ๙ สาย  

 ผูวิจัยสันนิษฐานวาเสาศิลาเหลานี้อาจจะเปนตนกําเนิดของวัฒนธรรมการนําแทงหินมาเปน

นิมิตในการแสดงอาณาเขตทางพระพุทธศาสนาจนแพรหลายในประเทศไทยปจจุบัน รวมถึงเปนแรง

บันดาลใจในการเลือกวัสดุ การแกะสลักภาพ และการจารึกอักษรลงบนแผนหินดวย 

 Giteau และ Kieffer - Pülz ไดกลาวเอาไววา ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต เชน 

ศูนยกลางประเทศไทย กัมพูชา หรือพมา รูปแบบของนิมิตอาจจะถูกสรางข้ึนมาจากวัสดุอ่ืนท่ีเนาเปอย

สลายไดงายก็ไดจึงไมสามารถปรากฏอยูวันนี้ได๑๖ วัสดุท่ีพูดถึงนี้อาจจะเปน ไม ปูนปน เครื่องปนดินเผา 

ก็ได หรือแมแตโลหะ เชน สําริด ทองเหลือง ก็อาจจะถูกแปรสภาพไปโดยการหลอหลอมก็ได

เหมือนกัน  แตหินเปนวัสดุท่ีคงทนถาวรและหนัก นอกจากจะเคลื่อนยายไดยากแลว ยังสะดวกตอการ

วางผัง กําหนดรูปรางไดตามตองการ เราจึงเห็นใบเสมาสวนมากทําดวยหินจนชินตา แตถาจะทํากอน

หินท่ีแตกตัวตามธรรมชาติมาใชก็ไดเหมือนกัน แตถาหากไมตกแตง เม่ือเคลื่อนยายออกจากสถานท่ี

แลวก็ไมทราบวาเปนเสมาหรือเปลา ดวยเหตุนี้ดวยกระมังจึงมีการโกลนและตกแตงลวดลายข้ึน๑๗ 

และมีรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณมาจนถึงปจจุบันนี้ 

                                           
๑๖ Giteau Madeleine, Le bornage rituel des temples bouddhiques au Cambodge, 

Paris: Ecole Française d' Extrême - Orient, 1969, pp. 6-7 ; Kieffer-Pülz, Die Sima: Vorschriften zur 

Regelung der buddhistischen Gemeindegrenze in älteren buddhistischen Texten, (Berlin: 

Reimer, Petra 1993), pp. 242 - 258. 
๑๗ กรมศิลปากร, สํานักศิลปากรท่ี ๓ พระนครศรีอยุธยา, โครงการจัดทําองคความรูการสํารวจศึกษา

ลวดลายบนใบเสมาอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., ๒๕๕๔), หนา ๕๒. 



๑๓๒ 

ผูวิจัยไดคนควารูปทรงของใบเสมาหินท่ีพบในจังหวัดชัยภูมิเพ่ือเทียบเคียงความสัมพันธ

ทางดานรูปทรงของประติมากรรมในพุทธศิลปอินเดีย  ปรากฏวามีความคลายคลึงกับพุทธศิลปแบบ

ปาละ – เสนะ (ภาพท่ี ๔๖)๑๘  ซ่ึงเปนศิลปะทางพระพุทธศาสนาอยูภายใตความอุปถัมภของราชวงศ  

ปาละ – เสนะ  โดยครอบคลุมอยูแถบแควนเบงกอลและพิหาร ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย

ตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ – ๑๘ พุทธศิลปสมัยปาละ – เสนะ เปนศิลปะท่ีสืบตอจากพุทธศิลปแบบคุป

ตะและหลังคุปตะท้ังงานสถาปตยกรรมและประติมากรรม สถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญของปาละ– เสนะ คือ 

มหาวิทยาลัยนาลันทา มีชื่อเสียงในพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ เกิดข้ึนเพราะมีวัดรวมกัน ๕ วัด คือ นาลันทา 

วลภี วิกรมศิลา โสมปุรี และชคัททละ มหาวิทยาลัยแหงนี้ถือวาเปนมหาวิทยาลัยท่ีเกาแกท่ีสุด ตั้งอยูใน

แควนมคธ ไมไกลจากกรุงราชคฤห ณ มหาลัยนาลันทา นี้เองท่ีเปนแหลงพุทธศิลปในสกุลตาง ๆ รวมท้ัง

ประเทศไทยดวย เพราะมหาวิทยาลัยนาลันทาเปนแหงการศึกษาพระพุทธศาสนาท่ีนักศึกษามาจาก

ประเทศตาง ๆ มีคณาจารยบรรยาย ๑,๕๐๐ รูป มีหลักสูตรท่ีเปนแหลงพุทธศิลปเรียกวา ปญจวิทยา

สถาน๑๙  และ น ณ ปากน้ําไดวิเคราะหไววารูปแบบศิลปะท่ีพบเห็นในภาคอีสานในสมัยทวารวดีมีแบบ

แผนของอิทธิพลจากศิลปะแบบคุปตะผูวิจัยจึงเปรียบเทียบรูปทรงของพุทธศิลปกับสมัยดังกลาวดวย 

เม่ือเปรียบเทียบรูปทรงของใบเสมาหินแลว (ภาพท่ี ๔๖)๒๐  ผูวิจัยเชื่อม่ันวารูปทรงของใบ

เสมาหินไดรับอิทธิพลของศิลปะปาละ - เสนะของอินเดียอยางมาก รวมถึงรายละเอียดของการ

แกะสลักรูปบัวคว่ําบัวหงายก็มีการสลักเหมือนกัน นอกจากนี้จะสังเกตไดวาเสนขอบของใบเสมา 

เครื่องทรงสรวมศรีษะทรงสูง หรือแมแตการแสดงทาทางก็มีสวนคลายคลึงกันดวย เปนไปตามทฤษฎี

การแพรกระจายทางวัฒนธรรม แตอาจจะแตกตางกันในรายละเอียด เชน บริเวณท่ีแกะ รูปแบบ 

ลวดลาย และความสวยงาม ซ่ึงเปนธรรมดาของชางท่ีมีความสามารถไมเทากันนั่นเอง          

สรุปวา แนวคิดในการสรางใบเสมาหินในพระพุทธศาสนาเปนงานพุทธศิลปท่ีสรางข้ึนจาก

แผนหิน หรือ ปาสาณ นิมิตฺตํ ซ่ึงกําหนดตามพุทธบัญญัติท่ีทรงกําหนดนิมิตใชเปนเขตของสีมาหนึ่งใน 

๘ นิมิตสีมา ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนารุนแรก ๆ ของอินเดีย เปนประติมากรรมท่ีสลักจากหิน

เปนสวนใหญ ซ่ึงไดรับความนิยมอยางมากในสมัยพระเจาอโศกมหาราชท่ีพระพุทธศาสนา

เจริญรุงเรืองอยางมาก พระองคทรงไดนําแทงหินสลักเปนเสาธรรมจักรขนาดสูงใหญจํานวนมากปก

                                           
๑๘ ภาพท่ี ๔๖ พุทธศิลปสมัยปาละ – เสนะ ดูภาพประกอบในภาคผนวก,  หนา ๒๖๘. 
๑๙ เสถียร  โพธินันทะ, ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา (ฉบับมุขปาฐะ ภาค ๑), (กรุงเทพมหานคร: 

มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนา ๑๔๔ – ๑๔๕. 
๒๐ ภาพท่ี ๔๖ พุทธศิลปสมัยปาละ – เสนะ, ดูภาพประกอบในภาคผนวก,  หนา ๒๖๘. 



๑๓๓ 

บริเวณสถานท่ีสําคัญท่ีเก่ียวกับพระพุทธเจาท่ัวราชอาณาจักร  เพ่ือเปนสัญลักษณแสดงสถานท่ีและ

เปนการแสดงอาณาเขตของพระพุทธศาสนาดวยมีความหมายเดียวกับนิมิตของพระสงฆ  สวนรูปทรง

กลีบบัวของใบเสมาหินท่ีพบโดยท่ัวไปจนเปนเอกลักษณจนถึงปจจุบัน  ไดรับอิทธิพลรูปทรงจากศิลปะ

ในสมัยปาละ – เสนะของอินเดีย (ภาพท่ี ๕๐) ในกลุมศิลปะทางพระพุทธศาสนา๒๑ 

๔.๑.๓ พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

กอนท่ีจะกลาวถึงพัฒนาการของวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา ผูวิจัยจะตอง

อธิบายรูปศัพทใหเขาใจกันเสียกอน ดังนี้   

คําวา "วัฒนธรรม" ในภาษาไทยเปนคําสมาสระหวางภาษาบาลีกับภาษาสันสกฤต เพราะ 

คําวา "วัฒน" จากคําภาษาบาลีวา “วฑฺฒน" ซ่ึงแปลวา เจริญ งอกงาม สวนคําวา "ธรรม" ไดมาจาก

ภาษาสันสกฤต มาจากคําบาลีวา "ธรฺม" เขียนตามรูปบาลีลวน ๆ คือ “วฑฺฒนธมฺม” หมายถึง ความดี 

ซ่ึงหากจะแปลตามรากศัพท หมายถึง สภาพอันเปนความเจริญงอกงาม หรือลักษณะท่ีแสดงถึงความ

เจริญ๒๒ เม่ือนําสองคํามารวมกันแบบภาษาสันสกฤตจึงไดคําวา "วัฒนธรรม" หมายถึง ความดีอันจะ

กอใหเกิดความงอกงามท่ีเปนระเบียบเรียบรอย  

วัฒนธรรมใบเสมาหิน หมายถึง วิถีชีวิตความเปนอยู การดําเนินชีวิต และพิธีกรรมของคนใน

ชุมชน หรือโครงสรางเชิงสัญลักษณท่ีทําใหกิจกรรมเหลานั้นเดนชัดเปนเอกลักษณและมีความสําคัญเปน

ความดีงามอันจะกอใหเกิดความงอกงามท่ีเปนระเบียบเรียบรอย ซ่ึงหลอมรวมมาจากความเชื่อ ศิลปะ 

วรรณกรรม และพุทธจริยธรรมจากใบเสมาหิน 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยขอนําเสนอพัฒนาการเริ่มตนตามหลักฐานทางโบราณคดีและศิลปกรรม

ในสวนของประติมากรรมเก่ียวกับการแกะสลักหินท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา ตั้งแตยุคสมัยอินเดีย

โบราณ บางครั้งเรียกวาศิลปะแบบสาญจี หรือแบบราชวงศโมริยะประมาณ ๒๕๐-๖๐๐ ชวงสมัย

ราชวงศพระเจาอโศกมหาราช ท่ีถือกันวาพระพุทธศาสนามีความเจริญรุงเรืองถึงขีดสุด มีการสรางรูป

เคารพ เปนสัญลักษณทางพระพุทธศาสนา ในราวพุทธศตวรรษท่ี ๓ – ๖๒๓ ซ่ึงสวนใหญแมจะเปนงาน

                                           
๒๑ hud-tsu-ka, ประวัติพระอวโลกิเตศวร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://hudkung.wordpress. 

com/ 2009/03/15/ประวัติพระอวโลกิเตศวร/ [๒๒ สิงหาคม ๒๕๖๑]. 
๒๒ บันเทิง  พาพิจิตร, ประเพณี วัฒนธรรมไทย และคติความเชื่อ, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 

๒๕๔๙, หนา ๑ - ๒. 
๒๓ สมเกียรติ  โลเพชรรัตน, วิเคราะหประวัติการนับถือศาสนาพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย, 

(กรุงเทพมหานคร: อัมรินทรพริ้นติ้งแอนดพลับลิชช่ิง, ๒๕๔๖), หนา ๓๑. 

https://hudkung.wordpress.com/author/hudkung/


๑๓๔ 

ประเภทสถาปตยกรรม แตไดมีการนํา หิน หรือ ศิลา มาใชในการแกะสลัก เหมือนเครื่องไม ใช

ประกอบองคสถูป และท่ีสําคัญก็คือ ประตูสถูปสาญจี หรือ โตรณะ  ใชวัสดุเปนแผนหินทรายท่ี

แกะสลักนูนต่ําบรรยายเรื่องราวพุทธประวัติอยางงดงามใชเปนสัญลักษณแทนพระพุทธเจา โดยในยุค

นี้แมไมมีรูปเหมือนพระพุทธเจา หรือ พระพุทธรูป แตก็ใชสัญลักษณแทน๒๔ เชน ภาพบัลลังกอันวาง

เปลาแทน ซ่ึงนาจะมาจากความเชื่อท่ีวาไมมีสิ่งใดแทนท่ีพระพุทธเจา กอนกําเนิดพุทธปฏิมา๒๕  

ใบเสมาโดยสวนใหญเปนงานศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนจากแผนหินซ่ึงกําหนดตามพุทธบัญญัติ

ท่ีทรงกําหนดนิมิต (ปาสาณ นิมิตฺตํ) ท่ีใชเปนเขตของสีมาหนึ่งใน ๘ นิมิตสีมา จัดเปนกลุมงาน

ประติมากรรม คือ การปนหรือแกะสลักหรือการทําวัสดุตาง ๆ เปนปริมาตรใหเห็นน้ําหนักและแสงเงา

ท่ีทําใหเกิดรูปทรงแปลก ๆ๒๖ การสรางรูปแบบใหเปนรูปทรง (Form) ท่ีสามารถสัมผัสไดจริง ๆ ดวย

อวัยวะสวนตาง ๆ เปนรูปแบบศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนจากการปน การแกะสลัก การหลอ การทุบตี หรือ

การปะติด เพ่ือใหเกิดความลึกตื้นหนาบาง และสามารถสัมผัสความงามดวยการใชมือจับตอง ลูบคลํา

ได ไมเฉพาะแตการมองเห็นเพียงสายตาไดเทานั้น๒๗ งานประติมากรรมในพระพุทธศาสนาสามารถ

แบงออกเปน ๔ ประเภท ดังนี้ 

๑) ประติมากรรมประดับพุทธสถาน หรือ เทวสถาน วัสดุสวนใหญทําดวยหินทราย เชน 

ภาพแกะสลักนูนต่ําประดับองคสถูปและรั้วท่ีรอบสถูปสาญจี และบริเวณรั้วรอบของสถานท่ีตรัสรูของ

พระพุทธเจาท่ีพุทธคยา มีการแกะสลักหินทรายประดับดวยเรื่องราวพุทธประวัติและรูปสัตว ลวดลาย

พืชพันธุ ดอกไม เปนตน 

๒) ประติมากรรมลอยตัว เปนประติมากรรมลอยตัวท่ีมองเห็นกลางแจง แบบ ๓ มิติ 

ไดแก เสาหินพระเจาอโศกท่ีสรางเปนพุทธานุสรณแสดงถึงสถานท่ีสําคัญทางพระพุทธศาสนา สวนบน

ยอดก็จะเปนรูปสิงห ลอเกวียน เปนตน นอกจากนั้น ในยุคหลังไดมีการสรางประติมากรรมรูป

ธรรมจักร รูปกวางหมอบ เพ่ิมเติมข้ึนอีกดวย 

                                           
๒๔ พระครูอนุรักษบุรานันท (บุญช่ืน ฐิตธมฺโม), “ศึกษากระบวนการอนุรักษพุทธประติมากรรมหิน

ทราย: กรณีศึกษาพิพิธภัณฑเวียงพยาว (วัดลี)”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หนา ๑๔. 
๒๕ สมเกียรติ  โลเพชรรัตน, วิเคราะหประวัติการนับถือศาสนาพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย, 

หนา ๓๑. 
๒๖ น. ณ ปากนํ้า, ความเขาใจในศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: อัลฟามีเดีย, ๒๕๓๑), หนา ๑๒. 
๒๗ มุณี  พันทวี, ครูศิลปะ, (มหาสารคาม: เฟองอักษรการพิมพ, ๒๕๓๐), หนา ๒. 



๑๓๕ 

๓) ประติมากรรมแกะสลักจากหินทรายในถํ้าและหนาผาหิน ชางไดมีการเจาะทะลุภูเขา

หินเขาไปกลายเปนถํ้า หรือบางทีก็เปนถํ้า หนาผาอยูแลว มีการขุดเจาะหินแลวสรางประติมากรรม

เปนแบบลอยตัวบาง นูนสูงบาง เชน แกะหินเปนรูปสถูป เจดีย มีการแกะสลักเปนภาพนูนสูงเก่ียวกับ

พระพุทธเจา เปนภาพเลาเรื่องพุทธประวัติ รูปสัตว ตลอดจนลวดลายอ่ืน ๆ เพ่ือสรางองคประกอบ

ของภาพ ปรากฎในถํ้าอชันตา (Ajanta) แอลโลรา (Ellora) ทางภาคกลางของอินเดีย ซ่ึงตอมาก็ได

ขยายไปสูประเทศเทศอัฟกานิสถานและประเทศจีน 

๔) ประติมากรรมดินเผาท่ีพบในสมัยกอนอินเดียโบราณ โดยขุดคน ณ อหิจฉัตรา 

(Ahicchatra) อยูทางทางภาคเหนือของประเทศอินเดีย  การขุดคนพ้ืนดินไปแตละชั้น ไดเผยใหเห็น

ประติมากรรม ดินเผาเล็ก ๆ ซ่ึงอาจมีอายุเกาแกถึงสมัยราชวงศโมริยะ ราว พ.ศ. ๒๕๐ – ๓๕๐ เปน

ประติมากรรมรูปรางหยาบ ๆ ฝมือของชนพ้ืนเมืองจะราคาถูก สวนใหญมักเปนภาพแมพระธรณี๒๘ 

 ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนารุนแรก ๆ ของอินเดียอยูในสมัยราชวงศเมารยะ เปน

ประติมากรรมลอยตัวขนาดใหญสลักจากหิน มีรูปรางหนัก แข็งกระดาง แสดงทาหยุดนิ่ง เชน รูปยักษ 

รูปสตรี นอกจากนี้ก็มีประติมากรรมภาพสลักนูนต่ําเปนภาพพุทธประวัติ ภาพชาดกประดับตกแตงรั้ว 

ซุมประตู และฐานสถูป เชน ภาพสลักนูนต่ําท่ีเมืองภารหุตและท่ีสาญจี ท่ีแควนคันธาระ ท่ีราชวงศ

กุษาณะปกครอง คือ ภาคเหนือ ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดียรวมตลอดถึงอัฟกานิสถานของ

เอเชียกลาง เปนประติมากรรมท่ีเปนพระพุทธรูปสมัยแรก คือ พระคันธาระ โดยรับอิทธิพลจาก

รูปแบบศิลปะกรีก  ประติมากรรมของศิลปะมถุราซ่ึงอยูในระยะเวลาเดียวกัน ไดรับอิทธิพลของศิลปะ

แบบคันธาระผสมกับลักษณะพ้ืนเมือง โดยท่ัวไปมีลักษณะเหมือนศิลปะคันธาระ สวนใหญก็เปน

พระพุทธรูป นอกจากนี้ยังมีประติมากรรมรูปยักษ ยักษิณี นาคและนาคี ทาวกุเวร พระโพธิสัตว รูป

กษัตริยราชวงศกุษาณะ และรูปติรภังกรของศาสนาเชน  ในศิลปะแบบอมราวดีเปนแบบผสมอิทธิพล

ของกรีก ประติมากรรมสมัยคุปตะเปนศิลปะท่ีแสดงศิลปะแบบอินเดียอยางแทจริง มีท้ังพระพุทธรูป

และเทวรูปในศาสนาพราหมณ - ฮินดู มักมีขนาดใหญโต เชน พระพุทธรูปปางปรินิพพานในถํ้าอชันตา  

เทวรูปครึ่งองคของพระมเหศวรมูรติและพระอุมาท่ีถํ้าเอเลฟนตา พระพุทธรูปท่ีเมืองบามิยันใน

อัฟกานิสถาน  และสมัยหลังคุปตะประติมากรรมอินเดียมักจะสรางตามกฎเกณฑมากข้ึนและไมคอย

เปนธรรมชาติ ลักษณะโดยท่ัวไปจะมีรูปรางหนาและมีน้ําหนักมาก มีความเปนธรรมชาตินอยลง มีการ

ประดับตกแตงเพ่ิมข้ึน พบจํานวนมากท่ีถํ้าอชันตา รวมท้ังเกาะลังกาและเอเชียตะวันออกเฉียงใตดวย  

                                           
๒๘ พระครูอนุรักษบุรานันท (บุญช่ืน ฐิตธมฺโม), “ศึกษากระบวนการอนุรักษพุทธประติมากรรมหิน

ทราย: กรณีศึกษาพิพิธภัณฑเวียงพยาว (วัดลี)”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๑๕. 



๑๓๖ 

งานประติมากรรมท่ีเก่ียวกับการสลักหินท่ีคนพบในประเทศอินเดียท่ีเปนตนกําเนิด

พระพุทธศาสนานั้น ปรากฏวาไมพบหลักฐานวาไดนําแผนหินมาใชเปนนิมิตกําหนดเขตของโรงอุโบสถ

เลย แมในสถานท่ีท่ีเปนอาคารทางพระพุทธศาสนา ตามถํ้า เพิงหิน เง้ือมผา วิหาร ศาลา หรือแหลง

โบราณคดี ก็ไมไดนําแผนหินมาปกเพ่ือทําสัญลักษณแสดงหรือกําหนดอาณาเขตสําหรับกระทําสังฆ

กรรมหรือมีขอความจารึกแสดงถึงนิมิตเหลานั้น ซ่ึงอาจจะเปนไปไดวานิมิตเหลานั้นคณะสงฆไดถือ

กําหนดเปนครั้งคราวตามความจําเปนโดยใชหลักสังฆาธิปไตย และอาจจะเปนไปไดอีกวาวัฒนธรรมการ

นําแผนหินมากําหนดเปนนิมิตจะไมนิยมแพรหลายและคณะสงฆไมไดกําหนดนิมิตข้ึนตายตัว เพราะ

สามารถกําหนดเอาตามพุทธบัญญัติเรื่องของนิมิตสีมาท้ัง ๘ อยางไดนั่นเอง ในสมัยท่ีพระพุทธศาสนา

เจริญรุงเรืองอยางมากในอินเดีย พระเจาอโศกมหาราชทรงนําแทงหินท่ีสลักเปนรูปเสมาธรรมจักรและ

ภาพสัตวท่ีมีความหมายเก่ียวกับพระพุทธศาสนา ขนาดสูงใหญจํานวนมากปกท่ัวราชอาณาจักรเพ่ือ

แสดงสถานท่ีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธเจา  ผูวิจัยสันนิษฐานวาเสาหินเหลานี้อาจจะเปนตนกําเนิดของ

วัฒนธรรมการนําแทงหินหรือแผนหินมาเปนนิมิตในการแสดงอาณาเขตทางพระพุทธศาสนา แลว

พัฒนาการเปนงานประติมากรรมท่ีใชประดับตกแตงสถานท่ีใหเกิดความสวยงามไดอีกดวย 

๔.๑.๔ พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในประเทศไทย 

พระวินัยท่ีพระพุทธองคทรงบัญญัติเรื่องของนิมิตท่ีใชกําหนดอาณาเขตในการทํา

อุโบสถกรรมแมเพียง ๘ อยาง  ในสวนของปาสาณนิมิตหรือ นิมิตแผนหิน เปนเพียงนิมิตเดียวท่ียังคงมี

หลักฐานปรากฏอยูไมเสื่อมสลายหรือเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา หรือเม่ือยกเลิกหรือถอนสีมาแลวก็

ยังคงสภาพอยู เพราะดวยขนาดและน้ําหนักท่ีไมสามารถเคลื่อนยายหรือทําลายไดโดยงายนั่นเอง  

การนําแผนหินมาทํานิมิตจึงเปนท่ีนิยมเรื่อยมาในคณะสงฆไทย สรางเปนรูปแบบวัฒนธรรมทาง

ศิลปกรรมท่ีสวยงาม มีการแกะสลักท่ีออนชอยงดงาม ท้ังรูปทรงและลวดลายท่ีเปนเอกลักษณในแตละ

ชุมชนท่ีเกิดจากความศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธศาสนา  วัฒนธรรมใบเสมาหินไดถูกคนพบมากมายใน

ประเทศไทยกระจายไปท่ัวทุกภูมิภาคท่ีพระพุทธศาสนาเขาไปถึง  ในประเทศไทยหรือในอดีตคือ 

“สุวรรณภูมิ” ไดรับเอาวัฒนธรรมของพระพุทธศาสนาเขามา สมัยหลังพุทธกาล คือ ในพุทธศตวรรษ

ท่ี ๓ ในรัชกาลของพระเจาอโศกมหาราช โดยพระโมคคัลลีบุตรติสสะเถระเปนประมุข นําวัฒนธรรม

ของพระพุทธศาสนามาเผยแผถึงสุวรรณภูมิ ซ่ึงหลักฐานบางแหงวาตั้งอยูในอาณาจักรพมา อันมี



๑๓๗ 

อรหันตสีมาและศิลาจารึกเปนเครื่องหมายอยูจนถึงทุกวันนี้๒๙ ศิลาจารึกเหลานั้นมีรูปรางท่ีนัก

โบราณคดีปจจุบันเรียกกันวาใบเสมาหินหรือแทงหิน 

พัฒนาการทางวัฒนธรรมของแผนดินไทยสืบตอกันมาโดยมิขาดสาย เมืองไทยจึงเปน

ขุมทรัพยอันมหาศาลของวงการนักปราชญทางโบราณคดีท่ัวโลก  ดินแดนท่ีเปนประเทศไทยปจจุบัน

จึงกลายเปนแผนดินแหงประวัติศาสตร และอารยธรรมท่ีสําคัญท่ีสุดแหงหนึ่งในเอเชีย ผืนแผนดินไทย

ในอดีตเต็มไปดวยอารยธรรมอันสูงสงในนามของอาณาจักรตาง ๆ ซ่ึงดินแดนแหงนี้ เม่ือครั้งโนน

เรียกวา “ดินแดนสุวรรณภูมิ” หรือแหลมอินโดจีนกอนท่ีชาติไทยจะไดเขามาตั้งภูมิลําเนานั้น เดิมเปน

ท่ีอยูของชน ๓ ชาติ คือ ขอม มอญ และละวา 

๑) ขอม  อยูทางภาคตะวันออกของลุมแมน้ําโขงตอนใตอันเปนท่ีตั้งของประเทศกัมพูชา

ปจจุบันนี้ 

๒) มอญหรือรามัญ  อยูทางตะวันออกของลุมแมน้ําสาละวิน ตลอดจนถึงลุมแมน้ําอิรวดี 

ซ่ึงเปนอาณาเขตของสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพพมาในปจจุบัน 

๓) ละวา  อยูทางลุมแมน้ําเจาพระยา ซ่ึงเปนอาณาเขตของประเทศไทยปจจุบัน อาณา

เขตละวา แบงเปน ๓ อาณาจักร คือ 

๓.๑) อาณาจักรทวารวดี หรือละวาใต  มีอาณาเขตทางภาคกลางบริเวณลุมแมน้ํา

เจาพระยาแผออกไปจากชายทะเลตะวันตกและตะวันออกของอาวไทยซ่ึงมีนครปฐมเปนราชธานี 

๓.๒) อาณาจักรยางหรือโยนกหรือละวาเหนือ มีอาณาเขตท่ีเปนภาคเหนือของ

ประเทศไทยในปจจุบันมีราชธานีอยูท่ีเมืองเงินยาง 

๓.๓) อาณาจักรโคตรบูรณหรือพนม มีอาณาเขตท่ีเปนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ไทยในปจจุบันตลอดไปจนถึงฝงซายแมน้ําโขง มีเมืองนครพนมเปนราชธานี๓๐ 

 พระอาจารยสมภพ  โชติปฺโญ กลาววาในสมัยท่ีพระพุทธศาสนาเริ่มเขามาในดินแดน

สุวรรณภูมิไดปรากฎชนชาติดั้งเดิมท่ีอาศัยบริเวณลุมน้ําเจาพระยาท้ัง ๒ ฝง คือชุมชนฝงตะวันตก ท่ี

เรียกตนเองวา “ทวารวตี”หรือ “ทวารวดี” ซ่ึงแปลวา ประตูสูสวรรค และชุมชนฝงตะวันออกบริเวณ

แมน้ําโขง ท่ีเรียกตนเองวา “โคตปุรธนนที” ท่ีแปลวา แมน้ําทรัพยสินเงินทองแหงเมืองตะวันออก 

                                           
๒๙ จรัส  พยัคฆราชศักดิ์, อีสาน ๑ ศาสนาและวรรณกรรมนิยมในทองถิ่น, (กรุงเทพมหานคร: โอ เอส 

พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๓๔), หนา ๙. 
๓๐ ชัยภูมิ, จังหวัด ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: หางหุนสวนจํากัด

มิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๖), หนา ๕. (เอกสารอัดสําเนา) 



๑๓๘ 

(โคต (สันสกฤต) = ตะวันออก, ปุระ = เมือง, ธนะ = ทรัพย, นที = แมน้ํา) แตเดิมใชชื่อ “น้ําของ” 

แมน้ําท่ีเต็มไปดวยทรัพยสินสิ่งของ  เปลี่ยนมาเขียนเปนแมน้ําโขงในสมัยท่ีฝรั่งเศสเขาปกครอง๓๑และ

ใชเรื่อยมาจนถึงทุกวันนี้ แตประชาชนในสองฝงแมน้ําก็ยังคงเรียก “น้ําของ” ติดปากอยู 

ประเทศไทยเปนแหลงรวมของมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีอายุยอนหลังไปถึงสมัยกอน

ประวัติศาสตรสืบเนื่องจนถึงสมัยประวัติศาสตร กระจายอยูในพ้ืนท่ีสวนตาง ๆ ของประเทศ สะทอน

ถึงความเหมาะสมทางภูมิลักษณแหงดินแดนนี้ในการตั้งถ่ินฐานของมนุษยตั้งแตสมัยโบราณ ทําใหเกิด

การสรางสรรควัฒนธรรมอันเปนแบบอยางเฉพาะในแตละยุคสมัย๓๒ ในการศึกษาวัฒนธรรมของเรื่อง

ใดเรื่องหนึ่งของมนุษยนั้น จําเปนท่ีจะตองเรียนรูเรื่องราวของบรรพชนในอดีตยอนหลัง เพ่ือท่ีจะ

วิเคราะหและสังเคราะหขอมูลตาง ๆ ท่ีผูมีภูมิรูภูมิธรรมท้ังหลายไดรวบรวมเรียบเรียงไวใหเราได

ทําการศึกษาเพ่ือสืบทอดองคความรูตอไป และเพ่ือคนหาองคความรูใหม ๆ ใหเกิดข้ึน ซ่ึงจะเปน

ประโยชนทางดานวิชาการและเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติใหดํารงสืบตอไปอยางยาวนาน

อีกดานหนึ่งดวย๓๓  ใบเสมาหินเปนศิลปะวัฒนธรรมอยางหนึ่งซ่ึงถายทอดแนวความคิดความเชื่อของ

กลุมชน ซ่ึงแบงรูปแบบได ๕ ประเภท คือ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม และ

นาฎกรรม๓๔ โดยเฉพาะงานดานประติมากรรม ซ่ึงถือวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมของประเทศไทย

ประเภทหนึ่งท่ีไดรับการถายทอดสืบตอแนวคิดและอุดมคติจากประติมากรรมในอดีตซ่ึงไดสรางสรรค

งานอันล้ําคาใหปรากฎเก่ียวกับทางดานพระพุทธศาสนาตามปรัชญาแนวคิดและความเชื่อ เปนหลักฐาน

บันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร ขนบธรรมเนียม ประเพณี อารยธรรมของคนในยุคสมัยนั้น ๆ ไวให

ชนรุนหลังไดศึกษาและเปนภาพสะทอนวัฒนธรรมของชนชาติไดเปนอยางดี 

ในสมัยแรกเริ่มประวัติศาสตร (ราว ๒,๓๐๐ – ๑,๕๐๐ ปมาแลว) หลักฐานทางโบราณคดี

ซ่ึงแสดงถึงความสัมพันธกลุมชนตางวัฒนธรรมจากซีกโลกตะวันออกและตะวันตก ปรากฏในแหลง

โบราณคดีหลายแหลงของประเทศไทย อาทิ กลองมโหระทึกสําริด อันเปนวัฒนธรรมท่ีพบในหลาย

บริเวณของจีนตอนใตและเวียดนาม ซ่ึงพบในแหลงโบราณคดีถํ้าองบะ จังหวัดกาญจนบุรี แหลง

                                           
๓๑ สมภพ  โชติปฺโญ, ธรรมบรรยาย วิสาขะรําลึก ธรรมิกถากอนฟาสนธยา ๑๒ พ.ค. ๒๕๔๖, [ซีดี-

รอม], สกลนคร: วัดนิพเพธพลาราม, แผนท่ี ๑, ๒๕๔๖. (เวลาท่ี ๒๓.๕๑ - ๒๕.๓๑) 
๓๒ กรมศิลปากร, ภูมิแผนดินมรดกไทย: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวกับการเสด็จพระราชดําเนิน

แหลงมรดกไทย, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๕๔), หนา ๓๓. 
๓๓ สิลัง  สุพวงแกว, “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูม”ิ, วิทยานิพนธปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, 

สาขาวิชาไทยคดีศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑. 
๓๔ มุณี พันทวี, ครูศิลปะ, (มหาสารคาม: เฟองอักษรการพิมพ, ๒๕๓๐), หนา ๑ - ๒. 



๑๓๙ 

โบราณคดีดอนตาล จังหวัดมุกดาหาร แหลงโบราณคดีบานทาเสา จังหวัดอุตรดิตถ ฯลฯ ลูกปดหรือจี้

รูปสิงโตซ่ึงเปนเครื่องรางตามคตินิยมของขาวกรีก ซิเถียน (ศกะ) และปาเถียนท่ีปกครองดินแดน

อินเดียโบราณ มีศูนยกลางอยูในตักสิลา พบในแหลงโบราณคดีดอนตาเพชร จังหวัดกาญจนบุรี แหลง

โบราณคดีทุงตึก จังหวัดพังงา ฯลฯ ตุมหูหินสีเขียวชนิดมีปุมยื่นสามปุมท่ีพบในวัฒนธรรมซาหหวิ่น 

ประเทศเวียดนาม พบในแหลงโบราณคดีเขาสามแกว จังหวัดชุมพร แหลงโบราณคดีอูทอง จังหวัด

สุพรรณบุรี ฯลฯ สิ่งเหลานี้สะทอนถึงการติดตอสัมพันธระหวางชนพ้ืนถ่ินกับกลุมชนตางวัฒนธรรม

จากดินแดนภายนอก โดยใชเสนทางคมนาคมท้ังทางบกและทางทะเล วัฒนธรรมท่ีผานเขามานี้ไดมี

การปรับใชใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของชนพ้ืนเมือง และกลายเปนวัฒนธรรมเฉพาะกลุมท่ีมี

ลักษณะรวมทางวัฒนธรรมบางประการ เชน การใชกลองมโหระทึกสําริด อันเปนวัฒนธรรมรวม

ระหวางจีนตอนใตกับเวียดนาม การใชเครื่องประดับตางหูรูปหัวสัตว หรือตางหูหินสีเขียวชนิดมีปุมยื่น

สามปุม ท่ีปรากฏแบบแผนการใชของกลุมชนในอดีตของเวียดนามฟลิปปนส ไตหวัน ฯลฯ๓๕ 

การพบหลกัฐานทางโบราณคดี ซ่ึงมีท่ีมาจากดินแดนภายนอกยังคงพบอยางตอเนื่อง อาทิ 

พระพุทธรูป ศิลปะอินเดียแบบอมราวดี (พุทธศตวรรษท่ี ๙) หรือตะเกียงโรมันสําริด อายุราวพุทธ

ศตวรรษท่ี ๖ - ๗ จากแหลงโบราณคดีพงตึก จังหวัดกาญจนบุรี หรือการพบเหรียญกษาปณโรมัน รัช

สมัยจักรพรรดิวิคตอรินุส ท่ีแหลงโบราณคดีอูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ฯลฯ หลักฐานทางโบราณคดี

เหลานี้นํา ไปสูขอสันนิษฐานถึงเหตุผลของการติดตอสัมพันธระหวางดินแดนวา อาจเปนการคาขาย

ระหวางดินแดน ท้ังนี้ เนื่องจากในอดีตดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใตนับเปนศูนยกลางการคาทาง

ทะเลท่ีพอคาจากซีกโลกตะวันออกและตะวันตกรูจักดีวา เปนแหลงของเครื่องเทศของปา กระ ฯลฯ 

การติดตอสัมพันธระหวางดินแดนอยางตอเนื่องนี้ นับเปนปจจัยสําคัญประการหนึ่งท่ีทํา ใหชุมชน

ขนาดใหญมีพัฒนาการเปนเมือง รูปแบบการปกครอง ศาสนา และศิลปวัฒนธรรมเปนแบบแผน

เฉพาะในแตละชวงเวลา ไดแก วัฒนธรรมทวารวดี (พุทธศตวรรษท่ี ๑๑ - ๑๖) ซ่ึงปรากฏในพ้ืนท่ีภาค

กลาง ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใตของประเทศไทยวัฒนธรรมลพบุรี (พุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๘) เปนวัฒนธรรมท่ีปรากฏในภาคกลาง ภาคตะวันออก ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

และวัฒนธรรมศรีวิชัย (พุทธศตวรรษท่ี ๑๓ - ๑๘) อันเปนวัฒนธรรมท่ีปรากฏในภาคใต๓๖ 

                                           
๓๕ กรมศิลปากร, ภูมิแผนดินมรดกไทย: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวกับการเสด็จพระราชดําเนิน

แหลงมรดกไทย, หนา ๓๙. 
๓๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๐. 



๑๔๐ 

มีการพบใบเสมาหินศิลปะรวมสมัยทวารวดีปรากฏในประเทศกัมพูชาท่ีเขาพนมกุเลน 

(Phnom Kulen)  นครธม เมืองพนมเปญ สรางข้ึนราวพุทธศตวรรษท่ี ๖๓๗ และในกลุมเมืองโบราณใน

อาณาจักรพะยูทางตอนใตของประเทศพมาพบใบเสมาหินท่ีเมืองเวสาลี (Vesali) และเมืองเปยทะโน 

(Beikthano) และพบใบเสมาหินท่ีวัดกัลยาณีสีมาท่ีเมืองทาตอน (Thaton) ในพมาตอนลาง มีการ

แกะสลักภาพชาดก๓๘ แสดงใหเห็นวาวัฒนธรรมใบเสมาหินในสมัยทวารวดีมีอิทธิพลครอบคลุมไปถึง

พ้ืนท่ีประเทศพมาตอนใตเมืองเปยทะโน(อาณาจักรพะยู พุทธศตวรรษท่ี ๘) กลุมอาณาจักรเวสาลี (พุทธ

ศตวรรษท่ี ๘ - ๑๓) ปจจุบันอยูในวัดกัลยาณีสีมา เมืองทาตอน  รัฐยะไข (Rakhine)  สวนทางประเทศ

กัมพูชาซ่ึงเดิมคืออาณาจักรเขมรไดพบวัฒนธรรมใบเสมาหินในศาสนสถานทางพระพุทธศาสนาในเขา

พนมกุเลน นครธม ไดมีการนําใบเสมาหินมาใชเพ่ือเปนนิมิตของอุโบสถโดยมีการจัดวางไวท้ัง ๘ ทิศของ

อาคาร แตเนื่องดวยในยุคเดียวกันศาสนาพราหมณฮินดูรุงเรืองอยางมาก จึงทําใหใบเสมาหินใน

พระพุทธศาสนามีจํานวนนอยมากและปลอยท้ิงรางไวเม่ือเทียบกับภาพสลักในปราสาทนครธม  

นอกจากนี้ไดพบแทงหินขนาดเล็กปกไวท่ีมุมและตรงกลางของวิหาร เจดีย และสถูป พบท่ัวไปในเมือง

อนุราธปุระ ประเทศศรีลังกา๓๙ พบท่ีพุทธสีมาปราสาท (Baddhasīmāpāsāda) และเมืองโปโรนนารุ

วะ (Polonnaruwa) ประเทศศรีลังกา เปนแทงหินคูปกโดยรอบของอาคารโดยรูปแบบในการปกมี

ลักษณะเหมือนกับการปกรอบอุโบสถ๔๐ จากท่ีพบใบเสมาหินในหลายพ้ืนท่ีแมในยุคสมัยเดียวกันอาจจะ

ทําใหรูปแบบ แนวคิด หรือเทคนิคการสรางตางกันได เพ่ือความเขาใจและสามารถแยกแยะวัฒนธรรม

ใบเสมาหินในประเทศไทยไดชัดเจนข้ึน ผูวิจัยทําการศึกษาเฉพาะเอกลักษณและสถานท่ีคนพบผลงาน

ทางประติมากรรมในแตละยุคสมัย ดังนี้ 

                                           
๓๗ Boulbet J. & B. Dagens, ‘Les sites archéologiques de la région du Bhnam Gulen’, 

Arts Asiatiques XXVII, (1973) : 1 - 130.  
๓๘ Luce, G. H., Phases of Pre-Pagan Burma. Oxford: Oxford University Press, 1985, 

into ; Stephen A. Murphy, “The Buddhist Boundary Markers of North-East Thailand and Central 

Laos, 7th -12th Centuries CE: Towards an Understanding of the Archaeologica, Religious and Artistic 

Landscapes of the Kholat Plateau”, Thesis Submitted for the Degree of Doctor of Philosophy, 

(University of London, 2010), p. 194. 
๓๙ Indorf, “The Precinct of the Thai Uposatha Hall [BOT], A Southeast Asian Spirit 

World Domain”, Journal of the Siam Society, Pinna 82 (1994): 7 - 8. 
๔๐ Silva, Roland, Religious Architecture in Early and Medieval Sri Lanka : A study 

ofthupa, bodhimanda, uposathaghara and ptimaghara, (Druk: Krips Repro Meppel, 1988), p. 

185. 



๑๔๑ 

 ๑) วัฒนธรรมใบเสมาหินสมัยทวาราวดี (พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๖) ศูนยกลางของ

อาณาจักรทวาราวดีมีศูนยกลางอยูในภาคกลางและมีหลักฐานกระจายอยูตามภาคตาง ๆ ในภาคใต เขต

จังหวัดสุราษฎรธานี ภาคอีสาน เชน ท่ีเมืองฟาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ และภาคตะวันออก จังหวัด

จันทบุรี ปราจีนบุรี เปนตนประติมากรรมท่ีพบในสมัยทวาราวดี ไดแก พระพุทธรูป พระโพธิสัตว พระ

ธรรมจักรปูนปน รูปสลักนูนต่ํา และรูปปนดินเผา๔๑ ในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ จากบันทึกของนักบวช

ซวนจังหรือเฮ่ียนจัง ไดกลาวถึงดินแดนชื่อ “โถโลโปติ” ท่ีอยูระหวางดินแดนพมาและกัมพูชา ซ่ึงตอมา 

แซมมวล บีล ระบุวา ดินแดนตามเอกสารจีนดังกลาวเปนดินแดนเดียวกับทวารวดีจากหลักฐานทาง

โบราณคดีท่ีพบในแหลงวัฒนธรรมทวารวดีบริเวณภาคกลาง ไดใหขอสันนิษฐานเก่ียวกับเมืองโบราณใน

วัฒนธรรมดังกลาววา สวนใหญเปนชุมชนท่ีมีพัฒนาการตอเนื่องมาจากสังคมหมูบานในสมัยกอน

ประวัติศาสตรเปนสังคมเมืองซ่ึงรับวัฒนธรรมจากอินเดีย และการปรับใชวัฒนธรรมจากภายนอกให

สอดคลองกับแบบแผนทางสังคมของกลุมชนพ้ืนเมือง เกิดเปนเอกลักษณเฉพาะในเวลาตอมา เชน การ

สรางคูน้ําคันดินลอมชุมชน ซ่ึงเปนการปรับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติใหเหมาะสมและเอ้ือประโยชน

แกผูคนท่ีอาศัยอยูโดยมีรากฐานทางเศรษฐกิจ คือเกษตรกรรม การคาขายแลกเปลี่ยนระหวางชุมชน

ใกลเคียงและชุมชนภายนอกนับถือพุทธศาสนาควบค ูกับศาสนาฮินดู ดวยการมีวัฒนธรรมรวมทางศาสนา 

อาจเปนปจจัยหนึ่งท่ีทํา ใหเกิดการสรางเครือขายทางวัฒนธรรมรวมกัน สงผลใหเกิดการสรางสรรค

ประดิษฐกรรมเพ่ือการดํารงชีพประเภทเครื่องมือ เครื่องใช งานสถาปตยกรรมศิลปกรรม ฯลฯ ท่ีเปน

แบบแผนเฉพาะกลุม กลาวคือ ความนิยมในการสรางอาคารศาสนสถานขนาดใหญดวยอิฐและศิลาแลง 

ฐานอาคารมีการยอมุมหลายชั้น ลักษณะศิลปกรรมมีการรับแบบแผนของศิลปะอินเดียแบบคุปตะ หลัง

คุปตะ และแบบปาละ - เสนะ ผสมผสานกับศิลปกรรมพ้ืนถ่ิน อาทิโบราณสถานวัดโขลงสุวรรณคีรี 

จังหวัดราชบุรี โบราณสถานดงเมืองเตย จังหวัดยโสธร โบราณสถานในเมืองอูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

เปนตน ท้ังยังมีความนิยมในการดัดแปลงถํ้าเพ่ือใชเปนศาสนสถานดวยการสลักภาพนูนต่ํา หรือภาพนูน

สูงพระพุทธรูปบนผนังถํ้า เชน ถํ้าฤษี ถํ้าฝาโถ จังหวัดราชบุรี  ถํ้าเขาถมอรัตน จังหวัดเพชรบูรณ ถํ้าพระ

โพธิสัตว จังหวัดสระบุรี ฯลฯ๔๒ 

                                           
๔๑ พูลสวัสดิ์ มุมบานเซา, “วิวัฒนาการของประติมากรรมในประเทศไทย”, วารสารมนุษยสังคม

ปริทัศน, ปท่ี ๑๔ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๕): ๔. 
๔๒ แนงนอย ปญจพรรค และสมชาย ณ นครพนม, วิญญาณไมแกะสลักอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: 

เริงรมย, ๒๕๓๐), หนา ๔๑ - ๔๓. 



๑๔๒ 

ไพฑูรย มีกุศล กลาวไววา เรื่องราวตาง ๆ ของอาณาจักรทวารวดีปาละ กอนสมัยทวาร

วดี เปนเพียงการสันนิษฐานจากโบราณวัตถุและศิลปะท่ีคนพบ ซ่ึงพอสรุปไดดังนี้๔๓ 

๑. สมัยกอนทวารวดี อยูในชวงประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๘ - ๑๑ สมัยนี้ปรากฏการ

วางรากฐานอารยธรรมอินเดีย โดยเฉพาะอยางยิ่งการเผยแพรพุทธศาสนามายังบริเวณลุมน้ํา

เจาพระยาพรอมท้ังศิลปวัตถุพ้ืนเมืองรุนแรกท่ีเลียนแบบจากศิลปะอินเดีย 

๒. สมัยทวารวดีอยางแทจริง อยูระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๗ เราอาจแบงสมัยนี้

ออกเปน ๔ สมัยยอย ๆ คือ 

๒.๑ สมัยเริ่มกอตั้งศิลปะราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ เปนสมัยท่ียอมรับเอาประเพณี

อินเดียแบบหลังคุปตะมาเปนของตน 

๒.๒ สมัยกอตั้งศิลปะราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๗ อิทธิพลแบบคุปตะ จะถูกผสม

กลมกลืนเขาไปเปนอยางดี ลักษณะสําคัญของศิลปะทวารวดีจะเริ่มปรากฏข้ึนพรอมท้ังลักษณะ

รูปภาพ (Iconography) และเทคนิคท่ีใชศิลปะทวารวดีจึงไดแพรขยายไปท้ังในภาคกลาง ภาคเหนือ 

และภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

๒.๓ สมัยฟนฟูใหม ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ - ๑๕ อิทธิพลของศิลปะจากภายนอก

โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะศรีวิชัย ไดเขามาอยูเหนือประเพณีใหม ๆ โดยเขาปะปนกับลักษณะดั้งเดิม

ของศิลปะทวารวดี 

๒.๔ สมัยเสื่อม ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ - ๑๗ ปรากฏโดยเริ่มมีอิทธิพลของศิลปะขอม

อันเนื่องมาจากชนชาติขอมไดแผขยายตัวเขามาในลุมแมน้ําเจาพระยา 

 ๒) วัฒนธรรมใบเสมาหินสมัยศรีวิชัย (พุทธศตวรรษท่ี ๑๓ - ๑๘) อาณาจักรศรีวิชัย

ตั้งอยูแถบทะเลใต มีความเจริญของพระพุทธศาสนาฝายมหายาน มีการสรางศิลปกรรมเรียกวาศิลปะ

ศรีวิชัย มีแบบฉบับความงามเก่ียวของกับศิลปะชวาภาคกลางของประเทศอินโดนีเซีย ซ่ึงใกลชิดกับ

ศิลปะอินเดียแบบคุปตะ และแบบปาละโดยลําดับ ประติมากรรมในสมัยศรีวิชัย๔๔ ศรีวิชัย เปนชื่อ

เรียกดินแดนบริเวณคาบสมุทรภาคใตในสมัยโบราณ สันนิษฐานวาเปนดินแดนเดียวกับท่ีปรากฏใน

เอกสารบันทึกของพระภิกษุจีนอ้ีจิง ซ่ึงกลาวถึงดินแดนท่ีอย ูบนเสนทางการเดินทาง คือ โฟชิ หรือชิ

                                           
๔๓ ไพฑูรย  มีกุศล, “รวมบทความวิชาการเก่ียวกับอีสานศึกษา มหาวิทยาลัยสารคาม”, บทความ

วิชาการ, (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, ๒๕๒๘), หนา ๓๓. (เอกสารอัดสําเนา) 
๔๔ พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา, “วิวัฒนาการของประติมากรรมในประเทศไทย”, วารสารมนุษยสังคม

ปริทัศน, ปท่ี ๑๔, ฉบับท่ี ๒, (กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๕): ๕. 



๑๔๓ 

ลิโฟชิ ซ่ึงมีอายุอยูในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ และเปนดินแดนเดียวกับศรีบูสะ ท่ีมีการกลาวถึงใน

บันทึกของอาบู ซาอิด ฮาซาน พอคาชาวอาหรับ ซ่ึงเขียนข้ึนในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ในปจจุบัน 

นักวิชาการสันนิษฐานวาชื่อ ศรีวิชัย อาจมิไดหมายถึงชื่อของรัฐท่ีมีศูนยกลางอํา นาจทางการเมืองและ

เศรษฐกิจในบริเวณเมืองใดเมืองหนึ่ง หากแตอาจเปนชื่อเรียกรูปแบบทางศิลปะและวัฒนธรรมในชวง

ระยะเวลาหนึ่งท่ีปรากฏในบริเวณคาบสมุทรภาคใตตอเนื่องถึงเกาะสุมาตรา - ชวาในประเทศ

อินโดนีเซียปจจุบัน ท้ังยังมีความสัมพันธหรือรวมสมัยกับศิลปะชวา ในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ – ๑๘ 

เมืองในวัฒนธรรมศรีวิชัยสวนใหญเปนเมืองทาเรือโบราณ ซ่ึงมีลักษณะท่ีตั้งเหมาะสมกับการ

แลกเปลี่ยนทางการคาและวัฒนธรรมระหวางดินแดนทางการคาจากภายนอกท้ังเขตชายฝงทะเลดาน

ตะวันออกและชายฝงทะเลดานตะวันตก อาทิ จีน อ ินเดีย อาหรับ ฯลฯ สงผลใหเกิด การผสมผสาน

รูปแบบทางศิลปกรรมเนื่องในพุทธศาสนามหายานและฮินดู   

วัฒนธรรมศรีวิชัยท่ีสรางข้ึนในชวงระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ - ๑๕ นั้นสวนใหญมี

รูปแบบใกลเคียงกับศาสนสถานในอินเดียตอนใตและชวาภาคกลาง๔๕ พบใบเสมาหินในวัดเสมาเมืองมี 

ขนาดกวาง ๕๐ ซม. สูง ๑๐๖ ซม. มีจารึกอักษร ๒ ดาน ดวยรูปอักษรหลังปลลวะ ภาษาสันสกฤต 

เม่ือ พ.ศ. ๑๓๑๘ เนื้อหาของเรื่องในจารึกนี้บงบอกถึงความเจริญของอาณาจักร ซ่ึงตั้งอยูในบริเวณใต

ของประเทศไทยในยุคพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ และจากลักษณะการใชรูปอักษรในจารึกแสดงใหเห็นวาอยู

ในระยะเริ่มแรกการเปลี่ยนแปลงรูปลายเสนอักษรจากรูปอักษรปลลวะมาเปนรูปอักษรหลังปลลวะ๔๖  

 ๓) วัฒนธรรมใบเสมาหินสมัยลพบุรี (พุทธศตวรรษท่ี ๑๗ – ๑๙) อาณาจักรขอม

โบราณ เปนชนชาติหนึ่งท่ีสรางความเจริญรุงเรืองทางดานศิลปวัฒนธรรมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว มี

ความยิ่งใหญ ทางดานโบราณสถานและโบราณวัตถุ รูปแบบทางดานศิลปะขอมมีอิทธิพลและเขามามี

บทบาทในดินแดนละโวหรือลพบุรีของไทย๔๗ ใบเสมาสวนใหญเปนหินทรายท่ีไดรับอิทธิพลรูปแบบ

จากขอมมีพบเห็นไมมากนัก เพราะโดยสวนใหญจะเปนศาสนสถานเก่ียวกับพราหมณ 

                                           
๔๕ แนงนอย ปญจพรรค และสมชาย ณ นครพนม, วิญญาณไมแกะสลักอีสาน, หนา ๔๔ - ๔๕. 
๔๖ ฐานขอมูลทางวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม, ศิลาจารึกวัดเสมาเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.culture.nstru.ac.th/~culturedb/culture.php?cultureCode=1158& 

cultureTitle  [๒๒ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๔๗ พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา, “วิวัฒนาการของประติมากรรมในประเทศไทย”, วารสารมนุษยสังคม

ปริทัศน, ปท่ี ๑๔ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๕): ๕.  

http://www.culture.nstru.ac.th/~culturedb/culture.php?cultureCode=1158&%20cultureTitle%20%20%5b๒๒%20ธันวาคม
http://www.culture.nstru.ac.th/~culturedb/culture.php?cultureCode=1158&%20cultureTitle%20%20%5b๒๒%20ธันวาคม


๑๔๔ 

 ๔) วัฒนธรรมใบเสมาหินสมัยสุโขทัย (พุทธศตวรรษท่ี ๑๙) สุโขทัยเปนอาณาจักรท่ี

ยิ่งใหญมีความเจริญรุงเรืองทางดานคุณคาของศิลปวัฒนธรรมเปนอยางมาก ความเปนอยูของคนใน

สมัยสุโขทัยมีชีวิตท่ีสงบสุขอุดมสมบูรณดวยทรัพยากรธรรมชาติ ประชาชนมีความศรัทธาเลื่อมใสตอ

พระศาสนาอยางจริงจังประติมากรรมสมัยสุโขทัย ไดแสดงถึงฝ มืออันยอดเยี่ยมของผูสราง

พระพุทธรูป ท้ังยังแสดงใหเห็นวัฒนธรรมอันสูงสงและสมบูรณพูนสุขของชาวไทยครั้งนั้นไดเปนอยางดี 

กลวิธีในการสรางไมนิยมสลักหินแมจะเปนพระพุทธรูปขนาดใดก็ตาม จะนิยมหลอดวยโลหะหรือปูน

ปน๔๘ ใบเสมาในสมัยสุโขทัย นั้น ใชเสมาลักษณะเปนแผนใหญทําดวยหินชนวน ดังท่ีปรากฏหลักฐาน

ตามวัดโบราณตาง ๆ ท้ังท่ีคนพบในตัวเมืองเกาสุโขทัย และท่ีอําเภอศรีสัชนาลัย สวรรคโลก รวมไปถึง

เมืองกําแพงเพชร พิษณุโลก พบวา แผนศิลาท่ีสันนิษฐานวาเปนใบเสมา นี้มีรูปแบบท่ีไมตางกันมาก

นัก โดยสามารถจําแนกไดเปน ๓ แบบ คือ 

(๑) แบบแผนศิลารูปสี่เหลี่ยม ขอบปากมนยอดท้ังสองดานไปบรรจบเปนยอดแหลม

ตรงกลาง ตรงกลางใบเสมาสลักเปนสันตรงตลอดคลายใบเสมาในสมัยทวารวดี 

๒) แบบแผนศิลาปาดขอบกลมยอดแหลมแลวคอดเล็กนอย สวนลางผายออกยกมุม

แหลมเล็กนอย ตัวใบเสมาสลักเปนแนวสันเล็ก ๆ ลงมาถึงก่ึงกลาง แลวสลักแยกออกเปน ๒ สวนดู

คลายรูปสามเหลี่ยม 

(๓) แบบแผนศิลาเรียบไมมีลวดลาย ปาดขอบท้ังสองดานเกิดเปนสันแหลมตรงกลาง๔๙ 

 ๕) วัฒนธรรมใบเสาหินสมัยเชียงแสนและสมัยลานนา (พุทธศตวรรษท่ี ๑๗ – ๒๔) 

อาณาจักรเชียงแสนในปจจุบันคือ อําเภอหนึ่งของจังหวัดเชียงราย ตั้งอยูชายแดนดานเหนือสุดของ

ประเทศไทย เชียงแสนไดรับอิทธิพลทางดานพุทธศาสนาลัทธิหินยานแบบเถรวาท ผานมาทางเมือง

พุกามของพมา ไดรับอิทธิพลสกุลชางคุปตะและสกุลชางปาละของอินเดีย จากลักษณะความงามและ

ความสมบูรณของพระพุทธรูป สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม ชีวิตความเปนอยูของสังคมสมัยเชียงแสน

ท่ีมีความอุดมสมบูรณและสงบสุข๕๐ 

                                           
๔๘ พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา, “วิวัฒนาการของประติมากรรมในประเทศไทย”, วารสารมนุษยสังคม

ปริทัศน, ปท่ี ๑๔ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๕): ๗. 
๔๙ มยุรินทร  กุลวงศ, ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีในเอเชียอาคเนย (พิเศษ II) ศิลปะใบสีมา

ของบานพ่ีไทยเมืองนองลาว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://arthistoryinsea.blogspot.com/2017/10/blog-

post.html [๒๗ ตุลาคม ๒๕๖๐]. 
๕๐ พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา, “วิวัฒนาการของประติมากรรมในประเทศไทย”, วารสารมนุษยสังคม

ปริทัศน, ปท่ี ๑๔ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๕): ๖. 

http://arthistoryinsea.blogspot.com/%202017/10/blog-post.html
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๑๔๕ 

 ใบเสมาในสมัยลานนา เปนรูปแบบท่ีไมเนนการประดับตกแตงมากนัก จากหลักฐานท่ี

คนพบตามวัดวาอารามในเขตเมืองเชียงใหมและเมืองโดยรอบท่ีเคยอยูภายใตการปกครองของ

อาณาจักรลานนาพบวา ใบเสมามีรูปแบบท่ีเรียบงาย พอจําแนกไดเปน ๓ แบบ๕๑ 

(๑) แบบแทงศิลากลมยาว ปลายปาดมน รูปแบบในลักษณะนี้ นาจะไดรับอิทธิพลมา

จากอาณาจักรหริภุญชัย ซ่ึงเปนอาณาจักรท่ีเติบโตมากอนลานนา เปนชวงปลายของอาณาจักรทวาร

วดีแลว 

(๒) แบบศิลาเรียบไมมีลวดลาย สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลมาจากอาณาจักรสุโขทัยใน

รัชสมัยพระยาลิไท เม่ือครั้งรับพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ 

(๓) ใชกอนหินธรรมดาเปนใบเสมา สิ่งท่ีนาสนใจอยางมากคือ ในสมัยลานนานี้เปน

ชวงเวลาท่ีศาสนาพุทธมีความเจริญรุงเรือง อยางมาก ทวาใบเสมากลับไมไดรับการตกแตงใหมีความ

วิจิตรงดงามมากนัก ซ่ึงตางกับใน ยุคกอนหนานั้นท่ีมีการสลักลวดลายเต็มพ้ืนท่ี นั่นอาจเปนไปไดวาใน

สมัยนี้ เสมาเริ่มลดบทบาทลง แตมีความโดดเดนท่ีพระพุทธรูปและพุทธสถานแทนชนิดของหินโดย

สวนใหญเปนหินชนวนซ่ึงหาไดงายในพ้ืนท่ี  

 ๖) วัฒนธรรมใบเสมาหินสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี ๒๐ – ๒๔) อาณาจักรอยุธยามี

ความยิ่งใหญทางภาคกลาง สืบตอมาจากอาณาจักรสุโขทัยทางภาคเหนือ เปนอาณาจักรท่ีมีความ

รุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรม โบราณสถานและโบราณวัตถุ อาณาจักรอยุธยาเริ่มสรางเม่ือปพ.ศ.๑๘๙๓ 

มีพระเจาแผนดินปกครองอยุธยาสืบตอกันมาถึง ๓๒ องค เปนระยะเวลา ๔๑๗ ป กษัตริยผูกอตั้งกรุง

ศรีอยุธยา คือ สมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ หรือพระเจาอูทอง  อาณาจักรอยุธยาเปนอาณาจักรหนึ่งท่ีมี

ความเจริญรุงเรืองไปพรอม ๆ กับอาณาจักรอ่ืน ๆ ในบริเวณภูมิภาคตะวันออกเฉียงใต ซ่ึงแตละ

อาณาจักรไดมีการขยายอํานาจของตนเองไปสูอาณาจักรใกลเคียงอยุธยาจึงตกอยูในภาวะสงคราม 

อาณาจักรถูกรุกราน ภาวะของสงครามกระทบกระเทือนตอชีวิตความเปนอยูของประชาชนเปนอยาง

มากบานเมืองไมสงบสุขทําใหมีผลตอสภาพจิตใจของคนในสมัยอยุธยา จึงสะทอนใหเห็นในรูปแบบ

ศิลปกรรม๕๒ 

                                           
๕๑ มยุรินทร  กุลวงศ, ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีในเอเชียอาคเนย (พิเศษ II) -- .. ศิลปะใบ

สีมาของบานพ่ีไทยเมืองนองลาว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://arthistoryinsea.blogspot.com/2017/ 

10/blog-post.html [๒๗ ตุลาคม ๒๕๖๐].  
๕๒ พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา, “วิวัฒนาการของประติมากรรมในประเทศไทย”, วารสารมนุษยสังคม

ปริทัศน, ปท่ี ๑๔ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๕): ๘. 

http://arthistoryinsea.blogspot.com/%202017/10/blog-post.html
http://arthistoryinsea.blogspot.com/%202017/10/blog-post.html


๑๔๖ 

 รูปแบบของใบเสมาอยุธยาสามารถจําแนกได ดังนี้ 

(๑) ใบเสมาศิลาเรียบ ตรงกลางสกัดเปนสันแถบยาวตลอด และมีลายประจํายามอยู

ตรงกลาง 

(๒) ใบเสมาศิลาเรียบนั่งแทน แตตรงกลางสกัดเปนสันแถบยาว และมีลายประจํายาม

อยูตรงกลางเปนรูปคลายทับทรวง บางสลักเปนรูปเทวดา หรือครุฑยุดนาค 

(๓) ใบเสมาศิลาเรียบนั่งแทน แตสกัดใหมีความเรียวมากข้ึน (อยุธยาปลาย) สลักลายท่ี

ดูแข็งกระดาง และบางแหงเปนเสมาเรียบไมมีลวดลาย และเนนความงดงามท่ีซุมเสมา๕๓ ชนิดของหิน

โดยสวนใหญเปนหินทรายซ่ึงหาไดงายในพ้ืนท่ี 

 ๗) วัฒนธรรมใบเสมาหินสมัยรัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษท่ี ๒๔ – ปจจุบัน)  ในสมัย

รัตนโกสินทร เปนการสืบทอดรูปแบบมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย เชนเดียวกันกับรูปแบบของ

ศิลปกรรมแขนงอ่ืน ๆ กลาวคือในชวงอยุธยาตอนปลาย มีการประดับลวดลายท่ีซุมเสมาแลว มาถึง

สมัยรัตนโกสินทร การตกแตงลวดลายจึงไมใชเพียงท่ีซุมเสมาเทานั้น หากแตยังปรากฏความ

หลากหลายของรูปทรงและลวดลายท่ีประดับอยูท่ีใบเสมาดวย  

 ขอกลาวถึงลักษณะและแบบแผนของผังใบเสมาโดยสังเขป แบงออกเปน ๔ ลักษณะ ดังนี้ 

(๑) เสมาลอย คือการปกใบเสมาบนฐานท่ีตั้งบนพ้ืนโดยตรง และตั้งอยูโดด ๆ รอบพระ

อุโบสถ 

(๒) เสมาบนกําแพงแกว คือเสมานั่งแทนท่ีมีกําแพงแกวชักถึงกันท้ัง ๘ แทน 

(๓) เสมาแนบผนัง คือเสมาท่ีตั้งหรือประดับเขากับสวนของผนังพระอุโบสถ 

(๔) เสมาแบบพิเศษ คือการใชแบบอยางเสมาลักษณะพิเศษตางจากแบบแผนท่ัวไป 

 ซ่ึงจะพบความหลากหลายของแผนผังการวางเสมาในสมัยรัตนโกสินทรนี้ และในสมัยนี้

เองท่ีพบวา มีการสลักใบเสมาดวยลายพระธรรมจักร โดยยังคงไดรับความนิยมมาจนถึงรัชกาลปจจุบัน 

สิ่งท่ีนาสนใจไมใชเพียงลวดลายท่ีมีความงดงามและรูปทรงท่ีตางจากยุคโบราณ หากแตเปนเรื่องของ

การประดิษฐานใบเสมาท่ีพบวามีความนาสนใจไมแพกัน๕๔ 

                                           
๕๓ มยุรินทร กุลวงศ, ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีในเอเชียอาคเนย (พิเศษ II) ศิลปะใบสีมา

ของบานพ่ีไทยเมืองนองลาว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://arthistoryinsea.blogspot.com/๒๐๑๗/๑๐/blog-

post.html [๒๗ ต.ค.๒๕๖๐]. 
๕๔ มยุรินทร กุลวงศ, ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีในเอเชียอาคเนย (พิเศษ II) ศิลปะใบสีมา

ของบานพ่ีไทยเมืองนองลาว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://arthistoryinsea.blogspot.com/๒๐๑๗/๑๐/blog-

post.html [๒๗ ตุลาคม ๒๕๖๐]. 

http://arthistoryinsea.blogspot.com/๒๐๑๗/๑๐/blog-post.html
http://arthistoryinsea.blogspot.com/๒๐๑๗/๑๐/blog-post.html
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๑๔๗ 

 การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมใบเสมาหินในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  

รัชกาลท่ี ๓ ท่ีเห็นไดชัดเริ่มตนท่ีวัดราชาธิวาส หรือวัดสมอราย พระวชิรญาณภิกขุทรงเริ่มตนผูก

ขัณฑสีมาข้ึนใหมบนหลักการเพ่ือความบริสุทธิ์แหงสีมาเขต โดยยึดตามแบบธรรมเนียมของคณะสงฆ

มอญท่ีสืบทอดกันมาตามความในจารึกกัลยาณีสีมา วัดตอมาคือ วัดบวรนิเวศวิหาร พระวชิรญาณภิกขุ

ไดก็หันกลับไปใหความสําคัญกับรายละเอียดในพระไตรปฎกโดยใชตนไมและเสาหินเปนนิมิตเพ่ือ

ขยายสีมาเขตออกไปนอกจากใบสีมาแบบท่ีพบเห็นไดท่ัวไป ตอมาก็ไดเพ่ิมมหาสีมาเขตบริเวณกําแพง

วัดบรมนิวาสเพ่ือแยกออกจากคามสีมาหรือเขตของชุมชน จากหลักฐานพบวา การผูกสีมาของท้ังวัด

บวรนิเวศวิหารและวัดบรมนิวาส มีข้ันตอนการขอ “ฉันทะ” เพ่ิมเขาไปในกระบวนพิธีผูกสีมาดวย 

เม่ือพระวชิรญาณภิกขุไดครองราชยเปนพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 

๔ แลว วัดมหาพฤฒารามก็พัฒนาการติดตั้งใบสีมามาไวท่ีเสาระเบียงโรงอุโบสถแทนท่ีจะเปนบนผนัง

โรงอุโบสถแบบวัดในสายสกุลวังหนา หรือตั้งรายลอมโรงอุโบสถแบบวัดโดยท่ัวไป การติดใบสีมาท่ีเสา

ระเบียงโรงอุโบสถนี้ก็จะถูกพัฒนาตอเนื่องไปเปนระบบสีมาเขต ๒ ชั้นและ ๓ ชั้น  ดานระบบสีมาเขต

แบบ ๒ ชั้นไดแยกออกเปน ๑. มหาพัทธสีมาเขต หรือมหาสีมาเขต ชั้นนอก ออกจาก ๒. ขัณฑสีมา

เขต ชั้นใน โดยมีสีมันตริกค่ันกลางอยู เชนท่ีพบในวัดปทุมวนารามปจจุบัน   

ดานระบบสีมาเขตแบบ ๓ ชั้นอยางในวัดโสมนัสวิหาร ประกอบดวย (๑) ชั้นนอกบริเวณ

กําแพงวัด ซ่ึงถือหลักมหาสีมาหรือวิสุงคามสีมา (๒) ชั้นกลาง ใบสีมาภายนอกสีมันตริกท่ีบริเวณ

กําแพงแกวของฐานไพที และ (๓) ชั้นใน หลักขัณฑสีมาท่ีผนังพระอุโบสถ 

ทางวัดมกุฏกษัตริยารามก็ไดใชระบบสีมาเขตแบบ ๓ ชั้น แตปจจุบันพบเห็นไดเพียง ๒ 

ชั้น คือ ชั้นนอกและชั้นกลาง ขัณฑสีมาชั้นในสุดไดถูกรื้อออกไปแลว ท้ังนี้  ณ วัดมกุฏกษัตริยารามได

เริ่มมีสีมาแบบแทงสามมิติ๕๕ อยางเสาประโคนอยางเขมร 

การใชใบเสมาหินสลักเปนรูปตาง ๆ ไดสืบทอดตอกันมาจนถึงสมัยลพบุรี สมัยอยุธยาสมัย

รัตนโกสินทร จนถึงปจจุบันแตไดมีคติเก่ียวกับการใชใบเสมาหินเปลี่ยนแปลงไป คือ นอกจากจะใชปก

เขตแสดงสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์แลว ยังใชปกเหนือท่ีบรรจุศพของคนท่ีตายแลว ซ่ึงจะพบมากตามวัดในภาค

อีสาน๕๖ความเปนมาของใบสีมาหรือใบเสมาหินนั้นมีความสําคัญตอพุทธศาสนาอยางไร ซ่ึงเรื่องนี้ไดมี

                                           
๕๕ พิทยา  บุนนาค, กวาจะเปนหลักสีมาเขต วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม, บทความวิชาการ, 

วารสารวิจิตรศิลป, ปท่ี ๓ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๕): ๑๒๓ - ๑๒๔. 
๕๖ ศรีศักร วัลลิโภดม, “อีสานระหวางพุทธศตวรรษ ๑๒ – ๑๖”, วารสารเมืองโบราณ, ๓ (๑) 

(ตุลาคม - ธันวาคม ๒๕๑๙): ๓๕ - ๓๖. 



๑๔๘ 

คําอธิบายไววา ใบเสมาหินท่ีปกเขตพระอุโบสถในวัดนั้น ตองทําพิธีสงฆ เรียกวา พัทธสีมา สวนท่ีพระ

ไมไดทําพิธีปกเขตเรียกวา อพัทธสีมา คือสีมาขนาดเล็ก โดยมีมหาสีมามาครอบอีกทีหนึ่งเรียกวา 

ขัณฑสีมา เสมาท่ีทําสังฆกรรมไดจะตองกําหนดเขตอุโบสถโดยเฉพาะ๕๗ 

ใบเสมาคือ นิมิต หรือเครื่องหมายอยางหนึ่งซ่ึงใชกําหนดเขตพระอุโบสถอันเปนท่ีทําสังฆ

กรรมของพระสงฆ๕๘ ในปจจุบันนิยมเรียกแผนหินหรือแผนปูนปนท่ีแสดงอาณาเขต แดน หรือ

เครื่องหมายแสดงเขตของอุโบสถ วา ใบเสมา หรือ พัทธสีมา และเขตท่ีพระเจาอยูหัวพระราชทาน

พ้ืนท่ีมอบถวายแกพระพุทธศาสนาสําหรับกอสรางอุโบสถและพระอุโบสถวาเขตวิสุงคามสีมา โดย

กําหนดเอาลูกหินฝงลงโดยรอบท้ัง ๘ ทิศเปนนิมิตหรือเครื่องหมายของโรงอุโบสถ ปกใบเสมากํากับไว

ดานบนเหนือลูกหิน หรือลูกนิมิตนั้น ซ่ึงลูกนิมิตนี้พ่ึงถูกเรียกข้ึนในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรนี้เอง ดัง

ความในสาสนสมเด็จกลาววา 

“...ดวยเวลานั้น มีพระประสงคท่ีจะตรวจแตลูกนิมิตรของโบราณวาทํากันอยางไร ไดให

ขุดชันสูตรตรงท่ีสีมาพังแลวแหงหนึ่ง คนเทาไรก็ไมพบลูกนิมิตรจึงเขาพระทัยวา แตโบราณเห็นจะ

ถือเอาหินใบเสมาเองเปนนิมิตร...”๕๙ 

และในปจจุบันนิยมปกแผนหินอยูบนพ้ืนดินเปนหลักเพ่ือแสดงอาณาเขตพ้ืนท่ีมีชื่อ

เรียกวา “ใบเสมา” ซ่ึงจะปกเหนือลูกหินท่ีเรียกวา ลูกนิมิต  การคนพบใบเสมาหินในประเทศไทยท่ีมี

ความแตกตางกันท้ังลักษณะ ขนาด รูปแบบ และการติดตั้ง  ตอมาไดมีการแกะสลักรูปทรงท่ีสวยงาม 

ใบเสมาหินจึงปรากฏและมีความสําคัญตอพระพุทธศาสนาดังท่ีกลาวมา  จึงทําใหสมเด็จฯ กรมพระ

ยาวชิรญาณวโรรส ไดทรงคนหาความจริงเก่ียวกับเรื่องนี้ดังมีความปรากฏในสาสนสมเด็จ ความวา  

                                           
๕๗ น. ณ ปากนํ้า, ศิลปแหงอาณาจักรไทยโบราณ, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๒๐), หนา ๙ 

- ๑๐. 
๕๘ พระไตรปฎก ฉบับหลวง, เลม ๔, (กรุงเทพมหานคร: กรมการศาสนา, ๒๕๑๔) หนา ๒๐๒ - ๒๑๒, 

อางถึงใน กมล  ฉายาวัฒนะ, “ใบเสมาในภาคกลางของประเทศไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ – ๒๐”, ปริญญา

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๓), หนา ๙. 
๕๙ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา และนริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟา, สาสนสมเด็จ ๑๘: 

๑๖๘, ๑๘ มิถุนายน ๒๔๘๓, (พระนคร: แพรพิทยา, ๒๕๐๕), อางใน พิทยา  บุนนาค, กวาจะเปนหลักสีมาเขต วัด

ราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม, วารสารวิจิตรศิลป, ปท่ี ๓ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๕): ๑๐๓. 



๑๔๙ 

“...ดวยเวลานั้น มีพระประสงคท่ีจะตรวจแตลูกนิมิตรของโบราณวาทํากันอยางไร ไดให

ขุดชันสูตรตรงท่ีสีมาพังแลวแหงหนึ่ง คนเทาไรก็ไมพบลูกนิมิตรจึงเขาพระทัยวา แตโบราณเห็นจะ

ถือเอาหินใบเสมาเองเปนนิมิตร...”๖๐   

“...ตรัสบรรยายไววา ไดเคยไปทรงยกใบเสมาใหญท่ีพิษณุโลกข้ึนขุดดูลูกนิมิตก็ไมพบ...”๖๑ 

หากจะกลาวถึงพัฒนาการใบเสมาหินทางพระพุทธศาสนาแลวประเทศไทยรับเอา

พระพุทธศาสนาแบบเถรวาทมาแตครั้งแรกเริ่มในอาณาจักรทวาราวดีเรียกวาเถรวาทแบบมอญ  ใน

สมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตนเรื่อยมานั้นถือวาเปนเถรวาทแบบขอม เพราะเรายึดหลักอักษร

ขอมในการเขียนบาลี  สวนทางลานนานั้นเปนสายมอญโดยยึดหลักเอาตัวอักษรธรรมลานนาท่ีพัฒนา

มาจากอักษรมอญเปนหลัก  อิทธิพลใบเสมาหินทางพระพุทธศาสนาเหลานี้จะสงผลไปสูผลงานทาง

ศิลปกรรมในใบเสมาหินท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของแตละชุมชนไดชัดเจนยิ่งข้ึน ซ่ึงจะสามารถ

แยกแยะไปถึงยุคสมัยและการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมไดเปนอยางดี 

๔.๑.๕ พัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในภาคอีสาน 

ใบเสมาหินท่ีคนพบในภาคอีสานไดรับอิทธิพลจากความหลากหลายวัฒนธรรมท่ีอยูรอบ

ดานอยางตอเนื่องมาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิม ไมวาจะเปนวัฒนธรรมยุคแรก ๆ จากทางภาค

กลางวัฒนธรรมทวารวดี สุโขทัย อยุธยา รัตนโกสินทร  ทางตอนใตวัฒนธรรมเจนละและวัฒนธรรม

ขอมพระนคร ทางเหนือและตะวันออกวัฒนธรรมลานนาและลานชาง แนงนอย ปญจพรรค และ

สมชาย ณ นครพนม ไดกลาววา ประติมากรรมในภาคอีสานไดมีวิวัฒนาการเรื่อยมาตามสภาพความ

เปลี่ยนแปลงของอิทธิพลทางวัฒนธรรมสมัยประวัติศาสตรจากอดีตมาจนถึงปจจุบันตามลําดับ คือ๖๒ 

                                           
๖๐ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา และนริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟา, สาสนสมเด็จ ๑๘: 

๑๖๘, ๑๘ มิถุนายน ๒๔๘๓, (พระนคร: แพรพิทยา, ๒๕๐๕), อางใน พิทยา  บุนนาค, กวาจะเปนหลักสีมาเขต วัด

ราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม, วารสารวิจิตรศิลป, ปท่ี ๓ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๕): ๑๐๓. 
๖๑ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา และนริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟา, สาสนสมเด็จ ๑๘: 

๑๖๘, ๑๘ มิถุนายน ๒๔๘๓, (พระนคร: แพรพิทยา, ๒๕๐๕), อางใน พิทยา บุนนาค, กวาจะเปนหลักสีมาเขต วัด

ราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม, วารสารวิจิตรศิลป, ปท่ี ๓ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๕):  ๑๐๓. 
๖๒ แนงนอย ปญจพรรค และสมชาย ณ นครพนม, วิญญาณไมแกะสลักอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: 

เริงรมย, ๒๕๓๐), หนา ๗ - ๘. 



๑๕๐ 

๑. วัฒนธรรมเจนละ (หรือเขมรสมัยกอนเมืองพระนคร ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๓)  

สมัยนี้อิทธิพลของศาสนาพราหมณ ซ่ึงเปนท่ีนิยมในหมูชนชั้นปกครอง แตไมเปนท่ีนิยมของชน

พ้ืนเมืองมากนัก ชุมชนพ้ืนเมืองนิยมนับถือพุทธศาสนาซ่ึงกํากับมวลชนมากกวาศาสนาพราหมณ 

๒. วัฒนธรรมทวารวดี (ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๕) มีพ้ืนฐานมาจากพุทธศาสนาท่ี

อินเดียเจริญรุงเรืองข้ึนท่ีภาคกลางของไทยสงอิทธิพลไปยังอีสานอยางแพรหลายเกือบท่ัวท้ังอีสาน

อยางรวดเร็ว 

๓. วัฒนธรรมเขมรสมัยเมืองพระนคร (ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ - ๑๘) อํานาจเขมรไดแผ

คลุมไปท่ัวดินแดนอีสาน ดังไดพบโบราณสถานและโบราณวัตถุ ตลอดจนเมืองโบราณมากมาย เชน 

ปราสาทหินพิมาย ปราสาทหินพนมรุง เปนตน 

๔. วัฒนธรรมไท - ลาว (ราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ - ปจจุบัน) มีการอพยพผูคนจากการเกิด

จลาจลในเวียงจันทและหนีภัยเขามาอยูในเขตอีสาน 

วัฒนธรรมท้ัง ๔ ยุค ไดหลอหลอมความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของอีสานท่ีไมเหมือนใคร 

ชาวอีสานไดพัฒนาท้ังความเชื่อ วิถีชีวิตความเปนอยู ศิลปะ วัฒนธรรม ภาษา ประเพณีและพิธีกรรม  

วัฒนธรรมใบเสมาหินในภาคอีสาน ผูวิจัยสันนิษฐานจากรูปแบบแนวความคิดเสาหินท่ีสรางข้ึนโดย

พระเจาอโศกมหาราช เพ่ือถวายเปนพุทธบูชาแดพระสัมมาสัมพุทธเจา จํานวนถึง ๘๔,๐๐๐ ตน ตาม

สถานท่ีตั้งท่ีสําคัญในพระพุทธศาสนา ลักษณะของเสาหิน เปนหินทรายจากเมืองจุณนา  มี

เสนผาศูนยกลางประมาณ ๑ เมตร สูงประมาณ ๑๐ เมตร ทุกเสาท่ีสรางจะมีการแกะสลักสวยงาม 

สวนมากจะมีรูปปสิงห ๔ ตัวหันหลังชนกัน (จตุรสิงห) และบนหลังสิงหมีธรรมจักรตั้งอยู  ประดิษฐาน

อยูบนยอดหัวเสา  สวนฐานก็มักมีรูปสัตวตาง ๆ อีก เชน ชาง มา วัว และหงส เปนตน ในแตละตนก็มี

ความแตกตางกันออกไป ตั้งอยูบนฐานดอกบัว ตามตัวเสาจะมีคําจารึกอักษรพราหมณีกลาวถึงผูสราง

และความสําคัญของสถานท่ีท่ีเสาหินนั้นตั้ งอยู  พระองค เปนผูทรงธรรม ศึกษา และเขาใจ

พระพุทธศาสนาเปนอยางดี 

ขอความจารึกประจําอาโรคยศาลาสะทอนภาพของพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ ทรงบําเพ็ญพระ

ราชกรณียกิจในการดูแลทุกขสุขของทวยราษฎรเปนท่ีตั้ง ทรงกลาวย้ํา ถึงพระราชปณิธานในอันท่ีจะ

ยอมสละความสุขสวนพระองค เพ่ือเหลาทวยราษฎรอยางแทจริงโดยสถาปนาสถานพยาบาลท่ัว

ราชอาณาจักรซ่ึงมีลักษณะพองกันกับพระราชกรณียกิจของพระเจาอโศกมหาราชในการสรางสรรค

ความรมเย็นเปนสุขแกสรรพสัตว ท้ังปวง เม่ือศึกษาจารึกประจํารัชสมัยพระเจาอโศกมหาราช 

ตลอดจนพระราชประวัติของพระองค ผูเขียนพบวาพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ ทรงปฏิบัติตามแบบอยาง



๑๕๑ 

พระราชกรณียกิจของพระเจาอโศกมหาราช พระราชาผูทรงอุปถัมภพระพุทธศาสนาท่ีไดรับยกยองวา

ทรงเปนธรรมิกราชาผูยิ่งใหญอยางสอดคลองกัน๖๓   

ในวิทยานิพนธของ John A. Listopad ไดแบงกลุมของรูปแบบของใบเสมาหินในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือโดยแบงตามลักษณะและรูปแบบศิลปะของภาพท่ีสลักบนแผนหิน ได ๓ กลุม 

ดังนี้๖๔ 

กลุมท่ี ๑ กลุมแรกตั้งอยูบริเวณก่ึงกลางของแมน้ําชี พบท่ีเมืองฟาแดด บานหนองหาน 

บานกุดโงง บานคอนสวรรค และบานคําเงิน ในชวงราวศตวรรษท่ี ๘ – ๙  โดยไดรับอิทธิพลจาก

ศิลปะแบบทวารวดีในภาคกลาง ซ่ึงอาจจะไดรับอิทธิพลศิลปะเขมรอยูบางหรือไมมีเลย  

กลุมท่ี ๒ สรางข้ึนในราวศตวรรษท่ี ๑๐ - ๑๑ มีลักษณะรูปแบบของศิลปะทวาราวดีผสม

กับศิลปะเขมร แสดงรูปแบบและลักษณะใบหนาของตัวภาพท่ีมีใบหนารูปไขแบบทวารวดีผสมกับ

ใบหนาสี่เหลี่ยมแบบเขมร 

กลุมท่ี ๓ สรางข้ึนในราวศตวรรษท่ี ๑๑ - ๑๒ เปนกลุมท่ีพบในบริเวณนครเวียงจันทนของ

ประเทศลาว และจังหวัดหนองคาย จังหวัดเลย และจังหวัดอุดรธานี และพบกระจายท่ัวไป ในกลุมนี้

พบวาเปนรูปแบบของเขมรอยางชัดเจนแบบเดียวกับทับหลังตามอาคารในศิลปะเขมร 

วัฒนธรรมใบเสาหินในภาคอีสานไดรับอิทธิพลเริ่มจากศิลปะทวารวดีแบบภาคกลางในยุค

แรกและมีการผสมผสานกับศิลปะเขมรในยุคตอมาจนกลายเปนศิลปะแบบเขมรในท่ีสุด  จากใบเสมา

หินท่ีถูกคนพบในภาคอีสานท้ังหมดบางแผนไมมีลวดลายประดับ บางแผนประดับดวยลายกนกและ

กานขด และบางตกแตงดวยเรื่องราวทางพุทธศาสนา เปนตนวา พุทธประวัติ ชาดก สถูป ธรรมจักร 

และการประดับดวยธรรมจักรบนใบเสมามีจํานวนไมมากนัก เปนตนวา ใบเสมาจากอําเภอนางรอง 

จังหวัดบุรีรัมย  และใบเสมาจากวัดดงเฒาเกา จังหวัดอํานาจเจริญ จากการสํารวจของ J. Boulbet 

และ B. Dagens บนเขาพนมกุเลน ประเทศกัมพูชา ทําใหทราบวามีใบเสมาในวัฒนธรรมทวารวดีภาค

อีสานก็ปรากฏใหเห็นอยูดวย ในจํานวนท่ีสํารวจพบนี้มีท่ีสลักรูปธรรมจักรท้ังสิ้น ๗ แผน บางแผนดาน

หนึ่งสลักรูปธรรมจักรอยูบนเสา อีกดานหนึ่งสลักรูปสถูป บางแผนสลักรูปสัตวอยูใกล ๆ กับองค

                                           
๖๓ นิพัทธ  แยมเดช, “จากตนแบบธรรมิกราชาของพระเจาอโศกมหาราชสูบทบาทพระเจาชัยวรมันท่ี 

๗ พระราชาผูบรรเทาทุกขของทวยราษฎร: ภาพสะทอนจากจารึกประจําอาโรคยศาลา”, ดํารงวิชาการ, ปท่ี ๑๔  

ฉบับท่ี ๑ (มกราคม – มิถุนายน, ๒๕๕๘): ๑๗๔. 
๖๔ Boulbet, J. et Dagens, B. “Les sites archeologiques de la region du Bhnam 

Gulen (Phnom Kulen), Arts Asiatiques, 1973): pp. 212 – 215. 



๑๕๒ 

ธรรมจักร๖๕ เหมือนภาพสิงหหมอบ กนกลอมรอบ ทําใหผูวิจัยมีความม่ันใจข้ึนอีกวาวาแนวคิดการ

เรื่องนําแผนหิน เสาหิน หรือหลักหิน มาเปนนิมิตบอกเขตหรือเปนสัญลักษณเพ่ือแสดงอาณาเขตทาง

พระพุทธศาสนา หรือเพ่ือแสดงพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ไดรับอิทธิพลจากเสาอโศกท่ีพระเจาอโศกทรงสรางข้ึน

อยางแนนอน 

๔.๑.๖ สภาพทางกายภาพในปจจุบันของใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ 

สภาพทางกายภาพในปจจุบันของใบเสมาหิน ตามท่ีผูวิจัยลงพ้ืนท่ีสํารวจไดดังนี้ 

๑) ใบเสมาหินบานกุดโงง  ตําบลบุงคลา อําเภอเมืองชัยภูมิ (ภาพท่ี ๔๗)๖๖ พบวา สภาพ

ทางกายภาพของใบเสมาหิน ไดถูกเคลื่อนยายนํามาเก็บรักษาไวภายในอาคารโลงยกพ้ืนสูง จัดเรียงใบ

เสมาหินไวอยางเปนระเบียบเรียบรอย มีปายอธิบายรายละเอียดของแผนหิน ลวดลายตาง ๆ ขอระเบียบ

ในการเขาชม ประวัติความเปนมา อยางชัดเจน สภาพของใบเสมาหิน ภาพแกะสลักมีความชัดเจน ไมได

มีความเสียหาย มีเพียงบางแผนท่ีชาวบานใหความเคารพกราบไหว จึงนําดอกไมธูปเทียน ผาเจ็ดสี มา

สักการะ และมีใบเสมาหินบางสวนท่ีอยูในหมูบานตามบานเรือน ไร และทุงนาของชาวบาน  

๒) ใบเสมาหินบานคอนสวรรค  ตําบลคอนสวรรค  อําเภอคอนสวรรค (ภาพท่ี ๔๘)๖๗ 

พบวา สภาพทางกายภาพของใบเสมาหิน ไดถูกเคลื่อนยายมาจากท่ีเดิมเก็บรักษาไวภายในอาคารโลง

ยกพ้ืนสูง มีการนําเหล็กมาเชื่อมตอเปนขาตั้งประคองตั้งไวในอาคาร บริเวณวัดบานคอนสวรรค ใบเสมา

หินเกือบทุกแผน มีคราบของการปะพรมดวยแปงสีขาว ทําใหภาพแกะสลักลบเลือนไดรับความเสียหาย

ไปมาก นอกจากนี้ยังมีใบเสมาท่ียังไมไดเคลื่อนยายมาจากท่ีเดิมหลายบริเวณ เชน บริเวณวัดคอน

สวรรคในหรือวัดศรีวิลัย บริเวณหนองเฒาโต โนนกู โนนตาโคด ชาวบานเชื่อวาบริเวณเหลานี้เคยเปน

วัดมากอน๖๘ ซ่ึงสวนใหญใบเสมาหินท่ีไมไดขนยายมาไดถูกปลอยท้ิงไวตามพ้ืนดิน ฝงดินลงไปบาง ไมมี

หลังคามุงบัง ปลอยใหตนไม วัชพืช และตนหญาปกคลุมรกรุงรัง 

 

                                           
๖๕ Loce Gordon H. Old Burma-Early Pagan, 3 Vol. (New york: 1970), p. 29.  
๖๖ ภาพท่ี ๔๗ ใบเสมาหินบานกุดโงง ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๙. 
๖๗ ภาพท่ี ๔๘ ใบเสมาหินบานคอนสวรรค ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๖๙ 
๖๘ สัมภาษณ นางจินตนา  ทัดมาลา, ผูอํานวยการกองการศึกษา องคการบริหารสวนตําบลคอนสวรรค, 

๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๕๓ 

๓) ใบเสมาหินบานโนนฆอง ตําบลสระโพนทอง อําเภอเกษตรสมบูรณ (ภาพท่ี ๔๙)๖๙

พบวา สภาพทางกายภาพของใบเสมาหิน จาการสอบถามนางอบเชย จันทราษี และนางบุญชวย คลัง

ระหัด ชาวบานโนนฆองท่ีมีบานใกลกับท่ีตั้งใบเสมาหิน ไดกลาววา ใบเสมาหินเหลานี้ ไมไดถูกยายไป

จากท่ีเดิมหรือมีการปรับแตง ยก หรือจับตั้งข้ึนเลย ยังคงตั้งอยูในสภาพเดิม  แตในปจจุบันดินไดทับ

ถมทําใหใบเสมาหินดูสั้นลงไปมาก ตอนท่ีเปนเด็กไดปนเลนอยูเลย๗๐ บริเวณโดยรอบถูกปลอยให

เปนไปตามธรรมชาติ ไมไดใหความสําคัญ ตัดแตงหญา วัชพืช ท้ังยังมีการนําเศษใบไม ก่ิงไม และขยะ

มาเผาใกลใบเสมาหินอีกดวย  

๔) ใบเสมาหินบานพันลํา ตําบลสระโพนทอง  อําเภอเกษตรสมบูรณ (ภาพท่ี ๕๐)๗๑ 

พบวา สภาพทางกายภาพของใบเสมาหิน บางสวนยังคงปกอยูตรงท่ีเดิม มีดินทับถม สวนใบเสมาท่ีมี

ภาพสลักไดมีการยกข้ึนมาเก็บรักษาไวในอาคารยกพ้ืนสูงข้ึน ภาพแกะสลักมีความชัดเจน ไมไดมีความ

เสียหาย มีเพียงบางแผนท่ีชาวบานใหความเคารพกราบไหว จึงนําแผนทองมาปดบาง ดอกไมธูปเทียน 

ผาเจ็ดสี บายศรีมาสักการะ 

๕) ใบเสมาหินบานหัวขัว ตําบลบานบัว อําเภอเกษตรสมบูรณ พบวา สภาพทาง

กายภาพของใบเสมาหิน มีการนําใบเสมาหินมาตั้งเรียงกันใหม๗๒ ปจจุบันตั้งอยูในบริเวณบานของ 

นางจันทา  อาจสามารถ  เลขท่ี ๕  หมู ๒ บานหัวขัว ตําบลบานบัว มีการทํารั้วคอนกรีตปดก้ันไว  ใบ

เสมาหินมีสภาพคอนขางสมบูรณ กลุมใบเสมาหินบริเวณโนนเสมาบานหัวขัว ปจจุบันถูกทับถมมี

วัชพืชข้ึนปกคลุมจนยากจะเขาไปชมได๗๓ 

๖) ใบเสมาหินบานแกง ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว พบวา สภาพทางกายภาพของ

ใบเสมาหิน ปจจุบันไดนํามาจากโนนหินหัก มาเก็บรักษาไวท่ีบริเวณขางอุโบสถวัดพระธาตุหนองสาม

หม่ืน ตั้งไวกับพ้ืนดินใหตนไม ไมมีหลังคาปกคลุม สภาพผุกรอนไปมาก แผนใบเสมาหินท่ียังอยูท่ีโนน

หินหัก อีกแผนถูกท้ิงไวอยูบริเวณขางถนนคนท่ีไมรูจะเขาใจวาคือแผนหินธรรมดา ซ่ึงนี้คือแผนหินท่ี

                                           
๖๙ ภาพท่ี ๔๙ ใบเสมาหินบานโนนฆอง ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๗๐. 
๗๐ สัมภาษณ นางอบเชย  จันทราษี และนางบุญชวย คลังระหัด, ชาวบานโนนฆอง, ๑๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 
๗๑ ภาพท่ี ๕๐ ใบเสมาหินบานพันลํา ดูภาพประกอบในภาคผนวก, หนา ๒๗๐. 
๗๒ สัมภาษณ นางจันทา  อาจสามารถ,  บานหัวขัว, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 
๗๓ สัมภาษณ นางสภาสินีย  พิพรรธนวรกุล, ครู, นางสาวปราณปริยา  คําชัยและ นางสาวอภิญญา  

เฮากอก, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๕๔ 

เปนท่ีมาของชื่อโนนหินหัก๗๔ บริเวณโดยรอบใบเสมาหินถูกปลอยใหเปนไปตามธรรมชาติ ขาดการ

ดูแล  ไมไดใหความสําคัญ มีเศษใบไม ก่ิงไมทับถม  

๔.๒ วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธกับวฒันธรรมใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูม ิ

 ในปจจุบันตําแหนงของใบเสมาหินท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากท่ีเดิมอยางมากจนยากท่ีจะ

สันนิษฐานไดวา วัฒนธรรมใบเสามาหินในแตละยุคนั้น สรางข้ึนเพราะเหตุผลใด คนรุนหลังคงทําได

เพียงแคสุมเดาเอาตามเหตุตามผล วิเคราะห ตีความตามหลักฐานท่ีปรากฏตอหนา จึงทําใหผูวิจัย

จําเปนจะตองนําขอมูลทางกายภาพในปจจุบันของใบเสมาหินในชุมชนมาเปนอีกขอมูลท่ีจะเปน

หลักฐานเพ่ือนําไปสูการวิเคราะหวัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนในจังหวัด

ชัยภูมิได 

 ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณเชิงลึก และการสนทนากลุม เพ่ือใหไดขอมูลจริง

จากชุมชนเก่ียวกับความเปนอยู สภาพชุมชน วิถีการดํารงชีวิตท่ีมีความสัมพันธกับใบเสมาหินในชุมชน  

ใหเห็นถึงการคงอยูของความเชื่อ ประเพณีพิธีกรรม และวัฒนธรรมใบเสมาหิน รวมถึงการรับรูทาง

วัฒนธรรมใบเสมาหินชองชุมชนของชาวชัยภูมิ ดังนี้ 

 ๔.๒.๑ วิถีชีวิตของชาวชัยภูมิ 

จังหวัดชัยภูมิมีพ้ืนท่ีสวนใหญเปนปาไมและภูเขาสูง  เปนตนกําเนิดของลําน้ําชี  ลําน้ําสาย

สําคัญสายหนึ่งของภาคอีสานแตกแยกออกเปนลําน้ําหลายสายไหลหลอเลี้ยงทําใหเกิดความอุดม

สมบูรณเรื่อยมาจากอดีตจนถึงปจจุบัน  ดวยสภาพภูมิประเทศดังกลาวดึงดูดใหผูคนเขามาทองเท่ียว

ชมธรรมชาติ ท่ีมีชื่อเสียงโดงดัง เชน น้ําตกตาดโตน  ทุงดอกกระเจียว  ปาหินงาม  มอหินขาว  ตนน้ํา

ชี และบางกลุมก็เขามาจับจองพ้ืนท่ีตั้งถ่ินฐานบานเรือนเกิดเปนชุมชน  สรางวัฒนธรรมพรอมกับ

ประวัติศาสตรในหลายยุคหลายสมัย๗๕ ในพุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๓  พระพุทธศาสนาเถรวาทจาก

ศูนยกลางลุมแมน้ําเจาพระยาไดแผไปถึงบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  เจริญรุงเรืองสูงสุดในชวง

พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ - ๑๖ มีศูนยกลางอยูในบริเวณลุมแมน้ําชี 

                                           
๗๔ นางประนอม  แสงโทโพธ์ิ และนางเท่ียม  เจริญชัย, บานธาตุสามหมื่น, ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑. 
๗๕ สํานักงานนโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติ

และศิลปกรรมทองถ่ินจังหวัดชัยภูมิ โรงเรียนสตรีชัยภูมิ, รายงานการศึกษาเพ่ือประกาศเขตอนุรักษสิ่งแวดลอม

ธรรมชาติและศิลปกรรม พ.ศ. ๒๕๔๘, หนา ๙. (เอกสารอัดสําเนา) 



๑๕๕ 

จากหลักฐานขอมูลประวัติศาสตรเมืองชัยภูมิสรุปไดวา๗๖  มีกลุมชนเขามาอาศัยอยูในพ้ืนท่ี

จังหวัดชัยภูมิตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร ประมาณ ๓,๕๐๐ ปมาแลว  เม่ือสมัยอยุธยา เมือง

นครราชสีมาไดรวมเขาเปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรอยุธยา บรรดาเมืองตาง ๆ ท่ีอยูในบริเวณพ้ืนท่ี

จังหวัดชัยภูมิเปนหัวเมืองข้ึนของเมืองนครราชสีมา ตอมาสมัยปฏิรูปการปกครองในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมืองชัยภูมิข้ึนตอมณฑลนครราชสีมา ตอมาไดยุบเมืองใน

ปกครองของเมืองชัยภูมิ เปนอําเภอในสมัยเดียวกัน การตั้งถ่ินฐานในสมัยกอนประวัติศาสตร (ประมาณ 

๓,๕๐๐ – ๑,๕๐๐ ปมาแลว) จากหลักฐานทางโบราณคดีในพ้ืนท่ีหลายแหงในหลายอําเภอ แตละแหง

แสดงใหเห็นวิถีชีวิตและเทคโนโลยีเบื้องตนของสังคมเกษตรกรรม มีการใชโลหะไดแก สําริดและเหล็ก

ควบคูกันไปคลายกับชุมชนท่ัวไปท่ีพบในยุคกอนประวัติศาสตรของไทย เปนกลุมชนท่ีมีความสัมพันธ

กับชุมชนอ่ืน ๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 ๔.๒.๒ วัฒนธรรมใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ 

พัฒนาการทางวัฒนธรรมของแผนดินไทยสืบตอกันมาโดยมิขาดสาย เมืองไทยจึงเปน

ขุมทรัพยอันมหาศาลของวงการนักปราชญทางโบราณคดีท่ัวโลก  ดินแดนท่ีเปนประเทศไทยปจจุบันจึง

กลายเปนแผนดินแหงประวัติศาสตร และอารยธรรมท่ีสําคัญท่ีสุดแหงหนึ่งในเอเชีย ผืนแผนดินไทยใน

อดีตเต็มไปดวยอารยธรรมอันสูงสงในนามของอาณาจักรตาง ๆ ซ่ึงดินแดนแหงนี้ เม่ือครั้งโนนเรียกวา 

“ดินแดนสุวรรณภูมิ” ชุมชนบริเวณจังหวัดชัยภูมิเริ่มมีการรับเอาวัฒนธรรมประเพณีตลอดจนคติความ

เชื่อมาจากแหลงอ่ืน อารยธรรมสําคัญท่ีไดรับตอเนื่องจากสมัยกอนประวัติศาสตรคือ อารยธรรมอินเดีย

ในสมัยทวารวดี ระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ – ๑๖ และรับอารยธรรมขอมในพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘ 

กอนท่ีจะมีการตั้งอาณาจักรไทยในพุทธศตวรรษท่ี ๑๙  ซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวถึงพัฒนาการของวัฒนธรรม

ใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิเปน ๓ ยุคใหญ ๆ ดังนี้  

๑) ใบเสมาหินยุครวมประวัติศาสตรสมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษท่ี ๑๑ – ๑๖)  ความ

เจริญในสมัยนี้เปนแบบสังคมเมือง มีพุทธศาสนาฝายเถรวาทแบบมอญ เปนหลักของชุมชน มีเมือง

สําคัญ มีความเจริญข้ึนหลายแหง เชน เมืองโบราณนครกาหลง  บานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค 

มีคูน้ําคันดินลอมรอบ มีใบเสมา หินและพระพุทธรูปตามเนินดินรอบหมูบาน เปนพระพุทธรูปประทับ

ยืนปางแสดงธรรม มีใบเสมาแกะสลักภาพบุคคลแสดงเรื่องชาดกในพระพุทธศาสนา ใบเสมาบานกุด

                                           
๗๖ สํานักงานจังหวัดชัยภูมิ, ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: หาง

หุนสวนจํากัดมิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๖), ไมปรากฏเลขหนา, (เอกสารอัดสําเนา) 



๑๕๖ 

โงง ตําบลบุงคลา อําเภอเมืองชัยภูมิ๗๗ เปนแผนหินสลักเปนภาพเรื่องราวชาดกในพระพุทธศาสนา 

จัดเปนรูปวงกลมลอมรอบเนินดิน ใบเสมาบานโนนฆอง ตําบลสระโพนทอง อําเภอเกษตรสมบูรณ มี

ลักษณะเปนแผนหินเรียบ สลักลวดลายตรงกลางแผน บางแผนสลักเปนภาพโคงหันหนาเขาหากัน   

๒) ใบเสมาหินยุครวมสมัยวัฒนธรรมขอมเมืองพระนคร (พุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘) 

ตรงกับสมัยลพบุรี ยุคอารยธรรมขอม ประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘  ในชวงนี้ มีความ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมคอนขางมาก วัฒนธรรมขอมไดแพรเขาสูอีสานตอนใต ทางปกธงชัยและ

ชองตะโก ในเขตดินแดนท่ีเรียกวา แองโคราช ทําใหเกิดบานเมืองข้ึนในสมัยนี้มากมาย มีประชาชน

ขอมเขามาตั้งถ่ินฐานอยูดวย แยกเปนสองสายคืออาศัยลําน้ําปลายมาศเปนหลักสายหนึ่ง แพรออก

ทางดานทิศตะวันตกของลําปลายมาศ ทําใหเกิดบานเมืองข้ึนในเขตปกธงชัย ครบุรี พิมาย และขยาย

เขาไปในเขตจังหวัดบุรีรัมย สุรินทร และศรีสะเกษ  อีกสายหนึ่งอาศัยลําน้ําสะแกเปนหลักทําใหเกิด

เมือง ในเขตโคราช และขยายเขาสูเขตชัยภูมิปรากฏโบราณสถานสมัยลพบุรี ไดแก ปรางคกู บาน

หนองบัวเมืองเกา อําเภอเมืองชัยภูมิ เปนสถาปตยกรรมเขมร ศิลปะแบบบายน สรางดวยศิลาแลง 

และหินทราย ใชเปนอโรคยาศาล สรางสมัยพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ กูบานหนองแฝก ตําบลหนองเกา 

อําเภอบานแทน เปนอโรคยาศาล สรางสมัยพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ และกูแดง บานกุดยาว ตําบลตลาด

แรง อําเภอบานเขวา สรางดวยศิลาแดงและศิลาแลง๗๘ ลักษณะของปราสาทเหลานี้เหมือนกับ

ปราสาทหินตาง ๆ ในเขตจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย สุรินทร และจังหวัดศีรษะเกษ 

สมัยสุโขทัย (พุทธศตวรรษท่ี ๑๙) เม่ืออิทธิพลของขอมเสื่อมลงในดินแดนสุวรรณภูมิ

เกิดอาณาจักรสุโขทัย มีความเจริญดานการทหาร ขยายอาณาเขตออกไปไดท้ังสุวรรณภูมิ มีการ

คาขายกับบานเมืองอ่ืนท้ังใกลและไกล ปรากฏวาสุโขทัยไดเอาวัฒนธรรมขอมหลายประการจากลพบุรี

ไปพัฒนาเปนของสุโขทัย  วัฒนธรรมดังกลาวไดผานเขาสูเมืองในเขตอีสานตามเสนทางท่ีลพบุรีเคยใช

อยู เมืองชัยภูมิในครั้งนั้นจะเปนเสนทางการคาขายระหวางสุโขทัยกับภาคอีสาน โดยผานทางชอง

ตะโกหรือปจจุบันเรียกวาชองสําราญในเขตอําเภอเทพสถิต เนื่องจากสมัยสุโขทัยไดกําหนดใหหัวเมือง

                                           
๗๗ สัมภาษณ ดร.สิริกร  กําพลังฤทธ์ิ, นักวิชาการวัฒนธรรม ชํานาญการพิเศษ สํานักงานวัฒนธรรม

จังหวัดชัยภูมิ, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 
๗๘ สัมภาษณ ดร.สิริกร  กําพลังฤทธ์ิ, นักวิชาการวัฒนธรรม ชํานาญการพิเศษ สํานักงานวัฒนธรรม

จังหวัดชัยภูมิ, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๕๗ 

ในเขตอีสานเปนเมืองประเทศราช มีหัวเมืองชั้นนอกของสุโขทัย ท่ีใกลเคียงกับชัยภูมิ คือ เมืองศรีเทพ

และเมืองเพชรบูรณ๗๙ 

๓) ใบเสมาหินยุครวมสมัยวัฒนธรรมไทย – ลาว  ในภาคอีสานตรงกับสมัยอยุธยา 

ประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ – ๒๔ ในระยะเริ่มแรก หัวเมืองในแถบอีสานถือวาเปนดินแดนของผูคน

ท่ีอยูภายใตอิทธิพลของกรุงศรีสัตนาคนหุต (ลานชาง)  ในรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ (พระเจาอู

ทอง) จึงไมมีทําเนียบเมืองข้ึน ๑๖ หัวเมือง ชื่อเมืองชัยภูมิจึงไมปรากฏ หลักฐานเมืองชัยภูมิปรากฏ

ชัดเจนในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เม่ือพระองคไดโปรดเกลา ฯ ให พระยายมราช (สังข) 

ข้ึนไปครองเมืองนครราชสีมา และโปรดเกลา ฯ ใหยายเมืองจากท่ีตั้งเดิมในตําบลโคราช อําเภอสูงเนิน 

มาตั้งใหม ณ ท่ีตั้งปจจุบัน เม่ือป พ.ศ. ๒๑๙๕ – ๒๒๓๑  เมืองนครราชสีมาในขณะนั้นมีเมืองข้ึนอยู ๕ 

เมือง คือ เมืองจันทึก อยูทางทิศตะวันตก เมืองชัยภูมิอยูทางทิศเหนือ เมืองพิมายอยูทางทิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือ เมืองบุรีรัมยอยูทางทิศตะวันออก และเมืองนางรองอยูทางทิศตะวันออกเฉียงใต  

หลังจากนั้นไดตั้งเมืองใหมอีก ๙ เมือง ไดแก เมืองบําเหน็จณรงค เมืองจัตุรัส เมืองเกษตรสมบูรณ 

เมืองภูเขียว เมืองพุทไธสง เมืองประโคนชัย เมืองรัตนบุรี เมืองปกธงชัย ข้ึนกับเมืองนครราชสีมา๘๐ 

รวม ๑๔ หัวเมือง 

ชาวเวียงจันทนไดอพยพเขามาประกอบอาชีพติดตอกันมากข้ึน ในการเดินทางไปสู

จังหวัดนครราชสีมาและบริเวณภาคกลางตองผานเมืองชัยภูมิ กลาวคือ ตองขามลําน้ําชี ขามชองเขา

สามหมอ ชาวเวียงจันทนเห็นวาเมืองชัยภูมิ เปนทําเลดีเหมาะสําหรับทําการเพาะปลูก ทําไร ทํานา จึง

พากันมาตั้งถ่ินฐาน ทํามาหากิน ตั้งเปนหมูบาน  ชาวพ้ืนเมืองเดิมก็ไดรับวัฒนธรรมประเพณีจากบรรพ

บุรุษ เชน ภาษาพูด ภาษาเขียน วรรณคดี ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ซ่ึงตอมาได

กลายเปนเอกลักษณของชาวชัยภูมิ ในสําเนียงพูด ภาษาถ่ิน ท่ีไมเหมือนสําเนียงอีสานท่ัวไป นี้จึงถูก

ขนานนามวา "ไชยภูม์ิ" เริ่มสรางบานเรือนอยูกันเปนหลักแหลง ผูอพยพสวนใหญอาศัยอยูหนาแนน

ตามลุมลําชี ตามบึง ตามหนองน้ําตาง ๆ เม่ือมีคนเพ่ิมจํานวนมากข้ึนก็ตั้งเปนหมูบาน โดยใชชื่อ

                                           
๗๙ สัมภาษณ นายประกอบ  สระดินดํา, ขาราชการบํานาญและอดีตผูอํานวยการ สวท.ชัยภูมิ, ๓๐ 

กันยายน ๒๕๖๑. 
๘๐ สัมภาษณ นางสนธยา  บุญชูดวง, นักวิชาการศาสนา ชํานาญการ  สํานักงานพระพุทธศาสนา

จังหวัดชัยภูมิ, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๕๘ 

หมูบานตามลักษณะท่ีตั้ง เชนบานอยูริมฝงชีก็ตั้งชื่อวาบานลุมลําชี ถาใกลหนองน้ําก็ตั้งชื่อบานตาม

หนองน้ํานั้น เชน บานหนองนาแซง บานหนองหลอด เปนตน๘๑ 

ในสมัยธนบุรี  เม่ือกรุงศรีอยุธยาเสียแกพมาในป พ.ศ. ๒๓๑๐ ไดเกิดชุมนุมตาง ๆ 

ท่ีต้ังตัวเปนอิสระอยู ๕ ชุมนุมดวยกัน หนึ่งในชุมนุมดังกลาวคือ ชุมนุมเจาพิมาย สันนิษฐานวา มี

อํานาจครอบคลุมเมืองนครราชสีมา รวมท้ังเมืองชัยภูมิดวย๘๒ 

สมัยรัตนโกสินทร  เดิมเขตจังหวัดชัยภูมิ มีผูคนอยูกระจัดกระจายตามแหลงท่ีอุดม

สมบูรณอยูในการปกครองของเมืองนครราชสีมา ยังไมมีหลักฐานแนชัดวา ใครเปนผูนํา หรือเจาเมือง

ไชยภูม์ิ สวนมากผูคนจะอยูตามเมือง ท่ีมีความเจริญอยูดั้งเดิม เชน เมืองกาหลง ในเขตอําเภอคอน

สวรรค เมืองสี่มุม(จัตุรัส) เมืองภูเขียว เมืองเกษตรสมบูรณ เปนตน แตละเมืองเปนอิสระไมข้ึนตอกัน 

มีการสรางและขยายเมือง สืบวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน  เม่ือประมาณป พ.ศ. ๒๓๖๐ ไดมีขุนนางชาว

เวียงจันทนคนหนึ่งมีนามวา อายแล มีตําแหนงเปนพ่ีเลี้ยงเจาราชบุตร เจาอนุวงศเวียงจันทน ได

ลาออกจากหนาท่ีแลวอพยพครอบครัว และไพรพลชาวเมืองเวียงจันทนขามแมน้ําโขง ไปหาทําเลท่ี

เหมาะสม เพ่ือตั้งหลักแหลงทํามาหากิน ข้ันแรกตั้งถ่ินฐานอยูท่ีบาน น้ําขุน หนองอีขาน (ปจจุบันอยู

ในเขตอําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา)  ตอมาไดอพยพมอยูท่ีโนนน้ําออม (ปจจุบันคือ บานชีลอง) 

ซ่ึงอยูหางจากตัวเมืองชัยภูมิปจจุบันประมาณ ๖ กิโลเมตร และไดตั้งหลักฐานม่ันคง เม่ือป พ.ศ. 

๒๓๖๒ คงใชชื่อเมืองตามเดิมคือ “ไชยภูม์ิ” ตอมานายแลไดเก็บสวยผาขาว และรวบรวมชายฉกรรจ

ประมาณ ๖๐ คน ในหมูบานเหลานั้นไปบรรณาการแกเจาอนุวงศ นครเวียงจันทน และเจาอนุวงศได

กราบทูลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ในคราวไปถวายเครื่องราชบรรณาการท่ีกรุงเทพฯ 

ขอพระราชทานบรรดาศักดิ์ใหนายแล นายแลจึงไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปน “ขุนภักดีชุมพล” 

เปนหัวหนาคุมหมูบานตาง ๆ ข้ึนกับเวียงจันทน๘๓ 

                                           
๘๑ สัมภาษณ นางสนธยา  บุญชูดวง, นักวิชาการศาสนา ชํานาญการ  สํานักงานพระพุทธศาสนา

จังหวัดชัยภูมิ, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๘๒ สัมภาษณ นายประกอบ  สระดินดํา, ขาราชการบํานาญและอดีตผูอํานวยการ สวท.ชัยภูมิ, ๓๐ 

กันยายน ๒๕๖๑. 
๘๓ สัมภาษณ ดร.สิริกร  กําพลังฤทธ์ิ, นักวิชาการวัฒนธรรม ชํานาญการพิเศษ สํานักงานวัฒนธรรม

จังหวัดชัยภูมิ, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๕๙ 

ในป พ.ศ. ๒๓๖๕ ขุนภักดีชุมพล (แล)  เห็นวาบานโนนน้ําออมไมเหมาะ เพราะ

บริเวณคับแคบ และขาดแคลนน้ํา จึงยายเมืองชัยภูมิมาอยู ณ ท่ีแหงหนึ่งอยูระหวางหนองปลาเฒา 

กับหนองหลอด ตอกันใหชื่อบานใหมนี้วา บานหลวง 

ในป พ.ศ. ๒๓๖๖  บานหลวงมีคนอพยพมาตั้งถ่ินฐานหนาแนนข้ึน และเกิดมีบอทอง

อยูท่ีบริเวณลําหวยซาด ซ่ึงอยูทางทิศตะวันออกของภูเขาพญาฝอ (เทือกเขาเพชรบูรณ) ขุนภักดี ฯ ได

เกณฑชายฉกรรจท้ังปวงไปชวยเก็บหาทอง ไดพบทองกอนหนึ่งจึงไดนําทองกอนนั้น พรอมดวยสวย 

ฤชากร ชายฉกรรจในสังกัดข้ึนไปใหเจาอนุวงศ เจาอนุวงศไดนําสวยดังกลาวไปถวาย พระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว ท่ีกรุงเทพ ฯ พรอมกับกราบบังคมทูลขอบรรดาศักดิ์ขุนภักดี ฯ เปนพระยาภักดีชุมพล 

และยกบานหลวงข้ึนเปนเมืองไชยภูม์ิ (ชัยภูมิ) พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ไดทรงโปรด

เกลา ฯ พระราชทานใหตามท่ีขอ และใหพระยาภักดี ฯ วาราชการในตําแหนงเจาเมืองไชยภูม์ิ 

ในป พ.ศ.๒๓๖๙ เจาอนุวงศ เวียงจันทน เปนกบฏ ไดยกทัพผานมาทางเมืองภูเขียว เมือง

ชัยภูมิ เมืองสี่มุม เกลี้ยกลอมใหเจาเมืองท้ังสามชวยยกทัพไปตีกรุงเทพ ฯ เจาเมืองภูเขียวคือ พระยา

ไกรสีหนาท และเจาเมืองชัยภูมิ คือ พระยาภักดีชุมพล ไมยอมเขาดวย เม่ือเจาอนุวงศ ฯ ถอยกลับไป

แลว จึงสั่งใหเชิญเจาเมืองท้ังสองไปพบ แลวใหประหารชีวิตท้ังสองคน พรอมท้ังกรมการเมือง ในป

เดียวกัน  เม่ือเจาเมืองถึงแกกรรม ชาวชัยภูมิก็แยกยายไปตั้งบานเรือนแหงใหม วีรกรรมของพระยา

ภักดีชุมพล ในครั้งนี้จึงเปนท่ีมาของการยกยองใหเปน เจาพอพญาแล ถือวาเปนวีรบุรุษของบานเมือง

มาตราบเทาทุกวันนี้๘๔ 

ชาวเมืองชัยภูมิไดรับสืบทอดอารยธรรมตาง ๆ จากบรรพบุรุษเหลานี้ เชน วัฒนธรรม

ทางดานภาษาพูด ภาษาเขียน(ตัวหนังสือท่ีเขียนใสใบลานหรือหนังสือผูก) วรรณคดี ขนบธรรมเนียม

ประเพณีและวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของชาวชัยภูมิ วัฒนธรรมท่ีงดงามทาง

พระพุทธศาสนาไดแสดงผานกาลเวลามาอยางยาวนานปรากฏดํารงคงอยูใหเห็นปรากฏแลวในใบเสมา

หิน รอคอยใหอนุชนคนรุนหลังไดศึกษาตีความถึงวิถีชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ และความศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา  

วิถีชีวิตในอดีตของชาวบานคอนสวรรคมีการลอมวงกินขาวกันในถาดไมไผใบเดียวกัน 

เรียกวา “กินอีเลิ้ง” “กินกะโล” จะใชชอนท่ีทําจากเปลือกหอยกาบ  ใชตวักท่ีทําจากกะลามะพราว

                                           
๘๔ สํานักงานจังหวัดชัยภูมิ, ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ, (กรุงเทพมหานคร: หาง

หุนสวนจํากัดมิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๖), หนา ๓ – ๓๔. (เอกสารอัดสําเนา) 



๑๖๐ 

สําหรับตักขาวและแกงจากหมอ๘๕  ภาชนะในการกินขาวทํามาจากจากกระเบื้องดินเผา ปูยาตายาย 

เลาวา นิสัยการกินขาวของบรรพบุรุษ มีการปนหมอเทาขนาดของปลาไหล เม่ือกินปลาไหลหมดแลวก็จะ

ทุบท้ิง๘๖ จึงสังเกตวามีการพบเศษภาชนะท่ีทําจากดินเผาอยางงายท่ัวไปในบริเวณหมูบาน เนินดิน 

แมแตในบอน้ํา แสดงใหเห็นถึงวิถีการดํารงชีวิตท่ีอบอุน เรียบงาย อยูงายกินงาย กินอยูเทาท่ีพอหาได ใช

สิ่งของท่ีหาไดในทองถ่ิน มีความรักใครสงบปองดอง สมัครสมานสามัคคีกันในครอบครัว สะทอนถึงภาพ

สลักเรื่อง มาตุโปสกชาดก ภาพสลักเปนภาพชาง ๒ เชือกแมลูกท่ีปกปองรักใครกัน ลูกชางดูแลผูเปนแม 

มีความกตัญูกตเวที เปนตัวอยางท่ีดี เรื่องราวท่ีปรากฏในใบเสมาหินไดแสดงภาพวิถีชีวิตของชุมชนใน

สมัยนั้น ใบเสมาอีกใบหนึ่งท่ีพบท่ีอําเภอเกษตรสมบูรณท่ีมีความคลายคลึงอยางมากท้ังการจัดวาง

องคประกอบของภาพ การสลักลวดลาย จึงเชื่อไดวาในยุคสมัยนั้นชุมชนท้ังสองมีความเก่ียวของสัมพันธ

กันในวิถีชีวิตความเปนอยูดวย ซ่ึงอาจจะเปนเครือญาติหรือสัมพันธกันอยางใดอยางหนึ่งอยางแนนอน 

หากจะกลาวความสัมพันธตามเรื่องราวท่ีปรากฏในใบเสมาหินท่ีมีความคลายคลึงกันใน

การนําเสนอเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาแลว ชุมชนบานกุดโงงกับชุมชนบานคอนสวรรค ยังพบใบ

เสมาหินท่ีมีการสลักภาพเรื่องเดียวกันอยูหลายแผนดวยกัน นั่นแสดงใหเห็นถึงวิ ถีชีวิต ท่ีมี

ความสัมพันธเก่ียวโยงกันในดินแดนท่ีเรียกวาชัยภูมินี้  โดยมีภาพสลักบนใบเสมาหินเปนหลักฐาน

แสดงถึงวิถีการดํารงชีวิตท่ีสะทอนวัฒนธรรมทางดานความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมท่ีผูวิจัยจะได

นําเสนอตอไป 

๔.๒.๓ ความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมของวัฒนธรรมใบเสมาหิน 

ความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมของวัฒนธรรมใบเสมาหิน จากการสัมภาษณทําใหได

ขอมูลถึงความความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมท่ีมีความสัมพันธกับใบเสมาหิน การสืบทอดพิธีกรรมท่ี

ยึดถือสืบตอกันมาจากรุนสูรุนไมขาดสายในดานความเชื่อของการนับถือผีบรรพบุรุษ การรายรําผีฟา 

พิธีการสรงน้ําใบเสมาหิน ปรากฏชัดเจนในชุมชนบานคอนสวรรค  นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ เลาวา 

ในหมูบานมีการรายรําผีฟา มี ๒ คณะหรือฮานดวยกัน คือ คณะเมืองสีมา มีแมละมุน ทรงทานยาสี

เสลาและทานปูบุญกอง สวนคณะเมืองผีฟา มีแมพวน ทรงทานปูสมศรี แมทองดวง ทรงปูราชวงศ๘๗ 

มีการสืบทอดการรําผีฟามาหลายรุนจนไมสามารถระบุตนกําเนิดได 

                                           
๘๕ สัมภาษณ นางเสด็จ  ปลูกชาลี, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๘๖ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๘๗ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, นางเสด็จ  ปลูกชาลี, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๖๑ 

 ประเพณีเสี่ยงทายจัดข้ึนในเดือน ๖ แบบจันทรคติ ซ่ึงจะอยูประมาณเดือนมีนาคมและ

เมษายน โดยกําหนดเริ่มงานในวันพุธแรกของเดือน ๖ ซ่ึงมีความเชื่อวาเปน “วันผีกิน”๘๘ กําหนดการ

เปนไปตามลําดับของงาน คือ วันเปดดาน วันเลี้ยงฮาน เลี้ยงปูตา (วันเสี่ยงทาย จุดพลุ เขาทรง รําผี

ฟา) วันเจริญพระพุทธมนตท่ีโนนกู (ถวายภัตตาหารเพล) จํานวน ๓ วัน  วันเจริญพระพุทธมนต

กลางบาน จํานวน ๓ วัน  วันสวดศาลาเกาหอง อีก ๓ วัน และวันสุดทายคือวันแหน้ํา สรงน้ําหลวงพอ

ใหญ พระพุทธรูป ใบเสมาหิน และพระภิกษุสงฆ  

 มีความเชื่อวาใบเสมาหินนั้น เปนวัตถุท่ีใชในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีวัดหนึ่ง ๆ จะ

มีการทําบุญไดเพียงครั้งเดียว การท่ีจะมีใบเสมาท่ีแสดงอาณาเขตของอุโบสถผูสรางจะตองมีแรง

ศรัทธาอยางมาก และเห็นวามีบุญมากทีเดียว๘๙ สอดคลองกับจารึกท่ีปรากฏบนใบเสมาหินท่ีจารึก

เก่ียวกับบุญในจารึกหัวขัว ความวา “พระศรีจันทราเทวีได (สรางรูป) พระอาจารยไศยชินะ ... ผูทํา

กุศลไวมาก” และจารึกเกษตรสมบูรณ ความวา “งานบุญสําเร็จลง ตามกาลท่ีนับไดคือ ๙๑๓” นั่น

หมายถึงวาการสรางบุญดวยใบเสมาหินนั้นมีบุญมาก เปนบุญกุศลอันยิ่งใหญ 

 จากการสัมภาษณ พบวา โดยสวนใหญการรับรูของชุมชนมีความเก่ียวกับความเชื่อท่ีวาใบ

เสมาหินเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยางหนึ่งของชุมชน เก่ียวโยงถึงเหตุการณท่ีเกิดข้ึนและปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน

ในชุมชนไมสามารถหาขอพิสูจนได เรื่องเลาท่ีบรรพบุรุษเลาสืบตอกันมาเก่ียวกับสิ่งลี้ลับของใบเสมาหิน 

นายศุภชัย วิลัยวงศ, นายสุรัตน  นราพงษ ไดเลาเหตุการณ  ท่ีเกิดข้ึนในหมูบานวา หากมี

การขุดเอาวัตถุโบราณหรือนําออกจากพ้ืนท่ีจะตองมีอันเปนไป เคยมีเหตุการณเปนท่ีจดจําของชาวบาน

และเลาตอ ๆ กันมาวา เม่ือมีคนไปขุดสิ่งของนํามาไวท่ีบาน จะมีการตายของคนในหมูบานท่ีไมทราบ

สาเหตุตอเนื่องกันถึง ๙ ศพ  แตกระนั้นก็ยังมีคนมาแอบขโมยไปอยูไมนอย สวนใหญเปนคนมาจากท่ีอ่ืน 

ตอนท่ีเปนเด็กไปเลี้ยงวัวควายท่ีบริเวณ โนนใบเสมา ไดพบหมอดินเผาบรรจุสิ่งของมีรูปรางคลาย ๆ กับ

พระเครื่องท่ีฝงไวระหวางแผนใบเสมาหิน แตก็ไมกลาแกะดูเพราะกลัวอาถรรพตาง ๆ ๙๐ โดยเชื่อวาใบ

เสมาหินเหลานี้มีเทวดาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์คุมครอง เปนสิ่งท่ีไมควรลบหลู 

                                           
๘๘ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๘๙ สัมภาษณ นางสนธยา  บุญชูดวง, นักวิชาการศาสนา ชํานาญการ  สํานักงานพระพุทธศาสนา

จังหวัดชัยภูมิ, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๙๐ สัมภาษณ นายศุภชัย  วิลัยวงศ, นายสุรัตน  นราพงษ, ผูใหญบานบานคอนสวรรค, ๒๑ กันยายน 

๒๕๖๑. 



๑๖๒ 

บริเวณท่ีปกใบเสมาหินในแตละกลุมของบานคอนสวรรค ชาวบานเชื่อวาคือบริเวณท่ีตั้ง

ของวัด จากการสํารวจมีมากถึง ๙ แหงดวยกัน๙๑   

 ชุมชนบานกุดโงงมีกลุมนักวิจัยชาวบานท่ีไดรับทุนวิจัยจากหลายหนวยงาน เพ่ือศึกษาวิจัย

เก่ียวกับใบเสมา รวมท้ังมีหนวยงานราชการและสถาบันการศึกษาเขามาใหความรูดานตาง ๆ จนทําให

ชาวบาน เด็กเยาวชนท้ังในชุมชน และพ้ืนท่ีใกลเคียงไดใหความสําคัญ ไดรับรูรวมกันถึงความคงอยูของ

ใบเสมาหินรวมถึงมีการศึกษา ตีความหมายจากภาพสลักมากข้ึน  มีการจัดตั้งกลุมมัคคุเทศกนอยข้ึน

เพ่ือใหบริการความรูทางดานใบเสมาในชุมชน นั่นหมายถึงวากิจกรรมตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในชุมชน ไดแก 

การประกาศสัจจบารมี ลด ละ เลิก สิ่งไมดี และประกาศสัจจะอธิษฐานทําความดี ในชวงเทศกาล

เขาพรรษา ๓ เดือน โดยอาศัยพลังงานลึกลับจากใบเสมาหินเปนสักขีพยาน๙๒ รวมถึงสมเด็จพระเทพฯ 

ทานไดเสด็จพระราชดําเนินมาเยี่ยมชมถึง ๒ ครั้ง จากนั้นมาชาวบานก็ไดรับรูวาใบเสมาหินเหลานี้เปน

สวนหนึ่งของชุมชนดวย ไดจัดกิจกรรมท่ีสอดคลองกับเรื่องราวท่ีปรากฏบนใบเสมาหิน เชน การจัดงาน

บุญผะเหวดเทศนมหาชาติ การจัดปฏิบัติธรรมเจริญจิตภาวนา อบรมวิปสสนากรรมฐาน เปนตน๙๓ 

๔.๓ วัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิ 

วัฒนธรรมเปรียบเหมือนกระจกท่ีสะทอนความแตกตางในแตละสังคม ความแตกตาง

เหลานี้เกิดจากการหลอหลอมทางวัฒนธรรม  มิไดเกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติหรือชีวภาพ เพราะความ

ตองการทางกายภาพกําหนดเพียงวา มนุษยตองกินเพ่ือใหมีชีวิตอยูรอด แตมิไดกําหนดวามนุษย

จะตองทําสิ่งใด สิ่งใดทําไดหรือสิ่งใดทําไมได  

 วัฒนธรรมไดแสดงบทบาทตอสังคมมนุษยอยางมาก  วัฒนธรรมบางอยางในบางสังคมท่ี

เห็นวาควร บางสังคมเห็นวาไมควร เปนสิ่งท่ีไมดี ไมถูกตอง ไมควรปฏิบัติ แตมนุษยก็มักจะเรียนรูและ

คุนเคยแตเฉพาะวัฒนธรรมของตน มิใครไดใสใจในวัฒนธรรมของคนอ่ืน บางครั้งก็สรุปเอาเองวา

                                           
๙๑ สัมภาษณ นางจินตนา ทัดมาลา, ผูอํานวยการกองการศึกษา องคการบริหารสวนตําบลคอนสวรรค, 

๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๙๒ สัมภาษณ นายเสนาะ  เท่ียงธรรม,  นายวิจิตร ประสานเนตร,  นายทวิช  อาจสนาม, นายเสกสันต  

ศรีประทุม, และนายวุฒิ  ธงศักดิ์, ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑. 
๙๓ สัมภาษณ เด็กหญิงเพียงพอ  พงษประเสริฐ, เด็กชายแทนธัญญ  หาญเสนา, เด็กชายธันวา  ไพสาลี, 

มัคคุเทศกนอย, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑.  



๑๖๓ 

วัฒนธรรมของตัวเองเยี่ยมท่ีสุดหรือดีท่ีสุด  ในการเรียนรูทางวัฒนธรรมของมนุษยตองใชสติปญญา

เปนเครื่องกํากับ วัฒนธรรมของแตละสังคมนั้นมีความแตกตางกัน ซ่ึงความแตกตางนี้ไมอาจนํามา

เปรียบเทียบพิจารณาวาวัฒนธรรมใดดีกวากัน เพราะวัฒนธรรมแตละวัฒนธรรมยอมมีความเหมาะสม

ถูกตองตามสภาพแวดลอมของแตละพ้ืนท่ี แนวความคิดท่ีวาวัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมมีสวนดีเปนของ

ตนเอง ท่ีเรียกวา “วัฒนธรรมสัมพันธ” แนวความคิดนี้มุงหมายท่ีจะลบลางความคิดเห็นท่ีวา 

วัฒนธรรมของตนดีกวาวัฒนธรรมของคนอ่ืน งานวิจัยนี้ก็ไมมีความมุงหมายเพ่ือเปรียบเทียบวา

วัฒนธรรมของท่ีใดดีกวากัน  แตเปนไปเพ่ือใหความสําคัญกับใบเสมาหินพุทธศิลปท่ีงดงามดวยศรัทธา

และภูมิปญญาของบรรพชนท่ีบงบอกถึงประวัติศาสตรทางอารยธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีงดงาม

ของชาวชัยภูมิ  

ในหัวขอนี้ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีสัมภาษณจากกลุมประชากร  เพ่ือไดขอมูลดานความสําคัญทาง

วัฒนธรรมของใบเสมาหินกับชุมชน  ความสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางใบเสมาหินกับชุมชนในสวน

ของบทบาท ประเพณี และพิธีกรรมท่ีสัมพันธกับใบเสมาหิน รวมถึงคุณคาของวัฒนธรรมใบเสมาหินท่ี

ชุมชนไดรับ ไดดังนี้  

๔.๓.๑ ความสําคัญของวัฒนธรรมใบเสมาหินกับชุมชน 

ความสําคัญของใบเสมาหินกับชุมชนทางดานวัฒนธรรม ไดทําหนาท่ีกําหนดเขตแดน

ของสังฆกรรม ท่ีเรียกวานิมิต พรอมท้ังบอกเลาเรื่องราวพุทธประวัติของพระพุทธเจา  เปนสื่อในการ

นําเสนอ "คติธรรมคําสอนพระพุทธศาสนา" ท่ีภูมิปญญาชางโบราณไดแปลงออกมาจากคําสอนใน

คัมภีรทางศาสนา แสดงรูปภาพตัวอยางใหเห็นถึงการบําเพ็ญบารมีในอดีตชาติของพระพุทธเจา การ

บําเพ็ญบารมีนี้เปนสิ่งท่ีบุคคลโดยท่ัวไปควรนําประพฤติปฏิบัติ เชน การใหทาน การรักษาศีล ความ

กตัญูกตเวที ความอดทนอดกลั้น การไมประทุษรายมิตร ความมีเมตตาปราณี การบําเพ็ญเพียร  

การรักษาสัจจะ การเสียสละ เปนตน เพ่ือตองการใหพุทธศาสนิกชนท่ีพบเห็นนําเอามาเปนหลักในการ

ประพฤติปฏิบัติ ในการดํ า เนินชีวิต๙๔ อันเปนอุบาย ท่ีสํ า คัญอยางแยบคายในการเผยแผ

ตามแบบเถรวาท ท่ีแฝงไปคติความเชื่อจากการสรางภาพสลักบนใบเสมาหิน 

วัฒนธรรมทางดานภาษา จากหลักฐานตัวอักษรท่ีจารึกบนใบเสมาหิน คืออักษรหลังปล

ลวะภาษาสันสกฤตท่ีมีตนกําเนิดมาจากดินแดนพุทธภูมิ อาณาจักรปลลวะในแถบอินเดียภาคใต  ซ่ึง

                                           
๙๔ สัมภาษณ นายประกอบ  สระดินดํา, ขาราชการบํานาญและอดีตผูอํานวยการ สวท.ชัยภูมิ, ๓๐ 

กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๖๔ 

เปนภาษาท่ีใชในการเผยแผคําสอนในสมัยนั้น ไดแสดงถึงความเจริญรุงเรืองทางดานสติปญญาของ

กลุมคนในชุมชนท่ีสามารถเรียนรูจนเขียนอักษรและจารึกลงบนแผนหินได  และการถายทอดผาน

เรื่องราวในชาดกดวยฝมือการสลักแผนหิน  สอดแทรกวรรณกรรม  ศิลปกรรม  วัฒนธรรมการแตง

กาย และขนบธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของชาวชัยภูมิเอาไวอีกดวย  แสดงใหเห็นถึง

การเปนกลุมคนท่ีมีจิตใจเปดกวางในการรับวัฒนธรรมใหมท่ีเขามา แลวแสดงออกเปนวัฒนธรรมท่ี

งดงามโดยใชศิลปกรรมเปนสื่อตามแบบฉบับของตนเอง  นอกจากนี้ในปจจุบันยังคงมีกลุมชนชาว  

ญัฮกุรท่ีเชื่อวาสืบเชื้อสายมาจากชาวทวารวดีโบราณท่ียังคงสามารถสื่อสารดวยภาษามอญโบราณ 

ดํารงชีวิตอยูอยางสงบสุข เรียบงาย  สะทอนใหเห็นวิถีชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ และความศรัทธา

ในพระพุทธศาสนาของบรรพชน๙๕ 

ความโดดเดนของภาพสลักบนใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิคือการผสมผสานระหวางศิลปะ

แบบพ้ืนเมืองเดิมในแตละยุคเขากับรูปแบบของศิลปะอินเดียท่ีมาพรอมกับพระพุทธศาสนา รูปแบบ

ของการถายทอดเรื่องราว ไมมีแบบแผนตายตัว มีความเปนอิสระในการนําเสนอเรื่องราว และการจัด

วางภาพ  โดยพยายามเลาเรื่องราวผานตัวละครในการแสดงทาทางตามเนื้อหาท่ีปรากฏในชาดกนั้น ๆ  

การสลักเครื่องทรงและการแตงกายของตัวภาพ ก็ทําใหสามารถแยกแยะชื่อของบุคคลในชาดกได  มี

การแสดงบรรยากาศและสถานท่ีของเรื่องราวตาง ๆ  บางแผนก็มีการสลักตกแตงพ้ืนท่ีดานลางเปนรูป

กลีบบัวและดานปลายของแผนหินก็เปนลวดลายพันธุพฤกษา  เลาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอยาง

ประณีตสวยงาม  แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางพุทธศิลปท่ีข้ึนสูงถึงจุดสุดยอด ชี้ใหเห็นถึงความเชื่อใน

การปกเสมาหินท่ีเนื่องในพระพุทธศาสนาอยางชัดเจน อาจกลาวไดวาใบเสมาหินท่ีพบมีรูปรางท่ีได

สัดสวนงดงาม และมีภาพสลักภาพเรื่องราวชาดก จากการสรางใบเสมาหินท่ีพบไมใชเพ่ือเปนท่ี

กําหนดเขตทําสังฆกรรมโดยมีพระอุโบสถอยูตรงกลางเทานั้น แตไดพบวามีการปกเสมาหินบริเวณเนิน

ดิน  กลางทุงนา  แมแตภายในบริเวณหมูบานดวย๙๖   

การแกะสลักภาพเรื่องราวเก่ียวกับพุทธเจาและชาดกไวบนใบเสมาหินนี้  อาจมีความเชื่อ

ท่ีมุงหมายใหความรูเพ่ือเปนสื่อในการบอกเลาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา  ดึงดูดความสนใจ  ใหเกิด

ความเพลิดเพลิน กระตุนใหเกิดความเชื่อและความศรัทธาใหพุทธศาสนิกชนไดระลึกถึงคุณของ

                                           
๙๕ สัมภาษณ นายประกอบ  สระดินดํา, ขาราชการบํานาญและอดีตผูอํานวยการ สวท.ชัยภูมิ, ๓๐ 

กันยายน ๒๕๖๑. 
๙๖ สัมภาษณ นางสาวปราณปริยา  คําชัย, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 



๑๖๕ 

พระพุทธเจาท่ีไดแสดงเอาไวในเนื้อหาของภาพ ชวยสืบทอด เผยแผ และเชิดชูพระพุทธศาสนา๙๗  ท้ัง

ยังเปนการประดับตกแตงศาสนสถานใหเกิดความสวยงามท่ีแฝงไวดวยรูปแบบเฉพาะของพุทธศิลป  

วัฒนธรรมการแตงกาย วัฒนธรรมทางภาษา การจารึกอักษรมอญโบราณดวยอักษรท่ีมาจากตาง

ดินแดน นับภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีทําใหเกิดภาพสลักบนใบเสมาหินท่ีมีความโดดเดน  มีความเปน

เอกลักษณเฉพาะตัวข้ึน 

๔.๓.๒ ความสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ 

ความสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางใบเสมาหินกับชุมชนชาวพุทธ ผูวิจัยสามารถแยก

ออกเปน ๓ หัวขอ ไดแก บทบาทของใบเสมาหินท่ีมีตอสังคมและชุมชนชาวพุทธ ประเพณีของชุมชน

ชาวพุทธ ท่ีมีตอใบเสมาหิน และพิธีกรรมของชุมชนชาวพุทธ ท่ีมีตอใบเสมาหิน โดยผูวิจัยวิเคราะห

และนําเสนอจากการลงพ้ืนท่ีสัมภาษณ ดังนี้ 

๔.๓.๒.๑ บทบาทใบเสมาหินท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ 

ในปจจุบันบทบาทของใบเสมาหินท่ีมีตอชุมชนชาวพุทธ โดยสวนใหญไมไดมีอิทธิพล

โดยตรงหรือบทบาทหลัก ท้ังนี้เพราะขนาดท่ีใหญโต รูปทรงท่ีเทอะทะ สีสันไมงดงาม และลวดลายท่ี

ชํารุดทรุดโทรม จึงทําใหคนโดยท่ัวไปไมไดใหความสนใจเทาท่ีควร จัดอยูในกลุมวัตถุโบราณท่ีชุมชน

มองขาม๙๘ ใหความสนใจเพียงกลุมใบเสมาหินท่ีสลักเปนภาพพระพุทธเจาและบุคคลท่ีดูนาเกรงขาม

เทานั้น เชน ใบเสมาหินสลักภาพพระศรีศากยมุนี ท่ีบานกุดโงง  ใบเสมาหินสลักภาพบุคคลท่ีชาวบาน

เรียกวาหลวงปูเทวฤทธิ์ ท่ีพักสงฆเทวฤทธิ์สุมังคลาราม บานพันลํา  ใบเสมาหินท่ีมีอักษรจารึก เปนตน 

บทบาทสวนใหญของใบเสมาหิน ชาวบานนิยมมากราบไหวขอพร เปนท่ีพ่ึงทางใจยาม

ตกทุกขไดยาก ไมสบายกายสบายใจ เปนท่ีพ่ึงของชาวบานยามท่ีจะตองเดินทางไกลไปทํางานตางแดน 

มีการบนบานสานกลาว เม่ือไดตามท่ีตนเองขอเอาไวก็จะมาแกบน๙๙ เปนตน พฤติกรรมเหลานี้ก็มีการ

ถือปฏิบัติตาม ๆ กันมา  

                                           
๙๗ สัมภาษณ นางสนธยา  บุญชูดวง, นักวิชาการศาสนา ชํานาญการ  สํานักงานพระพุทธศาสนา

จังหวัดชัยภูมิ, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๙๘ สัมภาษณ นางสภาสินีย  พิพรรธนวรกุล, ครู, นางสาวปราณปริยา  คําชัย และ นางสาวอภิญญา  

เฮากอก, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 
๙๙ สัมภาษณ นางสภาสินีย  พิพรรธนวรกุล, ครู, นางสาวปราณปริยา  คําชัยและ นางสาวอภิญญา  

เฮากอก, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑.  



๑๖๖ 

สวนใบเสมาหินบานกุดโงงเริ่มเขามามีบทบาทมากข้ึน ชาวบานไดใหความสนใจนํา

เรื่องราวท่ีสลักภาพนํามาตีความเปนหลักธรรมไปเปนหลักในการปฏิบัติตนรวมกัน ทําเปนกิจกรรม ซ่ึง

ไดรับการสงเสริมจากหนวยงานตาง ๆ ทําใหชาวบานบางสวนเชื่อวาใบเสมาหินเหลานี้มีพลังงาน

ลึกลับพิเศษท่ีชวยดลบันดาลใหเขาประสบความสําเร็จตามท่ีตั้งสัจจะอธิษฐาน ท่ีมิใชการออนวอน

อยางเดียวตามท่ีเคยปฏิบัติกันมา หากไดทําความดีหรือใหความสําคัญแกใบเสมาหินเหลามากข้ึน

เทาไร สิ่งดี ๆ ก็จะเขามาสูหมูบาน ชุมชน และครอบครัวมากข้ึนเทานั้น๑๐๐ ใบเสมาหินเกือบทุกใบได

เปนสื่อใหคนในชุมชนไดขบคิดผานมุมมองของตน เพ่ือนําเอาหลักธรรมตาง ๆ ไปปฏิบัติใหเห็นเปน

รูปธรรมมากข้ึน ซ่ึงตอไปอาจจะเปนประเพณีท่ียึดถือตอ ๆ กันไปในชุมชนนี้ได 

๔.๓.๒.๒ ประเพณีของชุมชนชาวพุทธท่ีสัมพันธกับใบเสมาหิน 

ประเพณีของชุมชนชาวพุทธท่ีมีความเก่ียวของกับใบเสมาหินท่ีเห็นเดนชัดท่ีสุดและถือ

ปฏิบัติสืบตอกันมายาวนานท่ีสุด ปรากฏในชุมชนบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค ท่ีเรียกวา 

ประเพณีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง ม่ิงเมืองกาหลง โฮมบุญฮดสรงองคพระศรีศิลาแลง(พระใหญ

ทวารวดี) เปนประเพณีโบราณของชาวคอนสวรรค ซ่ึงกระทําข้ึนในชวงตนฤดูฝนหรือราวเดือนหาของ

ทุกป พิธีแหน้ํานี้เปนสวนหนึ่งในพิธีกรรมเลี้ยงบานของกาหลง ซ่ึงกระทําข้ึนเพ่ือใหเกิดความอุดม

สมบูรณของน้ําทา ฟาฝน สําหรับการทําการเกษตรและการอุปโภคบริโภคของชาวเมือง  ชาวบานท่ีไป

รวมขบวนแหน้ําและเชิญน้ํา ก็จะรวมกันตักน้ําใสภาชนะของตนเองท่ีเตรียมไป เพ่ือรวมแหในขบวน

แหน้ํามาตามเสนทางจนถึง “หัวหนอง” ซ่ึงปจจุบันคือหนองออ คูเมืองดานทิศตะวันตก แลวนําน้ําท่ี

หาบมาและท่ีชาวบานบรรจุใสภาชนะมาก็จะนํามาเทลงในหนองออ ซ่ึงเปนคูเมือง แลวนําน้ํามาผสม

กับน้ําอบน้ําหอมนํามารดสรงใบเสมาหิน๑๐๑  

ประเพณี “แหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง” ข้ึนเปนประจําทุกป ในชวงเทศกาล

สงกรานต ซ่ึงคําวา “น้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง”นั้น เปนคําท่ีถอดมาจากคําท่ีใชวิดฟายสูขวัญของชาว

อีสานโบราณ โดยเชื่อวา “น้ํากาบแกวบัวไข” เปนน้ําท่ีมีคุณของพระรัตนตรัยอยูภายในน้ํา ซ่ึง

ประกอบดวยพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ  สวนคําวา “มาลัยก่ิง” เปนคําแทนดอกไมท่ีชาว

                                           
๑๐๐ สัมภาษณ นายเสนาะ  เท่ียงธรรม,  นายวิจิตร ประสานเนตร,  นายทวิช  อาจสนาม, นายเสก

สันต  ศรีประทุม, และนายวุฒิ  ธงศักดิ์, ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๐๑ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, นางเสด็จ  ปลูกชาลี, นายศุภชัย วิลัยวงศ, นายสุรัตน  นรา

พงษ, ผูใหญบานบานคอนสวรรค, นางจินตนา  ทัดมาลา, ผูอํานวยการกองการศึกษา องคการบริหารสวนตําบลคอน

สวรรค และนายวิชัย  เพียงสุวรรณ, เลขานุการองคการบริหารสวนตําบลคอนสวรรค, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๖๗ 

อีสานแหเขาวัดเพ่ือนํามาสักการะพระคุณเจา ดังนั้นประเพณีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง จึงเปน

ประเพณีแหน้ําศักดิ์สิทธิ์ และขาวตอกดอกไมธูปเทียน จากริมหนองพระคูเมืองทางทิศใต ไปยังวัด

คอนสวรรคหรือวัดใหญ๑๐๒ สถานท่ีเก็บรักษาพระพุทธรูปโบราณท่ีชาวบานเรียก หลวงพอใหญทวาร

วดี และใบเสมาหิน 

ในชุมชนบานแกงมีพิธีกรรมโบราณท่ีถือสืบทอดความเชื่อกันมาอยางยาวนาน ม่ันคง

ในขนบธรรมเนียมทางพระพุทธศาสนา ตัวอยางเชน เม่ือชายหนุมมีอายุครบ ๒๐ ปบริบูรณจะตอง

อุปสมบทกันทุกคน  ในอดีตจะมีการมาสมัครนาคท่ีเรียกวา การเขานาค เริ่มตั้งแตวันเพ็ญเดือน ๓ 

จากนั้นจะมาทองจําบทขานนาค บทสวดมนตตาง ๆ จนกวาจะไดอุปสมบทซ่ึงจะจัดข้ึนในเดือน ๖ 

จากนั้นก็รักษาขอวัตรปฏิบัติตาง ๆ จนถึงวันเขาพรรษา และจะสามารถลาสิกขาไดก็ตอเม่ือกาลแหง

กฐินเสร็จสิ้นแลวเทานั้น จึงจะถือไดวาเปนชายท่ีสมบูรณได  จะมีพิธีการแหนาคโดยใชแครไมไผ หรือ 

เสลี่ยงแบกหามรอบอุโบสถ โดยจะมีเสลี่ยงพระนํากอน แตเนื่องดวยการแหท่ีรุนแรงข้ึน ท่ีปจจุบัน

เรียกวา “การแหนาคโหด” ดังท่ีจัดข้ึนท่ีบานโนนเสลา  เจาอาวาสเห็นวามันอันตรายเกินไปจึงไดให

ยกเลิกประเพณีการแหโดยใชแครหาม ท้ังนี้เพ่ือความปลอดภัยของนาคนั่นเอง ในระหวางเขานาคนั้น

จะตองไปขอขมาโทษกับผูสูงอายุรอบหมูบานจนกวาจะไดเขาพิธีอุปสมบท จึงเกิดความสามัคคีรักใคร

กลมเกลียวกัน รูบุญคุณพอแม บรรพบุรุษ๑๐๓ ซ่ึงปูยาตายายจะไดใหพร สั่งสอนการปฏิบัติตัว ถือวา

เปนการอบรมไปในตัวนั่นเอง และกอนจะมีการเขาสูอุโบสถในวันบวชจะตองมีการวันทาสีมาเสียกอน

ทุกครั้งขาดไมได 

๔.๓.๒.๓ พิธีกรรมของชุมชนชาวพุทธท่ีสัมพันธกับใบเสมาหิน 

พิธีกรรมของชุมชนท่ีมีตอใบเสมาหินโดยสวนใหญในทุกชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ 

จะมีการทําพิธีท่ีเรียกวา รําผีฟา เปนการรักษาโรคภัยทางใจดวยผีฟา คือ รักษาดวยการรายรํา 

เขาทรงผีฟา มีสาเหตุมาจากท่ีผีตาง ๆ ไมยอมยกโทษใหหรือผีมีความแกกลาเกินไป ไมยอมรับการขอ

ขมา จําเปนตองเชิญผีฟาลงมาชวยรักษาเยียวยา เพราะผีฟามีอิทธิฤทธิ์มากกวา เปนผีท่ีกําหนดชะตา

ชีวิตมนุษยและอยูเหนือกวาผีท้ังปวง อีกอยางหนึ่งเม่ือลําสอง (การดูหมอเพ่ือการวินิจฉัยปญหาของ

ชาวอีสาน) ดูแลวปรากฏวาอาการเจ็บปวยนั้นเปนการผิดตอผีฟา ไมใชผีในโลกมนุษย ก็จะเขาทรง

อัญเชิญผีฟาลงมารักษา การรักษาดวยลําผีฟาจึงแกกลากวาลําทรง นอกจากนี้การลําผีฟารักษายังมี

                                           
๑๐๒ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๐๓ สัมภาษณ พระครูสุธรรมโฆษ, เจาคณะตําบลบานแกง เขต ๒, เจาอาวาสวัดแจง, ๓๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 



๑๖๘ 

ขอหาม (ขะลํา) มากมาย เชน หามใครยืมของในบาน หามใครมาขอสิ่งของ หามผูชายมาของแวะแตะ

ตองคนไข และอ่ืน ๆ อีกหลายอยาง 

พิธีกรรมเก่ียวกับรําผีฟา มีเก่ียวของกับสาเหตุท่ีทําใหเกิดโรคภัยไขเจ็บ และสาเหตุท่ี

ทําใหเกิดโรคภัยไขเจ็บนั้นเก่ียวของกับสาเหตุ ๒ ประการ คือ สาเหตุท่ีเกิดตามธรรมชาติ เชน 

ภูมิอากาศทําใหเกิดโรคภัยไขเจ็บ สวนสาเหตุท่ีเกิดจากอํานาจเหนือธรรมชาตินั้น มีหลายประเภท 

เชน การถูกผีทํา การถูกคนทําดวยวิธีทางคาถาอาคม ชะตา กฎแหงกรรม และการผิดขนบธรรมเนียม

ประเพณี ฯลฯ ซ่ึงตางก็จะทําใหเกิดโรคภัยไขเจ็บตามความคิด ความเชื่อของชาวบาน เม่ือมีเหตุ

เหลานี้ผูปวยตองหาวิธีการรักษา พยาบาลตามสาเหตุของโรคนั้น ชาวอีสานเชื่อวา “ผีฟา” จะสามารถ

บันดาลทุกสิ่งได แมแตการเกิดการตายของมนุษยตลอดจนเปนผูกําหนดโชคชะตาของมนุษย ขณะท่ีมี

ชีวิตอยูบนโลก และเชื่อวาผีบรรพชนกับผีฟานั้นมีความสัมพันธกันอยางตอเนื่อง กลาวคือ เชื่อวา

มนุษยมีขวัญประจําตัวอยูทุกคน เม่ือตายลงขวัญจะออกจากรางไปพบบรรพชนและจะเดินทางไปยัง

เมืองฟาเพ่ือไหวผีฟา  

 องคประกอบของการรําผีฟา ประกอบดวย๑๐๔ 

 ๑) หัวหนาคณะ (ครูบา) ผูท่ีเปนหัวหนาคณะหรือครูบานั้นตองเปนผูท่ีไดรับการ

ครอบมาจากครูแลว การลําทรงและรําผีฟาจะมีการสืบทอดกันเปนชวงกลาวคือ เม่ือหัวหนาคณะคน

กอนมีอายุมากไมสะดวกตอการไปมา ก็จะทําพิธีครอบครูมอบหนาท่ีใหศิษยเอกท่ีถือวาฉลาดหลัก

แหลมท่ีสุดดําเนินการตอจากหัวหนาคนเกา เปนการมอบตําแหนงหัวหนาใหโดยการจัดทําหิ้งบูชาไวท่ี

บานแลวอัญเชิญผีตาง ๆ จึงตองเรียกวา “อายพ่ี” เชน อายพ่ีคําผิว อายพ่ีสีทน เปนตน 

๒) ชาวคณะ ถือเปนบริวารท่ีมีประสบการณสูงรวมเดินทางไปรักษาคนไขดวย

ประมาณ ๒-๔ คนบริวารท่ีรับใชใกลชิดท่ีจะถูกเรียกใหเปนหัวหนาคนตอไปก็อยูในจํานวนนี้ ชาวคณะ

เหลานี้จะชวยกันลําเชิญผีเม่ือผีเขาเทียมหัวหนาแลวก็จะเปนคนถามไถผีตาง ๆ นานา ซ่ึงแตละคนจะมี

ผีประจําตัว เชน สีทน มโนราห ทาวคําผิว เปนตน 

๓) หมอแคน บางทีเรียกวา หมอมา เปนผูขับมา มาก็คือ เหลา มาขาวคือเหลาขาว มา

แดงคือเหลาแมโขง มานิลก็คือ เบียร 

พิธีการรําผีฟาของบานคอนสวรรค มี ๒ คณะ คือ คณะเมืองสีมา แมละมุน ทรงทาน

ยาสีเสลาและทานปูบุญกอง สวนคณะเมืองผีฟา แมพวน ทรงทานปูสมศรี นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ

                                           
๑๐๔ วีระพล โชติธรวิสุทธ์ิ และคณะ, ลําผีฟา: มกรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม, [ออนไลน], 

แหลงท่ีมา: http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/performing-arts/236performance/288m-s [๑๑ 

ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๑๖๙ 

หรือแมทองดวง  ทรงปูราชวงศ เชื่อวาทานมาจากมาจากนครเวียงจันทน๑๐๕  กลุมผีฟาไดมีหนาท่ี

จัดการเลี้ยงฮานและพิธีการเสี่ยงทายในงานบุญเดือน ๖ โดยกําหนดเริ่มงานในวันพุธแรกของเดือน ๖  

ซ่ึงมีความเชื่อวาเปน “วันผีกิน”๑๐๖ กําหนดการเปนไปตามลําดับของงาน ดังนี้  วันเปดดาน  วันเลี้ยง

ฮาน เลี้ยงปูตา (วันเสี่ยงทาย จุดพลุ เขาทรง รําผีฟา)  วันเจริญพระพุทธมนตท่ีโนนกู (ถวายภัตตาหาร

เพล) ๓ วัน  วันเจริญพระพุทธมนตกลางบาน ๓ วัน วันสวดศาลาเกาหอง ๓ วัน และวันแหน้ํา สรงน้ํา

หลวงพอใหญ พระพุทธรูป ใบเสมาหิน และพระภิกษุสงฆ๑๐๗ 

ในปจจุบันนี้พบวามีผูใหความสนใจตอพิธีกรรมดังกลาวนอยลง และการสืบทอดใน

ลักษณะดังกลาวก็จะขาดชวงไป ถึงแมวาสังคมชนบทปจจุบันยังคงมีอาชีพทํานา ทําไรอยูก็ตาม แต

ความจําเปนทางเศรษฐกิจทําใหตองออกไปทํางานตางถ่ินมากข้ึน โดยเฉพาะคนในวัยหนุมสาวทําให

ขาดโอกาสท่ีจะเรียนรูวัฒนธรรมบางอยางของทองถ่ิน๑๐๘ ไมมีใครเหมาะสมท่ีจะเปนหมอลําผีฟาได 

เพราะคนท่ีเปนหมอทรงผีฟาได จะตองไดรับเลือกจากผีฟาเทานั้น ชี้ใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลง เม่ือ

หมอลําผีฟาเสียชีวิตกันไป รุนตอไปก็ไมไดรับการสืบทอด หรือเกิดความศรัทธาข้ึนในรุนตอ ๆ มา๑๐๙ 

ชุมชนบานแกงมีพิธีกรรมในชวงเทศกาลกอนเขาพรรษา มีการนําเครื่องบูชา 

ประกอบดวยหมาก พลู บุหรี่ มารอยเปนพวงพรอมกับดอกไม ขันบายศรี ประกอบเปนขัน ๕ ประดับ

ท้ัง ๘ ทิศ เพ่ือบูชาพระรัตนตรัย เทพาอารักษ และผีบรรพบุรุษ ท่ีบริเวณวัด ตามมุมรอบหมูบาน และ

ท่ีบานประจําครอบครัว๑๑๐   

ในชวงเดือน ๑๐ ชาวบานจะรวมใจกันประกอบพิธีบุญขาวสาก  ซ่ึงนอกจากจะมีพิธี

ถวายสลากภัตร วางขาวสาก แบบฮีตอีสานท่ัวไปแลว  ในชวงเวลาบายจะมีพิธีบังสุกุลใหกับญาติพ่ี

                                           
๑๐๕ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, นางเสด็จ  ปลูกชาลี, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๐๖ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๐๗ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, นางเสด็จ  ปลูกชาลี, นายศุภชัย วิลัยวงศ, นายสุรัตน  นรา

พงษ, ผูใหญบานบานคอนสวรรค, นางจินตนา  ทัดมาลา, ผูอํานวยการกองการศึกษา องคการบริหารสวนตําบลคอน

สวรรค และนายวิชัย  เพียงสุวรรณ, เลขานุการองคการบริหารสวนตําบลคอนสวรรค, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๐๘ สัมภาษณ นางจินตนา  ทัดมาลา, ผูอํานวยการกองการศึกษา องคการบริหารสวนตําบลคอน

สวรรค, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๐๙ สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๑๐ สัมภาษณ พระครูสุธรรมโฆษ, เจาคณะตําบลบานแกง เขต ๒, เจาอาวาสวัดแจง, ๓๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 



๑๗๐ 

นองทุกคนท่ีลวงลับของทุกครัวเรือน  ซ่ึงจะมาทําโดยพรอมเพรียงกันท่ีวัด๑๑๑  บรรพบุรุษให

ความสําคัญเก่ียวกับวันเวลาในการประกอบพิธีกรรมประจําเดือน โดยถืออยางเครงครัด ชัดเจน ขาด

ไมได และผูนํา (มรรคนายก ผูเฒาผูแก ผูใหญบาน) มีความเขมแข็งม่ันคง๑๑๒ 

ในชวงวันสงกรานตของทุกปหนุมสาวไดชวยกันดายหญาท่ีบริเวณวัดพระธาตุสามหม่ืน 

และมีการหาบน้ําเพ่ือสรงน้ําพระธาตุสามหม่ืน สิ่งศักดิ์สิทธิบริเวณวัด  แลวมาสรงน้ําพระท่ีบานของ

ตน และสรงน้ําญาติผูใหญ๑๑๓ และการสรงน้ําใบเสมาหินบริเวณทายหมูบาน ปจจุบัน เรียกวา “หลวง

พอผาหลาย” มาจากการตีความหมายวา หลวงพอผาหลายผืน  หรือ ผาหิน แผนหินมีหลายใบ๑๑๔ 

ผูวิจัยเชื่อวาคําวา “ผาหลาย” นาจะมาจากแผนหินหลายแผนมากกวา ในการสรงน้ําจะมีการรายรําผี

ฟาเขาทรงดวย หมอทรงก็อยูในบริเวณใบเสมาหินนี้เอง ปจจุบันไดแยกหมูบานชื่อบาน ศิลาทอง๑๑๕  

๔.๓.๓ คุณคาเกี่ยวกับวัฒนธรรมใบเสมาหินของชุมชนชาวพุทธ 

 ใบเสมาหินไดแสดงคุณคาใหปรากฏในดานตาง ๆ ดังนี้ 

๔.๓.๓.๑ ดานพุทธจริยธรรม 

ใบเสมาหินไดแสดงคุณคาทางดานพุทธจริยธรรมท่ีไดจากการตีความภาพสลัก และ

อักษรท่ีจารึกผูวิจัยไดแบงออกเปน ๒ ประการคือ หลักพุทธปรัชญาและพุทธจริยธรรม ท่ีไดจากการ

วิเคราะหรูปทรงของใบเสมาหินและภาพสลักเรื่องราวตาง ๆ ดังนี้ 

๑) หลักพุทธปรัชญา 

ใบเสมาหินท่ีมีภาพแกะสลักเรื่องราวสวนใหญท่ีพบในจังหวัดชัยภูมิท้ัง ๖ ชุมชน มี

ลักษณะเปนรูปกลีบดอกบัวและมีการแกะสลักรูปดอกบัวหงายท่ีฐานของใบเสมาบาง บริเวณตรงกลาง

ของใบเสมาบาง  ดอกบัวรองรับภาพบุคคลบาง แสดงใหเห็นวาใบเสาหินไดใหความสําคัญกับดอกบัว

เปนอยางมาก    

                                           
๑๑๑ สัมภาษณ พระครูสุธรรมโฆษ, เจาคณะตําบลบานแกง เขต ๒, เจาอาวาสวัดแจง, ๓๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 
๑๑๒ สัมภาษณ นายประกอบ  สระดินดํา, ขาราชการบํานาญและอดีตผูอํานวยการ สวท.ชัยภูมิ, ๓๐ 

กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๑๓ สัมภาษณ นางประนอม  แสงโทโพธ์ิ และนางเท่ียม  เจริญชัย, ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๑๔ สัมภาษณ พระครูสุธรรมโฆษ, เจาคณะตําบลบานแกง เขต ๒, เจาอาวาสวัดแจง และนางประนอม  

แสงโทโพธ์ิ, ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑. 
๑๑๕ สัมภาษณ นางประนอม  แสงโทโพธ์ิ และนางเท่ียม  เจริญชัย, ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๗๑ 

ดอกบัว เปนดอกไมท่ีเรียกไดวา เปนดอกไมแหงสัญลักษณทางพระพุทธศาสนาของ

ไทยและชาวเอเชีย แมวาดอกบัวจะมีชื่อเรียกตางกันในหลายภาษา เชน คําวา “บงกช ปทุม อุบล 

สาโรช” ในภาษาบาลี  คําวา “เนยฮวย” หรือ “เหนยฮวย” ในภาษาจีน  คําวา “พกาชูก” ในภาษา

เขมร  คําวา “กวากอด” ในภาษามอญ เปนตน ดอกบัวมีหลายชนิดหลายสีสัน และหลายความหมาย 

กลาวคือ 

ดอกบัวสีขาว หมายถึง โพธิ์ หรือการตื่น หมายถึงความเปนธรรมชาติอันสมบูรณใน

ตัวเอง สัญลักษณดอกบัวสีขาวนี้มักปรากฏในมันดาลา หรือผังจักรวาลตามคติความเชื่อแบบมหายาน 

โดยเฉพาะในธิบาต โดยหมายถึง ครรภแหงโลก 

ดอกบัวสีแดง หมายถึงหัวใจ (หทัย) มีนัยเก่ียวกับความรักและเมตตา และสัญลักษณ

หมายถึง พระโพธิสัตว 

ดอกบัวสีฟา หมายถึง ชัยชนะ ความเฉลียวฉลาด ความรู และความรอบรู เปน

สัญลักษณแทนพระโพธิสัตวมัญชูศรีซ่ึงพระโพธิสัตวองคหนึ่งในนิกายมหายานและเปนสวนหนึ่งของ 

“ปรัชญาปริมตา” ซ่ึงหมายถึง ปญญาอันอุดมสมบูรณ 

ดอกบัวสีชมพู หมายถึง พระพุทธเจาในอดีตกาล ในบางครั้งมีการใชในการสับสนกับ

บัวสีขาว๑๑๖ 

โดยธรรมชาติกําเนิดของดอกบัว ไดแสดงปรัชญาในการดําเนินชีวิตอยางลึกซ้ึง 

กลาวคือ แมจะมีชาติเกิดจากโคลนตม แตเม่ือไดเติบโตและโผลพนน้ําข้ึนมาแลว ไดพบแสงสวางจาก

พระอาทิตยก็จะแบงบาน  กลีบดอกกลับสดใสสะอาดบริสุทธิ์ ไมแปดเปอนสิ่งใด  เปรียบเสมือนคนท่ี

เกิดมาแลว หากไดปญญาเขาถึงธรรมก็จะสามารถเปนผูหลุดพนจากกิเลสและความทุกขท้ังปวงได  ใบ

เสมาหินไดแสดงปรัชญาของกลีบบัวท่ีสะอาดบริสุทธิ์ ไมมีสิ่งแปดเปอน แสดงพุทธธรรมข้ันสูงสุดคือ

พระนิพพาน และภาพสลักชาดกท่ีแฝงความหมายของการสั่งสมบารมีของพระโพธิ์สัตว  

๒) หลักพุทธจริยธรรม 

การบรรลุพระโพธิญาณสามารถเกิดข้ึนไดกับผูปฏิบัติตามคําสอนพระพุทธองคอยาง

พระพุทธศาสนาเถรวาทท่ีใชภาษาสันสกฤต คือนิกายสรรวาสติวาทิน ไดรวมการปฏิบัติอยางเขมงวด

ตามพระวินัย และมุงสูการหลุดพนในแบบเถรวาทกับการสรางบุญบารมีดวยความเมตตากรุณาตอชน

ในโลกของพระโพธิสัตวแบบฝายมหายาน คัมภีรพุทธศาสนานิกายสรรวาสติวาทินอธิบายวา มนุษยทุก

                                           
๑๑๖ เฉลิมใจ  บัวจันทร, “สัญลักษณดอกบัวจากพุทธปรัชญา สูงานออกแบบสถานสงเสริมทาง

ปญญา”, วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๑), หนา ๑, ๑๑. 



๑๗๒ 

คนท่ีปฏิบัติตามคําสั่งสอนของพระพุทธองคสามารถตั้งปณิธานขอใหบรรลุพระโพธิญาณได๑๑๗ การ

ทําบุญเพ่ือสั่งสมบารมีนั้นมีสวนเก่ียวของกับคติเรื่องพระโพธิสัตวเปนอยางมากโดยเฉพาะอยางยิ่งการ

แพรหลายในเรื่องของชาดก ท่ีปรากฏเปนภาพสลักบนใบเสมา แสดงใหเห็นถึงเรื่องการประกอบกริยา

บุญของพระมหากษัตริยกับคติเรื่องการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวนั้นเก่ียวของสัมพันธกันอยาง

แนบแนนตอความเชื่อท่ีวากษัตริยคือผูทรงบุญบารมีเทียบเทาพระโพธิสัตวยอมเปนการโนมนาวให

ประชาชนเลื่อมใสศรัทธาคติเก่ียวกับพระโพธิสัตวจึงมีสวนอยางมากตอการกําหนดแบบแผนของ

กษัตริยใหมีสถานะเทียบเทาพระโพธิสัตว เพราะพระโพธิสัตวคือผูท่ีเกิดมาเพ่ือบําเพ็ญบุญบารมีและ

การประกอบการบุญเพ่ือสรางเสริมบารมีแบบเดียวกันนี้ก็ไดกลายเปนกรณียกิจของพระมหากษัตริย 

พระมหากษัตริยจึงมีสถานภาพเทียบเทากับพระโพธิสัตวดวยการนี้๑๑๘  

พระเจาอโศกมหาราชกษัตริยอินเดียโบราณไดนําคติจากคัมภีรทวิยวทานะของพุทธ

ศาสนานิกายสรรวาสติวาทินมาปฏิบัติใหเกิดเปนรูปธรรม พระองคคือพระราชาผูปกครองโดยใชพระ

ธรรมเปนธรรมราชา หรือธรรมิกราช หมุนกงลอแหงธรรมแผพระราชอํานาจและบุญญาธิการของ

กษัตริยออกไปท่ัวราชอาณาจักร แบบแผนของกษัตริยในสังคมและวัฒนธรรมทวารวดีอีสานนั้น

ปรากฏหลักฐานท้ังทางตรงและทางออมวา รับคติจักรพรรดิราชท้ังในระดับชนชั้นผูปกครองและ

สามัญชน สรางสรรคกิจกรรมบุญในสังคม นิทานชาดกสะทอนใหเห็นไดถึงการรับคติดังกลาวพรอมกับ

การสรางสรรคภาพสลักบนเสมาหินออกมา เชน ศยามกะ หรือสุวรรณสามชาดก เนื้อหากลาวถึงเรื่อง

การแสดงทศพิธราชธรรม รวมท้ังเบญจศีลแกพระราชา๑๑๙  

บนใบเสมาแตละใบมี เรื่ องราวของชาดก ท่ี เปนพุทธจริยธรรมคําสอนทาง

พระพุทธศาสนาปรากฏอยูมากมาย ประกอบดวย  

ใบเสมาหินสลักภาพพระศรีศากยมุนี พุทธจริยธรรมท่ีพบคือ พุทธคุณ ๓ ไดแก พระ

ปญญาคุณ  พระวิสุทธิคุณ และพระมหากรุณาคุณ  

                                           
๑๑๗ ธิดา สารยา, (ศรี) ทวารวดี: ประวัติศาสตรยุคตนของสยามประเทศ, พิมพครั้งท่ี ๓, 

(กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๓๘), หนา ๒๓๓ - ๒๓๗. 
๑๑๘ ปรีชาวุฒิ  อภิระติง, “พุทธศาสนากับระบบกษัตริยในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน : วิเคราะหจากงาน

ศิลปกรรม”, วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, ปท่ี ๙ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม - มิถุนายน ๒๕๖๐): 

๓๗๗. 
๑๑๙ อุไรศรี  วรศะริน, จารึกภาษามอญบางหลักในภาคตะวันออกเฉียงเหนือใน เอกสาร

ประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติฝร่ังเศสไทย คร้ังท่ี ๑  ดินแดนไทยจากยุคประวัติศาสตรตอนตน

จนถึงคริสตศตวรรษท่ี ๑๕, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๑), หนา ๕๐๑ - ๕๑๔. 



๑๗๓ 

ใบเสมาหินสลักภาพพระศรีอริยเมตไตรย พุทธจริยธรรมท่ีพบคือ หลักอุดมการณของ

พระโพธิสัตว   

ใบเสมาหินสลักภาพพระพรหมนารทชาดก พุทธจริยธรรมคือ หลักพรหมนารทธรรม 

๔ คือ สัจจะ  ธรรมะ  ทมะ และจาคะ หลักปฏิบัติสําหรับการทํางานใหสําเร็จสมดั่งใจปรารถนา  

ใบเสมาหินสลักภาพพระเตมิยชาดก พุทธจริยธรรมคือ หลักเมตตานิสังสคาถาปาฐะ 

เปนหลักท่ีเนนอานิสงสสําคัญและผลอันเลิศจากการไมประทุษรายมิตร  

ใบเสมาหินสลักภาพพระวิธุรบัณฑิตชาดก พุทธจริยธรรมคือ หลักสาธุนรธรรม ๔ 

ประการ ไดแก จงเดินไปตามทางผูท่ีเดินไปขางหนากอนแลว จงอยาไดเผาฝามืออันเปยกชุม จงอยาได

ประทุษรายในมิตรท้ังหลายในกาลไหน ๆ และจงอยาตกอยูในอํานาจของพวกเหลาอสตรี   

ใบเสมาหินลักภาพพระมโหสถชาดก พุทธจริยธรรมคือ เปนหลักบุพเพสันนิวาสและ

หลักสมชีวิตธรรม   

ใบเสมาหินสลักภาพพระภูริทัตตชาดก พุทธจริยธรรมคือ เปนหลักการบําเพ็ญศีล

บารมี คือการรักษากายและวาจาใหเรียบรอย ความประพฤติดีทางกายและวาจา   

ใบเสมาหินสลักภาพอัมพชาดก พุทธจริยธรรมคือ เหตุแหงความเสื่อมของคนอกตัญู

ลบหลูคุณของครูบาอาจารย   

ใบเสมาหินสลักภาพปญจาวุธชาดก พุทธจริยธรรมคือ หลักของผูมีปญญาเปนอาวุธ มี

ใจไมทอถอย มีใจไมหดหู มีความเพียรกลาและการกลาเผชิญกับกิเลสอยางไมหวั่นเกรง เปนคุณสมบัติ

ของผูท่ีจะเขาถึงธรรม 

ใบเสมาหินสลักภาพมาตุโปสกชาดก พุทธจริยธรรมคือความกตัญูตอบุพการี หนาท่ี

ของบุตรท่ีตองตอบแทนคุณมารดา   

ใบเสมาหินสลักภาพพระเวสสันดรชาดก พุทธจริยธรรรมคือ การบําเพ็ญทานบารมี 

รูจักการเสียสละ  ทําในสิ่งท่ีบุคคลทําไดยาก  ทนในสิ่งท่ีบุคคลทนไดยาก  ชนะในสิ่งท่ีบุคคลชนะได

ยาก  และละสิ่งท่ีบุคคลละไดยาก   

ใบเสมาหินสลักภาพฉัททันตชาดก พุทธจริยธรรมคือ ใหมีสติไมมีอารมณหุนหันพลัน

แลน วูวามเพราะจะนําความเศราโศกเสียใจในมาใหภายหลัง และฝกตนใหความมีเมตตาเสียสละ

เพ่ือใหเกิดความสุขกับคนท่ีเรารัก 

หลักพุทธปรัชญาและหลักพุทธจริยธรรมเกิดข้ึนจากการวิเคราะหและตีความจาก

เรื่องราวท่ีปรากฏบนใบเสมาหิน เกิดองคความรูจากนักปราชญในชุมชน ผูทรงคุณความรูท่ีเกิดจาก

การศึกษาในเอกสารตาง ๆ ถายทอดผานมุมมองในทัศนคติทางพระพุทธศาสนา  คนในชุมชนยอมรับ

และมีความคิดเห็นรวมกัน เปนคุณคาท่ีสําคัญยิ่งท่ีทําใหผลงานศิลปกรรมเหลานี้ยังคงไดรับ

ความสําคัญและชุมชนไดรักษาให สืบทอดใหคงอยูสืบไป 



๑๗๔ 

๔.๓.๓.๒ ดานศิลปกรรม 

ศิลปกรรมท่ีประกอบกับขอมูลดานจารึกอักษรหลังปลลวะอักษรขอมโบราณท่ีปรากฏ

บนใบเสมาหิน แสดงใหเห็นถึงความสอดคลองกับการดําเนินกิจกรรมการดําเนินชีวิตทางสังคม  ในยุค

สมัยนันท่ีมีความคาดหวังตอชนชั้นสามัญท่ีรวมกิจกรรมการบุญถึงผลตอบแทนท่ีจะไดรับกลับคืนมาซ่ึง

อาจจะเปนไปในรูปของความไววางใจความเชื่อม่ันหรือความจงรักภักดี และสิ่งท่ีใชทําบุญก็มีนัยท่ี

สงผลระหวางผูใหกับผูรับเชื่อมโยงผานวัตถุสิ่งของสถานท่ี หรือปูชนียวัตถุ ปูชนียสถาน อยางพุทธ

เจดียท่ีเปนงานศิลปกรรมอยาง พระพุทธรูป พระพิมพเสมา ธรรมจักร สถูป เจดียท่ีเปนสื่อกลาง

ระหวางผูอุทิศถวาย (ผูทําบุญ) กับผูรับ หรือผูเขามารวมพิธีกรรมการบุญเปนการแลกเปลี่ยนทาง

สังคม ดวยความพึงพอใจท้ังสองฝาย มีศรัทธาเปนปจจัยประกอบสําคัญ หวังผลในดานรูปธรรมทาง

วัตถุและนามธรรมทางดานจิตวิญญาณ ชนชั้นปกครองเม่ือทําบุญผานพระภิกษุสงฆซ่ึงถือวาเปนเนื้อ

นาบุญของโลก (ปุญญกฺเขตฺตํ  โลกสฺสาติ) ก็ถือวาไดสรางสมบารมีเปนสิ่งตอบแทน การบุญจึงเปรียบ

ไดถึงลักษณะการลงทุนอยางหนึ่งในทางเศรษฐกิจ ท่ีสงผลถึงอํานาจทางการเมืองของผูใหตอผูรับใน

ระบบความสัมพันธทางสังคมและวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน๑๒๐ ใบเสมาหินไดแสดงคุณคาทางดาน

ศิลปกรรมเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนของชุมชนชาวชัยภูมิ เปนผลงานทางภูมิปญญาทางเชิงชางชั้นสูงท้ัง

ในการแกะสลักภาพสื่อความหมาย และวัฒนธรรมทางภาษาท่ีถายทอดอักษรท่ีบงบอกถึงยุคสมัยทาง

ประวัติศาสตรของชาติได เปนสังคมท่ีรุงเรื่องทางวัฒนธรรมทางดานศิลปะ รสนิยมท่ีถายทอดมาจาก

ความเชื่อและความศรัทธาทางพระพุทธศาสนา 

๔.๓.๓.๓ ดานวัฒนธรรม 

ภาพสลักบนใบเสมาหินสะทอนคุณคาทางดานวัฒนธรรมของชุมชน ไดแสดงลักษณะ

การแตงกายของตนในสมัยนั้น ความนิยมในการประดับตกแตงรายกาย ความนิยมในการเกลาผมเปน

กอนกลมบนศรีษะคลายกับนักบวชของอินเดีย บางภาพมีการสวมชฎาปลอยผมสยายตกลงมา

ดานขางเปนรูปตัวยูเปนลอน ๆ ดูเปนธรรมชาติ คนกลุมนี้จะสวมเครื่องศิราภรณ นักประติมาณวิทยา

สรุปวาบุคคลเหลานี้ไดแกบุคคลในตระกูลสูงหรือวรรณะสูง พวกกษัตริย เทวดา พระโพธิ์สัตว เปนตน  

                                           
๑๒๐ ปรีชาวุฒิ  อภิระติง, “พุทธศาสนากับระบบกษัตริยในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน: วิเคราะหจากงาน

ศิลปกรรม”, วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, ปท่ี ๙ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม - มิถุนายน ๒๕๖๐): 

๓๘๑. 



๑๗๕ 

การนุงผาของบุรุษ ซ่ึงเปนบุคคลชั้นสูง จะนุงผามีชายพก ซ่ึงเกิดจากชายผายาวท่ีเหลือ

ดานหนาจับปลายมวนกลับมาเหน็บท่ีเข็มขัดจึงทําใหเกิดชองหรือถุงดานขางหรือดานหนา ผานุงของ

สตรี เปนผาถุงยาวถึงขอเทาจีบชายหนานางดานหนา ผานุงของนักบวช ลักษณะผาถุงยาวถึงขอเทา

เหมือนผานุงของสตรี แตมีลักษณะพิเศษคือการชักชายผาออกมาดานหนาหรือดานขางเล็กนอย บาง

ภาพมีการนุงคลายลักษระโจงกระเบนสั้น๑๒๑ ภาพสลักบนใบเสมาหินไดแสดงวัฒนธรรมในการแตง

กายท่ีหลากหลายมีการกําหนดฐานันดรศักดิ์จากการนุงผานุง โดยกลุมบุคคลชั้นสูง หรือกษัตริยจะนุง

เเบบมีชายพก มีเครื่องสิริภรณสวมศีรษะสยายผมลงมาดานขางและตามรางกายก็มีเครื่องประดับ  

กลุมนักบวชจะมีการนุงหมผายาวและโจงกระเบน รูปแบบการนุงผามีคลายคลึงกับประติมากรรม

เทวรูปในศิลปะเขมร จาม และทวารวดีทางภาคกลาง 

นอกจากนี้ใบเสมาหินไดสงเสริมวัฒนธรรมชุมชนไดแสดงออกถึงความกตัญูกตเวที

ตอบุพการีผูมีพระคุณ และบรรพบุรุษผูลวงลับ สอนใหเคารพตอผูมีพระคุณ รําลึกนึกถึงพระคุณของ

ทานเหลานั้นท่ีสรางบานแปงเมืองมาดวยความสงบรมเย็น ทําใหเกิดกิจกรรมตาง ๆ ท่ีเปนเอกลักษณ

ทางวัฒนธรรมของชุมชนอีกดวย๑๒๒ เยาวชนคนรุนหลังยังไดเขาใจชุมชนผานวัฒนธรรมท่ีสืบทอด

เหลานี้ได 

๔.๓.๓.๔ ดานประเพณี 

ประเพณีท่ีเก่ียวของใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนของจังหวัดชัยภูมิ โดยสวนใหญใน

ปจจุบันจะเก่ียวกับประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ ประเพณีท่ีกระทําข้ึนในแตละเดือนเก่ียวของกับความ

อุดมสมบูรณ พิธีกรรมนี้อาจกลาวไดวาพบในกลุมคนแทบทุกแหงท่ัวไป เนื่องจากสังคมสวนใหญของ

ภูมิภาคนี้เปนสังคมการเกษตร เก่ียวกับการสรางบุญกุศล จารีตท่ีถือประพฤติปฏิบัติสืบ ๆ กันมา คือ 

ในชวงเดือน ๔ จัดเทศนมหาชาติ หรือบุญผะเหวด หรือ บุญพระเวสส  ในเทศกาลกอนเขาพรรษา มี

การนําเครื่องบูชา ประกอบดวยหมาก พลู บุหรี่ มารอยเปนพวงพรอมกับดอกไม ขันบายศรี ประกอบ

เปนขันธ ๕ ประดับท้ัง ๘ ทิศ เพ่ือบูชาพระรัตนตรัย เทพาอารักษ และผีบรรพบุรุษ ท่ีบริเวณวัด ตาม

มุมรอบหมูบาน และท่ีบานประจําครอบครัว  ในชวงเดือน ๑๐ ชาวบานจะรวมใจกันประกอบพิธีบุญ

ขาวสาก  ซ่ึงนอกจากจะมีพิธีถวายสลากภัตร วางขาวสาก ในชวงวันสงกรานตของทุกปหนุมสาวได

                                           
๑๒๑ กฤษฎา นิลพัฒน, “ประติมาณวิทยาและภาพสะทอนสังคมบนใบเสมาทวารวดีบานคอนสวรรค 

จังหวัดชัยภูมิ”, รายงานการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต, หนา ๘๔, ๘๗, ๘๘.  
๑๒๒ สัมภาษณ นางจินตนา  ทัดมาลา, ผูอํานวยการกองการศึกษา องคการบริหารสวนตําบลคอน

สวรรค, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๗๖ 

ชวยกันดายหญาท่ีบริเวณวัดพระธาตุสามหม่ืน และมีการหาบน้ําเพ่ือสรงน้ําพระ ใบเสมาหิน สิ่ง

ศักด์ิสิทธิ์ในบริเวณวัด  แลวมาสรงน้ําพระท่ีบานของตน และสรงน้ําญาติผูใหญ  บรรพบุรุษให

ความสําคัญเก่ียวกับวันเวลาในการประกอบพิธีประจําเดือน โดยถืออยางเครงครัด ชัดเจน ขาดไมได 

และผูนํา (มรรคนายก ผูเฒาผูแก ผูใหญบาน) มีความเขมแข็งม่ันคง สืบทอดเปนประเพณีทัฃี่ถือปฏิบัติ

กันมาทุกป 

๔.๓.๓.๕ ดานพิธีกรรม 

พิธีกรรมท่ีเก่ียวของใบเสมาหินท่ีปรากฏในชุมชนของจังหวัดชัยภูมิ โดยสวนใหญจะ

เก่ียวกับการบวงสรวงบูชา เซนไหวดวยอาหาร เครื่องดื่มตาง ๆ แกบรรพบุรุษผูลวงลับ บวงสรวง

บุคคลสําคัญ (วีรบุรุษ) การบวงสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บวงสรวงบรรพบุรุษผูสรางใบเสมาหิน เพ่ือให

ทานเหลานั้นคอยชวยเหลือดูแลปกปองคุมครองใหปลอดภัยในการดําเนินชีวิต ใหโชคลาภ ใหความ

โชคดี เปนพิธีกรรมท่ีแสดงออกมาจากความกตัญูกตเวที การแสดงออกโดยการรายรํา ท่ีเรียกวารําผี

ฟา การนําน้ําท่ีเปนสัญลักษณของการมีชีวิต ความชุมชื่น ความอุดมสมบูรณของสรรพชีวิต มีการ

เฉลิมฉลองแหน้ําเพ่ือมาประพรมใบเสมาหินใหเกิดศิริมงคล  นอกจากนี้ในชุมชนท่ีมีการถอดบทเรียน

องคความรูจากภาพท่ีตนศรัทธา เพ่ือสรางสัจจะในการเริ่มตนในการทําความดีตามแนวทาง

พระพุทธศาสนา ใบเสมาหินจึงมีความสําคัญเพ่ิมมากข้ึนเปนศูนยกลางท่ีเปนท่ีพ่ึงทางจิตใจของคนใน

ชุมชนได เปนสื่อท่ีทําใหประเพณีและพิธีกรรมนั้นเพ่ิมความศักดิ์สิทธิ์ยิ่งข้ึน นอกจากนี้ใบเสมาหินยัง

เปนหลักฐานอางอิงในการแสดงออกของความเปนชุมชนท่ีมีอารยธรรมทางดานประวัติศาสตร เปน

วัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมา แมวาจะขาดชวงสืบตอไปบาง ใบเสมาหินก็คงยังใหคนในชุมชนไดสืบทอด

วัฒนธรรมเรื่อยมานั่นก็เพราะใบเสมาหินท่ีไมไดสลายไปอยางงายดายนั่นเอง ดานพิธีกรรมนี้มีอยู ๒ 

ลักษณะ คือ  

๑) พิธีกรรมท่ีกระทํารวมกันของคนท้ังชุมชน คือ พิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับความอุดม

สมบูรณ พิธีกรรมนี้อาจกลาวไดวาพบในกลุมคนแทบทุกแหงท่ัวไป เนื่องจากสังคมสวนใหญของ

ภูมิภาคนี้เปนสังคมการเกษตร  เก่ียวกับการบวงสรวงบูชา เซนไหวดวยอาหาร เครื่องดื่มตาง ๆ แก

บรรพบุรุษผูลวงลับ บวงสรวงบุคคลสําคัญ(วีรบุรุษ)  การบวงสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  บวงสรวงบรรพ

บุรุษผูสรางใบเสมาหิน ท่ีรูจักกันดีคือการเลี้ยงผีปูตา มักจัดข้ึนในชวงเดือน ๖ ชวงเวลาท่ีจะทํา

การเกษตร เปนการเสี่ยงทายฝน ทํานายทายทักจํานวนน้ําฝนในปนั้น ๆ การแหน้ําเพ่ือนํามา

สักการบูชาใบเสมาหินท่ีเปนพิธีกรรมท่ีรวมกันจัดรูปแบบขิงพิธีการท่ีถือปฏิบัติสืบ ๆ กันมา รวมถึงการ

รวมตัวกันเพ่ือเปนสักขีพยานในอารอธิษฐานสัจจะทําความดี ในชวงเขาพรรษาของชาวบานกุดโงง 

๒) พิธีกรรมท่ีเปนปจเจกบุคคล  โดยพิธีกรรมดังกลาวนี้ก็เปนเรื่องในระดับครอบครัว

และปจเจกบุคคลเปนสวนใหญ ในเรื่องของโรคภัยไขเจ็บ  มีความเก่ียวพันกับความเชื่อสวนบุคคล 

เรื่องความเชื่อเก่ียวกับสาเหตุท่ีทําใหเกิดโรคภัยไขเจ็บ วามีผีเปนผูกระทําหรือการถูกคนท่ีมี



๑๗๗ 

คาถาอาคมกระทําดวยวิธีทางคาถาอาคม ซ่ึงจะทําใหเกิดโรคภัยไขเจ็บตามความคิดความเชื่อของ

ชาวบาน เม่ือมีเหตุเหลานี้ผูปวยตองหาวิธีการรักษาพยาบาลตามสาเหตุของโรคนั้น คือ การรําผีฟา 

โดยเชื่อวาจะสามารถบันดาลทุกสิ่งได แมแตการเกิดการตายของมนุษยตลอดจนเปนผูกําหนด

โชคชะตาของมนุษย ขณะท่ีมีชีวิตอยูบนโลก และเชื่อวาผีบรรพชนกับผีฟานั้นมีความสัมพันธกันอยาง

ตอเนื่อง กลาวคือ เชื่อวามนุษยมีขวัญประจําตัวอยูทุกคน เม่ือตายลงขวัญจะออกจากรางไปพบบรรพ

ชนและจะเดินทางไปยังเมืองฟาเพ่ือไหวผีฟา ชาวบานกลุมท่ีนับถือผีฟาเชื่อวาใบเสมาหินเปนท่ีสถิต

ของผีฟาและบริเวณท่ีปกใบเสมาหินคือสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ท่ีสถิตของผีฟานั่นเอง  

กลุมท่ีมีความเชื่อจากคําบอกเลาของบรรพบุรุษท่ีใหเคารพใบเสมาหิน เม่ือจะเดินทางไป

ทํางาน หรือเดินทางออกนอกหมูบานไปในท่ีไกล ๆ ก็จะไป จัดบายศรี ดอกไม จุดธูปเทียน เพ่ือไปขอ

ขมา ทําพิธีร่ําลา ขอพรในการเดินทาง และมีการออนวอนบนบานตาง ๆ เม่ือไดตามท่ีตนเองขอสม

ปรารถนาแลวก็กลับมาแกบน เปนตน พิธีท่ีทําข้ึนเปนพิธีท่ีทําข้ึนไดทุกชวงเวลา ในระดับครอบครัว

และสวนบุคคลเปนสวนใหญ 

๔.๔ สรุป 

งานประติมากรรมท่ีเก่ียวกับการสลักหินท่ีคนพบในประเทศอินเดียท่ีเปนตนกําเนิด

พระพุทธศาสนานั้น ปรากฏวาไมพบหลักฐานวาไดนําแผนหินมาใชเปนนิมิตกําหนดเขตของโรงอุโบสถ

เลย  แมในสถานท่ีท่ีเปนอาคารทางพระพุทธศาสนา ตามถํ้า เพิงหิน เง้ือมผา วิหาร ศาลา หรือแหลง

โบราณคดี  ก็ไมไดนําแผนหินมาปกเพ่ือทําสัญลักษณแสดงหรือกําหนดอาณาเขตสําหรับกระทําสังฆ

กรรมหรือมีขอความจารึกแสดงถึงนิมิตเหลานั้น ซ่ึงอาจจะเปนไปไดวานิมิตเหลานั้นคณะสงฆไดถือ

กําหนดเปนครั้งคราวตามความจําเปนโดยใชหลักสังฆาธิปไตย  และอาจจะเปนไปไดอีกวาวัฒนธรรมการ

นําแผนหินมากําหนดเปนนิมิตจะไมนิยมแพรหลายและคณะสงฆไมไดกําหนดนิมิตข้ึนตายตัว เพราะ

สามารถกําหนดเอาตามพุทธบัญญัติเรื่องของนิมิตสีมาท้ัง ๘ อยางไดนั่นเอง   

สมัยท่ีพระพุทธศาสนาเจริญรุงเรืองอยางมากในสมัยพระเจาอโศกมหาราชทรงนําแทงหินท่ี

สลักเปนรูปเสมาธรรมจักรและภาพสัตวท่ีมีความหมายเก่ียวกับพระพุทธศาสนา ขนาดสูงใหญจํานวน

มากปกท่ัวราชอาณาจักร เพ่ือแสดงสถานท่ีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธเจา  เสาศิลาเหลานี้อาจจะเปนแรง

บันดาลใจในการเลือกวัสดุ การแกะสลักภาพ และการจารึกอักษรลงบนแผน เปนตนกําเนิดของ

วัฒนธรรมการนําแทงหินมาเปนนิมิตในการแสดงอาณาเขตทางพระพุทธศาสนาจนแพรหลายในประเทศ

ไทยปจจุบัน 

ใบเสมาหินไดทําหนาท่ีกําหนดเขตแดนของสังฆกรรม ท่ีเรียกวานิมิต พรอมท้ังบอกเลา

เรื่องราวพุทธประวัติของพระพุทธเจา  เปนสื่อในการนําเสนอ "คติธรรมคําสอนพระพุทธศาสนา" ท่ีภูมิ

ปญญาชางโบราณไดแปลงออกมาจากคําสอนในคัมภีรทางศาสนา แสดงรูปภาพตัวอยางใหเห็นถึงการ



๑๗๘ 

บําเพ็ญบารมีในอดีตชาติของพระพุทธเจา การบําเพ็ญบารมีนี้เปนสิ่งท่ีบุคคลโดยท่ัวไปควรนําประพฤติ

ปฏิบัติ  เชน  การใหทาน  การรักษาศีล  ความกตัญูกตเวที ความอดทนอดกลั้น  การไมประทุษราย

มิตร  ความมีเมตตาปราณี  การบําเพ็ญเพียร  การรักษาสัจจะ  การเสียสละ  เปนตน  เพ่ือตองการให

พุทธศาสนิกชนท่ีพบเห็นนําเอามาเปนหลักในการประพฤติปฏิบัติในการดําเนินชีวิต เปนอุบายอยางแยบ

คายท่ีสามารถแฝงคําสอน พุทธปรัชญา พุทธจริยธรรม ความเชื่อดวยการสลักภาพบนใบเสมาหิน เปนไป

เพ่ือประโยชนในการเผยแผพระพุทธศาสนาตามแบบเถรวาท  

จากหลักฐานตัวอักษรท่ีจารึกบนใบเสมาหิน คือ อักษรหลังปลลวะ ภาษาสันสกฤต ท่ีมีตน

กําเนิดมาจากดินแดนพุทธภูมิ อาณาจักรปลลวะในแถบอินเดียภาคใต  ซ่ึงเปนภาษาท่ีใชในการเผยแผคํา

สอนในสมัยนั้น ไดแผความเจริญรุงเรืองเขามาในดินแดนนี้ หรือแมแตอักษรมอญโบราณ ภาษาเขมร 

อักษรขอมโบราณ  ดวยความสามารถทางดานสติปญญาของกลุมคนในชุมชนท่ีสามารถเรียนรูจนเขียน

อักษรและจารึกลงบนแผนหินได  รวมถึงการถายทอดผานเรื่องราวในชาดกดวยฝมือการสลักแผนหินท่ี

ออนชอยงดงาม สอดแทรกวรรณกรรม ศิลปกรรม วัฒนธรรมการแตงกาย และขนบธรรมเนียมประเพณี 

ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของชาวชัยภูมิเอาไวอีกดวย แสดงใหเห็นถึงการเปนกลุมคนท่ีมีจิตใจเปดกวางในการ

รับวัฒนธรรมใหมท่ีเขามา  

ความโดดเดนของภาพสลักบนใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิคือการผสมผสานระหวางศิลปะ

แบบพ้ืนเมืองเดิมในแตละยุคเขากับรูปแบบของศิลปะอินเดียท่ีมาพรอมกับพระพุทธศาสนา รูปแบบของ

การถายทอดเรื่องราว ไมมีแบบแผนตายตัว มีความเปนอิสระในการนําเสนอเรื่องราว และการจัดวางภาพ  

โดยพยายามเลาเรื่องราวผานตัวละครในการแสดงทาทางตามเนื้อหาท่ีปรากฏในชาดกนั้น ๆ  บางแผนก็มี

การสลักตกแตงพ้ืนท่ีดานลางเปนรูปกลีบบัวและดานปลายของแผนหินก็เปนลวดลายพันธุพฤกษา  เลา

เรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอยางประณีตสวยงาม  การแกะสลักภาพเรื่องราวเก่ียวกับพุทธเจาและ

ชาดกไวบนใบเสมาหินนี้  อาจมีความเชื่อท่ีมุงหมายใหความรูเพ่ือเปนสื่อในการบอกเลาเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา  ดึงดูดความสนใจ  ใหเกิดความเพลิดเพลิน  กระตุนใหเกิดความเชื่อและความศรัทธาให

พุทธศาสนิกชนไดระลึกถึงคุณของพระพุทธเจาท่ีไดแสดงเอาไวในเนื้อหาของภาพ ชวยสืบทอด เผยแผ 

และเชิดชูพระพุทธศาสนา  ท้ังยังเปนการประดับตกแตงศาสนสถานใหเกิดความสวยงามท่ีแฝงไวดวย

วัฒนธรรมการแตงกาย  วัฒนธรรมทางภาษา  การจารึกอักษรมอญโบราณดวยอักษรท่ีมาจากตาง

ดินแดน นับภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีทําใหเกิดภาพสลักบนใบเสมาหินท่ีมีความโดดเดน  มีความเปน

เอกลักษณเฉพาะตัวข้ึน แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางพุทธศิลปท่ีข้ึนสูงถึงจุดสุดยอด   

หลักพุทธปรัชญาและหลักพุทธจริยธรรมท่ีเกิดข้ึนจากการวิเคราะหและตีความจากเรื่องราว

ท่ีปรากฏบนใบเสมาหิน เกิดองคความรูจากนักปราชญในชุมชน ผูทรงคุณความรูท่ีเกิดจากการศึกษาใน

เอกสารตาง ๆ ถายทอดผานมุมมองในทัศนคติทางพระพุทธศาสนา  คนในชุมชนยอมรับและมีความ

คิดเห็นรวมกัน ใบเสมาหินไดแสดงคุณคาทางดานศิลปกรรมเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนของชุมชนชาว

ชัยภูมิ เปนผลงานทางภูมิปญญาทางเชิงชางชั้นสูงท้ังในการแกะสลักภาพสื่อความหมาย และวัฒนธรรม



๑๗๙ 

ทางภาษาท่ีถายทอดอักษรท่ีบงบอกถึงยุคสมัยทางประวัติศาสตรของชาติได เปนสังคมท่ีรุงเรื่องทาง

วัฒนธรรมทางดานศิลปะ รสนิยมท่ีถายทอดมาจากความเชื่อและความศรัทธาทางพระพุทธศาสนา เปน

คุณคาท่ีสําคัญยิ่งท่ีทําใหผลงานศิลปกรรมเหลานี้ยังคงไดรับความสําคัญและชุมชนไดรักษาให สืบทอดให

คงอยูสืบไป 



 

 

 

บทท่ี ๕ 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

ในการศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดตั้งประเด็นในการศึกษาวิจัยไว ๓ ประเด็น คือ ๑) เพ่ือศึกษา

กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา ๒) เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ 

กับวัฒนธรรมใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ  ๓) เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมา

หินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธ ในจังหวัดชัยภูมิ โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสารหลักฐานตาง ๆ และจาก

การสัมภาษณขอมูล ดวยการเรียบเรียงขอมูลเชื่อมโยงเขาสูคําตอบของการวิจัย สรุปไดดังนี้ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย  

สรุปผลการวิจัยโดยแยกตามวัตถุประสงคไดดังนี้ 

๕.๑.๑ กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา   

ใบเสมาหินในพระพุทธศาสนาไดถือกําเนิดข้ึนในสมัยพุทธกาล เม่ือครั้งท่ีพระพุทธองคทรง

ไดอนุญาตใหสงฆกําหนดเขตสงฆในการกระทําสังฆกรรมคือลงอุโบสถสวดพระปาฏิโมกข ภิกษุ

ท้ังหลายผูจะสมมติสังวาสสีมานี้ควรผูกขัณฑสีมากอน เพ่ือการทําสังฆกรรมท้ังหลายมีบรรพชาและ

อุปสมบท เปนตน นิมิตหรือเครื่องหมายท่ีใชกําหนดอาณาเขตในการทําอุโบสถกรรมจึงมีความสําคัญ

อยางยิ่ง ในนิมิตท้ัง ๘ ท่ีทรงบัญญัติ วัฒนธรรมการนําแผนหินมาเปนนิมิตหรือเครื่องหมายแสดง

อาณาเขตของโรงอุโบสถหรือแสดงสถานท่ีสําหรับทําอุโบสถกรรมสวดพระปาติโมกขจึงเกิดข้ึนมีมา

ตั้งแตครั้งนั้น และเปนท่ีนิยม 

พัฒนาการทางวัฒนธรรมของแผนดินไทยสืบตอกันมาโดยมิขาดสายตั้งแตพระพุทธศาสนา

เผยแผเขามาในดินแดนสุวรรณภูมิ รูปแบบของรูปทรงของใบเสมาหินในยุคแรกท่ีปรากฏไดรับอิทธิพล

ของศิลปะปาละ - เสนะของอินเดียอยางมาก รวมถึงรายละเอียดของการแกะสลักรูปบัวคว่ําบัวหงายก็

มีการสลักเหมือนกัน นอกจากนี้จะสังเกตไดวาเสนขอบของใบเสมา เครื่องทรงสรวมศีรษะทรงสูง หรือ

แมแตการแสดงทาทางก็มีสวนคลายคลึงกันดวย  แตอาจจะแตกตางกันในรายละเอียด เชน บริเวณท่ี

แกะ รูปแบบ ลวดลาย และความสวยงาม ซ่ึงเปนธรรมดาของชางท่ีอาจจะมีฝมือในการแกะสลักไม

เทากันนั่นเอง 



๑๘๑ 

พัฒนาการใบเสมาหินทางพระพุทธศาสนาแลวประเทศไทยรับเอาพระพุทธศาสนาแบบ

เถรวาทมาแตครั้งแรกเริ่มในอาณาจักรทวาราวดีเรียกวาเถรวาทแบบมอญ ในสมัยอยุธยาและ

รัตนโกสินทรตอนตนเรื่อยมานั้นถือวาเปนเถรวาทแบบขอม เพราะเรายึดหลักอักษรขอมในการเขียน

บาลี  สวนทางลานนานั้นเปนสายมอญโดยยึดหลักเอาตัวอักษรธรรมลานนาท่ีพัฒนามาจากอักษร

มอญเปนหลัก  อิทธิพลใบเสมาหินทางพระพุทธศาสนาเหลานี้จะสงผลไปสูผลงานทางศิลปกรรมในใบ

เสมาหินท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของแตละชุมชนไดชัดเจนยิ่งข้ึน ซ่ึงจะสามารถแยกแยะศิลปกรรมและ

วัฒนธรรมของยุคสมัยและการผสมผสานวัฒนธรรมระหวางกัน 

ในอารยธรรมสังคมทวารวดี  มีรูปแบบและการแพรหลายของงานทางดานศิลปกรรมเปน

ตัวแทนท่ีสะทอนความคิด  คติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาจากศูนยกลางออกไปสูชุมชนลุมน้ําใน

พ้ืนท่ีตาง ๆ ของอาณาจักร  กลุมคนท่ีตั้งถ่ินฐานในลุมน้ําชีก็ไดรับเอาคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา

แบบเถรวาทมาใชเปนสวนหนึ่งในการดํารงชีวิต สรรคสรางเปนผลงานทางดานศิลปกรรมบนแผนหินท่ี

สลักเรื่องราวคําสอน  คติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา  มีวัตถุประสงคเพ่ือดึงดูดความสนใจ ใหเกิด

ความเพลิดเพลิน  กระตุนใหเกิดความเชื่อและความศรัทธาใหพุทธศาสนิกชนไดระลึกถึงพระพุทธคุณ

ของพระสัมมาสัมพุทธเจาท่ีไดแสดงเอาไวในเนื้อหาของภาพ เปนการสืบทอดอายุและเชิดชู

พระพุทธศาสนา  ท้ังยังเปนภูมิปญญาท่ีเกิดจากศรัทธาในพระพุทธศาสนาเปนความสวยงามท่ีแฝงไว

ดวยวัฒนธรรมท่ีมีรูปแบบเฉพาะของศิลปกรรมภูมิปญญาอีสาน  ทําใหเกิดรูปแบบศิลปกรรมบนใบ

เสมาหินมีความโดดเดน  มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีนักวิจัยเรียกกันวาทวารวดีอีสาน 

ศิลปกรรมใบเสมาหินพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทสมัยทวารวดีในภาคอีสาน นอกจากจะ

ทําหนาท่ีกําหนดเขตแดนของสังฆกรรม และบอกเลาเรื่องราวพุทธประวัติแหงองคพระศากยมุนีแลว  

ยังเปนสื่อในการนําเสนอ “คติธรรมคําสอนพระพุทธศาสนา” ท่ีภูมิปญญาชางโบราณไดแปลงออกมา

จากคําสอนในคัมภีรทางศาสนา แสดงตัวอยางใหเห็นถึงการบําเพ็ญบารมีในอดีตชาติของพระพุทธเจา 

การบําเพ็ญบารมีนี้เปนสิ่งท่ีบุคคลโดยท่ัวไป ควรนําประพฤติปฏิบัติ เชน การบําเพ็ญทานบารมี  ความ

กตัญูกตเวที  ความอดทนอดกลั้น  การไมประทุษรายมิตร ความมีเมตตาปราณี  การบําเพ็ญเพียร  

การรักษาสัจจะ การเสียสละ  เปนตน เพ่ือตองการใหพุทธศาสนิกชนท่ีพบเห็นนําเอามาเปนหลักใน

การประพฤติปฏิบัติ ในการดําเนินชีวิต อันเปนอุบายท่ีสําคัญอยางแยบคายในการเผยแผ

พระพุทธศาสนาเถรวาทท่ีแฝงไปคติความเชื่อจากการสรางภาพสลักบนใบเสมาหินดังท่ีกลาวมาแลวนี้  

แนวความคิดในการสรางใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ในสวนท่ีแกะสลักเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาเปนผลงานพุทธศิลปท่ีสรางข้ึนจากบทบัญญัติในพระวินัยเรื่อง

ของการนําแผนหินเปนนิมิตแหงสีมาซ่ึงเปนหนึ่งใน ๘ นิมิตสีมา โดยไดรับอิทธิพลรูปทรงจากศิลปะใน

สมัยปาละ – เสนะของอินเดีย ผสมผสานกับแนวคิดการปกแทงหินสลักรูปเสาเสมาธรรมจักรขนาดสูง



๑๘๒ 

ใหญในสมัยพระเจาอโศกมหาราช ท่ีทรงปกเพ่ือแสดงสถานท่ีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธเจาและเปนการ

แสดงอาณาเขตในทางพระพุทธศาสนา  เปนความเชื่อท่ีเขามาพรอมการเผยแผพระพุทธศาสนาของ

คณะพระธรรมทูตท่ีมีพระโสณะและพระอุตตระเปนประธานสูดินแดนสุวรรณภูมิ การสรางสรรคและ

ถายทอดผลงานทางพุทธศิลปไดสื่อความหมายจากคําสอนทางพระพุทธศาสนาเปนภาพแกะสลัก  

ผสมผสานกับการคิดคนลวดลายและรูปแบบ  มีการพัฒนาจนเปนเอกลักษณของรูปทรงใบเสมาหินท่ี

พบเห็นในปจจุบัน นับเปนความงามทางสุนทรียศาสตรทางวัฒนธรรมของชุมชนชาวพุทธชัยภูมิท่ีมีแต

ความสงบสุขอยางแทจริง 

ภาพสลักใบเสาหินไดบอกเลาเรื่องราวของพระโพธิสัตวท่ีไดเวียนวายตายเกิดถือเอากําเนิด

ในพระชาติตาง ๆ ปรากฏเรื่องราวเปนชาดกจนกระท่ังถือกําเนิดเปนพระพุทธเจาในพระชาติสุดทาย 

เปนการสั่งสมบําเพ็ญบารมี เพราะฉะนั้นสาระสําคัญจึงอยูท่ีพุทธจริยธรรมในชาดก โดยมีเนื้อหาของ

ตอนท่ีแกะสลักนั้นเปนตัวแทนของการเลาเรื่องชาดกท้ังหมดนั้นดวย และก็จะเปนหลักฐานท่ีเกาท่ีสุด

เก่ียวกับความเชื่อเรื่องการสรางบารมีในประเทศไทยซ่ึงสอดคลองกับพระราชนิพนธของสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จึงเปนใบเสมาหินท่ีจารึกขอมูลท้ังความเชื่อ คติธรรม คํา

สอน พุทธจริยธรรม และประวัติศาสตรทางพระพุทธศาสนา  ใบเสมาหินเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งซ่ึง

ถายทอดแนวความคิดความเชื่อของกลุมคนโดยเฉพาะ งานพุทธศิลปประเภทประติมากรรม เปน

มรดกทางวัฒนธรรมท่ีไดรับการถายทอดสืบตอแนวคิดและอุดมคติจากอดีตตามแนวคิดและความเชื่อ

ทางดานพระพุทธศาสนา  

ใบเสมาหินท่ีปรากฏในจังหวัดชัยภูมิ สรางข้ึนจากศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธศาสนาเปน ใชสื่อ

การสอนธรรมะสําหรับพุทธศาสนนิกชนในชุมชน ท้ังนี้เพ่ือใหเกิดประโยชนสุขแกตนเองและผูอ่ืน และ

กําจัดใหสิ้นความทุกขโดยสิ้นเชิง มุงสูประโยชนถาวรในโลกหนา ประโยชนสูงสุด อันหมายถึงพระ

นิพพาน คือ การดับกิเลสและทุกขไดโดยสิ้นเชิง  รูแจงในสภาวะของสิ่งท้ังหลายท้ังปวงตามความเปน

จริง  รูเทาทันในคติธรรมของสังขารธรรมท้ังหลายไมตกอยูในอํานนาจของกิเลส  ไมถูกบีบค้ันดวย

อํานาจความตัณหาและอุปาทาน  สามารถชําระจิตใจใหสงบ ผองใส เปนอิสระ มีความสุขใจ รูแจง

สภาวะของสิ่งท้ังปวง หลุดพนจากความทุกข ดับอวิชชา ตัณหา และอุปาทาน มีจิตใจท่ีเบิกบาน

เหมือนดอกบัว ดังท่ีปรากฏในภาพสลักใบเสมาหินเกือบทุกแผน  ใบเสมาหินเปนผลงานทางภูมิปญญา

ทางเชิงชางชั้นสูงท้ังในการแกะสลักภาพสื่อความหมายถายทอดบงบอกถึงยุคสมัยทางประวัติศาสตร

ของชาติท่ีเจริญรุงเรื่องทางวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนา เปนคุณคาท่ีสําคัญยิ่งท่ีทําใหผลงาน

ศิลปกรรมเหลานี้ยังคงไดรับความสําคัญและชุมชนไดรักษาให สืบทอดใหคงอยูเปนความสัมพันธทาง

วัฒนธรรมของชุมชนสืบไป 

 



๑๘๓ 

๕.๑.๒ วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ   

จังหวัดชัยภูมิมีพ้ืนท่ีสวนใหญเปนปาไมและภูเขาสูง  เปนตนกําเนิดของลําน้ําสําคัญ เปน

แหลงตนน้ําท่ีไหลหลอเลี้ยงทําใหเกิดความอุดมสมบูรณเรื่อยมาจากอดีตจนถึงปจจุบัน  ดวยสภาพภูมิ

ประเทศดังกลาวดึงดูดใหผูคนเขาจับจองพ้ืนท่ีตั้งถ่ินฐานบานเรือนจนเกิดเปนชุมชน เปนชุมชน

เกษตรกรรม  สรางวัฒนธรรมพรอมกับประวัติศาสตรในหลายยุคหลายสมัย เมืองชัยภูมิจึงเปนเมือง

โบราณในประวัติศาสตร  จากหลักฐานตาง ๆ มีกลุมใบเสมาหิน เปนสิ่งยืนยันไดวาชุมชนของจังหวัด

ชัยภูมิเริ่มมีการรับเอาศิลปวัฒนธรรม ประเพณีตลอดจนคติความเชื่อมาจากแหลงอ่ืน  อารยธรรม

สําคัญอยางตอเนื่องจากสมัยกอนประวัติศาสตรคือ อารยธรรมอินเดีย สมัยทวาราวดี ระหวางพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๑ – ๑๖ รับอารยธรรมขอมในพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘ และ กอนท่ีจะมีการตั้ง

อาณาจักรไทยในพุทธศตวรรษท่ี ๑๙  จังหวัดชัยภูมิมีวัฒนธรรมและประเพณีพิธีกรรม ซ่ึงมีลักษณะ

ผสมผสานกันระหวางความเชื่อดั้งเดิมของทองถ่ินกับหลักปฏิบัติทางพระพุทธศาสนา ประกอบดวย

ประวัติศาสตรความเปนมาของจังหวัดมีลักษณะเดนชัดท่ีเนนและเชิดชูวีรกรรมความชื่อสัตยในงาน

ประเพณีฉลองอนุสาวรียเจาพอพญาแล (เจาเมืองคนแรก)  พิธีกรรมรําผีฟา  ประเพณีพิธีแหนาคโหด  

ประเพณีบุญแหกระธูป  ประเพณีสรงน้ําพระธาตุหนองสามหม่ืน พิธีแหน้ํากาบแกวบัวไขมาลัยก่ิง  ม่ิง

เมืองกาหลง โฮมบุญฮดสรงองคพระศรีศิลาแลง(พระใหญทวารวดี)  เปนตน วัฒนธรรมประเพณี

เหลานี้ ปจจุบันก็ยังคงรักษาสืบทอดและถือปฏิบัติกัน และจากการศึกษาประวัติศาสตรจะสังเกตไดวา

จังหวัดชัยภูมิแมจะเปนทางผานของกองทัพตาง ๆ แตไมเคยเกิดการสูรบในดินแดนนี้เลย จังหวัด

ชัยภูมิจึงเปนดินแดนแหงประวัติศาสตรและความสงบสุข  มีความเจริญรุงเรืองของศิลปวัฒนธรรมทาง

พระพุทธศาสนา ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตรจํานวนมากมายโดยเฉพาะอยางยิ่งใบเสมาหิน    

ชาวเมืองชัยภูมิไดยอมรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ โดยเฉพาะวัฒนธรรมทางดานภาษา จาก

หลักฐานตัวอักษรท่ีจารึกบนใบเสมาหิน คืออักษรหลังปลลวะภาษาสันสกฤตท่ีมีตนกําเนิดมาจาก

ดินแดนพุทธภูมิ อาณาจักรปลลวะในแถบอินเดียภาคใต  ซ่ึงเปนภาษาท่ีใชในการเผยแผคําสอนใน

สมัยนั้น ไดแสดงถึงความเจริญรุงเรืองทางดานสติปญญาของกลุมคนในชุมชนท่ีสามารถเรียนรูจน

เขียนอักษรและจารึกลงบนแผนหินได  และการถายทอดผานเรื่องราวในชาดกดวยฝมือการสลักแผน

หิน  สอดแทรกวรรณกรรม  ศิลปกรรม  วัฒนธรรมการแตงกาย และขนบธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงถือ

เปนเอกลักษณของชาวชัยภูมิเอาไวอีกดวย  แสดงใหเห็นถึงการเปนกลุมคนท่ีมีจิตใจเปดกวางในการ

รับวัฒนธรรมใหมท่ีเขามา แลวแสดงออกเปนวัฒนธรรมท่ีงดงามโดยใชศิลปกรรมเปนสื่อตามแบบฉบับ

ของตนเอง นอกจากนี้ในปจจุบันยังคงมีกลุมชนชาวญัฮกุรท่ีเชื่อวาสืบเชื้อสายมาจากชาวทวารวดี

โบราณท่ียังคงสามารถสื่อสารดวยภาษามอญโบราณ ดํารงชีวิตอยูอยางสงบสุข เรียบงาย  สะทอนให

เห็นวิถีชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ และความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของบรรพชน รวมถึงการสืบ

ทอดพิธีกรรมท่ียึดถือสืบตอกันมาจากรุนสูรุนไมขาดสายในดานความเชื่อของการนับถือผีบรรพบุรุษ 



๑๘๔ 

 ภาพสลักบนใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ไดสะทอนภาพวิถีชีวิตของชุมชน ปรากฏเปน

หลักธรรมสําหรับนําไปปฏิบัติใหเกิดผลตอชีวิตของตนเอง ครอบครัว และชุมชนใหมีความเสียสละตอ

กันท้ังดานกําลังกาย กําลังใจและกําลังทรัพยเพ่ือประโยชนท่ีจะเกิดข้ึนแกชุมชน ใหมีระเบียบวินัย

เคารพกฎกติกาของสังคม เปนคนมีเหตุผลยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน รูจักรักษาจิตใจหรือรูจัก

พัฒนาความรูสึกนึกคิดใหคิดดีมีเมตตากรุณาตอกันและกัน ใหเปนคนรูจักแสวงหาทางท่ีจะทําใหเกิด

สติปญญาเปนคนมีคุณธรรมประจําจิตใจไมหลงงมงานเชื่อสิ่งตางอยางไรเหตุผล และใหเปนมีความ

กตัญูกตเวที เปนพุทธศาสนิกชนท่ีดีมีศรัทธาอันม่ันคงในหลักคําสอนของพระพุทธเจา ใหเปนคนมี

ความอดทนตอปญหาและอุปสรรคตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนกับชีวิต รูจักมีสติสัมปชัญญะขมจิตใจของตนเองได  

ไมตกเปนทาสของอารมณฝายต่ํา  มีจิตใจท่ีบริสุทธิ์สะอาดงดงาม มีความเมตตากรุณาเห็นอกเห็นใจ

กัน และมีปญญารูเทาทันในการดําเนินชีวิต  

๕.๑.๓ วัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิ 

ความโดดเดนของภาพสลักบนใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิคือการผสมผสานระหวางศิลปะ

แบบพ้ืนเมืองเดิมในแตละยุคเขากับรูปแบบของศิลปะอินเดียท่ีมาพรอมกับพระพุทธศาสนา รูปแบบ

ของการถายทอดเรื่องราว ไมมีแบบแผนตายตัว มีความเปนอิสระในการนําเสนอเรื่องราว และการจัด

วางภาพ  โดยพยายามเลาเรื่องราวผานตัวละครในการแสดงทาทางตามเนื้อหาท่ีปรากฎในชาดกนั้น ๆ  

การสลักเครื่องทรงและการแตงกายของตัวภาพ ก็ทําใหสามารถแยกแยะชื่อของบุคคลในชาดกได  มี

การแสดงบรรยากาศและสถานท่ีของเรื่องราวตาง ๆ บางแผนก็มีการสลักตกแตงพ้ืนท่ีดานลางเปนรูป

กลีบบัวและดานปลายของแผนหินก็เปนลวดลายพันธุพฤกษา  เลาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอยาง

ประณีตสวยงาม  แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางพุทธศิลปท่ีข้ึนสูงถึงจุดสุดยอด บงชี้ใหเห็นถึงความ

เชื่อในการปกเสมาหินท่ีเนื่องในพระพุทธศาสนาอยางชัดเจน  อาจกลาวไดวาใบเสมาหินท่ีพบมีรูปราง

ท่ีไดสัดสวนงดงาม และมีภาพสลักภาพเรื่องราวชาดก จากการสรางใบเสมาหินท่ีพบไมใชเพ่ือเปนท่ี

กําหนดเขตทําสังฆกรรมโดยมีพระอุโบสถอยูตรงกลางเทานั้น  แตไดพบวามีการปกเสมาหินบริเวณ

เนินดิน  กลางทุงนา  แมแตภายในบริเวณหมูบานดวย  การสลักเรื่องราวเก่ียวกับพุทธเจาและชาดก

ไวบนใบเสมาหินนี้  อาจมีความเชื่อท่ีมุงหมายใหความรูเพ่ือเปนสื่อในการบอกเลาเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา  ดึงดูดความสนใจ  ใหเกิดความเพลิดเพลิน  กระตุนใหเกิดความเชื่อและความ

ศรัทธาใหพุทธศาสนิกชนไดระลึกถึงคุณของพระพุทธเจาท่ีไดแสดงเอาไวในเนื้อหาของภาพ ชวยสืบ

ทอด เผยแผ และเชิดชูพระพุทธศาสนา  ท้ังยังเปนการประดับตกแตงศาสนสถานใหเกิดความสวยงาม

โดยแฝงไวดวยรูปแบบเฉพาะของพุทธศิลป  เม่ือวิเคราะหจากภาพสลักจะเห็นความสัมพันธของชุมชน

เก่ียวกับวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนา  วัฒนธรรมการแตงกาย  วัฒนธรรมทางภาษา  การจารึก

อักษรมอญโบราณดวยอักษรท่ีมาจากตางดินแดน นับเปนภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีทําใหใบเสมาหิน



๑๘๕ 

ท่ีมีความโดดเดน  มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวข้ึน  ทําใหประชาชนในชุมชนปรับเปลี่ยนวัฒนธรรม

ท่ีไดจากการคนควาองคความรูจากใบเสมาหินเพ่ือใชในการดําเนินชีวิตภายใตความเชื่อในวัฒนธรรม

อยางเดียวกัน 

ภาพสลักท่ีปรากฏบนใบเสมาหินในชุมชนแตพ้ืนท่ีของจังหวัดชัยภูมิ คือ บานกุดโงง 

อําเภอเมืองชัยภูมิ บานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค  บานโนนฆอง บานพันลํา บานหัวขัว อําเภอ

เกษตรสมบูรณ และบานแกง อําเภอภูเขียว ไดแสดงเรื่องราวความสัมพันธเชื่อมโยงระหวางกัน 

ถายทอดวัฒนธรรมทางดานความเชื่อ ความศรัทธา ศิลปกรรม ประเพณี พิธีกรรม ภาษา ตัวอักษร 

วรรณกรรม และการแตงกาย  เปนความสัมพันธท่ีใกลชิดในระดับของเครือญาติหรือมีอิทธิพลระหวาง

กัน ดังนี้ 

๑) การนําเรื่องราวจากชาดกเรื่องเดียวกัน ตอนเดียวกัน ไดแก ใบเสมาหินเรื่องพระ

ภูริทัตตชาดก พระเตมียชาดก พระมโหสถชาดก พระวิธุรบัณฑิตชาดก ท่ีบานกุดโงง อําเภอเมือง

ชัยภูมิ  และบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค  และใบเสมาหินเรื่องมาตุโปสกชาดก ท่ีบานคอน

สวรรค อําเภอคอนสวรรค และ อําเภอเกษตรสมบูรณ แสดงออกใหเห็นถึงความคิด ความเชื่อ และ

ความศรัทธาตอพระพุทธศาสนาท่ีไดรับอิทธิพลจากการศึกษาวรรณกรรมอยางเดียวกัน  

๒) รูปแบบของงานศิลปกรรมใบเสมาหินมีความคลายกัน มีขนาด รูปราง และรูปทรง

ของใบเสมาหิน  การนําเสนอภาพในลักษณะแบบเดียวกัน  การจัดวางองคประกอบของภาพท่ีมีความ

คลายคลึงกัน ไมวาจะเปนการจัดองคประกอบของภาพชาดก  การตกแตงดวยลวดลายกลีบบัว 

ลวดลายตนไม กอนเมฆ เครื่องแตงกาย เครื่องประดับ ของตัวละคร  รวมถึงการเลือกวัสดุท่ีนํามาใช

ในการแกะเปนใบเสมาหิน คือ หินทราย  ภาพสลักสามารถดึงดูดความสนใจ  ใหเกิดความเพลิดเพลิน  

กระตุนใหเกิดความเชื่อและความศรัทธาใหพุทธศาสนิกชนท่ีชมภาพ ไดระลึกถึงหลักธรรมคําสอน ท้ัง

พุทธจริยธรรมและพุทธปรัชญาของพระสัมมาสัมพุทธเจาท่ีไดแสดงเอาไวในเนื้อหาของภาพ  เปนการ

สืบทอดอายุและเชิดชูพระพุทธศาสนา ท้ังยังแสดงภูมิปญญาท่ีเกิดจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  

เปนความสวยงามท่ีแฝงไวดวยวัฒนธรรมท่ีมีรูปแบบเฉพาะของศิลปกรรมภูมิปญญาของคนชัยภูมิ เกิด

สุนทรียภาพหรือสุนทรียศาสตรแบบพุทธ จากความงามภายนอก ในดานของมิติ รูปทรง ลวดลาย  

และงามภายในท่ีเกิดจากความหมาย มิติแหงธรรม ความประทับใจ ระบบการเรียนรู และคุณคาซ่ึง

เกิดจากการตีความในใบเสมาหินเหลานั้น 

๓) ใบเสมาหินภาพพระศรีอริเมตไตรย และภาพพระเวสสันดรชาดก แสดงถึงความ

เชื่อเรื่องการทําบุญกุศลเพ่ือความสุขในโลกหนา เพ่ือการไดไปเกิดในยุคสมัยพระศรีอริยเมตไตรย

พระพุทธเจา นอกจากภาพสลักแลวอักษรท่ีจารึกบนใบเสมาหินยังมีเนื้อหาเก่ียวกับการทําบุญกุศล ท่ี

ประกาศ สรรเสริญบุญกุศลท่ีตนเองไดกระทําเอาไวแลว เชน จารึกท่ีวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน ความ

วา “นี้คือบุญของพระราชา” จารึกดานหลังภาพวิธุรบัณฑิตชาดก มีขอความเก่ียวกับบุยกุศลของคน



๑๘๖ 

ใดคนหนึ่ง เปนตน รูปแบบและการแพรหลายของงานทางดานศิลปกรรมเปนตัวแทนท่ีสะทอน

ความคิด  คติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทมาใชเปนสวนหนึ่งในการดํารงชีวิต  สรรค

สรางผลงานบนแผนหิน เพ่ือตองการใหพุทธศาสนิกชนท่ีพบเห็นนําเอามาเปนหลักในการประพฤติ

ปฏิบัติในการดําเนินชีวิต อันเปนอุบายท่ีสําคัญอยางแยบคายในการเผยแผพระพุทธศาสนา ยึดม่ันใน

บุญกุศลคุณงามความดี ทําใหวัฒนธรรมการเทศนมหาชาติ ความเชื่อและศรัทธาในคําสอนในพระ

เวสสันดรชาดกเปนท่ียอมรับนับถือของชุมชนเปนเพณีท่ีอยูคูกับคนชัยภูมิไดอยางกลมกลืน 

๔) อักษรจารึก ดวยภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต ภาษามอญโบราญ อักษรหลังปลลวะ

และอักษรเขมรหรือขอมโบราณ เปนภาษาท่ีมาจากตางถ่ินนํามาจารึกบนใบเสมาหิน ไดแสดงถึงความ

เจริญทางดานวัฒนธรรมและภูมิปญญาแผเขามาสูในชุมชน ไดแสดงถึงความสามารถ เฉลียวฉลาดของ

คนในชุมชนในดานการศึกษา การเปดรับวัฒนธรรมจากตางถ่ิน เพราะบางชนชาติในโลกมีเฉพาะ

ภาษาพูดแตไมมีรูปอักษรท่ีใชสื่อภาษาของตนเปนภาษาเขียน หรือสามารถอานและเขียนภาษาอ่ืน

นอกจากภาษาของตนเองได  แสดงใหเห็นถึงการเปนกลุมคนท่ีมีจิตใจเปดกวางในการรับวัฒนธรรม

ใหมท่ีเขามา แลวแสดงออกเปนวัฒนธรรมท่ีงดงามโดยใชศิลปกรรมเปนสื่อตามแบบฉบับของตนเอง 

๕) ในชุมชนใบเสมาหินปรากฏการสืบทอดพิธีกรรมรําผีฟาในทุกชุมชน การรักษาโรค

ดวยการรายรํา แสดงใหเห็นความเชื่อเรื่องราวเก่ียวกับการเคารพนับถือผีบรรพบุรุษ การจัดพิธีการ

เลี้ยงผีบรรพบุรุษ การทําบุญอุทิศ และพิธีการสรงน้ําใบเสมาหินในวันสงกรานตดวย ดังนั้นจังหวัด

ชัยภูมิจึงเปนดินแดนแหงประวัติศาสตรและความสงบสุข มีความเจริญรุงเรืองทางดานศิลปวัฒนธรรม

ทางพระพุทธศาสนา  

๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย  

๕.๒.๑ กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา   

กําเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา  แผนดินไทยสืบตอกันมา

โดยมิขาดสายตั้งแตพระพุทธศาสนาเผยแผเขามาในดินแดนสุวรรณภูมิ ผูวิจัยเชื่อม่ันวารูปแบบของ

รูปทรงของใบเสมาหินไดรับอิทธิพลของศิลปะปาละ - เสนะของอินเดียอยางมาก รวมถึงรายละเอียด

ของการแกะสลักรูปบัวคว่ําบัวหงายก็มีการสลักเหมือนกัน นอกจากนี้จะสังเกตไดวาเสนขอบของใบ

เสมา เครื่องทรงสรวมศรีษะทรงสูง หรือแมแตการแสดงทาทางก็มีสวนคลายคลึงกันดวย  เปนไปตาม

ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม แตอาจจะแตกตางกันในรายละเอียด เชน บริเวณท่ีแกะ 

รูปแบบ ลวดลาย และความสวยงาม ซ่ึงเปนธรรมดาของชางท่ีมีความสามารถไมเทากันนั่นเอง 

การรับเอาพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทในประเทศไทย ตั้งแตครั้งแรกเริ่มในอาณาจักร

ทวาราวดี ในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตนมีการผสมผสานกันเรื่อยมาท้ัง ๒ วัฒนธรรมคือ 

วัฒนธรรมแบบมอญและวัฒนธรรมแบบขอม โดยยึดหลักอักษรขอมในการเขียนบาลี  สวนทางลานนา



๑๘๗ 

นั้นเปนสายมอญโดยยึดหลักเอาตัวอักษรธรรมลานนาท่ีพัฒนามาจากอักษรมอญเปนหลัก  อิทธิพลใบ

เสมาหินทางพระพุทธศาสนาเหลานี้จะสงผลไปสูผลงานทางศิลปกรรมในใบเสมาหินท่ีเปนเอกลักษณ

เฉพาะของแตละชุมชนไดชัดเจนยิ่งข้ึน ซ่ึงจะสามารถแยกแยะไปถึงยุคสมัยและการผสมผสานระหวาง

วัฒนธรรมไดเปนอยางดี เปนพัฒนาการของใบเสมาหินทางพระพุทธศาสนา  สอดคลองกับทฤษฎี

ปฏิสัมพันธสัญลักษณ ท่ีพูดถึงสัญลักษณรวม (Common Symbols) ใบเสมาหินเปนศิลปวัฒนธรรม

ในกลุมศิลปกรรมมีความสัมพันธกับสังคมวัฒนธรรมท่ีเปนวิถีชีวิต ความเชื่อ องคประกอบตาง ๆ ของ

วัฒนธรรมท่ีรอยประสานเขาเปนวัฒนธรรมท่ีเปนองครวม มีลักษณะเฉพาะของแตละสังคม การ

ปฏิสัมพันธกับสังคมขางเคียงท่ีมีความคิดความเห็นท่ีคลายคลึงกัน หรือการประดิษฐคิดคนสิ่งใหม

ภายในสังคมของตนเองและทําใหเกิดการปรับเปลี่ยนเพ่ือความม่ันคงทางสังคมและวัฒนธรรมนั้น ๆ 

ปรากฏเปนระบบสัญลักษณทางวัฒนธรรมท่ีมีองคประกอบแตละสวน มีความหมายและสื่อ

ความหมายท่ีลึกซ้ึงและกวางขวางกวา มีการประดิษฐคิดคนรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของแต

ละพ้ืนท่ีจนไดรับความนิยม จากนั้นก็มีการแพรกระจายองคประกอบวัฒนธรรมของพุทธศิลปท่ี

ซับซอนจากมนุษยกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึ่ง  จนเปนวัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกันและเกิดการประดิษฐ

คิดคนอยางอิสระจากสติปญญาของคนในชุมชนดวย 

ใบเสมาหินท่ีพบในจังหวัดชัยภูมิสวนใหญ  ทําจากหินทราย เปนรูปกลีบบัว  มีความสูง 

๑๕๐ เซ็นติเมตรข้ึนไป มีขนาดความหนาประมาณไมต่ํากวา ๒๕ เซนติเมตร มีขนาดประมาณเทากับ 

๑ คืบพระสุคต ซ่ึงสอดคลองกับวินัยบัญญัติเรื่อง สีมันตริก ท่ีกลาววาชองวางระหวางมหาสีมาและ

ขันฑสีมามีขนาดไมต่ํากวา ๑ คืบพระสุคต  แสดงถึงความเชื่อมโยงไปถึงพระวินัยท่ีพระสงฆถือปฏิบัติ

อยางเครงครัด เปนการสืบทอดพระธรรมวินัยของพระพุทธเจาและถือเปนวัฒนธรรมทางภูมิปญญา

ของบรรพชนในดินแดนท่ีเรียกวาไชยภูม์ิหรือชัยภูมิอีกดวย 

แนวความคิดในการสรางใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ในสวนท่ีแกะสลักเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาเปนผลงานพุทธศิลปท่ีสรางข้ึนจากบทบัญญัติในพระวินัยเรื่อง

ของการนําแผนหินเปนนิมิตแหงสีมาซ่ึงเปนหนึ่งใน ๘ นิมิตสีมา โดยไดรับอิทธิพลรูปทรงจากศิลปะใน

สมัยปาละ – เสนะของอินเดีย ผสมผสานกับแนวคิดการปกแทงหินสลักรูปเสาเสมาธรรมจักรขนาดสูง

ใหญในสมัยพระเจาอโศกมหาราช ท่ีทรงปกเพ่ือแสดงสถานท่ีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธเจาและเปนการ

แสดงอาณาเขตในทางพระพุทธศาสนา  เปนความเชื่อท่ีเขามาพรอมการเผยแผพระพุทธศาสนาของ

คณะพระธรรมทูตท่ีมีพระโสณะและพระอุตตระเปนประธานสูดินแดนสุวรรณภูมิ เสาศิลาเหลานี้

อาจจะเปนตนกําเนิดของการวัฒนธรรมการนําแทงหินมาเปนนิมิตในการแสดงอาณาเขตทาง

พระพุทธศาสนาจนแพรหลายในประเทศไทยปจจุบัน รวมถึงเปนแรงบันดาลใจในการเลือกวัสดุ การ

แกะสลักภาพ และการจารึกอักษรลงบนแผนหินดวย แนวคิดของศรีศักร  วัลลิโภดม ในเรื่องของเสมา

อีสานท่ีกลาววา สวนใหญใบเสมาหินทําข้ึนเพ่ือพุทธบูชา ซ่ึงภาพสลักเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา



๑๘๘ 

และอักษรจารึกเปนหลักฐานยืนยันเก่ียวกับการสรางถวายเปนพุทธบูชา สวนขนาดของใบเสมาหินไป

สอดคลองกับวินัยบัญญัติเรื่อง สีมันตริก ท่ีกลาววาชองวางระหวางมหาสีมาและขันฑสีมามีขนาดไมต่ํา

กวา ๑ คืบพระสุคต  

๕.๒.๒ วิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัดชัยภูมิ   

ชาวเมืองชัยภูมิไดยอมรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ โดยเฉพาะวัฒนธรรมทางดานภาษา จาก

หลักฐานตัวอักษรท่ีจารึกบนใบเสมาหิน คืออักษรหลังปลลวะภาษาสันสกฤตท่ีมีตนกําเนิดมาจาก

ดินแดนพุทธภูมิ อาณาจักรปลลวะในแถบอินเดียภาคใต ซ่ึงเปนภาษาท่ีใชในการเผยแผคําสอนในสมัย

นั้น ไดแสดงถึงความเจริญรุงเรืองทางดานสติปญญาของกลุมคนในชุมชนท่ีสามารถเรียนรูจนเขียน

อักษรและจารึกลงบนแผนหินได แตในปจจุบันไมมีหลักฐานการใชภาษานี้ในพ้ืนท่ีเลย มีเพียงกลุมคน

ท่ีใชภาษาพ้ืนถ่ินโบราณคือภาษามอญ คือชาวญัฮกุรท่ีเชื่อวาสืบเชื้อสายมาจากชาวทวารวดีโบราณท่ี

ยังคงสามารถสื่อสารดวยภาษามอญโบราณ ดํารงชีวิตอยูอยางสงบสุข เรียบงาย  สะทอนใหเห็นวิถี

ชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ และความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของบรรพชน และการถายทอดผาน

เรื่องราวในชาดกดวยฝมือการสลักแผนหิน  สอดแทรกวรรณกรรม  ศิลปกรรม  วัฒนธรรมการแตง

กาย และขนบธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของชาวชัยภูมิเอาไวอีกดวย  แสดงใหเห็นถึง

การเปนกลุมคนท่ีมีจิตใจเปดกวางในการรับวัฒนธรรมใหมท่ีเขามา แลวแสดงออกเปนวัฒนธรรมท่ี

งดงามโดยใชศิลปกรรมเปนสื่อตามแบบฉบับของตนเอง นอกจากนี้ในปจจุบันยังคงมีกลุมชน 

 การนับถือผีเปนวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวบานในจังหวัดชัยภูมิมีความเก่ียวของกับ

ภาวะทางสังคมและจิตใจ แมเม่ือนับถือพระพุทธศาสนาก็ยังคงนับถือผี จัดพิธีกรรมอะไรตองเชิญผีสาง

เทวดามารวมเสมอ การถือผีมีสวนสําคัญในการเสริมสรางกําลังใจและสวัสดิภาพของสังคม โดยแบงตาม

บทบาทหนาท่ีได ตามท่ีจารุวรรณ  ธรรมวัตร กลาวไว ไดสอดคลองกับความเชื่อเรื่องการรายรําผีฟา หรือ

แมแตประเพณีและพิธีกรรมการเลี้ยงผี ในเดือน ๖ และพิธีการแหน้ําเพ่ือนํามาสรงใบเสมาหิน ผูวิจัยไม

อาจจะปฏิเสธไดวาการเชื่อโยงความเชื่อเรื่องใบเสมาหินวาเปนหลักผีตามท่ีนักวิชาการหลายทานยอมรับ 

หรือใชคํากลาง ๆ วา คือ หินตั้ง ก็ตาม แตเม่ือพิจารณารูปทรงท่ีปรากฏแลวก็เปนสิ่งยืนยังวาเปนความ

เชื่อในวิถีชีวิตทางพระพุทธศาสนา ชี้ชัดออกไปในเรื่องความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษ 

ภาพสลักบนใบเสมาหินท่ีภาพสลักบนใบเสมาหินในจังหวัดชัยภูมิ ไดสะทอนภาพวิถีชีวิต

ของชุมชน ปรากฏเปนหลักพุทธจริยธรรมสําหรับนําไปปฏิบัติใหเกิดผลตอการดําเนินชีวิตของตนเอง 

ครอบครัว และชุมชน  ใหมีความเสียสละ  มีระเบียบวินัย เคารพกฎกติกาของสังคม เปนคนมีเหตุผล 

รูจักรักษาจิตใจ รูจักพัฒนาความคิดใหคิดดีมีเมตตากรุณาตอกันและกัน ไมใหหลงงมงาย และมีความ

กตัญูกตเวที เปนพุทธศาสนิกชนท่ีดี มีศรัทธา มีความอดทน  มีสติสัมปชัญญะขมจิตใจของเองได ไม

ตกเปนทาสของอารมณฝายต่ําท่ีเปนสาเหตุใหจิตใจตกต่ําเศราหมองไมผองใส มีจิตใจท่ีบริสุทธิ์สะอาด



๑๘๙ 

งดงาม มีความเมตตากรุณาเห็นอกเห็นใจกัน และมีปญญารูเทาทันสามารถยกตนเองออกจากปญหา

ตาง ๆ ได โดยเฉพาะในการดําเนินชีวิตของมนุษยนั้นควรเปนไปอยางมีคุณคา มีเปาหมายในการ

ดําเนินชีวิตจนถึงท่ีสุด คือ พระนิพพาน 

๕.๒.๓ วัฒนธรรมสัมพันธระหวางวัฒนธรรมใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธใน

จังหวัดชัยภูมิ 

วัฒนธรรมการทําใบเสมาหินเกิดจากการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมดั้งเดิมท่ีตกทอดมา

ในสมัยกอนประวัติศาสตรผสมผสานเขากับวัฒนธรรมความเชื่อทางพระพุทธศาสนาท่ีเขามาภายหลัง  

ตามท่ีรุงโรจน ธรรมรุงเรือง ไดมีความเห็นไว นับไดวาใบเสมาหินเปนหลักฐานของการสรางสรรคและ

ถายทอดผลงานทางพุทธศิลปท่ีสื่อความหมายจากคําสอนทางพระพุทธศาสนาเปนภาพแกะสลัก

ผสมผสานกับการคิดคนลวดลายและรูปแบบ  มีการพัฒนาจนเปนเอกลักษณของรูปทรงใบเสมาหินท่ี

พบเห็นในปจจุบัน นับเปนความงามทางสุนทรียศาสตรทางวัฒนธรรมของชุมชนชาวพุทธชัยภูมิท่ีมีแต

ความสงบสุขอยางแทจริงโดยใบเสมาหินเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งซ่ึงถายทอดแนวความคิดความเชื่อ

ของกลุมคนโดยเฉพาะ เปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีไดรับการถายทอดสืบตอแนวคิดและอุดมคติจาก

ความเชื่อดั้งเดิมเปนแนวคิดและความเชื่อทางดานพระพุทธศาสนา เปนพัฒนาการของใบเสมาหินอัน

ทรงคุณคาท่ีสําคัญยิ่งท่ีทําใหผลงานศิลปกรรมเหลานี้ยังคงไดรับความสําคัญและชุมชนไดรักษาและสืบ

ทอดใหคงอยูเปนความสัมพันธทางวัฒนธรรมของชุมชนสืบไป และใบเสมาหินมีการบูรณการทาง

วัฒนธรรม (Cultural integration) มีการยอมรับความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเอกลักษณของ

แตละวัฒนธรรมในแตละสมัย ซ่ึงเกิดจากการนําเอาวัฒนธรรมท่ีมีความนิยมเขามาบูรณการเขา

ดวยกัน เปนวัฒนธรรมใหมในยุคสมัยตอมา เกิดเปนแนวคิดใหมเรื่อยมาจนเปนวัฒนธรรมท่ีคลายคลึง

กันและเกิดการประดิษฐคิดคนอยางอิสระจากสติปญญาตวามสามารถของคนในชุมชน 

ความสัมพันธของวัฒนธรรมประเพณีของชาวชัยภูมิ ปจจุบันยังคงรักษาสืบทอดวัฒนธรรม

ของความเปนชาวอีสานโดยท่ัวไปท่ีรับเอาวัฒนธรรมของประเพณี ๑๒ เดือน ท่ีเรียกวา ฮีต ๑๒ การ

สืบเนื่องของวัฒนธรรมประเพณีและพิธีกรรมแบบไมหยุดนิ่ง มีการเปลี่ยนแปลงและคลี่คลายอยู

ตลอดเวลา เพ่ือใหเหมาะสมกับสภาพชีวิตของการดํารงอยูของสภาพสังคมท้ังในระดับเมืองและใน

ระดับหมูบาน ประเพณีบางอยางเม่ือหมดความหมายและความสําคัญตอการดํารงชีวิตก็อาจ

เปลี่ยนแปลงหรือสิ้นสุดลง อาจเกิดเปนวัฒนธรรมประเพณี พิธีกรรมแบบใหมท่ีมีความหมายมากกวา

ข้ึนมาแทนท่ี เปนลักษณะโดยธรรมชาติโดยท่ีอุดมคติและความคิดความเชื่อในประเพณีและพิธีกรรม

นั้นไมไดสูญหรือขาดรากเหงาดังท่ีเปนอยูในพิธีกรรมบางอยางในปจจุบันแตอยางใด  ลักษณะของ

วัฒนธรรมประเพณีของชาวชัยภูมิท่ีถือปฏิบัติกันมานั้น มีความสัมพันธกับความศักดิ์สิทธิ์ของสถาบัน

ศาสนาและความเชื่อในสิ่งรี้ลับ ปรากฏการณจากวัตถุตาง ๆ ท่ีคนพบในชุมชน วัตถุท่ีไมสามารถ
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อธิบายใหชัดเจนได  ใบเสมาหินท่ีขุดพบตามไรนาและบร ิเวณบานเรือนในชุมชนบางครั้งเกิดจากการ

ตีความเอาเองซ่ึงทําใหทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion) ท่ีถายทอดกระจาย

ออกไปในชุมชนใกลเคียงอยูในพ้ืนฐานความเชื่อของชุมชน และทฤษฎีการหลอมละลายขอบฟาแหง

ความรู (Theory of Fusion of Horizon) ปรากฏเดนชัดข้ึน  กลาวคือ การยอบรับ ปรับเปลี่ยน และ

ปรับปรุงใหเขากับพฤติกรรม ความคิด ความเชื่อของชุมชนไดอยางกลมกลืนจนกลายเปนสิ่งท่ีชุมชนถือ

ปฏิบัติรวมกัน เชน พิธีกรรมการออนวอนขอ  การกราบไหวบูชา  การรายรําบวงสรวง  การบนบานสาน

กลาว เปนตน ซ่ึงสวนใหญก็มีจุดมุงหมายและประโยชนเพียงการสรางเสถียรภาพท้ังทางวิถีชีวิตความ

เปนอยู การทํามาหากิน การใชชีวิตตามวงจรท่ีสัมพันธกับการทํามาหากิน และเพ่ือการสืบตอวัฒนธรรม

ทางพระพุทธศาสนา มีบทบาทเพ่ือสรางความสงบสุขทางจิตใจของผูคนและอุดมคติในความผาสุกใน

สังคม 

๕.๓ องคความรูจากการวิจัย 

การวิจัยเรื่องวัฒนธรรมสัมพันธระหวางใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนชาวพุทธในจังหวัด

ชัยภูมิ วัฒนธรรมประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนา (Cultural Ceremony) ท่ีเก่ียวกับใบเสมาหินได

สงผานความสงบสันติสุข (Peace) ทําใหเกิดข้ึนในชุมชน มีความรักใครปรองดองกัน ผลเกิดจากองค

ความรูท่ีแฝงอยูในใบเสมาหิน ประกอบดวย หลักพุทธปรัชญา (Philosophy) หลักพุทธจริยธรรม 

(Ethic) คุณคาในผลงานศิลปกรรม (Arts) วัฒนธรรมในภาพสลัก (Culture) และหลักการบําเพ็ญ

บารมีสูการตรัสรู (Enlightenment) สรุปเปนแผนผังองคความรู ไดดังนี้  
 

 
Cc-PEACE  SEMA STONE 

Philosophy 

Ethic Arts 

Culture 

Enlightenment 

Cultural Ceremony 

 



๑๙๑ 

๕.๔ ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษามาท้ังหมดในเรื่องนี้ ในฐานะผูวิจัยท่ีเปนสวนหนึ่งของสังคม เห็นวายังมี

ประเด็นท่ีสังคมนาจะนําไปประยุกตใชดังตอไปนี้ 

๕.๔.๑ ขอเสนอแนะในการพัฒนา 

๑) ควรมีการพัฒนาหลักพุทธจริยธรรมท่ีปรากฏบนใบเสมาหินไปถอดเปนบทเรียน 

เพ่ือใหเกิดการเรียนรูในชุมชนและแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางชุมชนตอไป 

๒) ควรใหการสงเสริมในการจัดกิจกรรมท่ีมีความรวมมือกันระหวางวัด หนวยงาน

ราชการ สถานศึกษา และประชาชนในชุมชนเก่ียวกับองคความรูท่ีเก่ียวกับใบเสมาหิน 

๕.๔.๒ ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

๑) ควรศึกษาพุทธจริยธรรมท่ีปรากฏบนใบเสมาหินท่ีมีผลตอการดําเนินชีวิตของชุมชน 

๒) ควรศึกษาวิเคราะหผลกระทบท่ีเกิดจากการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมตอใบเสมาหิน 

๓) ควรศึกษาวิเคราะหใบเสมาหินท่ีทําหนาท่ีเปนสื่อในการเผยแพรพระพุทธศาสนาสู

ชุมชน 

 



 

 

บรรณานุกรม 
 

๑. ภาษาไทย: 

 ก. ขอมูลปฐมภูมิ 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙.  

มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ. พระคัมภีรชาดกและอรรถคาถาชาดกบาลี – ไทย. เลมท่ี ๒๙ (บาลี ภาค ๑๐ 

ตอนท่ี ๒). พิมพครั้งท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพภูมิพโลภิกขุ, ๒๕๕๘. 

สมเด็จพระมหาสังฆราชเจากรมหลวงชินวรสิริวัฒน. แปล. นิบาตชาดก ๒๓ เลม. มหานิบาต  เลมท่ี 

๒๑. กรุงเทพมหานคร: โสภณพิพรรฒนากร, ๒๔๗๒. 

ข. ขอมูลทุติยภูมิ  

(๑) หนังสือ: 

กรมศิลปากร. ภูมิแผนดินมรดกไทย : พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวกับการเสด็จพระราชดําเนิน

แหลงมรดกไทย. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๕๔. 

_________. สํานักศิลปากรท่ี ๓ พระนครศรีอยุธยา. โครงการจัดทําองคความรูดานการสํารวจ

ศึกษาลวดลายบนใบเสมาอยุธยา. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., ๒๕๕๔. 

_________. อุรังคธาตุ (ตํานานพระธาตุพนม). กรุงเทพมหานคร: เรือนแกวการพิมพ, ๒๕๓๑.  

กองแกว  วีระประจักษ. จารึกมอญในประเทศไทย. จารึกในประเทศไทย เลม ๒: อักษรปลลวะ 

อักษรมอญ พุทธศตวรรษท่ี ๑๒ – ๒๑. กรุงเทพมหานคร: หอสมุดแหงชาติ กรม

ศิลปากร, ๒๕๒๙. 

การทองเท่ียวแหงประเทศไทย สํานักงานภาคตะวันออกเฉียงเหนือเขต ๑. ชัยภูมิ. นครราชสีมา: 

โคราชออฟเซ็ทการพิมพ, ๒๕๔๑.  

คุณา นนทพัฒน. โครงการหนังสือชุดจังหวัดของเรา “ชัยภูมิ เมืองพระยาแล”. กรุงเทพมหานคร: แสง

เลิศ, ๒๕๔๒.  

งามพิศ  สัตยสงวน. การวิจัยทางมานุษยวิทยา. พิมพครั้งท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗. 

จรัส  พยัคฆราชศักดิ์. อีสาน ๑ ศาสนาและวรรณกรรมนิยมในทองถิ่น. กรุงเทพมหานคร: โอ เอส 

พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๓๔.  
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ชัยภูมิ. จังหวัด ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ. กรุงเทพมหานคร: หางหุนสวนจํากัด

มิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๖. 

ณรงค  เส็งประชา. มนุษยกับสังคม. พิมพครั้งท่ี ๔. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๔๑.  

ดํารงราชานุภาพ. สมเด็จฯ กรมพระยา และนริศรานุวัดติวงศ. สมเด็จฯ เจาฟา. สาสนสมเด็จ ๑๘: 

๑๖๓. ๓ กันยายน ๒๔๘๓. พระนคร: แพรพิทยา, ๒๕๐๕. 

เดวิด  แชนดเลอร. ประวัติศาสตรกัมพูชา. พิมพครั้งท่ี ๓. แปลโดย พรรณงาม เงาธรรมสาร. 

บรรณาธิการ. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, 

๒๕๔๖.  

เติม  วิภาคยพจนกิจ. ประวัติศาสตร อีสาน เลม ๑. กรุงเทพมหานคร: สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, ๒๕๑๓.  

ธวัช  ปุณโณทก. เท่ียวอีสาน. กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๓๖.  
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พันตรี ป.หลง  สมบุญ เรียบเรียง. พจนานุกรม มคธ - ไทย. พิมพครั้งท่ี ๓. ม.ป.ท., ๒๕๕๖.  

พิทยา  บุนนาค. เสมา สีมา. กรุงเทพมหานคร: สํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ, ม.ป.ป..  

พุทธทาสภิกขุ. ภาพพุทธประวัติจากหินสลักยุคกอนมีพระพุทธรูป. ม.ป.ท.: ม.ป.พ.. ม.ป.ป..  

ไพฑูรย  มีกุศล. ชัยภูมิ. จังหวัด. สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสานเลมท่ี ๑๐ จัดพิมพเนื่องในพระ

ราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: 

สยามเพรสแมเนจเมนท จํากัด, ๒๕๔๒. 

 



๑๙๕ 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมธิราช. คณะศิลปกรรม. พฤติกรรมมนุษย. หนวยท่ี ๙. นนทบุรี: โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมธิราช, ๒๕๓๘.  

มุณี  พันทวี. ครูศิลปะ. มหาสารคาม: เฟองอักษรการพิมพ, ๒๕๓๐.  

ยศ  สันตสมบัติ และวิฑูร  ปญญากุล. ความหลากหลายทางชีวภาพมิติทางสังคมและนิเวศน. 

กรุงเทพมหานคร: สถาบันชุมชนทองถ่ินพัฒนา, ๒๕๓๗.  

รุงโรจน ธรรมรุงเรือง. ใบเสมา ทวารวดีในอีสาน. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, ๒๕๕๘.  

วิชัย  วงษใหญ. ศิลปะเบ้ืองตน. กรุงเทพมหานคร: บูรพาศิลป, ๒๕๑๕.  

วิบูลย  ลี้สุวรรณ. ศิลปะนารูในสองทศวรรษ. กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๕.  

วิโรฒ  ศรีสุโร. วัฒนธรรมพ้ืนบาน: ศิลปกรรม. พิมพครั้งท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖.  

ศรีศักดิ์  วัลลิโภดม. ชีวิตวัฒนธรรมกับความเช่ือในสังคมไทยในมุมมองอนาคต บทวิเคราะหเพ่ือ

ปรับเปล่ียนทิศทางสังคมไทย. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิปญญา, ๒๕๓๖.  

ศรีศักร  วัลลิโภดม. แองอารยธรรมอีสาน. พิมพครั้งท่ี ๓. กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ พริ้นทติ้ง       

เซ็นเตอร, ๒๕๓๘. 

_________. คนหาอดีตของเมืองโบราณ. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ. ๒๕๓๘.  

_________. ราชอาณาจักรไทยในรอบ ๕ ทศวรรษแหงการครองราชย. กรุงเทพมหานคร: กอง

วรรณกรรมและ ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๐.  

ศิลป  พีระศรี. ศิลปและวิวัฒนาการของศิลปสมัยใหม ใน นิทรรศการศิลปานุสรณอาจารยเขียน ย้ิม

สิริฯ. กรุงเทพมหานคร : อัมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๒.  

สมเกียรติ  โลเพชรรัตน. วิเคราะหประวัติการนับถือศาสนาพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย. 

กรุงเทพมหานคร : อัมรินทรพริ้นติ้งแอนดพลับลิชชิ่ง, ๒๕๔๖.  

สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส. วินัยมุข เลม ๓. กรุงเทพมหานคร: มหามกุฎราช

วิทยาลัย, ๒๕๒๑.  

สรัสวดี  อองสกุล. ประวัติศาสตรลานนา. พิมพครั้งท่ี ๖. เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๕๒. 

สวัสดิ์  พินิจจันทร. วัฒนธรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: การศาสนา, ๒๕๓๗.  

สัญญา  สัญญาวิวัฒน. ทฤษฎีสังคมวิทยา: เนื้อหาและแนวการใชประโยชนเบ้ืองตน. พิมพครั้งท่ี ๙. 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕.  

สํานักงานจังหวัดชัยภูมิ. ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาคจังหวัดชัยภูมิ. กรุงเทพมหานคร: หางหุนสวน

จํากัดมิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๖ 

 



๑๙๖ 

สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม. คูมือปฏิบัติงานเกี่ยวกับเอกสารโบราณ. 

กรุงเทพมหานคร : สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร, ๒๕๔๘.  

สิริวัฒน  คําวันสา. ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๓๔.  

สีลา วีระวงส. ประวัติศาสตรลาว. แปลโดย สมหมาย เปรมจิตต. เชียงใหม: สถาบันวิจัยสังคม

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๕.  

สุกัญญา  เบานิด. การขุดคนทางโบราณคดี ป ๒๕๔๕ แหลงโบราณคดีบานเมืองบัว ต.เมืองบัว   

อ.เกษตรวิสัย จ.รอยเอ็ด. อุบลราชธานี : สํานักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติท่ี ๘ อุบลราชธานี, ๒๕๔๕.  

สุชีพ  ปุญญานุภาพ. พระพุทธศาสนากับวัฒนธรรม. พิมพท่ีระลึกงานฌาปกิจศพ นายประจวบ 

สุวรรณรัตน. กรุงเทพมหานคร: มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๑๒.  

สุทธิ  เหลาฤทธิ์ และคณะ. ประวัติเมืองชัยภูมิ. กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๔๕.  

สุเนด  โพทิสาน และหนูไช พูมมะจัน. ประวัติศาสตรลาว. เวียงจันทน: โรงพิมพแหงรัฐ, ๒๕๔๓.  

สุพัตรา  สุภาพ. สังคมและวัฒนธรรมไทย คานิยม ครอบครัว ประเพณี. กรุงเทพมหานคร: ไทย

วัฒนาพานิช, ๒๕๓๖.  

สุภัทรดิส  ดิศกุล. ม.จ.. ประติมากรรมขอม. กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๕.  

สุริยา  สมุทคุปต และพัฒนา  กิติอาษา. ฮีตบานคองเมือง: รวมบทความทางมานุษยวิทยาวาดวย

สังคมและวัฒนธรรมอีสาน. กรุงเทพมหานคร: ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, ๒๕๔๔.  

สุวิไล  เปรมศรีรัตน และคณะ. ญัฮกุร มอญโบราณแหงเทพสถิต. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส. พริ้นติ้ง 

เฮาส จํากัด, ๒๕๔๙.  

เสถียร  โพธินันทะ. ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา (ฉบับมุขปาฐะ ภาค ๑). กรุงเทพมหานคร: 

มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙.  

แสง  จันทรงาม. ศาสนศาสตร. พิมพครั้งท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๔.  

อนันต  เจาทรัพย. ผูเรียบเรียง. ประวัติวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว 

จังหวัดชัยภูมิ. ม.ป.ท., ๒๕๕๔.  

อนุมานราชธน. พระยา. รวมเกี่ยวกับวัฒนธรรม ในงานนิพนธชุดสมบูรณของศาสตราจารยพระยา

อนุมานราชธน หมวดวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, ๒๕๓๒.  

อมรา  พงศาพิชญ. ความหลากหลายทางวัฒนธรรม (กระบวนการทัศนและบทบาทในประชา

สังคม). พิมพครั้งท่ี ๓. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. 

_________. วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธุ: วิเคราะหสังคมไทยแนวมานุษยวิทยา. พิมพครั้งท่ี 

๒. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔.  



๑๙๗ 

อารี  สุทธิพันธ. ทัศนศิลปและความงาม. กรุงเทพมหานคร : แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๒.  

_________. ศิลปะนิยม. กรุงเทพมหานคร: วัฒนาพานิช, ๒๕๓๑.  

อุดม บัวศรี. ประวัติและความรุงเรืองของพุทธศาสนาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในอีสานสมัย

พุทธศาสนา. ขอนแกน : มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๔.  

อุไรศรี  วรศะริน. จารึกภาษามอญบางหลักในภาคตะวันออกเฉียงเหนือใน เอกสารประกอบการ

ประชุมทางวิชาการระดับชาติฝรั่งเศสไทย ครั้งท่ี ๑  ดินแดนไทยจากยุคประวัติศาสตร

ตอนตนจนถึงคริสตศตวรรษท่ี ๑๕. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๑.  

(๒) ดุษฎีนิพนธ/สารนิพนธ/วิทยานิพนธ: 

กมล  ฉายาวัฒนะ. “ใบเสมาในภาคกลางของประเทศไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ – ๒๐”. 

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๓.  

กฤษฎา  นิลพัฒน. “ประติมาณวิทยาและภาพสะทอนสังคมบนใบเสมาทวารวดีบานคอนสวรรค 

จังหวัดชัยภูมิ”. รายงานการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต. คณะ

โบราณคดี: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๙  

จิตตกานต  มณีนารถ. “การศึกษาเนกขัมมบารมีในเตมียชาดก”. วิทยานิพนธพุทธศาสตร

มหาบัณฑิต. สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑.  

เฉลิมใจ  บัวจันทร. “สัญลักษณดอกบัวจากพุทธปรัชญา สูงานออกแบบสถานสงเสริมทางปญญา”. 

วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๑.  

ทรงธรรม  ปานสกุล. “รองรอยพระพุทธศาสนาในอาณาจักรเขมรโบราณกอนพุทธศตวรรษท่ี ๑๗”. 

วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘.  

นาวาตรีสมพงษ  สันติสุขวันต. “การศึกษาวิเคราะหประวัติศาสตรพระพุทธศาสนาในสมัยทวารวดี”. 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐.  

ดวงเดือน รุงแสงจันทร. “พจนานุกรมภาษาเขมร-ไทย”. วิทยานิพนธศิลปะศาสตรบัณฑิต 

โบราณคดี ภาควิชาภาษาตะวันออก, คณะโบราณคดี: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๑๖. 

ปติสร  เพ็ญสุด. “การวิเคราะหภาพสลักวิธุรบัณฑิตบนเสมาทวารวดีในภาคอีสาน”. วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒.  

ปรีชาวุฒิ  อภิระติง. “ใบเสมาวัดบึง อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา”. สารนิพนธศิลปศาสาตร

มหาบัณฑิต. สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

๒๕๔๘.  

 



๑๙๘ 

พระครูอนุรักษบุรานันท (บุญชื่น ฐิตธมฺโม). “ศึกษากระบวนการอนุรักษพุทธประติมากรรมหินทราย: 

กรณีศึกษาพิพิธภัณฑเวียงพยาว (วัดลี)”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔.  

พระชินาธิ  ชินวโร (เพชรพิทักษ). “การบําเพ็ญศีลบารมีในพระพุทธศาสนาเถรวาท: กรณีศึกษาพระ

ภูริทัตตชาดก”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 

พระมหาพิมล พรมเมือง. “วิถีพุทธ – พราหมณ - ผีในการอนุรักษ และฟนฟูบอพันขันเพ่ือสังคมท่ี

ยั่งยืน จังหวัดรอยเอ็ด”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต . บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๐.  

พระมหาอําพล  บุดดาสาร. “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรม ฝาผนัง

เลาเรื่องบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๖.  

พระเรวัตร  พีรนันต. “พิธีกรรมและความเชื่อเก่ียวกับประเพณีสรงน้ําพระธาตุหนองสามหม่ืน ตําบล

บานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๕๕.  

วันชัย  ปกษีเลิศ. “การปรับตัวของสถาบันสงฆไทย พ.ศ. ๒๔๖๔ - ๒๕๔๔”. วิทยานิพนธศิลปศาสต

รมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖.  

วิริยา  อุทธิเสน. “การศึกษาคติความเชื่อของชุมชนโบราณสมัยทวารวดีในลุมน้ําชีตอนกลาง 

กรณีศึกษาจากพระพิมพดินเผา”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย 

: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖.  

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาบรมราชกุมารี. “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”. วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๔.  

สมพร  นิลคัมภีร. “เครื่องดักจับสัตวน้ํา : แนวทางการอนุรักษและฟนฟูภูมิปญญาทองถ่ินบริเวณลุม

แมน้ําสงครามตอนบน”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาวัฒนธรรม

ศาสตร. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๕.  

สินีนาถ  วิจิตรการลิขิต. “การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องพระพุทธเจาในอนาคตของสังคมไทย : ศึกษา

เฉพาะกรณี พระศรีอริยเมตไตรยในพระพุทธศาสนาเถรวาท”. วิทยานิพนธพุทธศาสตร

มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙. 

 

 



๑๙๙ 

สิลัง  สุพวงแกว. “ความสัมพันธระหวางชุมชนกับใบเสมาหิน กรณีบานบุงผักกาม อําเภอวังสะพุง 

จังหวัดเลย กับบานคอนสวรรค อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ”. วิทยานิพนธศึกษา

ศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาไทยคดีศึกษา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 

๒๕๕๑.  

สุภาพร  ศรีหลา. “พระธาตุหนองสามหม่ืน บานแกง ตําบลบานแกง อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ”. 

ภาคนิพนธของการศึกษาวิชา LSC๔๑๔. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ มหาสารคาม, ๒๕๒๔.  

อัมพวัลย  วิศวชีวานนท. “วิถีชีวิตของคนไทยรุนใหม : ศึกษากรณีพฤติกรรมการบริโภคอาหารของ

วัยรุนไทยในเขตกรุงเทพมหานคร”. วิทยานิพนธพัฒนบริหารศาสตรมหาบัณฑิต. 

บัณฑิตวิทยาลัย: สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร, ๒๕๔๑.  

ฮันเตอร เอียน วัตสัน. “การศึกษารูปคําภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบในประเทศไทย ระหวางพุทธ

สตวรรษท่ี ๑๒ – ๑๗”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต . บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖.  

(๓) รายงานวิจัย: 

นายวุฒิ  ธงศักดิ์ และคณะ. “โครงการการศึกษาคุณคาใบเสมาเพ่ือสรางกระบวนการเรียนรูดาน

คุณธรรมสําหรับชาวบาน บานกุดโงง  ตําบลบุงคลา  อําเภอเมือง  จังหวัดชัยภูมิ”. 

รายงานวิจัย. สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.), ๒๕๕๘.  

วาท่ี ร.ท. พงศชาติ  อินทชุม. “ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนา: กรณีศึกษาใบเสมาหินทรายแดง 

ในอําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี”. รายงานการวิจัย.  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร

ธานี, ๒๕๔๙. 

วุฒิ  ธงศักดิ์ และคณะ. “โครงการ การศึกษาคุณคาใบเสมาเพ่ือสรางกระบวนการเรียนรูดานคุณธรรม

สําหรับชาวบาน บานกุดโงง  ตําบลบุงคลา  อําเภอเมือง  จังหวัดชัยภูมิ”. รายงานวิจัย. 

สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.), ๒๕๕๘.  

สิริวรรณ สิรวณิชย . “การสรางบทเรียนทองถ่ินและศูนยการเรียนรูในทองถ่ินจากฐานความ

หลากหลายทางชีวภาพ ภูมิปญญาทองถ่ิน วัฒนธรรมและวิถีชีวิตชุมชน: กรณีศึกษากลุม

ชาติพันธุในเขตเทศบาลตําบลคลองลานพัฒนา อําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร”. 

รายงานวิจัย. สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร, ๒๕๕๓.  

 

 

 



๒๐๐ 

(๔) บทความ: 

กลา  ศรีเพชร. สิทธิศักดิ์  จําปาแดง. “พัฒนาการและการปรับปรนเปลี่ยนแปลงคติความเชื่อการใชใบ

เสมาทวารวดี ในมิติวัฒนธรรมของชาวอีสาน”. วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ฉบับ Supplementary. (ธันวาคม. ๒๕๕๙): ๗๓. 

จันทรแดง  คําลือหาญ. “หนองสามหม่ืน”. สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน จัดพิมพเนื่องใน

พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๒. (๑๔: 

๒๕๔๒): ๓๓๕๖ - ๓๓๖๐. 

ชยาภรณ  สุขประเสริฐ และคณะ. “เสมา : ประวัติศาสตรคุณคาและการจัดการการอนุรักษของ

องคกรพระพุทธศาสนาในจังหวัดบุ รี รัมย” .  วารสารสถาบันวิจัยและพัฒนา 

มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม. ปท่ี ๔. ฉบับท่ี ๑. (มกราคม – มิถุนายน ๒๕๖๐): 

๑๔๑. 

นิพัทธ  แยมเดช. “จากตนแบบธรรมิกราชาของพระเจาอโศกมหาราชสูบทบาทพระเจาชัยวรมันท่ี ๗ 

พระราชาผูบรรเทาทุกขของทวยราษฎร: ภาพสะทอนจากจารึกประจําอาโรคยศาลา”. 

ดํารงวิชาการ. ปท่ี ๑๔  ฉบับท่ี ๑.  (มกราคม – มิถุนายน. ๒๕๕๘) : ๑๗๔. 

บรรจง ชูสกุลชาติ. “ความหมายและปญหาของวัฒนธรรม”. วารสารวัฒนธรรมไทย. ปท่ี ๒. ฉบับท่ี 

๒๒. (๒๕๒๑): ๕๕. 

ปฐมพงษ  โพธิ์ประสิทธินันท. "ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนาในประเทศไทย : ตั้งแตสมัยสุโขทัยถึง

รัตนโกสินทรตอนตน”. ศาสนาและวัฒนธรรม. ๑(๒) (กรกฎาคม - ธันวาคม. ๒๕๕๐): 

๑๑๓ – ๑๓๗. 

ปติสร  เพ็ญสุด. “การวิเคราะหภาพสลักวิธุรบัณฑิตบนเสมาทวารวดีในภาคอีสาน”. ดํารงวิชาการ. ๘ 

(๑). ม.ป.ท.. (๒๕๕๒): ๒๑. 

ปรีชาวุฒิ  อภิระติง. “พุทธศาสนากับระบบกษัตริยในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน : วิเคราะหจากงาน

ศิลปกรรม”. วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน. ปท่ี ๙. ฉบับท่ี ๑ (มกราคม 

- มิถุนายน ๒๕๖๐): ๓๖๙. 

พิทยา  บุนนาค. “กวาจะเปนหลักสีมาเขต วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม”. วารสารวิจิตรศิลป. ป

ท่ี ๓ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๕): ๙๕ - ๙๖. 

พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา. “วิวัฒนาการของประติมากรรมในประเทศไทย”. วารสารมนุษยสังคม

ปริทัศน. ปท่ี ๑๔. ฉบับท่ี ๒. (กรกฎาคม – ธันวาคม. ๒๕๕๕):  ๕. 

 

 



๒๐๑ 

ไพฑูรย  มีกุศล. “รวมบทความวิชาการเก่ียวกับอีสานศึกษา มหาวิทยาลัยสารคาม”. บทความ

วิชาการ. (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. ๒๕๒๘): ๓๓. (เอกสารอัดสําเนา) 

ศรีศักร  วัลลิโภดม. “อีสานระหวางพุทธศตวรรษ ๑๒ – ๑๖”. วารสารเมืองโบราณ. (ตุลาคม - 

ธันวาคม. ๒๕๑๙): ๓๕-๓๖. 

อรุณศักดิ์  ก่ิงมณี. “ใบเสมาสลักภาพ สุวรรณกักกฎชาดก จากวัดโนนศิลาอาสนวราราม”. วารสาร

ไทยเมืองโบราณ. ปท่ี ๔. ฉบับ ๒๒. (ตุลาคม – ธันวาคม ๒๕๓๙): ๑๒๓ – ๑๒๘. 

ฮันเตอร  เอียน วัตสัน. “การวิเคราะหการแปรรูปสะกด คําศัพทภาษามอญโบราณจากจารึกท่ีพบใน

ประเทศไทย”. วารสารวิชาการ Veridian E-Journal. ปท่ี ๗. ฉบับท่ี ๑ 

(มกราคม – เมษายน. ๒๕๕๗): ๖๓๘. ๖๔๐. 

(๕) เอกสารท่ีไมไดตีพิมพเผยแพรและเอกสารอ่ืนๆ: 

กรมศิลปากร. แหลงโบราณคดี แหลงโบราณสถาน  บุรีรัมย  สุรินทร นครราชสีมา  ยโสธร 

ชัยภูมิ. กลุมวิชาการโบราณคดีประวัติศาสตร สหนักโบราณคดี กรมศิลปากร, ๒๕๔๖.  

ขนิษฐา  พอนอวม และคณะ. งานเทศกาลประเพณีทีนาสนใจทางการทองเท่ียว. ม.ป.ท., ๒๕๓๑ 

สํานักงานนโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติ

และศิลปกรรมทองถ่ินจังหวัดชัยภูมิ โรงเรียนสตรีชัยภูมิ. รายงานการศึกษาเพ่ือประกาศ

เขตอนุรักษส่ิงแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรม พ.ศ. ๒๕๔๘. 

ตัน  ตนฺติปาโล. พรอม  บํารุงเชื้อ. ท่ีระลึกงานผูกพัทธสีมาปดทองฝงลูกนิมิต พระอุโบสถ วัดคอน

สวรรค  อําเภอคอนสวรรค  จังหวัดชัยภูมิ. ม.ป.ท., ๒๕๓๓.  

(๖) ส่ืออิเลคทรอนิคส: 

ฐานขอมูลจารึกในประเทศไทย, ศูนยมานุษวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.sac.or.th/databases/inscriptions/inscribe_detail.php?id=3549 [๑๑ 

ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

ฐานขอมูลทางวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม, ศิลาจารึกวัดเสมาเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช, [ออนไลน], 

แหลงท่ีมา: http://www.culture.nstru.ac.th/~culturedb/culture.php?culture 

Code=1158& culture Title [๒๒ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

มยุรินทร  กุลวงศ, ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีในเอเชียอาคเนย (พิเศษ II). ศิลปะใบสีมาของ

บานพ่ีไทยเมืองนองลาว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://arthistoryinsea.blogspot. 

com/2017/10/blog-post.html [๒๗ ตุลาคม ๒๕๖๐]. 

 

 

http://www.sac.or.th/databases/inscriptions/inscribe_detail.php?id=3549
http://www.culture.nstru.ac.th/~culturedb/culture.php?culture%20Code=1158&%20culture%20Title%20%5b๒๒%20ธันวาคม
http://www.culture.nstru.ac.th/~culturedb/culture.php?culture%20Code=1158&%20culture%20Title%20%5b๒๒%20ธันวาคม
http://arthistoryinsea.blogspot.com/2017/%2010/blog-post.html
http://arthistoryinsea.blogspot.com/2017/%2010/blog-post.html
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วีระพล โชติธรวิสุทธิ์ และคณะ, ลําผีฟา : มกรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม, [ออนไลน], แหลงท่ีมา : 

http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/performing-arts/2 3 6 performance/ 

288-m-s [๑๑ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

ศุภานันท  เหลืองออน, แหน้ํากาบแกว , [ออนไลน] , แหลงท่ีมา: https://www.gotoknow. 

org/posts/608310 [๑๑ ธันวาคม ๒๕๖๐].  

สมภพ  โชติปฺโญ. ธรรมบรรยาย วิสาขะรําลึก ธรรมิกถากอนฟาสนธยา ๑๒ พ.ค. ๒๕๔๖. [ซีดี-

รอม]. สกลนคร: วัดนิพเพธพลาราม. แผนท่ี ๑. ๒๕๔๖. (เวลาท่ี ๒๓.๕๑ - ๒๕.๓๑) 

สรวิชญ  วงษสอาด, ทฤษฎีการตีความของฮันส–จอรจ กาดาเมอร (Hans-Georg Gadamer): 

กรณีศึกษาการตีความวันวิสาขบูชา วันประสูติ ตรัสรู และปรินิพพาน บทพิเคราะห

การเขาถึงความจริงของคัมภีรและเรื่องราว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www. 

gotoknow.org/posts/566105>, [๑๗ กันยายน ๒๕๕๙]. 

hud-tsu-ka, ประวัติพระอวโลกิเตศวร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://hudkung.wordpress. 

com/2009/03/15/ประวัติพระอวโลกิเตศวร/ [๒๒ สิงหาคม ๒๕๖๑]. 

(๗) สัมภาษณ: 

สัมภาษณ พระครูถาวรชัยวัฒน, ท่ีปรึกษาเจาคณะอําเภอภูเขียว, เจาอาวาสวัดเฝอแฝง, ๑ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ พระครูอนุรักษชัยธรรม, ท่ีปรึกษาเจาคณะอําเภอเมืองชัยภูมิ, เจาอาวาสวัดบริบูรณ, ๑ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ พระครูสุธรรมโฆษ, เจาคณะตําบลบานแกง เขต ๒, เจาอาวาสวัดแจง, ๓๐ กันยายน 

๒๕๖๑.   

สัมภาษณ ดร.สิริกร  กําพลังฤทธิ์, นักวิชาการวัฒนธรรม ชํานาญการพิเศษ สํานักงานวัฒนธรรม

จังหวัดชัยภูมิ, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสนธยา  บุญชูดวง, นักวิชาการศาสนา ชํานาญการ  สํานักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด

ชัยภูมิ, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสภาสินีย  พิพรรธนวรกุล, ครู, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวปราณปริยา  คําชัย, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวอภิญญา  เฮากอก, นักเรียน, โรงเรียนเกษตรสมบูรณวิทยาคม, ๑๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 

 

 

https://www.gotoknow/
https://hudkung.wordpress.com/author/hudkung/


๒๐๓ 

 

สัมภาษณ นางประนอม  แสงโทโพธิ์, บานธาตุสามหม่ืน, ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑.  

สัมภาษณ นางเท่ียม  เจริญชัย, บานธาตุสามหม่ืน, ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑.  

สัมภาษณ นายประกอบ  สระดินดํา, ขาราชการบํานาญและอดีตผูอํานวยการ สวท.ชัยภูมิ, ๓๐ กันยายน 

๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางเสด็จ  ปลูกชาลี, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายศุภชัย วิลัยวงศ, บานคอนสวรรค, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายสุรัตน  นราพงษ, ผูใหญบานคอนสวรรค, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางจินตนา ทัดมาลา, ผูอํานวยการกองการศึกษา องคการบริหารสวนตําบลคอนสวรรค, 

๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายวิชัย  เพียงสุวรรณ, เลขานุการองคการบริหารสวนตําบลคอนสวรรค, ๒๑ กันยายน 

๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายเสนาะ  เท่ียงธรรม, ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายวิจิตร ประสานเนตร, ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายทวิช  อาจสนาม, ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายเสกสันต  ศรีประทุม, ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายวุฒิ  ธงศักดิ์, ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ เด็กหญิงเพียงพอ  พงษประเสริฐ, มัคคุเทศกนอย, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ เด็กชายแทนธัญญ  หาญเสนา, มัคคุเทศกนอย, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ เด็กชายธันวา  ไพสาลี, มัคคุเทศกนอย, ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑.  

๒. ภาษาอังกฤษ: 

Boulbet. J. et Dagens. B. “Les sites archeologiques de la region du Bhnam Gulen 

(Phnom Kulen). Arts Asiatiques, 1973. 

E.B.Cowell. The Jataka – or stories of the Bhuddha’s Former Birth. Vol 6. 

Camdridge: 1969, Vol.VI. 

Emmanuel Guillon. The Mons : A Civilization of Southeast Asia. trans. James V. Di 

Crocco Bangkok: The Siam Societ, 1999. 

Georges  Coedes. Les Etats Hindouises d’Indoneaie. 3rd ed. Paris: De Boccard, 1989. 
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Giteau Madeleine. Le bornage rituel des temples bouddhiques au Cambodge. Paris: 

Ecole Française d'Extrême – Orient, 1969.  

Gordon H. Luce. Bo – hmu Ba shin and U Tin Oo. Old Burma – Early Pagan. Vol. I.: 

Text. NewYork: Artibus Asiae, 1969. 

Gordon H, Luce  Old Burma-Early Pagáan, New york: J..J. Augustin Publisher, Locust 

valley, 1970. 

Guillon. Emmanuel. The Mons: A Civilization of Southeast Asia. Translated by James 

V. Di Crocco. Bangkok: The Siam Society,1999. 

Hla. Pan. Nai An Introduction to Mon Language. Kyoto : The Center for Southeast Asian 

Studies. Kyoto University, 1988–1989. 

Indorf.  “The Precinct of the Thai Uposatha Hall [BOT]. A Southeast Asian Spirit World 

Domain”. Journal of the Siam Society. Pinna 82 (1994): 7 - 8. 

Kieffer-Pülz. Die Sima : Vorschriften zur Regelung der buddhistischen Gemeindegrenze 

in älteren buddhistischen Texten. Berlin: Reimer. Petra, 1993. 

Luce. G. H. Phases of Pre-Pagan Burma. Oxford: Oxford University Press. 1985. into; 

Stephen A. Murphy. “The Buddhist Boundary Markers of North-East Thailand 

and Central Laos. 7th -12th Centuries CE : Towards an Understanding of the 

Archaeologica. Religious and Artistic Landscapes of the Kholat Plateau”. 

Thesis Submitted for the Degree of Doctor of Philosophy. University of 

London, 2010.  

Loce Gordon H. Old Burma-Early Pagan. 3 Vol. New york: 1970.  

Memanas. Payau. A Description of Chaobon (nahkur) : An Austroasiatic Language in 

Thailand. Bangkok: Mahidol University, 1979. 

Munsterbreg. Hugo. Art of India and Southeast Asia. New York: Harry N. Abrams. Inc, 1970. 

Nai Pan Hla. An Introduction to Mon Laguage. Kyoto: The Center for Southeast Asia 

Studies. Kyoto University, 1988 – 1989. 

Silva. Roland. Religious Architecture in Early and Medieval Sri Lanka: A study of 

thupa. bodhimanda. uposathaghara and ptimaghara. Druk: Krips Repro 

Meppel, 1988. 

Stephen A. Murphy. “The Buddhist Boundary Markers of Northeast Thailand and Central 

Laos. 7th -12th Centuries CE: Towards and of the Khorat Plateau”. Thesis 

Submitted for the Degree of Doctor of Philosophy. University of London, 

2010. 
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ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๐ 
 

ข้อมูลผู้ที่ให้สัมภาษณ์ 
 
๑. ผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Information)  ได้แก่ 

พระสงฆ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 
๑. พระครูอนุรักษ์ชัยธรรม (สุคนธ์  ชาคโร/บุปผา), อายุ ๙๓ พรรษา ๗๓, ที่ปรึกษาเจ้า

คณะอ าเภอเมืองชัยภูมิ, เจ้าอาวาสวัดบริบูรณ์ ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองชัยภูมิ (๑ พฤศจิกายน 
๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น.) 

๒. พระครูถาวรชัยวัฒน์ (คง  สทฺธาปชฺโชโต/แก้งมูลมุข), อายุ ๘๗ พรรษา ๖๗, ที่ปรึกษา
เจ้าคณะอ าเภอภูเขียว, เจ้าอาวาสวัดเฝือแฝง ต าบลกวางโขน  อ าเภอภูเขียว (๑ พฤศจิกายน ๒๕๖๑ 
เวลา ๑๐.๐๐ น.) 

๓. พระครูสุธรรมโฆษ (สนั่น  จิตฺตธมฺโม/สารทมุนี) อายุ ๗๔  พรรษา ๕๖  วุฒิการศึกษา 
น.ธ.เอก, พธ.บ.(พระพุทธศาสนา) เจ้าคณะต าบลบ้านแก้ง เขต ๒, เจ้าอาวาสวัดแจ้ง  ต าบลบ้านแก้ง  
อ าเภอภูเขียว (๓๐ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๑.๓๐ น.) 

๔. พระครูโพธิธรรมประยุต (สุบรรณ  สมฺปนฺโน/เฮ็มเขียว) วุฒิการศึกษา น.ธ.เอก, รป.ม.
(รัฐประศาสนศาสตร์) อายุ ๕๘  พรรษา ๓๘  รองเจ้าคณะอ าเภอเกษตรสมบูรณ์และเจ้าอาวาสวัดโพธิ์
ศรี  ต าบลบ้านเดื่อ  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ (๒๗ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น.) 

๕. พระเจริญ  เตชวโร อายุ ๕๙  พรรษา ๑๐  วุฒิการศึกษา น.ธ.เอก  หัวหน้าที่พักสงฆ์
เทวฤทธิ์สุวิมลมังคลาราม  บ้านพันล า ต าบลสระโพนทอง  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์  (๑๐ กันยายน 
๒๕๖๑ เวลา ๐๙.๐๐ น.)  

 
ปราชญ์ชาวบ้าน/ผู้มีความรู้เชี่ยวชาญ 
๖. นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ (ด้วง) อายุ ๗๖ ปี บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอ

คอนสวรรค์ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ปราชญ์ชาวบ้าน (๒๑ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๓.๓๐ น.) 
๗. นางสภาสินีย์  พิพรรธน์วรกุล  อายุ ๔๐ ปี  ครู โรงเรียนเกษตรสมบูรณ์วิทยาคม  

ต าบลกุดเลาะ  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ ศึกษาเกี่ยวกับใบเสมา ๓ ปี (ที่ปรึกษาโครงงานสังคมศึกษา 
ศาสนาและวัฒนธรรม เรื่อง ศิลากับวิถีชีวิตชุมชนอ าเภอเกษตรสมบูรณ์ (๒๕๖๑) และ โครงงาน
ประวัติศาสตร์ เรื่อง ใบเสมาหินทวารวดี แหล่งคุณค่าอ าเภอเกษตรสมบูรณ์(๒๕๖๐) (๑๐ กันยายน 
๒๕๖๑ ๑๔.๐๐ น.) 

๘. นายเสนาะ  เที่ยงธรรม  อายุ ๖๕ ปี  บ้านกุดโง้ง  ต าบลบุ่งคล้า  อ าเภอเมืองชัยภูมิ  
จังหวัดชัยภูมิ  ศึกษาใบเสมาหิน ๔๐ ปี ป.ตรี ข้าราชการบ านาญ (ครู คศ.๓)  (๑๒ กันยายน ๒๕๖๑ 
เวลา ๑๐.๐๐ น.) 
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๙. นายวิจิตร ประสานเนตร  อายุ ๖๘ ปี บ้านกุดโง้ง  ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  
จังหวัดชัยภูมิ ศึกษาใบเสมาหิน ๕ ปี  นักวิจัยชุมชน (๑๒ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น.) 

๑๐. นายประกอบ  สระดินด า  อายุ ๗๙ ปี  บ้านธาตุสามหมื่น  ต าบลบ้านแก้ง  อ าเภอภู
เขียว  ข้าราชการบ านาญ และอดีตผู้อ านวยการ สวท.ชัยภูมิ (๒๐ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๖.๓๐ น.) 

 
ผู้น าชุมชน/เจ้าหน้าที่ อบต./เทศบาลต าบล 
๑๑. นางจินตนา  ทัดมาลา อายุ ๕๖ ปี  ผู้อ านวยการกองการศึกษา องค์การบริหารส่วน

ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอนสวรรค์ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ศึกษาเกี่ยวกับใบเสมา ๒๐ ปี (๒๑ 
กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๓.๓๐ น.) 

๑๒. นายวิชัย  เพียงสุวรรณ อายุ ๖๑ ปี เลขานุการองค์การบริหารส่วนต าบลคอนสวรรค์ 
ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอนสวรรค์ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม (๒๑ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา 
๑๓.๓๐ น.) 

๑๓. นายทวิช  อาจสนาม อายุ ๕๖ ปี บ้านกุดโง้ง ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  
จังหวัดชัยภูมิ ศึกษาใบเสมาหิน ๖ ปี ข้าราชการครู  โรงเรียนชุมชนบ้านบุ่งคล้าวิทยา อดีตครูโรงเรียน
บ้านกุดโง้ง  (๑๒ กันยายน ๒๕๖๑  เวลา ๑๐.๐๐ น.) 

 
ผู้สูงอายุในพื้นที่วิจัย อายุ ๖๐ ปี ขึ้นไป 
๑๔. นางเสด็จ  ปลูกชาลี  อายุ ๖๙ ปี  บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอน

สวรรค์ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม (๒๑ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๓.๓๐ น.) 
๑๕. นางจันทา  อาจสามารถ  อายุ ๘๔ ปี  เลขที่ ๕  หมู่ ๒ บ้านหัวขัว ต าบลบ้านบัว  

อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ (๑๐ กันยายน ๒๕๖๑ ๑๓.๐๐ น.) 
๑๖. นางอบเชย  จันทราษี  อายุ ๗๕ ปี บ้านโนนฆ้อง ต าบลสระโพนทอง  อ าเภอเกษตร

สมบูรณ์ (๑๐ กันยายน ๒๕๖๑ ๑๖.๐๐ น.) 
๑๗. นางบุญช่วย  คลังระหัด  อายุ ๖๗ ปี บ้านโนนฆ้อง ต าบลสระโพนทอง  อ าเภอ

เกษตรสมบูรณ ์(๑๐ กันยายน ๒๕๖๑ ๑๖.๐๐ น.) 
๑๘. นายวุฒิ  ธงศักดิ์ อายุ ๖๙ ปี บ้านกุดโง้ง ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  จังหวัด

ชัยภูมิ ศึกษาใบเสมาหิน ๔ ปี  (๑๒ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น.) 
๑๙. นางประนอม  แสงโทโพธิ์ อายุ ๖๘ ปี บ้านธาตุสามหมื่น  ต าบลบ้านแก้ง  อ าเภอภู

เขียว (๓๐ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๑.๓๐ น.) 
๒๐. นางเที่ยม  เจริญชัย  อายุ ๖๖ ปี บ้านธาตุสามหมื่น ต าบลบ้านแก้ง  อ าเภอภูเขียว 

(๓๐ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๑.๓๐ น.) 



๒๓๒ 
 

 
ประชาชนในพื้นที่วิจัย อายุระหว่าง ๒๕ – ๖๐ ปี 
๒๑. นายศุภชัย  วิลัยวงศ์  อายุ ๔๘ ปี บ้านหนองโก ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอน

สวรรค์ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ศึกษาเกี่ยวกับใบเสมา ๑๐ ปี (๒๑ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา 
๑๓.๓๐ น.) 

๒๒. นายสุรัตน์  นราพงษ์ อายุ ๕๗ ปี  ผู้ใหญ่บ้านบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  
อ าเภอคอนสวรรค์ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ศึกษาเกี่ยวกับใบเสมา ๑๕ ปี (๒๑ กันยายน ๒๕๖๑ 
เวลา ๑๓.๓๐ น.) 

๒๓. นายเสกสันต์  ศรีประทุม  อายุ ๕๕ ปี บ้านกุดโง้ง ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  
จังหวัดชัยภูมิ ศึกษาใบเสมาหิน ๑๐ ปี  นักการภารโรง โรงเรียนชุมชนบ้านบุ่งคล้าวิทยา อดีตนักการ
ภารโรง โรงเรียนบ้านกุดโง้ง  (๑๒ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น.) 
 

เด็กเยาวชนในพื้นที่วิจัย อายุระหว่าง ๑๒ - ๒๕ ปี 
๒๔. นางสาวปราณปริยา  ค าชัย อายุ ๑๗ ปี นักเรียนชั้น ม. ๕/๑ โรงเรียนเกษตร

สมบูรณ์วิทยาคม  ต าบลกุดเลาะ  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ ศึกษาเกี่ยวกับใบเสมา ๒ ปี (ผู้จัดท า
โครงงานสังคมศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม เรื่อง ศิลากับวิถีชีวิตชุมชนอ าเภอเกษตรสมบูรณ์ 
(๒๕๖๑) และ โครงงานประวัติศาสตร์ เรื่อง ใบเสมาหินทวารวดี แหล่งคุณค่าอ าเภอเกษตรสมบูรณ์
(๒๕๖๐) (๑๐ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๔.๐๐ น.) 

๒๕. นางสาวอภิญญา  เฮ้ากอก อายุ ๑๗ ปี นักเรียนชั้น ม. ๕/๑ โรงเรียนเกษตรสมบูรณ์
วิทยาคม  ต าบลกุดเลาะ  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ ศึกษาเกี่ยวกับใบเสมา ๒ ปี (ผู้จัดท าโครงงานสังคม
ศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม เรื่อง ศิลากับวิถีชีวิตชุมชนอ าเภอเกษตรสมบูรณ์ (๒๕๖๑) และ 
โครงงานประวัติศาสตร์ เรื่อง ใบเสมาหินทวารวดี แหล่งคุณค่าอ าเภอเกษตรสมบูรณ์(๒๕๖๐) (๑๐ 
กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๔.๐๐ น.) 

๒๖. เด็กหญิงเพียงพอ  พงษ์ประเสริฐ อายุ ๑๒ ปี  นักเรียนชั้น ป.๖ โรงเรียนชุมชนบ้าน
บุ่งคล้าวิทยา  บ้านบุ่งคล้า ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  จังหวัดชัยภูมิ  มัคคุเทศน์น้อย (๑ 
กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๒.๓๐ น.) 

๒๗. เด็กชายแทนธัญญ์  หาญเสนา อายุ ๑๐ ปี  นักเรียนชั้น ป.๔ โรงเรียนชุมชนบ้านบุ่ง
คล้าวิทยา  บ้านบุ่งคล้า ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  จังหวัดชัยภูมิ  มัคคุเทศก์น้อย  (๑๒ 
กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๒.๓๐ น.) 



๒๓๓ 
 

๒๘. เด็กชายธันวา  ไพสาลี  อายุ ๑๐ ปี  นักเรียนชั้น ป.๔ โรงเรียนชุมชนบ้านบุ่งคล้า
วิทยา  บ้านบุ่งคล้า ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  จังหวัดชัยภูมิ มัคคุเทศก์น้อย (๑๒ กันยายน 
๒๕๖๑ เวลา ๑๒.๓๐ น.) 
 

๒. ผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General Information)  ได้แก่ 
 ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชัยภูมิ 
 ๑. ดร.สิริกร  ก าพลังฤทธิ์  อายุ ๖๐ ปี  นักวิชาการวัฒนธรรม ช านาญการพิเศษ  
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชัยภูมิ  ศึกษาใบเสมาหิน ๒๐ ปี (๒๗ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๐๙.๐๐ น.) 
 

 ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชัยภูมิ  
 ๒. นางสนธยา  บุญชูดวง  อายุ ๕๘ ปี  นักวิชาการศาสนา ช านาญการ  ส านักงาน
พระพุทธศาสนาจังหวัดชัยภูมิ (๑๑ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๔.๐๐ น.) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



๒๓๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 

แบบสัมภาษณ ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๕ 
 

แบบสัมภาษณ์ 
เร่ือง  ศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธ์ระหว่างใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนในจังหวดัชัยภูมิ 

----------------------------------------- 
วัตถุประสงค์โครงการวิจัย 

๑. เพ่ือศึกษาก าเนิดและพัฒนาการวัฒนธรรมใบเสมาหินในพระพุทธศาสนา 

๒. เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตชุมชนในจังหวัดชัยภูมิ 
๓. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธ์ระหว่างใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนในจังหวัดชัยภูม ิ

 

ชื่อผู้วิจัย  พระครูปลัดพีระพันธ์  ธมฺมวุฑฺโฒ  พระนิสิตระดับปริญญาเอก  รหัส ๕๘๐๕๕๐๕๐๐๓  
หลักสูตรพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต   สาขาวิชาพระพุทธศาสนา   มหาวิทยาลัยมหาจุฬา  
ลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตขอนแก่น 

อาจารย์ท่ีปรึกษา ๑. พระครูสุธีคัมภีรญาณ,ผศ,ดร. 
    ๒. พระมหาดาวสยาม  วชิรปญฺโญ,ผศ,ดร. 

แบบสัมภาษณ์แบ่งรายละเอียดออกเป็น  ๓  ส่วน คือ 

ส่วนที่ ๑  ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

๑. ชื่อ...................................................................... นามสกลุ.............................. ...............    

    กรณีพระสงฆ์ ชื่อ............................................... ฉายา...................................................  

                นามสกุล.......................................................... 

๒. อายุ....................ปี 

         กรณีพระสงฆ์  อายุ................................ปี  พรรษา............................... 

๓. การศึกษา (สูงสุด)  ประถมศึกษา    ม.๓    ม.๖    

     ป.ตรี     ป.โท     ป.เอก    อ่ืน ๆ ระบุ...................... 

      กรณีพระสงฆ์       นักธรรม......................    เปรียญธรรม.........................  

๔. ที่อยู่/สถานที่ท างาน .......................................................... ............................................ 

      ต าบล..................................... อ าเภอ........................................ จังหวัด.......................  

๕. อาชีพ........................................... ต าแหน่งงาน............................................................. 

๖. ท่านมีประสบการณ์การเรียนรู้เกี่ยวกับใบเสมาหินบ้างหรือไม่  จ านวน.......................ปี 

๗. วัน เดือน ปี ที่สัมภาษณ์  ........................................................  เวลา........................น. 



๒๓๖ 
 

 

ส่วนที่ ๒  วิถีชีวิตชุมชนในจังหวัดชัยภูมิ 

๑. ชุมชนของท่านมีประวัติความเป็นมาอย่างไร ? 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................  
............................................................................................................................................. 
 

๒. ในชุมชนของท่านมีวิถีชีวิตและความเป็นอยู่เป็นอย่างไร ? 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................  

๓. ชุมชนของท่านมีความเกี่ยวข้องอย่างไรกับใบเสมาหินอย่างไรบ้าง ? 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 

๔. ประชาชนในชุมชนของท่านรับรู้ถึงการคงอยู่ของความเชื่อ ประเพณี หรือพิธีกรรมที่
เกี่ยวข้องกับใบเสมาหินอย่างไร ? จงอธิบาย 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 
 ....................................................................................... .....................................................
. 

 

 

 

 

 

 



๒๓๗ 
 

ส่วนที่ ๓ วัฒนธรรมสัมพันธ์ระหว่างใบเสมาหินกับวิถีชีวิตชุมชนในจังหวัดชัยภูมิ 
 

 ๑. ใบเสมาหินในชุมชนของท่านมีประวัติความเป็นมาอย่างไร ? และในอดีตที่ผ่านมามี
ความสัมพันธ์อย่างไรกับชุมชน  ? จงอธิบาย 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................  
 

 ๒. เรื่องราวของภาพสลักบนใบเสมาหินในชุมชนของท่านมีอะไรบ้าง ?  จงอธิบาย  
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 

 .............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 

 

 ๓. แรงบันดาลใจหรือเหตุผลในการสร้างใบเสมาหินในชุมชนของท่านเป็นอย่างไร ? จงอธิบาย 
.............................................................................................................................................
................................................................................................................................... ..........
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
 

 ๔. ใบเสมาหินมีความส าคัญและมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตในชุมชนของท่านอย่างไรบ้าง ? จง
อธิบาย 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................... .............. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
 



๒๓๘ 
 

 ๕. ท่านมีความเชื่อหรือความเลื่อมใสหรือความศรัทธาต่อใบเสมาหินอย่างไรบ้าง ? จง
อธิบาย  

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
 

 ๖. ใบเสมาหินมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมในชุมชนของท่านอย่างไร ? จงอธิบาย และ
ความสัมพันธ์ดังกล่าวเหมือนในอดีตหรือแตกต่างกันอย่างไร ? จงอธิบาย 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
 

 ๗. ประเพณีหรือพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับใบเสมาหินในชุมชนของท่านมีอะไรบ้าง ? อย่างไร ? 
จงอธิบาย 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
 
 ๘. ในปัจจุบันใบเสมาหินส่งผลต่อวิถีการด ารงชีวิตของประชาชนในชุมชนของท่านอย่างไร ? 
จงอธิบาย  

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

 

 



๒๓๙ 
 

 ๙. ใบเสมาหินมีคุณค่าต่อประชาชนในชุมชนของท่านด้านใดบ้าง ? อย่างไร ?  จงอธิบาย  
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
 

 ๑๐. ในชุมชนของท่านมีกิจกรรมเชิงวัฒนธรรมสัมพันธ์กับใบเสมาหินหรือไม่  ถ้ามีส่งผลดี
ต่อชุมชนของท่านในด้านใดบ้าง ?  จงอธิบาย 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
 
 
 
 
 

ขอขอบพระคุณอย่างสูง/เจริญพรขอบคุณที่ท่านให้ความร่วมมือเป็นอย่างดียิ่ง 

 

พระครูปลัดพีระพันธ์  ธมฺมวุฑฺโฒ/ตรีศรี 
พระนิสิตระดับปริญญาเอก  รหัส ๕๘๐๕๕๐๕๐๐๓   

หลักสูตรพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา    
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตขอนแก่น  

 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ง 
รายละเอียดและภาพใบเสมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๑ 
 

๑. ใบเสมาหิน บ้านกุดโง้ง  ต าบลบุ่งคล้า  อ าเภอเมืองชัยภูมิ  จังหวัดชัยภูมิ 
 

 
 

ภาพที่ ๑  ใบเสมาหินภายในอาคารจัดแสดงใบเสมาหินชุมชนบ้านกุดโง้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๒ 
 

         
 

ภาพที่ ๒ ใบเสมาหินภาพพระศรีศากยมุนี 
รายละเอียด :   

เสมาหินแผ่นนี้มีขนาดใหญ่ที่สุด มีความกว้าง ๙๑ เซนติเมตร สูง ๒๒๓ เซนติเมตร  หนา ๒๒ 
เซนติเมตร  

มียอดแหลม ลักษณะคล้ายใบโพธิ์ มีภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่งขัดสมาธิท่าปรฺยงฺกาสนะ ใต้
ต้นไม้  เกษาขมวดเป็นมวยผมอยู่ตรงกลางแบบอุษณีษะในพระพุทธรูป  มีประภามณฑลเล็ก ๆ 
ล้อมรอบศรีษะ  จีวรห่มคลุม  พระหัตถ์ขวาปางวิตรรกะ (Vitarka) พระหัตถ์ซ้ายหงายยกขึ้นคล้ายกับ
วางไว้บนพระเพลา  มีแท่นสี่เหลี่ยมรองรับใต้แท่นมีลายกลีบบัว ใต้กลีบบัวมีเกสรบัวเรียงแถว 
ด้านหน้าตรงกลางเป็นลายดอกไม้สี่กลีบมีเกสรเป็นวงกลมอยู่ตรงกลาง ข้าง ๆ แต่ละข้างของดอกบัวมี
เส้นตรง ๒ เส้นขนานกันอย่างห่าง ๆ มีลายสลักเลือน ๆ ตรงกลาง  



๒๔๓ 
 

         
 

ภาพที่ ๓  ใบเสมาหินภาพพระศรีอริยเมตไตรย 
รายละเอียด :   

ใบเสมาแผ่นนี้มีความกว้าง ๖๐ เซนติเมตร  สูง ๑๕๓ เซนติเมตร  หนา ๒๕ เซนติเมตร  
เสมาแผ่นนี้เป็นแบบแท่งสี่เหลี่ยม (Pillar) ส่วนบนช ารุด  เป็นภาพพระศรีอริยเมตไตรยในท่า

ยืนแบบตริภังค์  มือปล่อยลงข้างล าตัว  มือขวายกขึ้นเสมออก  ในลักษณะปางวิตรรกะ (Vitarka 
Mudar) หรือปางแสดงธรรม เครื่องแต่งกายนุ่งผ้าถุงยาวมีจีบหน้านาง ขอบผ้านุ่งเป็นสองชั้น  เกล้า
ผมทรงสูง  สรวมศิราภรณ์บนศรีษะ  ยืนบนดอกบัว สันนิษฐานว่าเป็นภาพพระศรีอริยเมตไตรย  
เพราะบุคคลในภาพน่าจะไม่ใช่พระภิกษุ คือไม่ครองจีวร  บุคคลในภาพจึงอาจะเป็นได้ทั้ งพระศรี
อาริยเมตไตรยและพระโพธิสัตว์ปัทมปาณี  แต่ในพุทธศตวรรษที่ ๑๕-๑๗  ภาพสลักบนใบเสมาใน
ภาคอีสานมักจะสลักขึ้นจาก มหานิบาตชาดก ซึ่งเป็นชาดกภาษาบาลีของนิกายเถรวาท อันเป็นที่นับ
ถือกันมากในเวลานั้น๑  ซึ่งนิกายนี้ก็นับถือพระศรีอริยเมตไตรย เป็นพระพุทธเจ้าพระองค์หนึ่ง  ดังนั้น
ในภาพบนใบเสมาแผ่น นี้จึงน่าจะเป็นพระศรีอริยเมตไตย มากกว่าพระโพธิสัตย์ปัทมปาณี ซึ่งเป็น
พระโพธิสัตว์ของพุทธศาสนานิกายมหายาน 

                                                           
๑ พิริยะ  ไกรฤกษ์, op-cit, p.64. 



๒๔๔ 
 

          
 

ภาพที่ ๔  ใบเสมาหินภาพพระพรหมนารทชาดก 

รายละเอียด :  
ใบเสมาหินภาพพรหมนารทชาดก เป็นใบเสมาหินแบบแผ่น รูปทรงคล้ายกลีบบัว  ขนาดกว้าง 

๘๐ เซนติเมตร  สูง ๑๔๖ เซนติเมตร หนา ๒๒ เซนติเมตร   
ส่วนบนผายกว้างออก  มียอดแหลม  มีเส้นขอบรอบนอกแผ่นเสมา  ตรงกลางเป็นภาพบุคคล

ก าลังยืนด้วยท่าตริภังค์เอียงสะโพกขวา มือปล่อยลงข้างล าตัว   มือขวายกขึ้นท าปางวิตรรกะ  หาบ
สิ่งของบนบ่าทั้งสอง  นุ่งผ้าจีบหน้านางตรงกลาง  ขมวดชายพก มีผ้าคาดเอวผูกทับอีกผืนโดยผูกชาย
ผ้าไว้ทางด้านขวา  ลักษณะของใบหน้าเป็นศิลปะแบบทวารวดี คือ มีคิ้วต่อกันเป็นรูปคล้ายปีกกา ตา
โปนปิดสนิท  จมูกแบน  ริมฝีปากหนา ท าผมเกล้าเป็นมวยผมรูปกลม๒  มีผมห้อยโค้งตกลงมาบนมวยผม
เป็นชั้น ๆ ใส่ตุ้มหูยาวปลายเป็นรูปคล้ายดอกบัวทั้งสองข้าง  เบื้องหลังเป็นลวดลายคล้ายกับลายก้อนเมฆ
ซึ่งพบมากในใบเสมาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเป็นลวดลายทั่ว ๆ ไป  นิยมสลักประกอบกับลวดลาย
อ่ืน ๆ อีก เช่น  ลายพันธุ์พฤกษา  หรือภาพที่เป็นเรื่องราว  จากลักษณะทั้งหมดของภาพ  ตีความได้ว่า 
เป็ นภาพของพระพรหมนารท ตอนแปลงเป็ นนั กบวชซึ่ งอยู่ ในชาดกเรื่ องพรหมนารท 
(Mahanaradakassapa  Jataka) ดังที่กล่าวว่า “...เอาภิกขาภาชนะทองใส่ไว้ในสาแหรกอีกข้างหนึ่ง  

                                                           
๒ การเกล้าผมแบบนี้พบได้ทั่วไปในประติมากรรมรูปพระโพธิ์สัตว์ 



๒๔๕ 
 

เสร็จก็ยกคานทองอันงามงอนวางเหนือบ่า  แล้วเหาะมาโดยอากาศด้วยเพศแห่งฤษี๓...” ลงมายังที่ประทับ
ของพระเจ้าอังคติราชเพ่ือลดทิฏฐิมานะและแสดงธรรม  ลักษณะภาพนี้เหมือนกับภาพสลักใบเสมาที่เมือง
ฟ้าแดดสูงยาง  จึงสันนิษบานได้ว่าคือเรื่องเดียวกันคือ เรื่องพรหมนารท  ชาดกเรื่องนี้มีการท าครั้งแรกใน
อินเดีย๔ ในประเทศพม่านิยมท าเป็นภาพดินเผาประดับที่สถูปถัคยา - พยา (Thagya-Paya) เมืองสะเทิม 
๕ (Taton)  นอกจากนี้ยังพบที่เมืองพุกาม(Pagan) ได้แก่ วิหารนากายอน(Nagayon)  เจดีย์ชเวสิกอน
(Shawezion)  วิหารอานันทะ(Ananda)  เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
๓ นิบาตชาดก ๒๓ เล่ม, มหานิบาต เล่มที่ ๒๑, (กรุงเทพมหานคร : โสภณพิพรรฒนากร, ๒๔๗๒), 

หน้า ๑๗๕. และ E.B.Cowell, The Jataka – or stories of the Bhuddha’s Former Birth, Vol 6, 
(Camdridge : 1969), Vol.VI, p.114. 

๔ E.B.Cowell, op-cit, Vol.I, preface VI.  
๕ Loce Gordon H, Old Burma-Early Pagan, 3 Vol. (New york : 1970), Vol. I. p.5. และ 

พิริยะ ไกรฤกษ,์ op-cit, p.46. 



๒๔๖ 
 

         

 

ภาพที่ ๕  ใบเสมาหินภาพพระเตมิยชาดก 
 

รายละเอียด :  เสมาหินสลักภาพเตมีย์ชาดก มีขนาดความกว้าง ๗๘ เซนติเมตร สูง ๑๖๑ เซนติเมตร  
หนา ๓๑ เซนติเมตร   

ส่วนบนด้านซ้ายหักหายไป  มีเส้นนูนแบ่งครึ่งเสมาออกเป็นสองส่วนตามความยาว  ในภาพเป็น
บุคคลสองคนนั่งใต้ต้นไม้ ทางด้านซ้ายที่นั่งขัดสมาธิมือกอดอก  เกล้ามวยผมแล้วปล่อยชายลงมา มิได้
สวมอาภรณ์หรือเครื่องแต่งกายใด ๆ คือนายสุนันท์สารถี  ส่วนพระเตีมีย์อยู่ทางทางขวานั่งขัดสมาธิราบ
ไขว้ขาทั้งสองกันไว้อย่างหลวม ๆ ในท่าปรฺยงฺกาสน (Parynkasana) บนบัลลังก์อยู่สูงกว่า  ท าผมแบบชฎา
มงกุฎครอบมวยผม  สวมสายธูร  (ยัชโญปวีตะ) ทางด้านซ้าย มือขวาท าปางวิตรรก มือซ้ายหงายวางอยู่บน
ตัก 



๒๔๗ 
 

 
 

ภาพที่ ๖ ใบเสมาหินภาพพระเตมิยชาดก 
รายละเอียด :  

มีขนาดความกว้าง ๗๕ เซนติเมตร ความสูง ๑๑๕ เซนติเมตร ความหนา ๓๑ เซนติเมตร  
มีรูปทรงเป็นกลีบบัวที่โค้งมนมีปลายแหลม ภาพสลักค่อนข้างลบเลือนไปมาก ส่วนล่างมีการ

แตกหักไป ที่ได้ตีความในภายหลังว่าเป็นภาพพระเตมีย์ชาดก ในตอนที่นายสุนันท์สารถี ก าลังขุดหลุม
เพ่ือจะฝังพระเตมีย์  

 



๒๔๘ 
 

        

ภาพที่ ๗ ใบเสมาหินภาพพระวิธุรบัณฑิตชาดก 
รายละเอียด :  
        ขนาดความกว้าง ๗๕ เซนติเมตร ความสูง ๓๖๕ เซนติเมตร  ความหนา ๒๔ เซนติเมตร  

มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า  ช่วงบนค่อย ๆ สอบเข้าหากันจนเป็นรูปสามเหลี่ยมปลายแหลม  
จึงท าให้เสมาแผ่นนี้มีขนาดสูงมาก  การสลักภาพได้แบ่งออกเป็น ๓ ช่วง ได้แก่  ช่วงบนจากบนลงมาเป็น
ลวดลายคล้ายกับกระจังสามแฉก มีเส้นรอบลายอีกชั้น  ถัดลงมามีลวดลายอีกแถวขนาบด้วยเส้นทั้งสอง
ด้าน ตรงกลางเป็นวงกลม ข้าง ๆ มีลักษณะวงกลมเรียงซ้อนด้านล่างกระจายไปทั้งสองข้างอย่างเป็น
ระเบียบ  ลักษณะภาพสลักลวดลายแบบนี้พบเพียงใบเดียว ถัดลงมาเป็นลวดลายกลีบบัวหงาย ๑ แถว มี
เส้นคั่น ๑ เส้น  ช่วงกลาง ใต้เส้นคั่นบัวหงาย เป็นภาพบุคคลสองคนคือ พระวิธุรบัณฑิตอยู่ทางซ้าย
นั่งขัดสมาธิประสานมือเอาไว้บนตัก  เกล้าผมมวยไว้ข้างบน  สรวมตุ้มหูห้อยลงมาประบ่าทั้ง ๒ ข้าง  
ส่วนปุณณกยักษ์อยู่ทางขวานั่งชันเข่าเอามือเท้าคางไว้ เบื้องหลังบุคคลทั้งสองเป็นลวดลายคล้ายกับก้อน
เมฆ เหมือนกับภาพสลักเรื่องราวพระพรหมนารท ช่วงล่างสุด มีลวดลายสลักเป็นกลีบบัวหงาย ๙ กลีบ 
จ านวน ๑ แถว เริ่มจากตรงกลางแล้วกระจายไปทั้งสองข้างถัดลงมาเป็นจารึกอักษรมอญโบราณ  เป็นใบ
เสมาที่แสดงรูปพระวิธุรบัณฑิตโพธิสัตว์ก าลังประทับนั่ง มีบุคคลที่มีเกสาสยายฟูซึ่งแสดงความเป็นยักษ์
ดุร้ายก าลังนั่งฟังธรรม ภาพเล่าเรื่องนี้จึงน่าจะได้แก่ภาพเล่าเรื่องชาดกตอนวิธุรบัณฑิตก าลังเทศน์ให้
ปุณณกยักษ์ฟัง  

 



๒๔๙ 
 

        
 

ภาพที่ ๘ ใบเสมาหินภาพพระมโหสถชาดก 

รายละเอียด :  
ใบเสมาแผ่นนี้ มีขนาดความกว้าง ๘๘ เซนติเมตร  ความยาว ๑๕๘ เซนติเมตร  ความหนา ๒๑ 

เซนติเมตร   
ส่วนบนผายออก มียอดแหลม มีเส้นขอบรอบนอกภาพสลักเป็นรูปบุคคลสองคนยืนอยู่  

พระมโหสถยกมือขวาขึ้นคล้ายจะท าท่าทาง  มือข้างซ้ายปล่อยลงข้างล าตัว  นุ่งผ้าสั้นระดับเข่าคล้าย
กางเกง  มีผ้าคาดเอวปล่อยชายมาด้านหน้าทั้งสองข้าง  เกล้ามวยผม  สรวมตุ้มหูทั้งสองข้าง  นางอมร
อยู่ทางด้านขวามือยกมือขวาขึ้นเหนือศรีษะ  มือซ้ายปล่อยลงข้างล าตัว  นุ่งผ้ายาวลง มาถึงข้อเท้า  
ผ้านุ่งมีจีบหน้านาง  ขมวดชายพกที่เอว  เหนือภาพบุคคลขึ้นเป็นมีลวดลายสลัก จากการสันนิษฐาน
บุคคลทั้งสองน่าจะเป็นพระมโหสถและนางอมร ในชาดกเรื่องพระมโหสถชาดก 



๒๕๐ 
 

        
 

ภาพที่ ๙ ใบเสมาหินภาพพระภูริทัตตชาดก 

รายละเอียด :  
เสมาหลักนี้มีความกว้าง ๕๙ เซนติเมตร  สูง ๑๔๗ เซนติเมตร  หนา ๑๕ เซนติเมตร เป็น

เสมาหินแผ่นใหญ่คล้ายแบบแท่งหิน (Pillar Type) ส่วนยอดปลายมน สลักภาพสุดขอบปลายทั้งสอง
ด้าน  เป็นรูปคนมีชายผ้ายาวสะบัดอยู่ข้างหลัง เหนือขึ้นไปเป็นงูใหญ่หรือพญานาคขดอยู่ ๓ ชั้น 
ลักษณะคล้ายพันอยู่รอบเสมา เหนือขึ้นไปเป็นลวดลายสลัก  อารัมพายก าลังจะจับพญานาคพระ
ภูริทัตลงมาจากจอมปลวก ซึ่งพระภูริทัตรักษาอุโบสถอยู่   ตรงช่องว่างใต้ตัวนาค มีจารึกอยู่ ๓ - ๔ 
บรรทัด เลือนลางมาก ส่วนด้านหลังมีจารึกอยู่ ๔ บรรทัด เป็นจารึกตัวอักษรมอญโบราณเช่นกัน  แต่
ก็ยังไม่สามารถอ่านแปลความออกมาได้ 



๒๕๑ 
 

        
 

ภาพที่ ๑๐ ใบเสมาหินภาพอัมพชาดก 

รายละเอียด :  
ขนาดความกว้าง ๙๐ เซนติเมตร ความสูง ๑๗๐เซนติเมตร  ความหนา ๑๙ เซนติเมตร   
มีลักษณะยอดแหลมคล้ายใบโพธิ์  เป็นภาพบุคคลสองคนยืนใกล้กับต้นไม้ซึ่งก าลังออกผล  

พระราชาอยู่ทางขวายืนเท้าสะเอว  มือขวายื่นออกไปในท่าแบมือไปที่ล าต้นแต่งกายด้วยอาภรณ์และ
เครื่องประดับ คือนุ่งผ้ามีชายด้านข้างยาว ๆ จีบหน้านางคาดเข็มขัด  สรวมสร้อยคอ  ต่างหู ที่ศรีษะ
สรวมคล้ายมงกุฎหรือศิราภรณ์รูปกรวย(กีรีฏมงกุฎ - Kiritamukut) อีกคนตัวเตี้ยกว่าในท่ายืนติดกับ
ต้นไม้เอามือจับผลไม้ นุ่งกางเกงสั้นเหนือเข่า  ขมวดผมเป็นมวยบนศรีษะ อยู่ในท่าก าลังร้องให้ คือ
มานพหนุ่ม เรื่องราวชาดกที่เกี่ยวพันกับผลไม้ที่มีลักษณะคล้ายมะม่วงมีอยู่หลายเรื่องด้วยกัน คือ 
อัมพชาดก (Amba Jtaka)  กิงปักกชาดก (Kimpakka Jataka) และกิงผลชาดก (Phala Jataka) แต่
ที่มีเนื้อหาใกล้เคียงกับภาพสลักนี้ ได้แก่ อัมพชาดก (Amba Jataka)  ส่วนสองเรื่องหลังนั้นมีเนื้อเรื่อง
เหมือนกัน คือพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพ่อค้าเกวียน ซึ่งหากพิจารณาดูเครื่องแต่งกายของภาพ
สลักบนในเสมาแล้วจึงไม่ใช่เรื่องราวในชาดกดังกล่าว  ภาพเรื่องราวของอัมพชาดกยังพบได้ที่วิหารอีส 
และเวสเพต – เลก เมืองพุกามอีกแห่งหนึ่งด้วย โดยจัดล าดับของเรื่องไว้ล าดับที่ ๑๒๔ 

 



๒๕๒ 
 

         
 

ภาพที่ ๑๑  ใบเสมาหินภาพปัญจาวุธชาดก 

รายละเอียด :   
ใบเสมาหินแผ่นนี้มีความกว้าง ๙๐ เซนติเมตร ความสูง ๑๓๑ เซนติเมตร  และความหนา ๑๗ 

เซนติเมตร 
ในภาพสลักเป็นรูปบุคคลสองคน  ปัญจาวุธกุมารอยู่ด้านขวามืออยู่ในท่าเหาะ  เกล้าผมทรงสูง 

มือขวาเหยียดชี้ลงมายังอีกบุคคลหนึ่ง มือด้านซ้ายถือหอกพุ่งไปยังกิเลสโลมยักษ์อยู่ข้างล่างทางซ้าย  มี
ผมยาวสะบัดอยู่ด้านหลัง  นัยน์ตาปูดโปน ปากยื่น  แขนขายาว  ด้านล่างสุดถัดลงมาสลักเป็นกลีบบัว
หงาย ๗ กลีบซ้อนกันและมีเกสรบัวเป็นเส้น ๆ อยู่ด้านหลังด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๓ 
 

 

๒. ใบเสมาหินที่ปรากฏในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ 

 
 

ภาพที่  ๑๒  อาคารจัดแสดงใบเสมาหิน วัดคอนสวรรค์ ชุมชนบ้านคอนสวรรค์ 
 

  
  
  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๔ 
 

  
 

ภาพที่ ๑๓ ใบเสมาหินภาพเตมียชาดก ภาพที่ ๑๔ ภาพลายเส้นใบเสมาหินภาพเตมียชาดก 

 

รายละเอียด :  
ขนาดความกว้าง ๘๐ เซนติเมตร  ความสูง ๒๔๖ เซนติเมตร  ความหนา ๒๕ เซนติเมตร   
เป็นเสมาหินแผ่นใหญ่คล้ายแบบแท่งหิน (Pillar Type) ส่วนยอดปลายมน สลักภาพเป็นภาพ

บุคคลสองคน คือ บุคคลทางขวามืออยู่ในท่ายืนมือขวายกขึ้นมาอยู่ที่ระดับท้อง นุ่งผ้ายาวลงมาถึงข้อเท้า 
มีชายพก นุ่งจีบหน้านาง ส่วนภาพบุคคลที่นั่งทางซ้าย ในมือถือเสียมด้ามยาวก าลังขุดหลุม หันหน้าและ
ยื่นมือซ้ายไปทางบุคคลที่ยืนอยู่ ภาพสลักนี้น่าจะเป็นเรื่องพระเตมีย์ตอนที่นายสุนันทะสารถีก าลังขุดดิน
ฝังพระเตมีย ์
 



๒๕๕ 
 

 

 

ภาพที่ ๑๕ ใบเสมาหินภาพสุวรรณสามชาดก 
รายละเอียด :  

ขนาดความกว้าง ๘๕ เซนติเมตร  ความสูง ๑๑๔ เซนติเมตร  ความหนา ๒๓ เซนติเมตร   
แผ่นหินครึ่งแผ่นล่าง ช ารุดมาก มีภาพสลักอยู่ทางขวามือเป็นภาพบุคคลยืนด้วยท่าตริภังค์

เอียงสะโพกขวา มือขวาปล่อยลงข้างล าตัว มือซ้ายยกขึ้นเสมออก ในลักษณะปางวิตรรกะ(Vitarka 
Mudar) หรือปางแสดงธรรม  เครื่องแต่งกายนุ่งผ้าถุงยาวมีจีบหน้านาง  

 
 

 
ภาพที่ ๑๖ ใบเสมาหินภาพมโหสถชาดก ภาพที่ ๑๗ ภาพลายเส้นใบเสมาหินภาพมโหสถชาดก 



๒๕๖ 
 

 

 

 

 

ภาพที่ ๑๘ ใบเสมาหินภาพภูริทัตตชาดก    ภาพที่ ๑๙ ภาพลายเส้นใบเสมาหินภาพภูริทัตตชาดก 

รายละเอียด :  
ขนาดความกว้าง ๙๕ เซนติเมตร  ความสูง ๑๙๖ เซนติเมตร  ความหนา ๑๖ เซนติเมตร   
เป็นเสมาหินแผ่นใหญ่คล้ายแบบแท่งหินทรงกลีบบัว  ส่วนยอดปลายแหลมช ารุด แผ่นหินมี

รอยหักเป็น ๒ ท่อนใช้ซีเมนต์ประสานไว้ สลักภาพเป็นรูปคนเกล้ามวยในท่ายืนยกขาข้างซ้าย ขาขวาย่อ
ลง มือจับหางพญานาคทั้ง ๒ มือ เหนือขึ้นไปเป็นงูใหญ่หรือพญานาคขดอยู่ ๓ ชั้น ลักษณะขนดหัวพัน
อยู่รอบจอมปลวก  สันนิษฐานว่าคืออาลัมพายน์ก าลังจะจับหางพญานาคพระภูริทัตลงมาจากจอมปลวก 
ซึ่งพระภูริทัตรักษาอุโบสถอยู่ ด้านล่างสุดถัดลงมาสลักเป็นกลีบบัวหงาย ๑๒ กลีบซ้อนสลับกัน ๒ แถว ๆ 
ละ ๖ กลีบ และมีเกสรบัวเป็นเส้น ๆ อยู่ด้านหลังด้วย 

 



๒๕๗ 
 

  
ภาพที่ ๒๐ ใบเสมาหินภาพวิธุรบัณฑิตชาดก     

 

ภาพที่ ๒๑ ภาพลายเส้นใบเสมาหิน 

ภาพวิธุรบัณฑิตชาดก 

  

ภาพที่ ๒๒ ใบเสมาหินภาพเวสสันดร
ชาดกกัณฑ์กุมาร 

ภาพที่ ๒๓  ภาพลายเส้นใบเสมาหินภาพเวสสันดร 
ชาดกกัณฑ์กุมาร 



๒๕๘ 
 

  

ภาพที่ ๒๔ ใบเสมาหินภาพเวสสันดร
ชาดกกัณฑ์สักบรรพ์ 

ภาพที่ ๒๕ ภาพลายเส้นใบเสมาหิน 

ภาพเวสสันดรชาดกกัณฑ์สักบรรพ์     

 

 

 



๒๕๙ 
 

  

ภาพที่ ๒๖ ใบเสมาหินภาพมาตุโปสก
ชาดก 

ภาพที่ ๒๗ ภาพลายเส้นใบเสมาหิน 

ภาพมาตุโปสกชาดก 
รายละเอียด :  

ขนาดความกว้าง ๙๐ เซนติเมตร  ความสูง ๑๗๐ เซนติเมตร  ความหนา ๑๘ เซนติเมตร 
สภาพแผ่นหินหักตรงกลางใช้ซีเมนต์เชื่อมเอาไว้ ภาพสลักเป็นภาพช้าง ๒ เชือก หันหน้าเข้า

หากัน ตัวหนึ่งหมอบลงกับพ้ืนอยู่ด้านซ้ายมือ ใช้งวงราบไปกับพ้ืน อีกตัวยืนอยู่ทางขวาใช้งวงวางไป
บนตัวของช้างที่หมอบอยู่ ทางด้านบนทางขวามือของแผ่นหินเป็นภาพสลักรูปต้นไม้ใบไม้มีลักษณะ
เป็นพุ่มแทรกไปด้วยกลุ่มเมฆประดิษฐ์และลายกนก สันนิษฐานได้ว่าสลักภาพชาดกเรื่อง มาตุโปสก
ชาดก  ด้านล่างเป็นกลีบบัวหงาย ๒ แถว ๆ ละ ๗ กลีบ รวม ๑๔ กลีบ มีเกสร ๑๖ เกสร  

 
 



๒๖๐ 
 

 
 

 
 

ภาพที่ ๒๘ ใบเสมาหินภาพฉัททันตชาดก 
รายละเอียด :  

ขนาดความกว้าง ๘๘ เซนติเมตร  ความสูง ๑๓๖ เซนติเมตร  ความหนา ๑๕ เซนติเมตร   
ภาพสลักช้างยืนแท่น ๑ เชือก มีเสาอยู่ด้านหลังช้าง ซึ่งน่าจะคือเสาผูกช้าง ภาพสลักลบเลือน

ไปมาก  
 



๒๖๑ 
 

  
ภาพที่ ๒๙ ใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตว์ 

แสดงธรรม 

 

ภาพที่ ๓๐ ภาพลายเส้นใบเสมาหิน 

ภาพพระโพธิสัตว์แสดงธรรม 

 

 

ภาพที่ ๓๑ ใบเสมาหินภาพพระโพธิสัตว์  



๒๖๒ 
 

 
 

ภาพที่ ๓๒ จารึกอักษรหลังปัลลวะ อักษรมอญโบราณ 

 

 
 

 
ภาพที่ ๓๓ ใบเสมาหินภาพเศียรรัศมี 

 

ภาพที่ ๓๔ ใบเสมาหินภาพโค 

 



๒๖๓ 
 

 
 

ภาพที่ ๓๕ ใบเสมาหินภาพเจดีย์จุฬามณี 
รายละเอียด :  

ขนาดความกว้าง ๙๕ เซนติเมตร  ความสูง ๒๔๐ เซนติเมตร  ความหนา ๒๕ เซนติเมตร  
แผ่นหินปลายกลมมน มีภาพสลักเจดีย์อยู่ตรงกลาง มีธงสะบัดอยู่สองข้าง ทางด้านขวามือมี

ภาพบุคคลนั่งยกมือประนมขึ้นตรงกลางระหว่างอก ใส่ตุ้มหูทั้งสองข้าง สรวมเครื่องประดับศรีษะ 
ส่วนล่างช ารุดมาก สันนิษฐานว่าเป็นภาพเทวดากราบไหว้เจดีย์จุฬามณี มีการน าซีเมนต์มาโบกทับเพ่ือ
ต่อในส่วนที่แตกหัก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๖๔ 
 

  
 

ภาพที่ ๓๖ ใบเสมาหินที่พักสงฆ์เทวฤทธิ์ 
สุวิมลมังคลาราม 

 

ภาพที่ ๓๗ ภาพลายเส้นที่ ใบเสมาหิน 

วัดเทวฤทธิ์สุวิมลมังคลาราม 

 

 
 

ภาพที่ ๓๘  ใบเสมาหินชุมชนบ้านโนนฆ้อง 



๒๖๕ 
 

 
 

 

 
 

ภาพที่ ๓๙ ใบเสมาหิน จารึกบ้านหัวขัวจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ 
สถานแห่งชาติพิมายพบที่บ้านหัวขัว อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ 



๒๖๖ 
 

 

 

ภาพที่ ๔๐  ใบเสมาหินบริเวณบ้านนางจันทา  อาจสามารถ  

 

  
 

ภาพที่ ๔๑ รายละเอียดใบเสมาหิน 

บริเวณบ้านนางจันทา  อาจสามารถ 

 

ภาพที่ ๔๒ รายละเอียดใบเสมาหิน 

บริเวณบ้านนางจันทา อาจสามารถ 



๒๖๗ 
 

  

 

ภาพที่ ๔๓  อูบมุง หรือ อุโมงค์ บริเวณหลังวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน 

 

 
 

ภาพที่  ๔๔ ใบเสมาหินในบริเวณวัดพระธาตุหนองสามหม่ืน 

 



๒๖๘ 
 

 
 

ภาพที่  ๔๕ ใบเสมาหินบริเวณโนนหินหัก (โนนบ้านเก่า) อ าเภอภูเขียว 

 
  

ภาพที่ ๔๖ พุทธศิลป์สมัยปาละ - เสนะ 

 



๒๖๙ 
 

 
 

  

ภาพที่ ๔๗ ใบเสมาหินบ้านกุดโง้ง 

 

 

ภาพที่ ๔๘ ใบเสมาหินบ้านคอนสวรรค์  



๒๗๐ 
 

 
 

ภาพที่ ๔๙ ใบเสมาหินบ้านโนนฆ้อง ภาพที่ ๕๐ ใบเสมาหินบ้านพันล า 

 

  
 

ภาพที่ ๕๑ ใบเสมาหิน จารึกเกษตรสมบูรณ์จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพิมาย 

พบหน้าที่ว่าการอ าเภอเกษตรสมบูรณ์ 



๒๗๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก  จ 

ภาพประกอบการสัมภาษณ ์

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๗๒ 
 

ภาพการสัมภาษณ์ 
 

 

สัมภาษณ์  พระครูอนุรักษ์ชัยธรรม (สุคนธ์  ชาคโร/บุปผา)  ที่ปรึกษาเจ้าคณะอ าเภอเมืองชัยภูมิ,  
เจ้าอาวาสวัดบริบูรณ์ ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองชัยภูมิ  สัมภาษณ์ วันที่ ๑ พฤศจิกายน 
๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น. 

 

 

สัมภาษณ์  พระครูถาวรชัยวัฒน์ (คง  สทฺธาปชฺโชโต/แก้งมูลมุข) ที่ปรึกษาเจ้าคณะอ าเภอภูเขียว,   
เจ้าอาวาสวัดเฝือแฝง ต าบลกวางโขน  อ าเภอภูเขียว  สัมภาษณ์ วันที่ ๑ พฤศจิกายน 
๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น. 



๒๗๓ 
 

 

สัมภาษณ์  พระครูโพธิธรรมประยุต (สุบรรณ  สมฺปนฺโน/เฮ็มเขียว) รองเจ้าคณะอ าเภอเกษตร
สมบูรณ์และเจ้าอาวาสวัดโพธิ์ศรี  ต าบลบ้านเดื่อ  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์  สัมภาษณ์ วันที่ 
๒๗ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น. 

 

 

สัมภาษณ์  พระเจริญ  เตชวโร อายุ ๕๙  พรรษา ๑๐  หัวหน้าที่พักสงฆ์เทวฤทธิ์สุวิมลมังคลาราม  
บ้านพันล า ต าบลสระโพนทอง  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ สัมภาษณ์ วันที่ ๑๐ กันยายน 
๒๕๖๑  เวลา ๐๙.๐๐ น. 



๒๗๔ 
 

 

สัมภาษณ์  นางจันทา  อาจสามารถ  บ้านหัวขัว ต าบลบ้านบัว  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์  วันที่ ๑๐ 
กันยายน ๒๕๖๑ ๑๓.๐๐ น. 

 

 

สัมภาษณ์  นางอบเชย  จันทราษี  และ นางบุญช่วย  คลังระหัด  บ้านโนนฆ้อง ต าบลสระโพนทอง  
อ าเภอเกษตรสมบูรณ์  วันที่ ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑ ๑๖.๐๐ น. 

 



๒๗๕ 
 

 

 
 

สัมภาษณ์  นางสภาสินีย์  พิพรรธน์วรกุล  ครู โรงเรียนเกษตรสมบูรณ์วิทยาคม  ต าบลกุดเลาะ  
อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ ศึกษาเก่ียวกับใบเสมา ๓ ปี (ที่ปรึกษาโครงงานสังคมศึกษา ศาสนา
และวัฒนธรรม เรื่อง ศิลากับวิถีชีวิตชุมชนอ าเภอเกษตรสมบูรณ์ (๒๕๖๑) และ โครงงาน
ประวัติศาสตร์ เรื่อง ใบเสมาหินทวารวดี แหล่งคุณค่าอ าเภอเกษตรสมบูรณ์(๒๕๖๐)  

สัมภาษณ์  นางสาวปราณปริยา  ค าชัย  และนางสาวอภิญญา  เฮ้ากอก นักเรียนชั้น ม. ๕/๑ 
โรงเรียนเกษตรสมบูรณ์วิทยาคม  ต าบลกุดเลาะ  อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ ศึกษาเกี่ยวกับใบ
เสมา ๒ ปี (ผู้จัดท าโครงงานสังคมศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม เรื่อง ศิลากับวิถีชีวิต
ชุมชนอ าเภอเกษตรสมบูรณ์ (๒๕๖๑) และ โครงงานประวัติศาสตร์ เรื่อง ใบเสมาหินทวาร
วดี แหล่งคุณค่าอ าเภอเกษตรสมบูรณ์(๒๕๖๐) สัมภาษณ์ วันที่ ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑ 
เวลา ๑๔.๐๐ น. 



๒๗๖ 
 

 
 

 

สัมภาษณ์  นายวุฒิ  ธงศักดิ์  นายเสกสันต์  ศรีประทุม  นายทวิช  อาจสนาม  นายเสนาะ  เที่ยง
ธรรม  และนายวิจิตร ประสานเนตร  บ้านกุดโง้ง  ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  
จังหวัดชัยภูมิ  สัมภาษณ์ วันที่ ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๐.๐๐ น. 

 



๒๗๗ 
 

 
 

 

สัมภาษณ์  เด็กหญิงเพียงพอ  พงษ์ประเสริฐ นักเรียนชั้น ป.๖   เด็กชายแทนธัญญ์  หาญเสนา 
นักเรียนชั้น ป.๔ และเด็กชายธันวา  ไพสาลี  นักเรียนชั้น ป.๔ โรงเรียนชุมชนบ้านบุ่งคล้า
วิทยา  บ้านบุ่งคล้า ต าบลบุ่งคล้า อ าเภอเมืองชัยภูมิ  จังหวัดชัยภูมิ  สัมภาษณ์ วันที่ ๑๒ 
กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๒.๓๐ น. 

 



๒๗๘ 
 

 

สัมภาษณ์  นางจินตนา  ทัดมาลา ผู้อ านวยการกองการศึกษา องค์การบริหารส่วนต าบลคอนสวรรค์   
นายวิชัย  เพียงสุวรรณ เลขานุการองค์การบริหารส่วนต าบลคอนสวรรค์  นายศุภชัย  
วิลัยวงศ์  บ้านหนองโก ต าบลคอนสวรรค์   นายสุรัตน์  นราพงษ์  ผู้ใหญ่บ้านบ้านคอน
สวรรค์ นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ (ด้วง) บ้านคอนสวรรค์ และ นางเสด็จ  ปลูกชาลี  บ้าน
คอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  สัมภาษณ์ วันที่ ๒๑ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๓.๓๐ น. 

 

 

สัมภาษณ์  นายประกอบ  สระดินด า  อายุ ๗๙ ปี  บ้านธาตุสามหมื่น  ต าบลบ้านแก้ง  อ าเภอภูเขียว  
ข้าราชการบ านาญ และอดีตผู้อ านวยการ สวท.ชัยภูมิ สัมภาษณ์ วันที่ ๒๐ กันยายน 
๒๕๖๑ เวลา ๑๖.๓๐ น. 



๒๗๙ 
 

 

สัมภาษณ์  พระครูสุธรรมโฆษ (สนั่น  จิตฺตธมฺโม/สารทมุนี ) เจ้าคณะต าบลบ้านแก้ง เขต ๒,         
เจ้าอาวาสวัดแจ้ง  ต าบลบ้านแก้ง  อ าเภอภูเขียว สัมภาษณ์ วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑ 
เวลา ๑๑.๓๐ น. 

 

 

สัมภาษณ์  นางประนอม  แสงโทโพธิ์ และนางเที่ยม  เจริญชัย  บ้านธาตุสามหมื่น ต าบลบ้านแก้ง  
อ าเภอภูเขียว สัมภาษณ์ วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๑.๓๐ น. 



๒๘๐ 
 

 

สัมภาษณ์  ดร.สิริกร  ก าพลังฤทธิ์  นักวิชาการวัฒนธรรม ช านาญการพิ เศษ ส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดชัยภูมิ  ศึกษาใบเสมาหิน ๒๐ ปี สัมภาษณ์ วันที่ ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา 
๐๙.๐๐ น. 

 

 

สัมภาษณ์   นางสนธยา  บุญชูดวง  นักวิชาการศาสนา ช านาญการ  ส านักงานพระพุทธศาสนา
จังหวัดชัยภูมิ สัมภาษณ์ วันที่ ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑ เวลา ๑๔.๐๐ น. 



๒๘๑ 

ประวัติผูวิจัย 

 

ช่ือ   :  พระครูปลัดพีระพันธ  ธมฺมวุฑฺโฒ (ตรีศรี) 

เกิด   :  วันเสาร ท่ี ๑๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๒๐ (มะเส็ง) 

ชาติภูมิ   :  ๙๐ หมูท่ี ๒  บานนาจาน  ตําบลหนองแปน  อําเภอมัญจาคีรี  จังหวัดขอนแกน 

การศึกษา    :  ฝายบรรพชิต    

    พ.ศ. ๒๕๔๙  สอบไดนักธรรมชั้นเอก    วัดชัยภูมิพิทักษ  จังหวัดชัยภูมิ 

    พ.ศ. ๒๕๕๖  สอบไดประโยค ป.ธ. ๔   วัดหวยหินฝน    จังหวัดชัยภูมิ 

    พ.ศ. ๒๕๕๗  พธ.ม. (พระพุทธศาสนา)  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

      :  ฝายฆราวาส       

      พ.ศ. ๒๕๔๐ ชางฝมืองานเขียน  โรงเรียนผูใหญพระตําหนักสวนกุหลาบ 

                      (วิทยาลัยในวังชาย) พระบรมมหาราชวัง  กรุงเทพมหานคร 

      พ.ศ. ๒๕๔๒ ปวส. สาชาวิชาจิตรกรรมไทย  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล    

                    วิทยาเขตเพาะชาง กรุงเทพมหานคร 

      พ.ศ. ๒๕๔๔ ศษ.บ. ศิลปกรรม (จิตรกรรมไทย)  ศูนยกลางสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล   

                     อําเภอธัญบุรี  จังหวัดปทุมธานี   

อุปสมบท  :  วันท่ี ๒๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๔๗ วัดชัยภูมิพิทักษ อําเภอหนองบัวแดง จังหวัดชัยภูมิ 

สังกัด  :  วัดวังทองสามัคคีธรรม  ตําบลวังทอง  อําเภอภักดีชุมพล  จังหวัดชัยภูมิ 

ประสบการณ :  พระธรรมทูตประจําวัดไทยธรรมาราม  เมืองวอเตอรลู  ราชอาณาจักรเบลเยี่ยม 

หนาท่ี  : - เจาอาวาสวัดวังทองสามัคคีธรรม  ตําบลวังทอง  อําเภอภักดีชุมพล  จังหวัดชัยภูมิ 

     - รองเจาคณะอําเภอภักดีชุมพล  อําเภอภักดีชุมพล  จังหวัดชัยภูมิ 

     - เลขานุการรองเจาคณะจังหวัดชัยภูมิ 

   - พระปริยัตินิเทศประจําจังหวัดชัยภูมิ 

   - พระธรรมทูตฝายบริหาร  อําเภอภักดีชุมพล 

   - อาจารยประจําหลักสูตร  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา  วิทยาลัยสงฆชัยภูมิ 

   - รักษาการผูอํานวยการสํานักงานวิทยาลัย  วิทยาลัยสงฆชัยภูมิ 

     - รองผูอํานวยการ โรงเรียนวัดชัยภูมิพิทักษ (ผาเก้ิง) อําเภอหนองบัวแดง จังหวัดชัยภูมิ 

ปท่ีเขารับการศึกษา : ๒๕๕๘ 

ปท่ีสําเร็จการศึกษา : ๒๕๖๑ 

ท่ีอยูปจจุบัน :  ๒๐๓ หมูท่ี ๑ วัดวังทองสามัคคีธรรม ตําบลวังทอง อําเภอภักดีชุมพล จังหวัดชัยภูมิ   

      โทร. ๐๘ - ๘๕๘๔ - ๒๓๗๕   E-mail.  p.pant@hotmail.com. 




