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บทคัดยอ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือ ๑) ศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ๒) ศึกษาผาไหม

นครชัยบุรินทรและ ๓) วิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงเปนการวิจัย

นี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุมและการสัมภาษณเชิงลึกกับ

กลุมเปาหมาย ไดแก กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน ๒๐ คน  กลุมผูสงเสริม ๑๖ คน กลุม

ผูใหขอมูลท่ัวไป ๑๖ คน รวม ๕๒  คน แลววิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนาตามหลักอุปนัยวิธี 

ผลการวิจัยพบวา  

๑) ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการมองคุณคาของสุนทรียะนั้นเปนเรื่องของวัตถุ

อยางเดียวท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  ไดแก สี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณ

ชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรูคุณคาของศิลปวัตถุนี้ไดดวยประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวน

ใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ   

๒) ผืนผาไหมนครชัยบุรินทร ไดแก ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา ผาไหมขอ

ค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย และผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร เปนงานหัตถศิลป

ประเภทผาทอมือท่ีมีความงามของผืนผาไหมและมีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีโดดเดน ดวยสีสัน ลวดลาย 

เพ่ือตอบสนองจุดมุงหมายการนําไปใชตาง ๆ  
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กระบวนการทออยางพิถีพิถัน บรรจงและประณีตประกอบกับความเพียรของตัวผูทอ ดวยอาศัย

ความรูในศาสตรและศิลปเก่ียวกับการทอผาเปนอยางดี เม่ือวิเคราะหคุณคาความงามตามทฤษฎีวัตถุ
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วิสัย จะเห็นวาคุณคาความงามของผาไหมหางกระรอก ผาไหมขอค่ันนารี ผาไหมตีนแดง และผาไหม

โฮล มีคุณสมบัติความงาม ๓ ประการ คือ ๑) ความงามเกิดจากเสน สี ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ 

บริเวณวาง และสีสัน ๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยศิลปะ และ๓) ความงามเกิดจากการ

รับรูดวยประสาทสัมผัส 
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Abstract 

This research aims to 1) To study the theoretical beauty object. 2) To 

study the Nakhon Chai Burin silk. And 3) To analyze the beauty of Nakhon Chai Bu 

Rin silk. According to the theory of objectivity This is a qualitative research. The in-

depth interviews with the target group were Silk Weaving Group and 20 Folk Guru 

Group, 16 Promoters, 16 Generalized Information Users, and 52 Subjects and 

presented with a descriptive analysis method based on induction method. 

The research found that : 

1) Beauty according to objective theory. Is a look at the value of aesthetics 

that is the only object that consists of elements of art. Including colors, sizes, 

proportions, rhythm ranges, spaces, and supporting factors By being able to recognize 

the value of this art by sensory Which most people are satisfied with or like in that 

object. 

2) Nakhon Chai Burin silk fabric, including silk, Hang-Kra-Rok silk Nakhon 

Ratchasima Province, Kho-khan-Na- Ri Silk Chaiyaphum Province, Red Footed Silk, 

Buriram Province, and Hol Silk  Surin Province. Is a hand-crafted handicraft that has 



ง 

the beauty of silk and has a unique character that is characterized by colors, patterns 

to fulfill the purpose of various uses. 

3) The beauty of Nakhon Chai Burin silk according to the objective theory. 

Is a beauty that has been meticulously woven. Elaborate and elaborately combined 

with the perseverance of the weavers with the knowledge of science and art about 

weaving as well. When analyzing aesthetic values according to objective theory will 

see that the beauty of Hang-Kra-Rok silk, Kho-khan-Na- Ri Silk, Red Footed Silk and 

Hol Silk. There are 3 aesthetic qualities: 1) Beauty is caused by the color line, size, 

proportion, rhythm, space and color. 2) Beauty is caused by art description and 3) 

Beauty is caused by sensory perception. 
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๓.๓.๑  ประวัติความเปนมาของผาไหม ๖๑ 

๓.๓.๒ ความหมายของผาไหม ๖๘ 

๓.๓.๓ ประเภทของผาไหม ๗๐ 

๓.๔  หลักศิลปะผาไหมนครชัยบุรินทร ๘๑ 

๓.๕ ผาไหมนครชัยบุรินทร ๑๐๓ 

๓.๕.๑ ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา ๑๐๓ 

๓.๕.๒ ผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ ๑๐๗ 

๓.๕.๓ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย ๑๑๐ 

๓.๕.๔ ผาไหมโฮล  จังหวัดสุรินทร ๑๑๕ 

๓.๖ สรุป ๑๑๙ 

บทท่ี  ๔  วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ๑๒๑ 

๔.๑ คุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย ๑๒๑ 

๔.๒ คุณสมบัติวัตถุของผาไหมนครชัยบุรินทร ๑๒๕ 

๔.๒.๑ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา ๑๒๕ 

๔.๒.๒ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ ๑๒๗ 

๔.๒.๓ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย ๑๒๘ 

๔.๒.๔ คุณสมบัติวัตถุความงามวัตถุของผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ๑๓๐ 

๔.๓ ความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ๑๓๑ 

๔.๔ ลักษณะท่ัวไป ลักษณะเฉพาะ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร ๑๔๕ 

๔.๕ วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรในการสงเสริมคุณคาในมิติตางๆ ๑๕๑ 

๔.๖ สรุป ๑๕๖ 

บทท่ี  ๕  สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ ๑๕๙ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย ๑๕๙ 

๕.๒ อภิปรายผล ๑๖๔ 

๕.๓ องคความรูจากการวิจัย ๑๖๗ 

๕.๔ ขอเสนอแนะ ๑๖๙ 



ซ 

บรรณานุกรม ๑๗๐ 

ภาคผนวก ๑๘๐ 

ภาคผนวก ก. รายชื่อผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัย รายชื่อผูใหสัมภาษณ ๑๘๑ 

ภาคผนวก ข. หนังสือขอความอนุเคราะหตรวจเครื่องมือวิจัยและการใหสัมภาษณ ๑๘๓ 

ภาคผนวก ค. แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ เพ่ือการวิจัย ๑๘๖ 

ภาคผนวก ง. ภาพลายผาไหม ๑๙๗ 

ภาคผนวก จ. ประกอบการสัมภาษณ ๒๐๗ 

ประวัติผูวิจัย ๒๑๑ 

 



ฌ 

สารบัญภาพ 

ภาพท่ี หนา 

ภาพท่ี ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย ๑๘ 

ภาพท่ี ๓.๑ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ๕๐ 

ภาพท่ี ๓.๒ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานเขวา ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ ๕๓ 

ภาพท่ี ๓.๓ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานนาโพธิ์ ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ๕๔ 
ภาพท่ี ๓.๔ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร ๕๕ 

ภาพท่ี ๓.๕ กรรมวิธีการผลิตผาไหม ๗๔ 

ภาพท่ี ๓.๖ ศิลปะในการทอ ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนตรง) ๘๙ 

ภาพท่ี ๓.๗ ศิลปะในการทอลาย  ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนหยัก/ฟนปลา) ๙๐ 

ภาพท่ี ๓.๘ ศิลปะในการทอลาย ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนกากบาท) ๙๐ 

ภาพท่ี ๓.๙ ศิลปะในการทอลาย ลายเสนขดเปนวงเหมือนกนหอย ๙๑ 

ภาพท่ี ๓.๑๐ ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง ๙๔ 

ภาพท่ี ๓.๑๑ ศิลปะในการทอลายรูปผีเสื้อ ๙๕ 

ภาพท่ี ๓.๑๒ ศิลปะในการทอลายรูปชาง ๙๖ 

ภาพท่ี ๓.๑๓ ศิลปะในการทอลายรูปชาง ๙๗ 

ภาพท่ี ๓.๑๔ ศิลปะในการทอลายรูปนาค ๙๘ 

ภาพท่ี ๓.๑๕ ศิลปะการทอรูปดอกแกว ๙๙ 

ภาพท่ี ๓.๑๖ ศิลปะการทอรูปสรอยดอกหมาก ๑๐๐ 

ภาพท่ี ๓.๑๗ ศิลปะการทอรูปดอกพุดซอน ๑๐๐ 

ภาพท่ี ๓.๑๘ ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน ๑๐๑ 

ภาพท่ี ๓.๑๙ ผาไหม หางกระรอก บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ๑๐๗ 

ภาพท่ี ๓.๒๐ ศิลปะลวดลายผาไหมมัดหม่ีขอข้ันนารี ๑๑๐ 

ภาพท่ี ๓.๒๑ ผาไหมตีนแดง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ๑๑๕ 

ภาพท่ี ๓.๒๒ ศิลปะผาไหมโฮล อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ๑๑๙ 

 

 



  

 

บทท่ี ๑ 

บทนํา 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ภูมิปญญาการทอผาไหมถือวาเปนงานศิลปะทางภูมิปญญาท่ีสําคัญและมีกระบวนการการ

ถายทอดศิลปะจากรุนสูรุนและมีความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ินโดยศิลปะทางภูมิปญญาการทอ

ผาไหมนี้มีมาตั้งแตสมัยบรรพบุรุษมาผานมาหลายยุคหลายสมัย โดยอาศัยความชํานาญของแตละ

บุคคล ผาไหมของแตละผืนจะมีเพียงหนึ่งผืนในโลกเทานั้น เพราะการทอจะไมเหมือนกันข้ึนอยูท่ีการ

เวลาและโอกาสในการทอ ถึงแมวาบางทีลวดลายบนผืนผาไหมอาจจะมีความคลายคลึงกันก็ตามแตไม

เหมือนกันแนนอน ขนาดคนเดิมมาทออีกครั้งก็ยังไมได เหมือนเดิม ตองอาศัยความชํานาน 

ประสบการณและท่ีสําคัญคือ อารมณของศิลปนผูทอ ดวยอารมณเปนของไมแนนอน จึงทําใหผาไหม

แตละผืนสอดแทรกความแตกตางไวภายในผานลวดลาย จังหวะและองคประกอบอ่ืนๆ ปจจุบันนี้    

ผาไหมทอมือเริ่มเปนสิ่งท่ีหายากข้ึนทุกวันจึงทําใหราคาผาไหมพุงสูงข้ึนอยางมาก  

ปจจุบันการผลิตผาไหมดวยภูมิปญญาไดมีการรวมกลุมกันผลิต เปนกลุมวิสาหกิจชุมชน

กลุมทอผาไหมข้ึน เพ่ือใหเกิดกลไกท่ีนําไปสูความเขมแข็งของชุมชน ดวยหลักการท่ีมีความสอดคลอง

และเปนไปตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี ๑๒ ท่ีไดใหความสําคัญกับการสราง

รากฐานท่ีม่ันคงในการพัฒนาประเทศ คือ การสรางความม่ันคงของเศรษฐกิจชุมชนดวยการบูรณาการ

กระบวนการผลิตบนพ้ืนฐานศักยภาพ และความเขมแข็งของชุมชนอยางสมดุล สนับสนุนใหชุมชนมี

การรวมกลุมในรูปสหกรณ กลุมอาชีพ สนับสนุนการนําภูมิปญญาและวัฒนธรรมทองถ่ินมาใชในการ

สรางสรรคคุณคา สินคาและการบริการและสรางความรวมมือกับภาคเอกชน  ในการลงทุนสรางอาชีพ

และรายได ท่ีมีการจัดสรรผลประโยชนท่ีเปนธรรมแกชุมชน รวมท้ังสรางระบบบมเพาะวิสาหกิจ 

ชุมชนควบคูกับการพัฒนาความรูดานการตลาดและทักษะในการประกอบอาชีพ๑ จึงนับวาการพัฒนา

ภูมิปญญาการทอผาเปนสิ่งท่ีมีความสําคัญตอกระบวนการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมเปนอยางมาก 

                                           
๑ สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.), กรอบการวิจัย ประเภทบัณฑิตศึกษา ประจําป

งบประมาณ ๒๕๖๐, (กรุงเทพมหานคร: หจก.สามลดา, ๒๕๕๙), หนา ๕๒-๕๘. 



๒ 

ซ่ึงสอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี ๑๒ (พ.ศ. ๒๕๖๐-๒๕๖๔) ท่ีมุงสูการ

เปลี่ยนผานประเทศไทย จากประเทศท่ีมีรายไดปานกลางไปสูประเทศท่ีมีรายไดสูง มีความม่ันคง และ

ยั่งยืน สังคมอยูรวมกันอยางมีความสุข และนําไปสูการบรรลุวิสัยทัศนระยะยาวคือ “ม่ันคง ม่ังค่ัง 

ยั่งยืน” และการวิจัยเรื่องนี้ยังตรงตามกรอบการวิจัยตามท่ีสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.) 

ไดวางไวในกรอบการวิจัยประเภทท่ี ๗ เก่ียวกับการนําภูมิปญญาเพ่ือการพัฒนาวิสาหกิจชุมชนและ

วิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม (SME)๒ 

ภูมิปญญาการทอผาไหมของกลุมนครชัยบุรินทรเปนการรวมกลุม ๔ จังหวัดภาคอีสาน

ตอนลาง มี นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมยและสุรินทร อันเปนพ้ืนท่ีในการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรม

การทอผาไหมท่ีมีชื่อเสียง กลุมทอผาไหมนครชัยบุรินทรนับเปนกลุมผลิตผาไหมท่ีทรงคุณคาทางดาน

หัตถกรรมท่ีไดรับการสืบทอดทางภูมิปญญาจากผูคนในแตละยุคสมัยจากอดีตสูปจจุบัน  ในแตละ

พ้ืนท่ีลวนหลากภูมิปญญาท่ีเกิดการถักทอสายใยเสนไหมจากรุนสูรุน ผาไหมจึงจัดเปนศิลปวัตถุท่ี

มนุษยสรางสรรคข้ึน ท่ีเรียกวา หัตถศิลป นั่นคือ การทอผาท่ีสรางสรรคผานการออกแบบและกรรมวิธี

การผลิตจนกลายเปนผืนผาท่ีสามารถใชประโยชนได การทอผืนผาไหมเปนการนําวัสดุจากธรรมชาติ

มาปรับประยุกตใชกับวิถีชีวิตและมีการสอดแทรกแนวคิด ผานศิลปะท่ีมีความงดงาม ผาไหมจึงมี

ความสําคัญในดานของการตอบสนองความจําเปนข้ันพ้ืนฐาน ผาไมเพียงแตมีประโยชนในการใชเปน

เครื่องนุงหมหรือเพ่ือปองกันความหนาวเย็นหรือเปนอาภรณปกปดรางกายเทานั้น แตผืนผาไหมท่ีมี

ความวิจิตรงดงามดวยลวดลายเปนสิ่งสะทอนคานิยมวัฒนธรรมและสังคมของผูทอหรือผูสวมใสไดเปน

อยางดี๓ ผืนผายังสามารถสอดแทรกเรื่องราวความเปนมาและความเชื่อท่ีเก่ียวของกับการดํารงชีวิตไว  

๓ ประเภท คือ ๑) เรื่องราวของธรรมชาติและสิ่งแวดลอมท่ีอุดมสมบูรณ ๒) เรื่องราวของกลุมชน

พ้ืนบานท่ีมีลักษณะเฉพาะถ่ิน  และ  ๓) เรื่องราวเก่ียวกับคุณคาของฝมือการสรางสรรคงานศิลปะดวย

มือ๔  ซ่ึงเรื่องราวเหลานี้ถือเปนตนทางแหงภูมิปญญาชาวบานท่ีสําคัญและในปจจุบันไดกอใหเกิดการ

พัฒนารูปแบบ เทคนิคการผลิต การทอ การยอมสี ใหเปนลวดลายผาตาง ๆ ท่ีมีความงดงามอยาง

มากมายและหลากหลายมากข้ึนดวย 

ผาไหมจึงเปนความงามแหงศิลปวัตถุท่ีเกิดจากการสรางสรรคจากฝมือมนุษยลวนๆ      ท่ี

ผานการรับรูไดดวยประสาทสัมผัสเปนความงามท่ีมีอยูในธรรมชาติของวัตถุ เปนความงามท่ีแสดงออก

                                           
๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑. 
๓ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย, ผาอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๓), หนา ๓๓. 
๔ วิลาวัณย วีรานุวัตต, มัดหมี่ไทย…สายใยชนบท, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพกรุงเทพมหานคร, 

๒๕๓๓), หนา ๔๐. 



๓ 

ได เพ่ือใหเกิดความพึงพอใจจากการรับชมวัตถุชิ้นนั้นๆ คุณคาทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเปนสิ่ง

สัมบูรณ (Absolute) คือ คุณคาของความงามยอมเปนสิ่งคงท่ีและแนนอนตายตัว ไมเปลี่ยนแปลงไป

ตามความรูสึกหรือพึงพอใจของใคร เปนอิสระจากความรูสึก๕ แมวาไมมีใครไปรับรูมัน มันยังคงอยู 

ดังนั้น ความงามจึงเปนศาสตรแหงคุณคาอยางหนึ่ง ท่ีเรียกวา สุนทรียศาสตร ซ่ึงความงามนี้มี

ความสัมพันธโดยตรงกับศิลปะ ทําใหศิลปะมีคุณคาโดยอาศัยเกณฑตัดสินมาอธิบายคุณคาเพ่ือใหเกิด

ความสมเหตุสมผล ศิลปะนั้นเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนจากความคิดและสรางสรรคข้ึนเพ่ือใหเกิดความ

งามและความพึงพอใจผานวัตถุตาง ๆ มนุษยไดสรางสรรคสืบทอดกันมาตั้งแตอดีตอันยาวนานจนถึง

ปจจุบัน ท่ีเรียกวา ภูมิปญญา โดยมีการสรางสรรค พัฒนารูปแบบตาง ๆ ออกไปอยางมากมายไมมีท่ี

สิ้นสุด 

ความงามท่ีปรากฏบนผืนผาไหมจึงเปนงานศิลปะท่ีเกิดจากความคิด เม่ือความคิดตองการ

มีท่ีอยูอาศัยท่ีแนนอน ความคิดไดรวมตัวกันเปนภาพอันเปนนามธรรมเพ่ือรอการถายทอดใหเกิดเปน

รูปธรรมท่ีชัดเจน ศิลปะนั้นถือวามีประโยชนตอสิ่งมีชีวิตและมนุษย หากพิจารณาผืนผาผานหลักการ

และทฤษฎีศิลปะ จะพบวาลวดลายของผืนผามีความสัมพันธเปนอันหนึ่งอันเดียวกันท่ีรวมธรรมชาติ 

สิ่งแวดลอมและวิถีชีวิตเขาไวดวยกันอยางลงตัว คือการรูจักใชสวนประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะ ไดแก 

สีสัน เสน รูปราง รูปทรง สัดสวน จนเกิดความรูสึกรับรูไดถึงคุณคาความงาม โดยความงามท่ี

สอดแทรกไดผานรูปแบบท่ีแสดงใหเห็นผานภาพท่ีมีความเขาใจในรูปแบบท่ีตัดทอน (Distortion) 

หรือรูปแบบนามธรรม (Abstract)๖ การอธิบายความงามศิลปะบนผืนผาไหมจึงจําเปนท่ีจะตองนํา

หลักทฤษฎีเกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรมาอธิบายจึงจะทําใหมีความสมเหตุสมผล (Valid) และ

นาเชื่อถือกอใหเกิดคุณคา อรรถประโยชน ปรัชญาความเชื่อและเสริมสรางรายไดท่ีเกิดเปนมูลคาทาง

เศรษฐกิจอยางมากมาย 

ดังนั้นผาไหมของกลุมทอผาไหมนครชัยบุรินทรจึงโดดเดนดวยมีเอกลักษณเฉพาะดวย

อาศัยกรรมวิธีในการผลิตท่ีเนนวัสดุจากธรรมชาติ มีการสรางสรรคผลิตภัณฑผาไหมท่ีมีความแปลก

ใหมของศิลปะผานการทอเปนผืนผาไหมท่ีมีความงามและสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา ท่ีเราควรจะ

อนุรักษ สืบสานพัฒนาตอยอดภูมิปญญาเหลานี้เอาไว เพราะลึก ๆ ของกรรมวิธีการทอผาไหมของ

กลุมเกษตรกรทอผาไหมนครชัยบุรินทรนี้ ลวนแฝงคุณคาทางดานสุนทรียะผานผลงานท่ีมีความ

สอดคลองคลายคลึงกันเอาไวอยางนาสนใจ และยังเปนเครื่องสะทอนใหเห็นถึงสภาพวัฒนธรรมของ

                                           
๕ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตรกรีก - ยุคฟนฟู, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒), หนา ๑๙.  
๖ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๖๕. 



๔ 

ชุมชนและการพัฒนาเศรษฐกิจของคนในชุมชนไวอยางเขมแข็งผานการลงทนในรูปแบบของวิสาหกิจ

ชุมชน ท่ีมีความสอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับท่ี ๑๒  และภูมิปญญาการ

ทอผาไหมของกลุมทอผาไหมนครชัยบุรินทรนี้ ควรคาแกการรักษาและสืบทอดไวชั่วลูกชั่วหลาน 

ทามกลางความเจริญของเทคโนโลยีและความหลากหลายของวัฒนธรรมตะวันตก นับวันเรายิ่งจะ

ละเลย ไมสนใจ ไมชวยกันอนุรักษภูมิปญญาอันเกิดจากการคิดและทําดวยฝมืออันประณีตบรรจงของ

ปราชญภูมิปญญาชาวบานก็อาจจะสูญหายไป  จากความสําคัญของผาไหมนครชัยบุรินทร ดังท่ีกลาว

มานี้จึงทําใหเกิดประเด็นปญหาตางๆ ตามมาวา ทฤษฎีวัตถุวิสัยทางสุนทรียศาสตรเปนอยางไร ผาไหม

นครชัยบุรินทรเปนอยางไร และความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรเม่ือนําทฤษฎีวัตถุวิสัยมาอธิบาย

แลวจะมีลักษณะเปนอยางไร  

จากประเด็นปญหาดังกลาว จึงทําใหผูวิจัยมีความสนใจเปนอยางยิ่งท่ีจะนําหลักทฤษฎี

วัตถุวิสัยมาเปนเครื่องตัดสิน และอธิบายความงามบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรเพ่ือใหเห็นความ

สอดคลองเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางลงตัวจนกอใหเกิดความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตาม

ทฤษฎีวัตถุวิสัย และเปนการสงเสริมคุณคา และอนุรักษภูมิปญญาของชาวบานซ่ึงถือวาเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมท่ีล้ําคาควรแกการสงเสริม และเปนการเพ่ิมคุณคาทางดานเศรษฐกิจใหกับชุมชน และเปน

การสรางคุณคาทางวิชาการใหกับภูมิปญญาการทอผาไหม และงานวิจัยนี้เม่ือสําเร็จแลวจะเปนองค

ความรูใหม และสารสนเทศแกผูสนใจตอไป  

๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย 

๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑.๒.๓ เพ่ือวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑.๓  คําถามการวิจัย 

๑.๓.๑  ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัยเปนอยางไร  

๑.๓.๒  ผาไหมนครชัยบุรินทรมีลักษณะเปนอยางไร  

๑.๓.๓  ผาไหมนครชัยบุรินทร เม่ือวิเคราะหตามทฤษฎีวัตถุวิสัยแลวจะมีลักษณะความ

งามเปนอยางไร 

 

 



๕ 

๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยกําหนดขอบเขตของการวิจัย โดยแบงออกเปนดังนี้ 

๑.๔.๑ ขอบเขตดานเอกสาร 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานเอกสารในการวิจัยครั้งนี้  

ก. เอกสารปฐมภูมิ   ไดแก  

๑)  หนังสือสุนทรียศาสตรกรีก– ยุคฟนฟู ของจรูญ โกมุทรัตนานนท    

หนังสือสุนทรียศาสตร ของ กําจร สุนพงษศรี   

หนังสือสุนทรียศาสตร ของ รศ.ดร.ลักษณะวัต ปาละรัตน 

หนังสือสุนทรียศาสตรปญหาและทฤษฎี เ ก่ียวกับความงามและศิลปะ          

ของสุเชาวน พลอยชุม 

๒)  ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณเชิงลึกและการสนทนากลุม  

ข. เอกสารทุติยภูมิ ไดแก เอกสาร ตํารา บทความวิชาการ บทความวิจัย และงานวิจัยท่ี

เก่ียวของกับทฤษฎีความงามตามวัตถุวิสัย 

๑.๔.๒ ขอบเขตดานเนื้อหา 

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานเนื้อหาของการวิจัยไวดังนี้ 

๑. ทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการศึกษาองคประกอบความงามของวัตถุบนผืนผาไหม ไดแก สี 

ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง และตัวประกอบเสริม ท่ีสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส 

๒. ผาไหมนครชัยบุรินทร เปนการศึกษาผืนผาไหม จํานวน ๔ ผืน ไดแก ๑) ผาไหมหาง

กระรอก ๒) ผาไหมขอค่ันนารี ๓) ผาไหมตีนแดง และ ๔) ผาไหมโฮล 

๓. ความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการศึกษาความงามของผา

ไหม จํานวน ๔ ผืน ไดแก ๑) ผาไหมหางกระรอก ๒) ผาไหมขอค่ันนารี ๓) ผาไหมตีนแดง และ   ๔) 

ผาไหมโฮล ผานองคประกอบของวัตถุไดแก สี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง และตัว

ประกอบเสริมท่ีสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส 

๑.๔.๒ ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานพ้ืนท่ีในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร 

ประกอบดวย ๔ จังหวัด โดยศึกษาผาไหม พ้ืนท่ีละ ๑ ผืน ซ่ึงผาไหมท่ีนํามาศึกษานี้เปนผาไหมท่ี

ชนะเลิศการประกวดของกรมหมอนไหม กระทรวงการเกษตรและสหกรณ และไดรับการรับรอง

มาตรฐานผาไหมดวยตรานกยูงพระราชทาน คือ 



๖ 

๑. ผาไหมหางกระรอก บานหัน  ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา  

๒. ผาไหมมัดหม่ีขอนารี บานเขวา  ตําบลบานเขวา  อําเภอบานเขวา  จังหวัดชัยภูมิ 

๓. ผาไหมตีนแดง บานนาโพธิ์  ตําบลนาโพธิ์  อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

๔. ผาไหมโฮล บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

ซ่ึงพ้ืนท่ีการวิจัยนี้ ผูวิจัยไดทําการคัดเลือก โดยมีหลักเกณฑในการคัดเลือก ดังนี้ 

๑. เปนหมูบานเกาแกท่ีมีประวัติการทอผาไหมโดยใชภูมิปญญาแบบดั้งเดิมมายาวนาน 

และยังคงมีการทอผาไหมอยูจนถึงปจจุบัน 

๒. เปนหมูบานท่ีมีกิจกรรมการถายทอดศิลปะการผลิตผาไหมดวยองคความรูทางภูมิ

ปญญามาใชในการพัฒนาผาไหมท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมมาจนถึงปจจุบัน 

๓. เปนพ้ืนท่ีมีกลุมผลิตผาไหมและจําหนายผาไหมท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักแกคนท่ัวไป 

๔. เปนสถานท่ีทองเท่ียวท่ีมีผลิตภัณฑเก่ียวกับผาไหมจําหนายเปนของฝากท่ีมีชื่อเสียง

ของภาคอีสาน 

๕. เปนแหลงผลิตผาไหมท่ีสรางรายไดและสรางเศรษฐกิจใหแกชุมชน โดยอาศัยการสราง

รายไดจากภูมิปญญาชาวบาน 

๑.๔.๔  ขอบเขตดานผูใหขอมูลหลัก 

ผูวิจัยไดกําหนดกลุมผูใหขอมูลหลักในการวิจัยความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตาม

ทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงผูวิจัยไดใชหลักเกณฑในการคัดเลือกโดยใชวิธีคัดเลือกจากกลุมชาวบาน

ผูประกอบการทอผาไหม ท่ีเนนการผลิตผาไหมโดยใชภูมิปญญาชาวบาน และมีการตอยอดพัฒนาองค

ความรูเรื่องการทอผาไหม จนเปนเอกลักษณผืนผาไหมท่ีมีความงาม และมีการดําเนินกิจกรรมอยาง

ตอเนื่องซ่ึงผูวิจัยพิจารณาแลวบุคคลดังกลาวมานี้จะใหขอท่ีเปนประโยชนตอการวิจัย โดยทําการเก็บ

ขอมูลจากผูท่ีมีความเก่ียวของกับผาไหมนครชัยบุรินทร จํานวน ๓ กลุม ดังนี้  

๑)  กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน จํานวน ๒๐  คน  ประกอบดวย 

ซ่ึงสามารถใหขอมูลเก่ียวกับประวัติความเปนมา และลวดลายผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัย

บุรินทร แบงออกเปน ๕ กลุม ดังนี้ 

๑.๑) เกษตรกรผูทอผาไหมบานหัน  ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา  

จํานวน ๓  คน 

๑.๒) เกษตรกรผูทอผาไหมบานเขวา  ตําบลบานเขวา  อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 

จํานวน ๓ คน 

๑.๓)  เกษตรกรผูทอผาไหม บานนาโพธิ์  ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

จํานวน ๓ คน  



๗ 

๑.๔) เกษตรกรผูทอผาไหม บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

จํานวน ๓  คน 

๑.๕) กลุมปราชญชาวบาน  จังหวัดละ ๒ คน 

๒) กลุมผูสงเสริม จํานวน ๑๖ คน ไดแก กลุมวิสาหกิจชุมชนผูประกอบการจําหนายผา

ไหมในกลุมนครชัยบุรินทรและเจาหนาท่ีพัฒนาชุมชนในกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงเปนกลุมท่ีสามารถให

ขอมูลเก่ียวกับสงเสริมผาไหม แบงออกเปน ๒ กลุม ดังนี้ 

๒.๑) กลุมวิสาหกิจชุมชน ผูจําหนายผลิตภัณฑผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัด

ละ  ๓ คน  รวมจํานวน ๑๒  คน  

๒.๒) เจาหนาท่ีศูนยหมอนไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัดละ ๑ คน รวมจํานวน ๔

คน  

๓) กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป เปนกลุมบุคคลท่ีมีความเก่ียวของกับผาไหม จํานวน ๑๖ คน  

ไดแก  

๓.๑) ผูซ้ือผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัดละ  ๒ คน   รวมจํานวน   ๘  คน  

๓.๒) นักทองเท่ียวท่ีมาเยี่ยมชมผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัดละ  ๒ คน      

รวมจํานวน   ๘  คน    

รวมผูใหขอมูลหลัก ท้ัง ๓ กลุม  จํานวนท้ังสิ้น ๕๒ คน 

๑.๕ นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

นครชัยบุรินทร หมายถึง จังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนใต (อีสานใต) 

ประกอบดวย ๔ จังหวัด ดังนี้  

นคร หมายถึง จังหวัดนครราชสีมา  

ชัย  หมายถึง จังหวัดชัยภูมิ  

บุ  หมายถึง จังหวัดบุรีรัมย 

รินทร หมายถึง จังหวัดสุรินทร  

ผาไหม หมายถึง ผาท่ีทอดวยเสนใยจากหนอนไหม ในงานวิจัยชิ้นนี้ หมายถึง ผาไหมหาง

กระรอก ผาไหมหม่ีขอนารี ผาไหมตีนแดง และผาไหมโฮล 

 ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย หมายถึง คุณคาท่ีเกิดจากผืนผาไหม อันไดแก สี ขนาด 

สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง ตัวประกอบเสริมบนผืนผาไหมท่ีรับรูไดดวยประสาทสัมผัส และ

คนสวนใหญเกิดความพึงพอใจ  



๘ 

ความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย หมายถึง คุณคาของผาไหม          

๔ ประเภท ไดแก ๑) ผาไหมหางกระรอก ๒) ผาไหมหม่ีขอนารี  ๓) ผาไหมตีนแดง และ๔) ผาไหมโฮล   

ท่ีมีองคประกอบของวัตถุ ไดแก สี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง ตัวประกอบเสริมและ

สามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส  

๑.๖ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

๑.๖.๑ เอกสารท่ีเกี่ยวของ 

สุเชาวน พลอยชุม ไดกลาวถึง ความงามของศิลปะ วาศิลปะสามารถเปลี่ยนคุณคาของ

ชีวิตและของโลกมีอยู ๒ แบบ คือ  ศิลปะอันเกิดจากความฝน และศิลปะอันเกิดจากความเพลิดเพลิน

ศิลปะอันเกิดจากความฝนนั้นสามารถสรางโลกใหสวยงามและสงบในเชิงรูปแบบ ความงามตาม

รูปแบบ มีอยูในจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และกวีนิพนธ สวนศิลปะอันเกิดจากความ

เพลิดเพลิน ชวยใหเราไดรับความเพลิดเพลินในชีวิต ดวยเหตุนี้โลกท่ีนาเกลียดจึงเปลี่ยนไปเปนโลกท่ี

นารักเพราะศิลปะ๗ 

กําจร สุนพงษศรี กลาวถึง สุนทรียธาตุ วาคือสิ่งตางๆท่ีงานศิลปะและธรรมชาติสําแดง

ความมีสุนทรียภาพออกมา มีลักษณะเปนนามธรรม เชน ความรูสึกพึงพอใจเชิงสุนทรียภาพ ความ

แปลกหูแปลกตา ความสละสลวย ไพเราะ นาดูนาชม หรือความงามดุจในจินตนาการ ความนาท่ึง

ประเสริฐ เลิศ บริสุทธิ์ และอ่ืน ๆ อีก ปรากฏกับศิลปะทุกสาขา และจากธรรมชาติท่ีสามารถรับรูได๘ 

ลักษณวัต  ปาละรัตน กลาวถึง การศึกษาสุนทรียศาสตร วา ความงามนั้นเปนเรื่อง

ความชอบความพึงพอใจของแตละบุคคล สิ่งใดท่ีเราชอบ เราพอใจ สิ่งนั้นก็เปนสิ่งท่ีงามและมีคุณคา

แกเรา สิ่งใดท่ีเราไมชอบ ไมพอใจ สิ่งนั้นก็ไมงาม ไมมีคากับเรา ดังนั้น ความงามจึงไมใชสิ่งท่ีตายตัว 

ไมมีความจริงในตัว ความงามเปนสิ่งท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามบุคคล  สังคม วัฒนธรรม 

ประสบการณ และโอกาส๙  

 

                                           
๗ สุเชาวน พลอยชุม, พิมพครั้งท่ี ๒, (นครปฐม: โรงพิมพมหามงกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๑-๕. 
๘ กําจร สุนพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๑๔๕. 
๙ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, 

๒๕๕๑), หนา ๒๕. 



๙ 

บุญ  นิลเกษ  ไดทําการรวบรวมและแปลเรื่อง สุนทรียศาสตรเบื้องตน โดยมีประเด็น

สําคัญ เก่ียวกับท่ีมาและเปาหมายของสุนทรียศาสตรซ่ึงกลาวถึงคุณสมบัติของความงามและลักษณะ

ของ สุนทรียภาพภาพตามแนวคิดของนักปรัชญาตางๆ นับตั้งแตพลาโต อริสโตเติ้ล และเฮเกล ดวย

ทรรศนะท่ีตางกันวา ความงามเปนสิ่งท่ีข้ึนอยูกับจิตวิสัยหรือวัตถุวิสัย รวมท้ังประเด็นท่ีวา ศิลปะคือ

อะไร และมีจุดมุงหมายตามทรรศนะของ โชเปน ฮาวเวอร ไดพูดกลาวยกยองวา ศิลปะเปนสภาวะ

นิรันดร ศิลปวัตถุหรือศิลปกรรม ผูท่ีสามารถสรางวิญญาณและความงามใหปรากฏอยูในศิลปะได ถือ

ไดวาเปนอัจฉริยบุคคล เนื่องจากผลงานทางดานศิลปะนั้น เปนสิ่งท่ีมีคุณคาทางดานจิตใจ๑๐  

ไพฑูรย  พัฒนใหญย่ิง  ไดอธิบายความหมายของคําวา สุนทรียศาสตร (Aesthetics) วา

เปนศาสตรท่ีวาดวยมาตรฐานทางดานความงามในเชิงทฤษฎี อันเก่ียวกับประสบการทางสุนทรียภาพ 

กฎเกณฑทางศิลปะ สุนทรียศาสตรนับวาเปนแขนงหนึ่งของปรัชญาในสวนท่ีเก่ียวของกับการแสวงหา

คุณคา ทางคุณวิทยา (Axiology)๑๑ 

จรูญ โกมุทรัตนานนท ไดกลาวถึงคุณคาทางสุนทรียะเปนคุณสมบัติของวัตถุ คุณคาทาง

สุนทรียะจึงมีลักษณะเปนสิ่งสัมบูรณ (Absolute) สิ่งท่ีเปนสิ่งสัมบูรณ คาของมันยอมเปนสิ่งคงท่ีและ

แนนอนตายตัวไมเปลี่ยนแปลงไปตามความรูสึกหรือพึงพอใจของใครแมวาไมมีใครไปรับรูมัน มันยังคง

อยู  คุณคาทางสุนทรียะคือคุณสมบัติ ท่ีติดตัววัตถุเปนอิสระจากความรูสึกของใครท้ังสิ้น๑๒            

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นวาวัตถุหรือแบบมีความสมบรูณอยูในตัวของมันเอง แมปราศจาก

ความรูสึกความสมบรูณของวัตถุก็ยังคงอยู 

ปานทิพย ศุภนคร ไดกลาวถึง โครงสรางองคประกอบและลักษณะของศิลปะท่ีดี  ไววา 

องคประกอบของเสน รูปราง ลักษณะ ชองวาง แสง สี เสียง ฯลฯ เพ่ือใหเกิดคุณคาทางสุนทรียศาสตร 

คือเกิดความสมดุลของเสน สี ขนาด โดยไดสัดสวน จังหวะและกลมกลืน และลักษณะของศิลปะท่ีดี

นั้น มีลักษณะ ๓ ประการ คือ มีจุดมุงหมาย มีความงามท่ีผูพบเห็นแลวเกิดความสะเทือนใจและมี

ความคิดสรางสรรคตามแบบของศิลปน๑๓ 

                                           
๑๐ บุญ นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน, (ฝายผลิตตําราเอกสารทางวิชาการ คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๑ – ๑๑๓. 
๑๑ ไพฑรูย พัฒนใหญยิ่ง, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเสมาธรรม, ๒๕๒๑), หนา ๒๐ 
๑๒ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตรกรีก-ยุคฟนฟู, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒), หนา ๑๙.  
๑๓ ปานทิพย ศุภนคร และคณาจารยภาควิชาปรัชญา, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๔๕), หนา ๒๒๙-๒๓๑. 



๑๐ 

กีรติ บุญเจือ ไดกลาวถึง ความงามของศิลปวัตถุ ไววา ในทัศนะของอริสโตเติล 

(Aristotle, 184 - 322 B.C)   แลวไมเห็นดวยกับโลกแหงแบบของเพลโต แตเขากลาววา ความงาม

ไมไดมีอยูในโลกแหงแบบตามท่ีบางคนเขาใจกัน ความงามมีอยูในโลกศิลปวัตถุเทานั้น รับรูผาน

กระบวนการทางประสาทสัมผัสท่ีสะทอนความจริงออกมาสูโลกแหงผัสสะนี้เองและมีความกลมกลืน

ทางสัดสวนของวัตถุสุนทรียะแลวกอใหเกิดความงามข้ึนมาได๑๔  

วิมลพรรณ ปตธวัชชัย ไดกลาวถึงความสําคัญของผาไหมวา การทอผืนผาเปนนําวัสดุ

จากธรรมชาติมาปรับประยุกตใชกับวิถีชีวิตและมีการสอดแทรกแนวคิด ผานศิลปะท่ีมีความงดงาม ผา

มีความสําคัญในดานของการตอบสนองความจําเปนข้ันพ้ืนฐาน ผาไมเพียงแตมีประโยชนในการใชเปน

เครื่องนุงหมหรือเพ่ือปองกันความหนาวเย็นหรือเปนอาภรณปกปดรางกายเทานั้น แตผืนผาท่ีมีความ

วิจิตรงดงามเปนสิ่งสะทอนคานิยมวัฒนธรรมและสังคมของผูทอหรือผูสวมใสไดเปนอยางดี๑๕ 

๑.๖.๒ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

พิเชษฐ เปยรกลิ่น ไดวิจัย “การเดินทางเขาสูวิหารแหงจิต” ผลการวิจัยพบวา  ในการ

สรางสรรคผลงานศิลปะนั้นลวนเกิดข้ึนจากแนวความคิด แงมุม ทัศนะจากความรูสึกของผูสรางสรรค

และเกิดจากความพึงพอใจจากผลงานแตละชิ้น ซ่ึงผลงานท่ีปรากฏลวนผานกระบวนการตัดสินใจ ท้ัง

ในดานความคิดและการแกปญหาในงานมาแลวท้ังสิ้น การจัดวางองคประกอบทางศิลปะในผลงาน 

เชน การใชเสน สี รูปราง รูปทรงและพ้ืนผิว ตลอดจนศึกษาการตัดสินใจเรื่องหลักของการจัด

องคประกอบ ก็เพ่ือใหผลงานมีเอกภาพและคุณคาทางสุนทรียะมากยิ่งข้ึน๑๖ 

พีรยา สระมาลา ไดวิจัย “การพัฒนาเสนดายจากเศษไหมไทยเหลือใชเพ่ือสรางสรรค

ผลิตภัณฑผาถัก” ผลการวิจัยพบวา ผาไหมไทยเปนสวนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ การ

ปลูกหมอนไหมไทยเริ่มศตวรรษท่ีผานมา การปลูกหมอนไหมเปนศิลปะของการเลี้ยงไหมเพ่ือการผลิ

ตรังไหมเปนวัตถุดิบในการผลิตผาไหม จากบันทึกแสดงใหเห็นวาในป ๑๙๐๓ AD (พ.ศ. ๒๔๔๖) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงกอตั้ง “กรมชางผาไหม”ในกรุงเทพฯเพ่ือสงเสริมการ

ปลูกหมอนไหมไทย ดังนั้นการพัฒนาของไทยหมอนไหมมีการเติบโตอยางตอเนื่อง สมเด็จพระนางเจา

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงกอตั้ง“มูลนิธิสงเสริมอาชีพเสริมและท่ีเก่ียวของเทคนิคสมเด็จพระนาง

เจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ”เพ่ือสงเสริมและสนับสนุนสิ่งนี้ตอไป สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์

                                           
๑๔ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หนา ๑๐. 
๑๕ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย, ผาอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๓), หนา ๓๓. 
๑๖ พิเชษฐ เปยรกลิ่น, “การเดินทางเขาสูวิหารแหงจิต”, วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

ทัศนศิลป, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๘), หนา ๒๑๒-๒๑๓. 



๑๑ 

พระบรมราชินีนาถ ไดกลาววา “การปลูกหมอนไหมเปนสวนหนึ่งของการเพ่ิมรายไดของเกษตรกร

นอกจากนี้ยังเปนมรดกทางวัฒนธรรมและสุนทรียภาพของประเทศไทยท่ีสืบทอดมาจาก รุนตอรุนมา

เปนเวลานาน ดังนั้นหากเศรษฐกิจไทยมีการเปลี่ยนแปลงหมอนไหมไทยควรพัฒนาตอไปเรื่อย ๆ”๑๗ 

นวลอนงค ประทุมเนตร ไดวิจัย “อัตลักษณผาไหมอีสาน: การประยุกตใชภูมิปญญา

พ้ืนบานในการอนุรักษ และพัฒนากระบวนการผลิต” ผลการวิจัยพบวา การประยุกตใชภูมิปญญา

พ้ืนบานในการอนุรักษและพัฒนากระบวนการผลิต โดยไดนําเอาลวดลายมัดหม่ีโบราณมาทอตอกัน 

เพ่ือพัฒนาใหเปนอัตลักษณเฉพาะตน สวนการขิด การจกและการเกาะ และมุงเนนการยอมเสนไหม

ดวยวัตถุดิบใหสีธรรมชาติ สวนลวดลายนั้นไดประยุกตลายข้ึนใหมและผสมผสานกับลายดั้งเดิมของ 

และยังพบวา ผาไหมทําใหเกิดมูลคาเพ่ิมแกครอบครัวและสังคมดวยการนําพ้ืนฐานภูมิปญญาพ้ืนบาน

แบบดั้งเดิมของชาวอีสานมาใชตอยอดพัฒนา๑๘  

Phra Nam Sukhasilathera (Cheng) ไดวิจัย “ความงามรูปแกะสลักเชิงสุนทรียะใน

อังกอรวัด” ผลการวิจัยพบวา คุณสมบัติความงามไววา คุณสมบัติความงาม คือ ความกลมกลืน ความ

มีระเบียบแบบแผนขององคประกอบสวนยอยของสิ่งเหลานั้น ตัวอยาง สิ่งท่ีมีชีวิตท้ังหลาย เชน วัว 

ควาย ตนไม เปนสิ่งสวยงามและปลุกความเพลิดเพลินชนิดหนึ่ง เพราะสัดสวนหรือองคประกอบยอย

ของมันรวมตัวกันอยางมีระเบียบและเหมาะสมกลมกลืน๑๙ 

พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ) ไดวิจัย “ความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบน

ผืนผาไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี” ผลการวิจัยพบวา กลุมปรนัยนิยม (Objectivism) เห็นวา 

คุณคาทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติท่ีมีอยูในตัววัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยู

ตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุสุนทรียะนั้นก็ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยู

เหมือนเดิม คุณสมบัติทางความงามดังกลาว คือ วัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง 

ลวดลาย สัดสวนกลมกลืนสมดุลประณีต คุณสมบัติดังกลาวนี้จะทําใหวัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณคาทาง

                                           
๑๗ พีรยา สระมาลา, “การพัฒนาเสนดายจากเศษไหมไทยเหลือใชเพ่ือสรางสรรคผลิตภัณฑผาถัก”, 

วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต หลักสูตรนานาชาติ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๖๐), หนา ๔๓. 
๑๘ นวลอนงค ประทุมเนตร, “อัตลักษณผาไหมอีสาน: การประยุกตใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการ

อนุรักษและพัฒนากระบวนการผลิต”, วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔), บทคัดยอ. 
๑๙ Phra Nam Sukhasilathera (Cheng), “การศึกษาวิเคราะหความงามรูปแกะสลักเชิงสุนทรียะใน

อังกอรวัด”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗), หนา ๗๘ - ๗๙. 



๑๒ 

สุนทรียะ ทฤษฎีนี้ใหความสําคัญในการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะอยูท่ีวัตถุสุนทรียะเพียงอยางเดียว

เทานั้น โดยไมเก่ียวของกับความรูสึกใด ๆ ของผูรับรู การรับรูคุณคาทางสุนทรียะเปนการรับรูได

โดยตรง (Intuition) คือ ไมตองใชสติปญญาและความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส เพราะความงามของวัตถุ

สุนทรียะมีอยูแลว จะเห็นไดวา พวกวัตถุวิสัยใหความสําคัญกับวัตถุสุนทรียะเพียงสิ่งเดียว๒๐  

สรังสี แกวพิจิตร ไดวิจัย ผาไหมปกธงชัย จังหวัดนคราชสีมา ผลการวิจัยพบวา ผาไหม

ปกธงชัยเปนงานหัตถกรรมพ้ืนบาน ซ่ึงในอดีตชาวบานทอผาไหมดวยการใชก่ีทอมือในการทอผา    

แตปจจุบันเปลี่ยนมาใชก่ีกระตุกซ่ึงเร็วกวาการทอดวยมือ โดยท่ัวไปผาไหมปกธงชัยท่ีผลิตมีอยู ๒ 

อยาง คือ ผาไหมทอมือพ้ืนเรียบและผาไหมลวดลาย ผาไหมสีพ้ืนธรรมดาไมมีลวดลายเพ่ิมข้ึน เชน   

ผามัดหม่ี ผาหางกระรอก ผาไหมลายประยุกต การทอผาไหมปกธงชัยแตละชนิดเปนการผลิตเพ่ือ

จําหนาย จึงเนนท่ีการทอผาไหมสีพ้ืน หรือเรียกอีกอยางวาผาแฟชั่น๒๑  

วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ ไดวิจัย “ผาไหมบานเขวา: จังหวัดชัยภูมิ” ผลการวิจัยพบวา การ

ผลิตผาไหมบานเขวา ไววา การผลิตผาไหมของอําเภอบานเขวาจังหวัดชัยภูมินั้น ไดอาศัยภูมิปญญา

พ้ืนบานในการมัดหม่ี  การประดิษฐลวดลายบนผืนผา ผาไหมของอําเภอบานเขวาจึงมีชื่อเสียงเปนท่ี

นิยมของคนท่ัวไป โดยเฉพาะผามัดหม่ีดั้งเดิมท่ีมีไมก่ีลายท่ีเปนท่ีนิยม เชน หม่ีขอ หม่ีข้ัน และหม่ีขอ

นารี ท่ีนําชื่อเสียงมาใหชาวอําเภอบานเขวา เปนท่ีรูจักของคนท่ัวไปอยางกวางขวาง เพราะผาไหม

มัดหม่ีเปนผาท่ีมีกรรมวิธีการผลิตท่ีพิเศษกวาผาพ้ืน การทําลวดลายหรือการประดิษฐลวดลายบงบอก

ถึงความสามารถของชางผูประดิษฐและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณของจังหวัดชัยภูมิ คือลายหม่ีข้ันขอ

นารี ซ่ึงไดรับพระราชทานชื่อลายจากสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ๒๒ 

 

                                           
๒๐ พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ), “การวิเคราะหความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผา

ไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี”,วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘), หนา ๑๒๙ - ๑๓๐. 
๒๑ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๖๙. 
๒๒ วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ, “ไดทําการศึกษาผาไหมบานเขวา: การศึกษาการใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการ

ผลิตและแนวทางการพัฒนาการทอผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๔๙. 



๑๓ 

นิตยา ฉัตรเมืองปก ไดวิจัย “ผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย” ผลการวิจัย

พบวา จังหวัดบุรีรัมย มีการทอผาไหมแทบทุกพ้ืนท่ีของจังหวัด แตท่ีมีการทํากันมากสามารถนํา

ออกจําหนายในทองตลาดได ไดแกอําเภอนาโพธิ์ เปนกลุมทอผาไหมท่ีเขมแข็งท่ีมีชื่อเสียงมานานและ

ยังดําเนินการทอผาไหมอยางตอเนื่อง และมีลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง๒๓ ไดแกผาไหมตีน

แดง หรือท่ีชาวบานเรียกวา ซ่ินตีนแดง หรือหม่ีรวด ซ่ึงเปนผาเอกลักษณของอําเภอนาโพธิ์ อําเภอ 

พุทไธสง ซ่ึงเปนผามัดหม่ีท่ีทอหัวซ่ินและตีนซ่ินจะยอมเปนสีแดง ตรงกลางเปนพ้ืนดํา มัดหม่ีเลนสี

เหลือง แดง ขาว มีเขียวปนบาง ไมมีลวดลาย สวนลายตัวซ่ินนิยมใชลายฟนเลื่อยและลายนาค เปนตน 

ลายท่ีทอสวนใหญเปนลายดั้งเดิม ผาไหมตีนแดงถือเปนผาไหมท่ีมีลักษณะเฉพาะถ่ิน เพราะการทอไม

พบท่ัวไปในภาคอีสาน๒๔ 

ทวีพฤทธิ์ ศิริศักดิ์บรรจง และชูชีวรรณ ตมิศานนท ได “วิจัยลิขสิทธิ์ในงานผาไหม: 

กรณีศึกษางานผาไหมจังหวัดสุรินทร” ผลการวิจัยพบวา เอกลักษณสําคัญของผาไหมสุรินทร คือ     

ผาไหมสุรินทรเปนผาไหมทอมือท่ีมีลวดลายสวยงาม ท้ังกระบวนการผลิตและวัตถุดิบตามธรรมชาติ

เปนสําคัญ ประกอบกับทักษะการทอของชางทอผาไหมท่ีสามารถทอลวดลายและเพ่ิมความหนาของ

เสนไหมในเวลาเดียวกันได ท้ังหมดนี้ทําใหผาไหมสุรินทรเปนท่ียอมรับในกลุมผูบริโภควา ผาไหม

สุรินทรมีลวดลายท่ีสวยงามและเหมาะตอการใชงาน เชน ผาโฮลสุรินทร ซ่ึงผาโฮลนี้จะมีสีถึง ๕ สีใน

ผืนเดียวกัน โดยแตละสีจะมีการผสมกันอยางลงตัวในเนื้อผาไหม ภายใตกระบวนการมัดยอมของชาง

ผูชํานาญงาน และดวยความโดดเดนของผาไหมทอมือสุรินทรทําใหภาครัฐสงเสริมการผลิตและเปน

สินคาผาไหมท่ีมีคุณภาพและความสวยงามรวมท้ังยังผลิตไดเพียงจังหวัดสุรินทรเทานั้น๒๕ 

จากการศึกษาเอกสารและตําราท่ีเก่ียวของทําใหผูวิจัยสรุปความไดวา สุนทรียศาสตรเปน

ศาสตรท่ีวาดวยมาตรฐานของความงาม ในวัตถุชิ้นหนึ่งๆ จะมีความสมบรูณของความงามอยูในตัวของ

มันเองและถาปราศจากความสมบูรณของวัตถุความงามนั้นก็ยังคงอยู ความงามจึงเปนเรื่องของความ

พึงพอใจของแตละบุคคลสิ่งใดท่ีเราชอบเราพอใจสิ่งนั้นก็งามและมีคุณคาความงามเปนสิ่งท่ีข้ึนอยูกับ

จิตวิสัยหรือวัตถุวิสัย ซ่ึงอาศัยองคประกอบออกทางศิลปะ คือ เสน รูป ราง ลักษณะ ชองวางเปนตน 

เพ่ือใหเกิดคุณคาทางสุนทรีย โดยอาาศัยองคประกอบท่ีมีสัดสวน จังหวะและมีความกลมกลืนกันจึงทํา

                                           
๒๓ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธ

การศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๗. 
๒๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๙. 
๒๕ ทวีพฤทธ์ิ ศิริศักดิ์บรรจงและชูชีวรรณ ตมิศานนท, “ลิขสิทธ์ิในงานผาไหม: กรณีศึกษางานผาไหม

จังหวัดสุรินทร”, รายงานการวิจัย, (ทุนวิจัย: มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๔), หนา ๔๖. 



๑๔ 

ใหเกิดความสะเทือนใจและเกิดเปนความงามในท่ีสุด ความงามเองไมไดมีอยูในโลกแหงแบบตามท่ีทุก

คนเขาใจแตความงามนั้น มันมีอยูในโลกของศิลปะวัตถุเทานั้น ท่ีเราสามารถรับรูผานกระบวนการทาง

ประสาทสัมผัส จึงสะทอนความจริงออกมาสูโลกแหงการสัมผัสนี้ไดดวยวัตถุทางสุนทรียะ 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวของทําใหผูวิจัยสรุปความไดวา คุณสมบัติของความงาม คือ 

ความกลมกลืน ความมีระเบียบแบบแผนขององคประกอบจากสิ่งยอยของสิ่งนั้นวัตถุจึงเปนสิ่งท่ีมี

ความสําคัญท่ีทําใหเกิดความงาม ในกลุมปรวิสัย เห็นวา คุณคาทางสุนทรีย คือคุณคาของคุณสมบัติท่ี

มีอยูในตัวของวัตถุ คุณสมบัติดังกลาวมีมาตั้งแตเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุสุนทรียก็

ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิมไมไดเปลี่ยนแปลงไป คุณสมบัติทางความ

งามดังกลาว ก็คือวัตถุสุนทรียนั้นตองมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง ลวดลาย สัดสวน กลมกลืน สมดุล 

เปนตนดังนั้นการรับรูคุณคาทางสุนทรียะในทัศนะของวัตถุนิยมจึงเปนการรับรูไดโดยตรงไมเก่ียวของ

กับสติปญญาหรือความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส ความงามของวัตถุสุนทรียมีอยูแลวพวกวัตถุวิสัยจึงให

ความเห็นวาวัตถุเพียงอยางเดียวเทานั้นท่ีทําใหเกิดความงาม ผาไหมนครชัยบุรินทรเปนกลุมผาไหมทอ

มือในเขตอีสานใต ๔ จังหวัด คือ นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมยและสุรินทร ผาไหมปกธงชัย จังหวัด

นครราชสีมา เปนงานหัตถกรรมพ้ืนบานมีการผลิตอยู ๒ อยาง คือ ผาไหมทอมือพ้ืนเรียบและผาไหม

ลวดลายผาไหมสีพ้ืนธรรมดาไมมีลวดลาย เชน ผามัดหม่ีผาหางกระรอก ผาไหมลายประยุกต การทอ

ผาไหมปกธงชัยนั้นเปนการการผลิตข้ึนเพ่ือจําหนายจึงเนนการท่ีการทอผาไหมสีพ้ืนหรือเรียกอีก

อยางว าสีแฟชั่น การผลิตผาไหมของอําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิไดอาศัยภูมิปญญาในการมัดหม่ี 

ประดิษฐลวดลายบนผืนผา ผาไหมของอําเภอบานเขวาจึงมีชื่อเสียงเปนท่ีนิยมของคนท่ัวไปโดยเฉพาะ

ผามัดหม่ีดั้งเดิม เชน หม่ีขอ หม่ีข้ันและหม่ีขอนารี  ผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย      

เปนกลุมผาไหมท่ีมีความเขมแข็งท่ีมีชื่อเสียงมายาวนานและยังดําเนินการทอผาไหมอยางตอเนื่องและ

มีลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของตัวเอง ไดแก ผาไหมตีนแดง ท่ีชาวบานเรียกวา ซ่ินตีนแดงหรือหม่ีลวด 

ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ผาไหมสุรินทรเปนผาไหมทอมือท่ีมีลวดลาย

สวยงามท้ังกระบวนการผลิตและวัตถุดิบทําธรรมชาติเปนสําคัญโดยอาศัยทักษะการทอของชางทอผา

ไหมท่ีสามารถทอลวดลายและเพ่ิมความหนาของเสนไหมในเวลาเดียวกัน ผาไหมสุรินทรท่ีมีลวดลาย

สวยงามและเหมาะสมตอการใชงานและเปนท่ีนิยมก็คือ ผาไหมโฮลสุรินทร 

 

 

 



๑๕ 

๑.๗ วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยเอกภาพความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร มีข้ันตอนดําเนินการวิจัย  ดังนี้ 

๑.๗.๑ รูปแบบการวิจัย 

การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) โดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุม

(Focus group) และการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) เก่ียวกับความงามของผาไหมนคร

ชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย  

๑.๗.๒ ผูใหขอมูลหลัก 

การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก จํานวน ๕๒  คน โดยการสัมภาษณแบบ

เชิงลึกดวยแบบสัมภาษณท่ีผูวิจัยสรางข้ึน (In-depth interview) ซ่ึงกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีสัมภาษณนี้

ไดมาโดยเกณฑการคัดเลือกคือ ประกอบดวย ๓ กลุม ดังนี้  

กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน 

ไดแก ผูทอผาไหมและผูมีความรูมีประสบการณการทอผาไหม ซ่ึงคาดวาจะใหขอมูลใน

เชิงลึกไดซ่ึงสามารถใหขอมูลเก่ียวกับประวัติความเปนมาและลวดลายผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร 

จํานวน ๒๐  คน   

กลุมผูสงเสริม 

ไดแก กลุมวิสาหกิจชุมชนผูประกอบการจําหนายผาไหมในกลุมนครชัยบุรินทรและ

เจาหนาท่ีศูนยหมอนไหมในกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงเปนกลุมท่ีสามารถใหขอมูลเก่ียวกับผาไหม จํานวน 

๑๖ คน 

กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป  

ไดแก กลุมบุคคลท่ีมีความเก่ียวของกับผาไหม จํานวน ๑๖ คน   

รวมจํานวนท้ังสิ้น  จํานวน  ๕๒  คน 

๑.๗.๓ การสรางเครื่อง และการหาคุณภาพเครื่องมือการวิจัย 

การสรางและการหาคุณภาพเครื่องมือการวิจัยผูวิจัยไดมีข้ันตอนดังนี้ 

๑) ศึกษาแนวคิดความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ศึกษาแนวคิดผาไหมนครชัยบุรินทร แลว

นําขอมูลท้ังสองดานมาวิเคราะหสังเคราะหจนไดองคความรูเก่ียวกับความงามผาไหมนครชัยบุรินทร

ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย แลวนํามาสรางคําถามในการสนทนากลุม (Focus group) สรางแบบสัมภาษณ

เชิงลึก สรางแบบสอบถามความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 



๑๖ 

๒) นําแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงามของผา

ไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ท่ีสรางข้ึนไปปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษาเพ่ือขอคําแนะนํา  

๓) ปรับปรุงแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงาม

ของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ตามขอเสนอแนะของปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษา      

แลวนําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน ๕ ทานในการตรวจความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหา ภาษา และวิจัย   

๔) นําแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงามของผา

ไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จากผูเชี่ยวชาญจํานวน ๕ ทานใหขอเสนอแนะไปปรึกษา

อาจารยท่ีปรึกษาเพ่ือขอคําเสนอแนะ 

๕) ปรับปรุงแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงาม

ของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ตามขอเสนอแนะของปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษา  

๖) พิมพเครื่องมือวิจัยฉบับสมบูรณแลวนําไปใชในการเก็บขอมูล 

๑.๗.๔ การเก็บรวบรวมขอมูล 

๑) นําหนังสือจากศูนยบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต

ขอนแกน แลวพิมพแบบสัมภาษณฉบับสมบูรณแลวนําไปเก็บขอมูลกับกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีสําคัญเพ่ือ

ขออนุญาต เก็บรวบรวมขอมูลการวิจัย ในการสัมภาษณ กลุมทอผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร 

ประกอบไปดวย  

(๑) กลุมทอผาไหมบานหัน  ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

(๒) กลุมทอผาไหมบานเขวา  ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 

(๓) กลุมทอผาไหมบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

(๔) กลุมทอผาไหมบานนาโพธิ์  ตําบลนาโพธิ์  อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

๒) สรางความสัมพันธกับผูใหขอมูลหลักท่ีสําคัญพบปะพูดคุยเพ่ือสรางความคุนเคย แจง

วัตถุประสงคในการเก็บรวบรวมขอมูล 

๓) กําหนดนัดหมายวันเวลาท่ีจะดําเนินการสัมภาษณท่ีแนนอน เพ่ือใหกลุมผูใหขอมูล

หลักท่ีสําคัญไดเตรียมตัวและเตรียมเอสสารอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของในการเก็บรวบรวมขอมูล 

๔) ดําเนินการเก็บรวมรวมขอมูลโดยใชแบบสัมภาษณกับกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีสําคัญ ท่ี

เปนผูใหขอมูลหลักและบุคคลอ่ืนๆ โดยใชวิธีการบันทึกเทป จดบันทึกการสนทนากับกลุมเปาหมาย 

๑.๗.๕ การวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยทําการวิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ การสังเกตและการสนทนากลุม      

มาดําเนินการศึกษาวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคตามประเด็นท่ีไดกําหนดไว โดยใชการแปรความ

ดวยวิธีการตีความ และวิเคราะหขอมูลโดยใชทฤษฎีวัตถุวิสัย และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ มาเปนแนวทาง



๑๗ 

ในการวิเคราะหขอมูล แลวนําเสนอขอมูลท่ีไดมาสรุปอภิปรายผลโดยการพรรณนาวิเคราะห 

(Descriptive  analysis) ตามหลักการอุปนัยวิธี (Inductive Method) 

๑.๗.๖ ข้ันตอนในการทําวิจัย 

๑) ข้ันตอนท่ี ๑ ศึกษาขอมูลจากการศึกษาเอกสารและจากการสัมภาษณในข้ันตอนนี้เปน

การศึกษาและรวบรวมขอมูลจากขอมูลชั้นปฐมภูมิ มีตําราหลักและการสัมภาษณเชิงลึกผูใหขอมูล

หลักและขอมูลชั้นทุติยภูมิ มีตํารา เอกสารวิชาการ บทความ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับความงาม

ตามทฤษฎีวัตถุวิสัยและผาไหม ในการศึกษาขอมูลข้ันท่ี ๑ ผูวิจัยใชเวลาในการรวบรวมขอมูล         

ใชระยะเวลา ๓  เดือน จากเดือนกุมภาพันธ – เมษายน  ๒๕๖๑ 

๒) ข้ันตอนท่ี ๒ จากการรวบรวมขอมูลในเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของแลวทําเปนแบบ

สัมภาษณโดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุม (Focus group) และการสังเกต รวมถึงการ

สัมภาษณเชิงลึก (In-Depth Interview) พรอมท้ังการสังเกตจากกลุมผูใหขอมูลหลัก จํานวน ๕๒ คน 

แบงเปน ๓ กลุม ดังนี้ กลุมท่ี ๑ จํานวน ๒๐ คน กลุมท่ี ๒ จํานวน ๑๖ คน และกลุมท่ี ๓ จํานวน ๑๖ 

คน  ใชระยะเวลา ๓ เดือน จากเดือนพฤษภาคม – กรกฎาคม  ๒๕๖๑ 

๓) ข้ันตอนท่ี ๓ การนําขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของรวมถึงขอมูลการ

สัมภาษณมาวิเคราะหขอมูลรวมถึงการสรุปผลการวิจัย ใชระยะเวลา ๔ เดือน จากเดือน สิงหาคม – 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑ 

๑.๘ ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

๑.๘.๑ ทําใหมีความรูและเขาใจความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑.๘.๒ ทําใหมีความรูและเขาใจผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑.๘.๓ ทําใหเกิดองคความรูใหมเก่ียวกับความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุ

วิสัย เพ่ือนําไปสูการอนุรักษการผลิตผาไหมอันเปนมรดกทางภูมิปญญา และยังเปนการพัฒนาสงเสริม

คุณคาทางวิชาการในการผลิตผาไหมของกลุมอีสานใต (นครชัยบุรินทร)  

๑.๘.๔ ผลจากวิจัยครั้งนี้เปนขอมูลสารสนเทศแกผูสนใจในการศึกษาเก่ียวกับความงาม

ของผาไหมตอไป 

 

 

 



๑๘ 

๑.๙ กรอบแนวคิดการวิจัย (Conceptual Framework) 

จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีสุนทรียศาสตรและแนวคิดเก่ียวกับผาไหมนครชัยบุรินทร 

ตามเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของสามารถสรุปเปนกรอบแนวคิดในการวิจัยดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑) ความหมายของความงาม 

๒) ขอบเขตของความงาม 

๓) องคประกอบของความงาม     

๔) เกณฑการตัดสินความงาม 

ผาไหมนครชัยบุรินทร 

 ๑) ผาไหมหางกระรอก 

 ๒) ผาไหมหม่ีขอนารี 

 ๓) ผาไหมตีนแดง 

 ๔) ผาไหมโฮล 

 

 

ความงามผาไหมนครชัย

บุรินทร ไดแก ความงาม

ดาน  

      ๑) สี  

      ๒) ขนาด      

      ๓) สัดสวน  

      ๔) ชวงจังหวะ  

      ๕) ชองวาง  

      ๖) ตัวประกอบเสริม 

Feed  Back 



  

 

บทท่ี ๒ 

ความงามตามทฤษฏีวัตถุวิสัย 

ในบทนี้ผูวิจัยไดศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ในประเด็นท่ีเก่ียวกับ ความหมายของ

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ขอบเขตของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย องคประกอบของความงาม

ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ท่ีมีความเชื่อมโยงกับปรัชญาศิลปะ ความหมายและคุณคาของศิลปะ ประเภท

ของงานศิลปะ องคประกอบของงานศิลปะ และเกณฑการตัดสินความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึง

ผูวิจัยจะไดกลาวในลําดับตอไป 

๒.๑ ความหมายของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

ความงามในทางปรัชญาจัดเปนศาสตรท่ีเรียกวาสุนทรียศาสตร ท่ีเปนการกลาวถึงเรื่อง

ของคุณคาของสิ่งนั้น ดังนั้น เม่ือเรากลาวถึงเรื่องของความงามเราจึงมักจะพูดถึงหลักสุนทรียศาสตร

อยูเสมอ 

ความงามนั้นจึงเปนเรื่องเก่ียวกับ (๑) ระบบ (System) (๒) จังหวะ(Rhyth) ของภาวะตาง ๆ 

และ (๓) เอกภาพ (Harmony) พูดโดยยอคือความมีเอกภาพหรือความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันจาก

ภาวะตาง ๆ นั้นเอง สําหรับปจจุบันหรือรุนใหมนั้นเม่ือพูดถึงความงามจึงมึกกลาวถึงในลักษณะท่ีเปน 

(๑) สิ่งท่ีมีความหมาย (Signification) (๒) สิ่งท่ีมีความเดนชัด (Expressiveness) หรือ (๓) ความมี

ชีวิตจิตใจ (Lively) เนื่องมาจากศิลปวัตถุดวย อนึ่งเราอาจจะพูดใหแนชัดลงไปอีกวา ความงามเปนสิ่ง

ท่ีมีลักษณะพิเศษหรือเดนชัดในตัวเอง หากเรายอมรับกันวา แนวความคิดท้ังสองขางตนนั้นเปน

ลักษณะท่ัวไปแลว เราก็จะไดคํานิยามของคําวา ความงามจึงมีความหมายในลักษณะดังตอไปนี้ 

๑. ความงาม คือ ภาวะท่ีมีความเดนชัดของสิ่งตาง ๆ ท่ีทําใหเรามีการรับรูหรือมีอารมณ   

ตาง ๆ เกิดข้ึนใจจิตใจของเราหรือภาวะท่ีปรากฏตัวใหเดนชัดของศิลปกรรมตาง ๆ ไมวาจะอยูในลักษณะ

ใดก็ตาม 

๒. ความงาม คือ ภาวะท่ีปรากฏตัวใหเดนชัดของศิลปกรรมตาง ๆ ไมวามันจะอยูใน

ลักษณะหรือภาวะใด ๆ ก็ตาม๑ 

                                           
๑ บุญ นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน, (เชียงใหม: โรงพิมพมหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๕), หนา ๖-๗. 



๒๐ 

นั้นคือการแสดงความหมายรวมในทัศนะตาง ๆ วา ความงามเปนลักษณะพิเศษของสิ่ง

ตาง ๆ ท่ีปรากฏอยางเดนชัด เพ่ือการรับรูทางประสาทสัมผัส หรือนําไปสูภาวะแหงการสรางสรรค

อารมณทางสุนทรียศาสตรของถายทอดผลงาน  

สรุปไดวา ความงาม เปนคุณคาท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  เชน สี ขนาด 

สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรูคุณคาของศิลปวัตถุนี้ได

ดวยประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวนใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ 

๒.๑.๑ องคประกอบของความงาม  

ความงามนั้นมีองคประกอบพ้ืนฐานท่ีเรียกวา “สุนทรียธาตุ” ท่ีหมายถึง ธาตุแหงความ

งามท่ีมีอยูท้ังในธรรมชาติและในมโนคติของมนุษย แมแตความรูสึกนึกคิดหรือจินตนาการลวนเกิดจาก

ธาตุ ธาตุจึงเปนองคประกอบของสรรพสิ่ง ไมวาเปนสิ่งมีชีวิต ไมมีชีวิต มีตัวตนหรือไมมีตัวตนทุก ๆ 

อยางยอมเกิดจากธาตุของความงาม อยางหนึ่งท่ีเรียกวา  ความงาม (Beauty)๒ ในธรรมชาติหรือใน

ศิลปะบนผืนผาไหมชิ้นใดชิ้นหนึ่งจะปรากฏธาตุแหงความงามนี้อยูเสมอ  

สุนทรียธาตุ เปนองคประกอบท่ีสําคัญของศิลปะบนผืนผาไหม และธรรมชาติ รับรูดวย

อารมณและความรูสึกใหคุณคาในทางบวก เชน ความเพลิดเพลินหรือความสุขใจเม่ือไดพบเห็น       

สุนทรียธาตุจึงเปรียบเสมือนเครื่องมือหรือแนวทางหนึ่งในการแสวงหาความสุขของมนุษยและสังคม๓ 

และยังมีความหมายครอบคลุมความงามในสวนท่ีสามารถสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสท้ัง ๕ และใน

สวนท่ีไมสามารถวัดคุณคาไดในทางวิทยาศาสตร แตสามารถวัดคาไดในทางปรัชญา 

๒.๑.๑.๑ ความงาม (Beauty)  

ความงาม คือ สภาวะท่ีมีความเดนชัดในการปรากฏตออารมณแหงการรับรูของสิ่งตางๆ 

ในจิตใจท่ีมีตอลวดลาย กอใหเกิดการประยุกตลวดลายของศิลปะใหทันสมัย เปนท่ีนิยม แปลกแตกตาง

จากรูปแบบของลายผาไหมเดิม ซ่ึงผาไหมท่ีงดงามนั้นตองปรากฏความกระจางชัดของลวดลายและเต็ม

ไปดวยชีวิตชีวาเม่ือพบเห็น ซ่ึงสิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นถึงความคิด จินตนาการของศิลปนผูออกแบบ ยอม

และทอไดเปนอยางดี  

                                           
๒ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ปรัชญาเบ้ืองตน, พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หนา ๑๓๒. 
๓ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, (นนทบุรี: เอส อาร พริ้นติ้ง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙), หนา 

๙๖-๙๗. 



๒๑ 

ความแตกตางระหวางความงามตามธรรมชาติและความงามทางศิลปะท่ีมนุษยสรางข้ึน   

โดยท่ีความงามตามธรรมชาติเปนสภาวะท่ีอยูในกระบวนการการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปตามธรรมดา

ท่ีมีในตัวมันเอง แตความงามทางศิลปะเปนความงามท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน โดยเก็บรวบรวมจาก

ประสบการณแหงอารมณท่ีเคยไดสัมผัสในชีวิตประจําวัน แลวถายทอดโดยผานทางมโนภาพ จินตนาการ

หรืออุดมคติ๔ 

ประสบการณทางสุนทรียะจะเกิดข้ึนไดนั้นจําเปนอยางยิ่งตองอาศัยเรื่องของสุนทรียธาตุ    

เม่ือสุนทรียธาตุมีความสําคัญตอสุนทรียะแลว จึงมีขอถกเถียงเก่ียวกับประเด็นในเรื่องสุนทรียธาตุใน

ปรัชญานั้น จากการตีความของสุนทรียธาตุมีความหมายในทุกสิ่งทุกอยางท่ีมนุษยถือวามีสุนทรียะได      

ไมวาจะเปนความงามตามธรรมชาติ หรือความงามในศิลปะท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนแมกระท่ังความนา

เกลียดนากลัวในจินตนาการ และความประเสริฐ ความบริสุทธิ์ ความศรัทธาตอคําสอนทางศาสนา ฯลฯ 

ลวนเปนเรื่องของความงามไดครอบคลุมความหมายของความงามทุกประการ  

ดังท่ีนักสุนทรียศาสตรไดเสนอทัศนะเก่ียวกับเรื่องความงามไว ดังตอไปนี้ 

โทมัส มอนโร (Thomus Munro, 2759–1833) กลาวไวใน The World book 

Encyclopedia  กลาวถึงนักสุนทรียศาสตร จักตองเชื่อม่ันยิ่งกวาสิ่งท่ีเขาสังเกตเห็นวา ศิลปนสรางสรรค

งานกันอยางไร นักสุนทรียศาสตร จะตองศึกษาประวัติศาสตรเก่ียวกับศิลปะท้ังหมด เปรียบเทียบ

พัฒนาการของประวัติศาสตร และตองเขาหาดวยทฤษฎีถึงศิลปกรรมตาง ๆ ในแตละยุคแตละสมัย

มากมาย พวกเขายังตองศึกษาเรื่องราวอันหลากหลายเก่ียวกับศิลปะท่ีสัมพันธกับสวนท่ีเปนเรื่อง

กายภาพ  เรื่องสังคมและสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมของผูคนดวย  ตัวอยางเชน ทางดานสังคมศาสตร 

มานุษยวิทยา โบราณคดี และสังคมวิทยา สามารถชวยอธิบายเรื่องรูปทรง (Forms) ท่ีศิลปะไดนําเอา

มาโดยแสดงใหเห็นวา ศิลปะนั้น มีความผูกพันเก่ียวกับเรื่องราวของศาสนา วิทยาศาสตร รัฐ

ประชาธิปตยและกิจกรรมทางเศรษฐกิจ สวนในดานจิตวิทยานั้นชวยใหนักสุนทรียศาสตรเขาใจวา 

ประชาชนมอง ฟง จิตนาการ คิด รูสึก ปรารถนา เรียนรูและกระทําในสิ่งท่ีสัมพันธกับวัสดุและปญหา

เก่ียวกับศิลปะกันอยางไร จิตวิทยาสุนทรียะ (Aesthetic psychology)   คือวิชาท่ีศึกษาเก่ียวกับ

กระบวนการสรางสรรคและประสบการณทางสุนทรียะ๕ 

                                           
๔ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๒๗๒- ๒๗๓. 
๕ โทมัส มอนโร (Thomus Munro) อางใน สมเกียรติ ตั้งนโม, “ศึกษาเปรียบเทียบแนวคิด

สุนทรียศาสตรในพุทธศาสนากับปรัชญาของเพลโต”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๓๔), หนา ๖.   



๒๒ 

เพลโต  (Plato, กอน ค.ศ. ๔๒๗-๓๔๗) เชื่อวาในความงามสมบูรณ หรือความงามในอุดม

คติ ความงามสมบูรณนั้น ไดแก มโนภาพหรือรูปแบบของสิ่งท่ีสวยงาม เปนความงามนิรันดร๖ 

โพลตินุส (Plotinus, ค.ศ. ๒๐๕ - ๒๗๐) ถือวาความงามเปนการแสดงออกซ่ึงสิ่งสัมบูรณ 

หรือเปนเหตุผลของพระผูเปนเจาท่ีแสดงออกมาใหปรากฏ ศิลปนเปนผูเห็นความงามของพระผูเปน

เจาจึงถายทอดออกมาเปนศิลปะใหปรากฏในโลกนี้ ทัศนะของโพลตินุสเปน ทฤษฎีวาดวยความงาม

ทางจิต๗ 

เซนต โทมัส อไควนัส (Saint Thomas Aquinus, ค.ศ. ๑๒๒๗-๑๒๗๔) ถือวา สิ่งท่ีงาม 

คือ สิ่งท่ีใหความเพลิดเพลินเม่ือเราไดรับรู เพราะถาเรารับรูความงามไดดวยสติปญญา ความงามนั้นมี

เง่ือนไข ๓ ประการคือ ความสมบูรณ ความไดสัดสวน และความชัดแจง สิ่งท่ีบกพรองไมไดสัดสวน

และคลุมเครือ หรือขาดความชัดแจงเปนสิ่งไมงาม๘ 

คานท (Immanuel Kant, ค.ศ. ๑๗๒๔-๑๘๔๐) ถือวา ความงามเปนผลของความรูสึกวา

งาม ความงามไมไดข้ึนอยูกับคุณภาพของวัตถุ แตเกิดจากความรูสึกวางามเทานั้น แสดงวา คานทถือ

วาความงามเปนจิตวิสัย คือ ข้ึนอยูกับจิตเพียงอยางเดียว๙ 

เฮเกล (Hegel, ค.ศ. ๑๗๗๐-๑๘๑๒) ถือวาความงามเปนอาการปรากฏของจิตสัมบูรณ    

จิตสัมบูรณ ปรากฏเปนความงามทางสื่อ คือประสาทสัมผัส ความงามปรากฏออกมาทางศิลปะและ

ศิลปะ คือการท่ีจิตมีอํานาจเหนือวัตถุ๑๐ 

โชเปน เฮาเออร (Arthur Schopenhauer, ค.ศ. ๑๗๘๘-๑๘๖๐) ถือวาจิตจํานงสัมบูรณ 

แสดงอาการปรากฏเปนความงามโดยตรงในมโนภาพหรือความคิด และแสดงอาการปรากฏเปนความ

งามโดยออมในวัตถุ วัตถุตาง ๆ งามเพราะมีสัดสวนใกลเคียงกับมโนภาพ เราซาบซ้ึงในความงามดวย

ความคิดลวน ๆ ในขณะท่ีความอยากหรือความตองการตาง ๆ ระงับไป ศิลปะยกระดับจิตของเราข้ึน

เหนือความอยาก หรือความตองการ และชวยใหเรามองเห็นมโนภาพอันเปนสิ่งนิรันดรเบื้องหลังวัตถุ 

                                           
๖ เพลโต  (Plato) อางใน สถาบันราชภัฎสวนดุสิต, สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ 

เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๔๒), หนา ๒.   
๗ เซนต โทมัส อไควนัส (Saint Thomas Aquinus) อางใน กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๗-๘.   
๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓. 
๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖. 
๑๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙.   



๒๓ 

ในมโนภาพทางสุนทรียศาสตรนั้นเราจะพนจากปจเจกภาพของตัวเองพนจากความอยากพนจากความ

ทุกข และพนจากกาล คงมีแตจิตท่ีรับรูลวน ๆ๑๑ 

นิทเช (Nietzsche, ค.ศ. ๑๘๔๔ - ๑๙๐๐) ถือวาโลกนี้เปนสิ่งชั่วรายและนาเกลียดแต

เปลี่ยนไปเปนโลกท่ีดีงามและนารื่นรมย เพราะศิลปะและจริยธรรม เชื่อวาศิลปะท่ีเปลี่ยนคุณคาของ

ชีวิตและของโลกมี ๒ แบบคือ ศิลปะอันเกิดจากความฝน (Apollonian art) และศิลปะอันเกิดจาก

ความเพลิน (Dionysian art)  สัญลักษณเทพพระเจาอพอลโล เปนเทพเจาแหงความฝน ศิลปะอันเกิด

จากความฝนสรางโลกใหสวยงาม และสงบในเชิงรูปแบบ ความงามตามรูปแบบ มีอยูในจิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาปตยกรรม และกวีนิพนธ สวนไดโอนิซุสเปนเทพเจาแหงเหลาองุนหรือความเมา 

ศิลปะอันเกิดจากความเมาหรือความเพลินชวยใหเราไดรับความเพลิดเพลินในชีวิต ดวยเหตุนี้โลกท่ีนา

เกลียดจึงเปลี่ยนไปเปนโลกท่ีนารัก เพราะศิลปะ๑๒ 

แตกระนั้นปญหาเรื่องสุนทรียธาตุในปรัชญาก็มักมีการถกถึง ถึงเรื่องของความหมายการ

ตีความของสุนทรียธาตุในทุกสิ่งทุกอยางท่ีมนุษยถือวามีสุนทรียะได  ไมวาจะเปนความงามตาม

ธรรมชาติ หรือความงามในศิลปกรรม  แมกระท่ังความประเสริฐ ความบริสุทธิ์ ความศรัทธาตอคํา

สอนทางศาสนา ฯลฯ ลวนเปนเรื่องของความงามไดครอบคลุมความหมายของความงามทุกประการ  

จากการศึกษาองคประกอบของความงามนั้น ผูวิจัยพบวา ความงามคือคุณคาของสิ่งตางๆ

ท่ีมีองคประกอบทางสุนทรียธาตุ คือ ความงาม (Beauty) เปนองคประกอบหลัก ซ่ึงเปนสิ่งท่ีเรา

สามารถอยูในสภาวะนั้นไดตลอดเวลาไมวาจะเจอสิ่งท่ีสวยงาม โดดเดน ความแปลกหูแปลกตา แปลก

สถานท่ี การเจอสิ่งใหม ๆ ท่ีไมคุนเคย ในสิ่งท่ีเราไมเคยเห็นไมคิดวาจะไดเจอหรือจะมีสิ่งนี้เปนสิ่งท่ีอยู

เหนือความคาดหมายและรูสึกวาเปนสิ่งท่ีนาสนใจ เม่ือเราสนใจและเขาใจศิลปะไดเปนอยางดีแลว เรา

ก็จะสามารถเขาใจศิลปะแขนงอ่ืนไดเชนกัน และจะทําใหเห็นความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน 

 

                                           
๑๑ โชเปน เฮาเออร (Arthur Schopenhaue) อางใน สถาบันราชภัฎสวนดุสิต, สุนทรียภาพของชีวิต, 

(กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๔๒), หนา ๕.   
๑๒ นิทเช (Nietzsche) อางใน จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและ

ศิลปะ, แปลและเรียบเรียงโดย สุเชาวน พลอยชุม, พิมพครั้งท่ี ๒, (นครปฐม: โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย, 

๒๕๔๕), หนา ๑ - ๕.   



๒๔ 

๒.๒ ขอบเขตของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

เม่ือเรากลาวถึงขอบเขตการศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เราจึงมักจะศึกษา

เรื่องราวท่ีเก่ียวของกับวัตถุท่ีมีคุณคาความงาม ท่ีสามารถสัมผัสไดดวย อาศัยปรัชญาศิลปะมาอธิบาย

อยูเสมอๆ ซ่ึงปรัชญาศิลปะ (Philosophy of art) ก็คือ วิชาวาดวยศิลปะโดยท่ัวไป๑๓ ประเด็นเรื่อง

ความงามจึงเปนการศึกษาท่ีไมใชหมายถึงเฉพาะเพียงคุณสมบัติของศิลปกรรมแตเพียงอยางเดียว แต

เปนการศึกษาท่ีรวมถึงคุณสมบัติของสิ่งตางๆ ในธรรมชาติไดดวย เชน ความงามของแสงอาทิตยยาม

รุงอรุณ หรือแสงจันทรยามเท่ียงคืน เปนตน 

ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of art) คือ การศึกษาความงามหรือมโนทัศนทางศิลปะ ซ่ึง

อาศัยความรูจากปรัชญาบริสุทธิ์ สุนทรียศาสตรรวมท้ังความรูในสาขาอ่ืนๆ ประกอบกัน ดังนั้น 

ปรัชญาศิลปะจึงถือเปนสวนหนึ่งของการศึกษาทางสุนทรียศาสตร แมวาปรัชญาศิลปะจะมีขอบขาย

การศึกษาท่ีคลายกับปญหาทางสุนทรียศาสตร จนทําใหนักปรัชญาบางทานถือวาสุนทรียศาสตรกับ

ปรัชญาศิลปะคือศาสตรอันเดียวกัน  

แตก็มีขอบเขตการศึกษาท่ีตางกันดังท่ี จอหน ฮอสเปอร (John Hospers, ค. ศ. ๑๙๑๘-

๑๙๗๒) กลาววา “ปรัชญาศิลปะมีขอบเขตท่ีมุงพิจารณาเฉพาะมโนทัศนและปญหาท่ีเกิดข้ึนระหวาง

ผลงานศิลปะกับสิ่งอ่ืนๆ การแสดงออกทางศิลปะคืออะไร มีความจริงในผลงานศิลปะหรือไม 

สัญลักษณเชิงศิลปะคืออะไร สิ่งท่ีไดจากผลงานศิลปะคืออะไร มีนิยามท่ัวไปของศิลปะหรือไมและ

อะไรท่ีทําใหงานศิลปะนั้นเปนงานศิลปะท่ีดี ซ่ึงคําถามท้ังหมดนี้เปนคําถามของสุนทรียศาสตรท่ีมีพ้ืนท่ี

ของมันเองในขอบขายของศิลปะและไมได เกิดข้ึนเม่ือเรามุงพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะอ่ืนๆ

นอกเหนือจากงานศิลปะ” ๑๔ 

ประเด็นปญหาปรัชญาศิลปะมุงสนใจวิเคราะหเฉพาะสิ่งท่ีเก่ียวกับศิลปะ แตมิได

ครอบคลุมถึงสิ่งท่ีไมใชศิลปะหรือวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติ สวนสุนทรียศาสตร มีขอบขายการศึกษา

วิเคราะหท่ีครอบคลุมถึงความงามของวัตถุตางๆ ท้ังท่ีเปนวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติและในผลงาน

ศิลปะ การนําเสนอความคิดปรัชญาโดยตรงผูอานจึงจับประเด็นปรัชญาไดงายกวา สวนศิลปนนั้น 

ตามปกติมิไดมุงเสนอความคิดปรัชญาโดยตรงและศิลปกรรมก็มิไดแสดงความคิดเพียงอยางเดียว  แต

                                           
๑๓ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๓.   
๑๔ อันธิฌา แสงชัย, “สุนทรียศาสตร ศาสตรแหงสุนทรียะ”, วารสารไฟนอารท, ปท่ี ๑ ฉบับท่ี ๘ 

(กันยายน ๒๕๔๗): ๗๓. 



๒๕ 

ทวาแสดงอารมณและเทคนิคของศิลปนดวย ปรัชญาท่ีมีอยูในศิลปกรรมจึงมีอยูในฐานะผลพลอยได

มากกวาจะเปนจุดมุงหมายโดยตรง๑๕ 

สรุปไดวา ขอบเขตการศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนการศึกษาคุณคาของ

วัตถุผานหลักการปรัชญาศิลปะ โดยการศึกษาความงามหรือมโนทัศนทางศิลปะ ลวนจําเปนตองอาศัย

ความรูจากปรัชญาบริสุทธิ์ นั่นคือหลักสุนทรียศาสตรรวมท้ังความรูในสาขาอ่ืนๆ ประกอบกัน  

๒.๓ องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย  

ความงามของวัตถุนั้น เปนการมองและตัดสินภายใตลักษณะทางกายภาพของวัตถุโดยโดย

มุงความสนใจตอปรากฏการณของวัตถุคือการรับรูตอคุณสมบัติของวัตถุท่ีปรากฏตอประสาทสัมผัส

ของเรา ไดแก คุณสมบัติของสี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม ดังนั้น

จึงผูศึกษาจึงมีความจําเปนตองศึกษาองคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ผานปรัชญา

ศิลปะ ดังท่ีจะไดศึกษาตอไป 

๒.๓.๑ ปรัชญาศิลปะ 

ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of art) คือ การศึกษาความงามหรือมโนทัศนทางศิลปะ        

ซ่ึงอาศัยความรูจากปรัชญาบริสุทธิ์ สุนทรียศาสตรรวมท้ังความรูในสาขาอ่ืนๆ ประกอบกัน ดังนั้น 

ปรัชญาศิลปะจึงถือเปนสวนหนึ่งของการศึกษาทางสุนทรียศาสตร แมวาปรัชญาศิลปะจะมีขอบขาย

การศึกษาท่ีคลายกับปญหาทางสุนทรียศาสตรจนทําใหนักปรัชญาบางทานถือวาสุนทรียศาสตรกับ

ปรัชญาศิลปะคือศาสตรอันเดียวกัน 

สรุปคือ ปรัชญาศิลปะ เปนการศึกษาท่ีศิลปะโดยมุงสนใจวิเคราะหเฉพาะสิ่งท่ีเก่ียวกับ

ศิลปะแตมิได ครอบคลุมถึงสิ่งท่ีไมใชศิลปะหรือวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติ ซ่ึงมีความตางจาก

สุนทรียศาสตรท่ีมีขอบขายการศึกษาท่ีมุงวิเคราะหท่ีครอบคลุมถึงความงามของวัตถุตางๆ ท้ังท่ีเปน

วัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติและในผลงานศิลปะ แตกระนั้นในการศึกษาคุณคาความงามของวัตถุ จึงมี

ความจําเปนท่ีตองนําปรัชญาศิลปะมาเปนหลักในการอธิบายความงามของวัตถุนั้นๆ 

 

 

                                           
๑๕ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๕๙. 



๒๖ 

๒.๓.๒ ความหมายและคุณคาของศิลปะ 

๑) ความหมายของศิลปะ 

ศิลปะ คืออะไร  เปนการถามถึงแกนสารหรือสารัตถะของผลงานศิลปะวาคืออะไรและ

ศิลปะท่ีแทจริงมีคุณสมบัติอยางไร ซ่ึงจะนําไปสูความเขาใจถึงความสัมพันธของศิลปะท่ีมีตอสิ่งอ่ืนๆ 

เชนสังคม ศาสนา ศีลธรรมหรือคุณคาของชีวิตรวมถึงเกณฑในการประเมินตัดสินคุณคาของศิลปะอัน

เปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานของศิลปน อีกท้ังมีความสําคัญตอนักวิจารณศิลปะและชวยสราง

ความรูความเขาใจและการซาบซ้ึงตองานศิลปะใหแกผูชม ในแวดวงสุนทรียศาสตร ไดมีการจํากัด

ขอบเขตของคําวา ศิลปะ ใหอยูเพียงในบริบทของสุนทรียศาสตรเทานั้นซ่ึงหมายความวา ศิลปะเปน

ผลผลิตท่ีผานกระบวนการสรางสรรคศิลปะซ่ึงผลผลิตนั้นมีลักษณะทางสุนทรียะและตองทําข้ึนจาก

สิ่งมีชีวิตท่ีมีความรูสึกสํานึก (Sentient beings) ซ่ึงหมายถึงตองทําข้ึนโดยมนุษย ๑๖ ท่ีมีตอสิ่งท่ีพบ

เห็นแลวสรางสรรคออกมาดวยความวิริยะอุตสาหะ ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรค 

ในสมัยตอมา มีผูใหความหมายของศิลปะวา ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรค ซ่ึงใน

ความหมายนี้ เราตองมาตีความหมายของคําวา “การสรางสรรค” กันเสียกอน การสรางสรรคหรือท่ี

ภาษาอังกฤษเรียกวา “Creative” นั้นคือ การทําใหเกิดบางสิ่งบางอยางข้ึนมา ซ่ึงบางสิ่งบางอยางนั้น

ไมเคยมีอยูมากอน ท้ังท่ีเปนผลิตผลหรือกระบวนการ หรือความคิด  ดังนั้นสิ่งท่ีจะเปนงานสรางสรรค

ไดจะตองเปนประดิษฐกรรมใหมท่ีไมเคยมีมากอนในโลก หรือเปนกระบวนการใหมๆ ท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือ

กระทําการบางสิ่งบางอยางใหประสบผลสําเร็จ หรือเปนการสรางแนวคิดใหมท่ีจะนําไปสูวิธีการใหมๆ

แนวคิดใหมๆนี้เองท่ีเปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรค เพราะแนวคิดใหม จะนําไปสูการพัฒนา

กระบวนการ หรือวิธีการใหมๆ ท่ีจะนําไปสูผลผลิตหรือประดิษฐกรรมใหมๆ ใหเกิดข้ึนมาในโลก และ

ตอบสนองความตองการในดานตางๆ ของมนุษยไดเพ่ือแทนท่ีผลผลิต หรือประดิษฐกรรมเดิมท่ี

ตอบสนองไดไมพอเพียง หรือไมเปนท่ีพอใจ การสรางสรรคในอีกความหมายหนึ่งจึงเกิดข้ึนคือ เปน

การทําใหดีข้ึนกวาเดิมซ่ึงมีหลายๆ วิธี โดยอาจเปนการปรับปรุงกระบวนการใหม ใหไดผลผลิตมาก

กวาเดิม หรือเปนการปรับปรุงรูปแบบผลผลิตใหม โดยใชวิธีการเดิม แตผลผลิตมีคุณภาพมากข้ึน แต

ไมวาจะเปนรูปแบบใดๆ ก็ตาม เปนการกระทําใหเกิดข้ึนจากการใชแนวคิดแบบใหมๆ ท้ังสิ้นและเปน

ผลของวิธีการคิดท่ีเรียกวา “ความคิดสรางสรรค” ความคิดสรางสรรคเปนสิ่งท่ีอยูในมนุษยทุกคน และ

สามารถพัฒนาใหเกิดข้ึนไดโดยอาศัยสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมและบรรยากาศท่ีเอ้ืออํานวย ความคิด

                                           
๑๖ อันธิฌา แสงชัย, “ความคิดเชิงสุนทรียะในศิลปะสกุลหลังสมัยใหม”, วิทยานิพนธศิลปศาสตร  

มหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗), หนา ๑๗. 



๒๗ 

สรางสรรคเปนความคิดท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะอยางแยกกันไมออก หรืออาจกลาวไดวา ศิลปะเปน

ผลงานจากความคิดสรางสรรค 

ศาสตรของศิลปะจึงเปนผลจากความคิดสรางสรรค ดังนั้น สิ่งใดก็ตามท่ีมีความคิดสรางสรรค

ก็สามารถสรางงานศิลปะได จากตอนตนท่ีกลาววา ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน แสดงวามนุษยเปนผูมี

ความคิดสรางสรรค และสามารถสรางงานศิลปะไดแตนอกเหนือจากมนุษยแลวจะยังมีสิ่งอ่ืนๆ อีกหรือไม

ท่ีมีความคิดสรางสรรคจากประวัติศาสตรของมนุษยและการศึกษา คนควาทางวิทยาศาสตร เราจะพบวา

สัตวโลกหลายๆ ชนิดมีความคิด รูจักความรักและมีสัญชาตญาณ แตสิ่งเหลานั้นจะจัดเปนความคิด

สรางสรรคหรือไม สัตวท้ังหลายสามารถสรางหรือกระทําสิ่งใหมๆ เพ่ือตอบสนองความตองการไดดีกวา

เดิมหรือไม รูจักพัฒนาแนวคิด กระบวนการ และผลผลิตใหดีกวาเดิมหรือไม หากเราจะเปรียบเทียบ

ยอนหลังไปเม่ือหลายหม่ืน- แสนปกอนหนานี้เม่ือมนุษยยังอยูในถํ้า ยังไมสวมเสื้อผา เก็บผลไมกินหรือไล

จับสัตวกินเปนอาหารซ่ึงมีชีวิตไมตางจากสัตวท้ังหลายในทุกวันนี้ แตปจจุบันมนุษยมีบานอยูสบาย มี

เครื่องแตงกายสวยงาม  มีสิ่งอํานวยความสะดวกมาก มาย สามารถไปไดท้ังบนน้ํา ในน้ํา ในอากาศและ

อวกาศ มีเมือง มีระบบสังคม มีระเบียบปฏิบัติรวมกัน มีกระบวนการพัฒนามนุษยท่ีจะสืบทอดดํารง

เผาพันธุตอไป  มีจริยศาสตร มีศาสนาและพิธีกรรม มีรูปแบบการดํารงชีวิตท่ีแตกตางกันอยาง

หลากหลายกระจายไปท่ัวโลก ขณะท่ีสัตวโลกอ่ืนๆ ยังคงดํารงชีวิตอยูเดิมๆ ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก 

ขอแตกตางนี้ บางทีอาจเปนสิ่งพิสูจนไดวา มนุษย เปนผูมีความคิดสรางสรรค เพียงหนึ่งเดียวบนโลกนี้ 

ดังนั้นศิลปะจึงเปนเรื่องของมนุษย สรางข้ึนโดยมนุษย และเพ่ือมนุษยเทานั้น 

เม่ือใดก็ตามท่ีเราพูดถึง ศิลปะ เรามักจะหมายถึง ความงาม แตความงามในท่ีนี้เปนเรื่อง

ของคุณคา (Value) ท่ีเปนคุณคาทางสุนทรียะ แตกตางจากคุณคาทางเศรษฐกิจ ท่ีเปนราคาของวัตถุ 

แตเปนคุณคาตอจิตใจความงามเกิดข้ึนดวยอารมณมิใชดวยเหตุผล ความคิด หรือขอเท็จจริง คนท่ี

เครงครัดตอเหตุผลหรือเพงเล็งไปท่ีคุณคาทางวัตถุจะไมเห็นความงาม คนท่ีมีอารมณละเอียดออนไหว 

จะสัมผัสความงามไดงายและรับไดมาก ความงามใหความยินดี ใหความพอใจไดทันทีโดยไมตองมี

เหตุผล ความยินดีนั้นเกิดข้ึนเองโดยไมมีการบังคับ ความงามนั้นเก่ียวของกับวัตถุก็จริงแตมิไดเริ่มท่ี

วัตถุ มันเริ่มท่ีอารมณของคนดังนั้น ความงามจึงเปนอารมณ ท่ีจัดเปนประเภทสุขารมณหรือเปน

อารมณท่ีกอใหเกิดความสุข เปน ๑ ใน ๓ สิ่งท่ีกอใหเกิดความสุขกับมนุษย ซ่ึงไดแก ความดี ความงาม 

และความจริง ผูท่ียอมรับและเห็นในคุณคาของท้ังสามสิ่งนี้จะเปนผูมีความสุข เนื่องจากความงามเปน

อารมณ เปนสิ่งท่ีอยูในความรูสึกนึกคิด ความงามจึงเปนนามธรรม ดังนั้นการสรางสรรคงานศิลปะก็

เปนการถายทอดความงามผานสื่อวัสดุตางๆ ออกมาเพ่ือใหผูอ่ืนไดสัมผัสไดพบเห็น ไดรับรูสื่อตางๆจะ

เปนตัวกระตุนใหผูชมเกิดอารมณทางความงามท่ีแตกตางกันตามคานิยมของแตละบุคคล ความงาม

ไมใชศิลปะ เนื่องจากวาความงามไมจําเปนตองเกิดจากสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ในธรรมชาติก็มีความงาม



๒๘ 

เชนกัน เชน บรรยากาศขณะท่ีพระอาทิตยข้ึนหรือตกดินความสวยงามสดชื่นของดอกไม  ทิวทัศน

ธรรมชาติตางๆ เปนตน  

สรุป ความหมายของศิลปะก็คือสิ่งท่ีเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย  ซ่ึงในความหมาย

เชนนี้ แสดงวา สิ่งตางๆ ท่ีมนุษยคิดคนกระทําข้ึนมาท่ีเปนการกระทําใหมๆ หรือเปนการกระทําสิ่ง

ตางๆ ใหดีข้ึนกวาเดิมลวนแตเปนงานศิลปะท้ังสิ้น ดังนั้นงานศิลปะท่ีดีจึงใหความพึงพอใจในความงาม

แกผูชมในข้ันแรก และจะใหความสะเทือนใจท่ีคลี่คลายกวางขวางยิ่งข้ึนดวยอารมณทางสุนทรียะของ

ผลงานศิลปะนั้นในข้ันตอไป 

๒) คุณคาของศิลปะ 

เม่ือเรากลาวถึงคุณคาของศิลปะแลว เรามักจะพูดถึงศิลปะท่ีดีจะใหความพึงพอใจใน

ความงามแกผูชมในข้ันแรก และจะใหความสะเทือนใจท่ีคลี่คลายกวางขวางยิ่งข้ึนดวยอารมณทาง

สุนทรียะของผลงานศิลปะนั้น โดยคุณคาความงามในงานศิลปะใหคุณคาใน ๒ ดาน คือ  

(๑) คุณคาความงามทางกาย (Physical Beauty) เปนคุณคาความงามของรูปทรงท่ี

กําหนดเรื่องราว หรือเกิดจากการ ประสานกลมกลืนกันของทัศนธาตุ เปนผลจากการจัดองคประกอบ

ทางศิลปะ  

(๒) คุณคาความงามทางใจ (Moral Beauty) ไดแก ความรูสึก หรืออารมณท่ีแสดง

ออกมาจากงานศิลปะหรือ ท่ีผูชมสัมผัสไดจากงานศิลปะนั้น ๆ๑๗  

นอกจากนี้เราสามารถแบงคุณคาท่ีมีอยูในผลงานศิลปะออกไดเปน ๕ ประการ คือ ๑) 

คุณคาทางความรูสึก อันเปนความรูสึกท่ีกระทบกับจิตใจซ่ึงเปนลักษณะตามธรรมชาติของมนุษย ๒) 

คุณคาทางประโยชนใชสอย เปนคุณคาของสิ่งของเครื่องใชและท่ีอยูอาศัยซ่ึงอํานวยความสะดวกและ

เอ้ือประโยชนตอการดํารงชีวิตของมนุษย ๓) คุณคาทางการสรางสรรค ถือวาเปนคุณลักษณะท่ีโดด

เดนหรือเปนพรสวรรคอันพิเศษของศิลปน ท่ีสามารถสรางสรรคและนําเสนอในสิ่งท่ีเปนคุณคาทาง

นามธรรมใหปรากฏ 

 

                                           
๑๗ โรงเรียนนวมินทราชูทิศ มัชฌิ, คุณคาและความหมายของศิลปะ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.chaiwbi.com/0drem/web_children/2550/c505201/505202/101.html [๓ เดือนกันยายน 

๒๕๖๑]. 



๒๙ 

ออกมาเปนผลงานรูปธรรมได ๔) คุณคาทางดานเนื้อหา เปนสิ่งท่ีศิลปนตั้งใจถายทอด

อารมณความรูสึกของตนออกมาใหผูอ่ืนรับรูหรือมีความรูสึกคลอยตาม และ ๕) คุณคาทางดานรูปทรง 

ท่ีมีความงามอันเดนชัด มีความหมายลึกซ้ึงและเปนสิ่งท่ีสรางความรูสึกตอบสนองของผูชม๑๘ 

ดังนั้นในงานศิลปะชิ้นหนึ่ง ๆ จึงปรากฏมีคุณคาความงามท้ัง ๒ ประเภทอยูรวมกัน แต

อาจแสดงออกอยางใดอยางหนึ่ง มากนอยข้ึนอยูกับประเภทของงาน เจตนาของผูสรางและการรับรู

ของผูชมดวย คุณคาความงามในศิลปะ เปนการสรางสรรคลวน ๆ ไมเก่ียวของกับความงามวัตถุใน

ธรรมชาติ เปนความงามท่ีแสดงออกไดความงามจึงเปนสุขารมณ และความงามท่ีเกิดจากอารมณท่ี

ศิลปนแสดงออกจึงมีคุณคา ความงามจึงเปนศาสตรอยางหนึ่ง ท่ีวาดวยความงามท่ีศิลปนแสดงออกใน

งานศิลปะ ซ่ึงเรียกวา “สุนทรียศาสตร” มีขอความท่ีใชกัน มาตั้งแตสมัยเรอเนซองคจนถึงทุกวันนี้วา 

“ศิลปะมิไดจําลองความงาม แตสรางความงามข้ึน”  

วิธีการทางปรัชญาชี้ใหเห็นขอสรุปเชื่อวา “ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนจากความคิด

สรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจ” ท่ีมนุษยไดสรางสรรคสืบเนื่องกันมาตั้งแตอดีตอัน

ยาวนานจนถึงปจจุบัน และจะสรางสรรคสืบตอไปในอนาคตใหอยูคูกับเผาพันธุมนุษยไปตราบนานเทา

นาน โดยมีการสรางสรรค พัฒนารูปแบบตางๆ ออกไปอยางมากมายไมมีท่ีสิ้นสุด 

สรุปไดวา คุณคาของศิลปะ เปนเรื่องราวของศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนจากความคิด

สรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจโดยการสะทอนออกจากองคประกอบของวัตถุผาน

ความรูสึกเกิดเปนคุณคาของงานศิลปะนั้นๆ ท่ีมนุษยไดสรางสรรคสืบเนื่องกันมาตั้งแตอดีตอัน

ยาวนานจนถึงปจจุบัน และจะสรางสรรคสืบตอไปในอนาคตใหอยูคูกับเผาพันธุมนุษยไปตราบนานเทา

นาน โดยมีการสรางสรรค พัฒนารูปแบบตาง ๆ ออกไปอยางมากมายไมมีท่ีสิ้นสุด  

๒.๓.๓ ประเภทของงานศิลปะ  

ประเภทของงานศิลปะนั้น ถือเปนวัตถุทางสุนทรียะท่ีนํามาพิจารณาการรับรูคุณคาทาง

ความงามของงานศิลปะสามารถแบงออกอยางกวางๆ ตามลักษณะรูปแบบของผลงานและคุณคาทาง

ความงามซ่ึงสามารถแบงไดเปน ๒ ประเภทคือ วิจิตรศิลป (Pure Art หรือ Fine Art) และ 

ศิลปะประยุกต (Applied Art) ซ่ึงนักสุนทรียศาสตรนั้นใหความสําคัญกับผลงานศิลปะประเภทวิจิตร

ศิลปมากกวาผลงาน 

                                           
๑๘ นางสาวเดือนรุงฟา เพ็ญไพสิฐ, “การศึกษาวิเคราะหสุนทรียศาสตรในผลงานจิตรกรรมของอาจารย

ทวี นันทขวาง”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๕๓), หนา ๖๕. 



๓๐ 

ศิลปะประยุกต โดยมีลักษณะท่ีตางกัน ดังนี้ 

 ๒.๓.๓.๑ วิจิตรศิลป  (Fine  arts)  หมายถึง ศิลปะท่ีงดงามหรืองานสรางสรรคของ

มนุษยเพ่ือตอบสนองทางดานอารมณและจิตใจเปนสําคัญ ประกอบดวย ๖ สาขา คือ  ๑) จิตรกรรม  

(Painting)  ๒) ประติมากรรม  (Sculpture) ๓) สถาปตยกรรม (Architecture) ๔) วรรณกรรม  

(Literature) ๕) ดุริยางคศิลปหรือดนตรี  (Musical  arts) และ๖) นาฏศิลป การละคร  การเตนรํา  

ภาพยนตร  (Performing  arts)๑๙ 

๒.๓.๓.๒ ประยุกตศิลป (Applied  arts) หมายถึง งานสรางสรรคท่ีสรางข้ึนโดยมี

จุดมุงหมายแสดงความงดงามรวมกับประโยชนทางการใชสอยเพ่ือสนองตอบความตองการทางดาน

รางกายของมนุษย แบงออกไดดังนี้๒๐ 

ก. อุตสาหกรรมศิลป (Industrial art) เปนผลงานท่ีนําเอาศิลปะไปชวยออกแบบ

เพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับหนาท่ีใชสอยใหดูสวยงามนาบริโภค โดยทําการผลิตออกมาจํานวนมาก 

ตองใชเครื่องจักรกลและระบบการทํางานของโรงงานเขามาชวยเพ่ือลดตนทุน และทําใหผลงานมี

รูปแบบรวมท้ังคุณภาพคงท่ีสมํ่าเสมอ เปนงานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเพ่ือการผลิต 

ผลิตภัณฑ (Product) สิ่งของเครื่องใชตางๆใหสวยงามและเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมากข้ึนดวย

วิธีการในระบบอุตสาหกรรม ซ่ึงมีการทํางานเปนระบบ เปนข้ันตอนมีมาตรฐานมีการใชเครื่องจักรกล

เขาชวย ทําใหตนทุนต่ํา ผลิตภัณฑตางๆไดแก เครื่องยนต เครื่องจักรกล เครื่องใชไฟฟา เครื่องอิเลค

โทรนิค เฟอรนิเจอร สุขภัณฑ ครุภัณฑ เสื้อผา เครื่องประดับ เครื่องแตงกาย เครื่องอุปโภคบริโภค

ตางๆ ตลอดจนถึงภาชนะบรรจุผลิตภัณฑตางๆ ดวยผูสรางสรรคงานเรียกวา นักออกแบบ (Designer) 

 ข. หัตถกรรม (Handicraft) หมายถึง ผลงานท่ีจัดทําข้ึนมาโดยไมไดอาศัย

เครื่องจักรกลมาชวยหรืออาจนํามาใชเพียงบางสวนของข้ันตอนการทํางาน เปนผลงานท่ีมุงเนน

ประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน และใชวัสดุท่ีหาไดงายในทองถ่ินนั้นๆ มักเปนรูปแบบท่ีทํากันมาชา

นาน มีลักษณะเปนงานฝมือในครัวเรือน หรือเรียกวาศิลปะพ้ืนบาน “Folk art” ผลงานเหลานี้มีเสนห

อยูท่ีเปนงานท่ีทําดวยมือ (Handmade) ผลิตออกมา แตละชิ้นมีความแตกตางกันไป คุณภาพไม

สมํ่าเสมอ เชน รมบอสราง งานเครื่องปนดินเผา งานจักสาน การทําเครื่องเงิน 

                                           
๑๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๔. 
๒๐ อางแลว. 



๓๑ 

 ค. การออกแบบ (Design) การออกแบบ หมายถึง การถายทอดรูปแบบจาก

ความคิดออกมาเปนผลงาน ท่ีผูอ่ืนสามารถมองเห็น รับรู หรือสัมผัสได เพ่ือใหมีความเขาใจในผลงาน

รวมกัน ความสําคัญของการออกแบบ มีอยูหลายประการ กลาวคือ  

๑) ในแงของการวางแผนการการทํางาน งานออกแบบจะชวยใหการทํางานเปนไป

ตาม ข้ันตอน อยางเหมาะสม และประหยัดเวลา ดังนั้นอาจถือวาการออกแบบ คือการวางแผนการ

ทํางานก็ได 

๒) ในแงของการนําเสนอผลงาน ผลงานออกแบบจะชวยใหผูเก่ียวของมีความเขาใจ 

ตรงกันอยางชัดเจน ดังนั้น ความสําคัญในดานนี้คือ เปนสื่อความหมายเพ่ือความเขาใจระหวางกัน  

๓) เปนสิ่งท่ีอธิบายรายละเอียดเก่ียวกับงาน งานบางประเภทอาจมีรายละเอียด

มากมาย   ซับซอน ผลงานออกแบบจะชวยใหผูเก่ียวของ และผูพบเห็นมีความเขาใจท่ีชัดเจนข้ึนหรือ

อาจกลาวไดวา ผลงานออกแบบ คือ ตัวแทนความคิดของผูออกแบบไดท้ังหมด  

๔) แบบ จะมีความสําคัญอยางท่ีสุด ในกรณีท่ี นักออกแบบกับผูสรางงานหรือผูผลิต

เปนคนละคนกัน เชน สถาปนิกกับชางกอสราง นักออกแบบกับผูผลิตในโรงงานหรือถาจะเปรียบไป

แลวนักออกแบบก็เหมือนกับคนเขียนบทละครนั่นเอง  

ผลงานจากการออกแบบ เปนสิ่งท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรคและฝมือของนัก

ออกแบบ แบบมีอยูหลายลักษณะดังนี้ คือ  

๑. เปนภาพวาดลายเสน (Drawing) ภาพระบายสี (Painting) ภาพถาย (Pictures) 

หรือแบบราง (Sketch) แบบท่ีมีรายละเอียด (Draft) เชน แบบกอสราง ภาพพิมพ (Printing) ฯลฯ  

ภาพตาง ๆ ใชแสดงรูปลักษณะของงาน หรือแสดงรายละเอียดตางๆ เก่ียวกับงานท่ีเปน ๒ มิติ  

๒. เปนแบบจําลอง (Model) หรือของจริง เปนแบบอีกประเภทหนึ่งท่ีใชแสดง

รายละเอียดของงานไดชัดเจนกวาภาพตางๆ เนื่องจากมีลักษณะเปน ๓ มิติ ทําให สามารถเขาใจใน

ผลงานไดดีกวา นอกจากนี้ แบบจําลองบางประเภทยังใชงานไดเหมือนของจริงอีกดวยจึงสมารถใชใน

การทดลอง และทดสอบการทํางาน เพ่ือหาขอบกพรองได  

 ความเปนมาของศิลปะและการสรางสรรค  มนุษยมีความปรารถนาในสิ่งตางๆ ไมมี

ท่ีสิ้นสุด  มีความตองการท่ีจะไดรับความสุขทางกาย สบายทางใจมักไมคอยพอใจในสิ่งท่ีมีอยู ชอบ

แสวงหาสิ่งใหมๆ อยูเสมอ เม่ือพิจารณายอนหลังไปยังอดีตกาลมนุษยมีความเปนอยูอยางงายๆ และ

สรางสิ่งตางๆ ข้ึนมาเพ่ือใชสอยดวยความจําเปนตอมา มนุษยไดใชสติปญญาท่ีมีอยูเหนือสัตวท้ังปวง

สรางสรรคสิ่งตางๆ เพ่ือตอบสนองความตองการพ้ืนฐานในการดํารงชีพ การตอสูกับสิ่งตางๆ เพ่ือ

ความอยูรอด และความสะดวกสบายในการดํารงชีวิตจนเกิดเปนสิ่งตางๆ ท่ีเราสัมผัสไดในสมัยปจจุบัน 

 



๓๒ 

 ก. จุดเริ่มตนของศิลปะ  

 การท่ีมนุษยตองประดิษฐและสรางสรรคสิ่งอํานวยความสะดวกและเพ่ือความ

เปนอยูท่ีปลอดภัย สําหรับการดํารงชีพและความอยูรอด ไดแก ท่ีพักอาศัยอยางงายๆ อาวุธท่ีสรางข้ึน

อยางหยาบๆ สรางภาชนะท่ีทําจากเครื่องปนดินเผาอยางงายๆ ลวนเปนการใชความคิดสรางสรรคเพ่ือ

แกปญหา และตอบสนองความตองการของมนุษยในการดํารงชีวิต ซ่ึงเปนไปในลักษณะท่ีแตกตางจาก

ธรรมชาติ ในระยะตอมา เม่ือมนุษยไดสัมผัสกับปรากฏการณธรรมชาติ ซ่ึงบางเหตุการณเปนสิ่งท่ี

เหนือคําอธิบายไดในยุคนั้น ดวยความเกรงกลัวในอิทธิฤทธิ์อํานาจของสิ่งท่ีอยูเหนือธรรมชาติ จึงได

เกิดพิธีกรรมตางๆ พัฒนามาเปนลัทธิ ความเชื่อ จนกลายเปนศาสนาในปจจุบัน ศิลปะจึงไดถูก

สรางสรรคข้ึนเพ่ือประกอบในพิธีกรรมตางๆ เหลานี้ดวย  การสรางสรรคสิ่งตางๆ เหลานี้ เปนรากฐาน

และแรงบันดาลใจใหมนุษยในสมัยตอๆ มา สรางงานท่ีมีลักษณะแปลก แตกตางและพัฒนาใหเกิด 

ผลงานท่ีดีข้ึนตอไป 

 ข. การสรางสรรค   

 สิ่งท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรค เปนการดําเนินการในลักษณะตางๆเพ่ือให เกิดสิ่ง

แปลกใหมท่ีไมเคยปรากฏมากอนสิ่งท่ีมีชีวิตเทานั้นท่ีจะมีความคิดอยางสรางสรรคได ความคิด

สรางสรรคเปนความคิดระดับสูง เปนความสามารถทางสติปญญาแบบหนึ่งท่ีจะคิดไดหลายทิศทาง

หลากหลายรูปแบบโดยไมมีขอบเขต นําไปสูกระบวนการคิดเพ่ือสรางสิ่งแปลกใหม หรือเพ่ือการ

พัฒนาของเดิมใหดีข้ึนทําใหเกิดผลงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตน เปนตัวของตัวเอง อาจกลาวไดวา มนุษย

เปนสิ่งมีชีวิตเพียงชนิดเดียวในโลก ท่ีมีความคิดสรางสรรค เนื่องจากตั้งแตในอดีตท่ีผานมา มีแตมนุษย

เทานั้นท่ีสามารถสรางสิ่งใหมๆ ข้ึนมาเพ่ือใชประกอบในการดํารงชีวิต และสามารถพัฒนาสิ่งตางๆใหดี

ข้ึนกวาเดิม รวมถึงมีความสามารถในการพัฒนาตน พัฒนาสังคม พัฒนาประเทศ และรวมถึงพัฒนา

โลกท่ีเราอยูใหมีลักษณะท่ีเหมาะสมกับมนุษยมากท่ีสุด ในขณะท่ีสัตวชนิดตางๆ ท่ี มีวิวัฒนาการมา

เชนเดียวกับเรายังคงมีชีวิตความเปนอยูแบบเดิมอยางไมมี การเปลี่ยนแปลงมากกวาครึ่งหนึ่งของการ

พบท่ียิ่งใหญของโลกไดถูกกระทําข้ึน มาโดยผาน "การคนพบโดยบังเอิญ" หรือการคนพบบางสิ่งขณะท่ี

กําลังคนหาบางสิ่งอยู การพัฒนาความคิดสรางสรรคของมนุษยจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง การ

สรางสรรคอาจไมจําเปนตองยิ่งใหญถึงขนาดการพัฒนาบางสิ่งข้ึนมาใหกับ โลกแตมีอาจเก่ียวของกับ

พัฒนาการบางอยางใหใหมข้ึนมา อาจเปนสิ่งเล็กๆ นอยๆ เพ่ือตัวของเราเอง เม่ือ เราเปลี่ยนแปลงตัว

เราเอง เราจะพบวาโลกก็จะเปลี่ยนแปลงไปพรอมกับเรา และในวิถีแหงการเปลี่ยนแปลงเราไดมี

ประสบการณกับโลก  ความคิดสรางสรรคจึงมีความหมายท่ีคอนขางกวางและสามารถนําไปใช

ประโยชนกับการผลิต การสรางสรรคสิ่งประดิษฐใหมๆ กระบวนการวิธีการท่ีคิดคนข้ึนมาใหมเรา



๓๓ 

คาดหวังวาความคิดสรางสรรคจะชวยใหการดําเนินชีวิตและสังคมของเราดีข้ึนเราจะมีความสุขมากข้ึน 

โดยผานกระบวนการท่ีไดปรับปรุงข้ึนมาใหมนี้ท้ังในดานปริมาณและคุณภาพ 

 ค. จุดมุงหมายของการสรางสรรค   

 งานศิลปะโดยเฉพาะงานศิลปะสมัยปจจุบัน ศิลปะจะสรางสรรคงานศิลปะใน

รูปแบบท่ีหลากหลายมากข้ึนทําใหมีขอบขายกวางขวางมาก แตไมวาจะเปนไปในลักษณะใดก็ตาม 

งานศิลปะทุกประเภท จะใหคุณคาท่ีตอบสนองตอมนุษย ในดานท่ีเปนผลงานการแสดงออกของ

อารมณ ความรูสึกและความคิด เปนการสื่อถึงเรื่องราวท่ีสําคัญ หรือเหตุการณท่ีประทับใจ เปนการ

ตอบสนองตอความพึงพอใจท้ังทางดานจิตใจและความสะดวกสบายดานประโยชนใชสอยของ

ศิลปวัตถุ  

 ง. องคประกอบของการสรางสรรคงานศิลปะ   

 การสรางสรรคจะประสบความสําเร็จเปนผลงานไดนอกจากตองอาศัยความคิด

สรางสรรค เปนตัวกําหนดแนวทางและรูปแบบแลว ยังตองอาศัยสามารถท่ียอดเยี่ยมของศิลปน ซ่ึง

เปนความสามารถเฉพาะตน เปนความชํานาญท่ีเกิดจากการฝกฝนและความพยายามอันนาท่ึง เพราะ

ฝมืออัน เยี่ยมยอดจะสามารถสรางสรรคผลงานท่ีมีความงามอันเยี่ยมยอดได นอกจากนี้ยังตองอาศัย

วัสดุอุปกรณตางๆ มาใชในการสรางสรรคดวยเชนกัน วัสดุอุปกรณในการสรางสรรค แบงออกเปน

วัตถุดิบท่ีใชเปนสื่อในการแสดงออก และเครื่องมือท่ีใชสรางสรรคใหเกิดผลงาน ตามความชํานาญของ

ศิลปนแตละคน แนวทางในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนแตละคน อาจมีท่ีมาจากแนวทางท่ี

ตางกัน บางคนไดรับแรงบันดาลใจจากความงาม  ความคิด ความรูสึก ความประทับใจ แตบางคนอาจ

สรางสรรคงานศิลปะเพ่ือแสดงออกถึงฝมืออันเยี่ยมยอดของตนเอง เพ่ือประกาศความเปนเลิศอยางไม

มีท่ีเปรียบปานโดยไมเนนท่ีเนื้อหาของงาน   และบางคนอาจสรางสรรคงานศิลปะจากการใชวัสดุท่ี

สนใจ โดยไมเนนรูปแบบและแนวคิดใดๆ เลยก็ได 

นักปรัชญาแตละทานตางก็มีทัศนะเก่ียวกับศิลปะท่ีตางกัน ดังนี้  

อริสโตเติล  มีทัศนะวา “ศิลปะชวยใหท้ังศิลปนและผูชมไดระบายอารมณหรือระบาย

ความเครียดและความกดดันท่ีซอนเรนอยูในจิตใตสํานึกออกไป ศิลปะจึงเปนการถายทอดธรรมชาติ

แตโดยหมายความวา ศิลปะ คือ การเลียนแบบอยางแทจริง ซ่ึงเปนกระจกเงาสะทอนธรรมชาติ 

ศิลปะไมใชการถายแบบรูปรางภายนอกวัตถุ แตเปนการถายแบบเนื้อแทภายใน  การเลียนแบบ

ธรรมชาติเสียทุกอยางแตศิลปนตองทําหนาท่ีเขาใจธรรมชาติศึกษาหาความจริงจากธรรมชาติแลวรูจัก



๓๔ 

ถายทอดธรรมชาติออกมา โดยคัดเลือกตัดตอนเอาเฉพาะท่ีเปนความงามหรือเกิดความประทับใจมา

ปรุงแตงงานศิลปะ”๒๑ 

โครเช (Benedetto croce, ค. ศ. ๑๘๖๖-๑๙๕๒) ก็มีทรรศนะท่ีสอดคลองกับอริสโตเติล 

เชื่อวา “ธรรมชาติเปนสิ่งท่ีเงียบ เปนความงามใบ ศิลปนเปนผูชวยชี้แนะและแสดงใหเห็นถึงความงาม

ของธรรมชาติดังนั้นศิลปะจึงสูงสงกวาความงามของธรรมชาติ” นอกจากจะกลาวถึงคุณคาของผลงาน

ศิลปะแลวยังเปนการเนนถึงความสําคัญของศิลปนผูสรางสรรคผลงานดวย  

ในทฤษฎีจิตวิเคราะห ฟรอยด (Sigmund freud, ค.ศ. ๑๘๕๖-๑๙๓๙) ไดจําแนกพลังจิต

ของมนุษยออกเปน ๓ สวน คือ อิด (Id) เปนพลังงานทางจิตเบื้องตน อีโก (Ego) เปนพลังแหง ความ

สํานึก และ ซุปเปอรอีโก (Super ego) เปนสิ่งท่ีเหนือหลักแหงความเปนจริง  

เหตุผลของฟรอยดเชื่อวา พลังของจิตเหลานี้มีผลตอการสรางสรรคศิลปะ  เพราะศิลปะ

คือการแสดงออกอยางหนึ่งของความปรารถนาท่ีมาจากจิตไรสํานึก (Unconscious) ท่ีถูกเก็บกดไว

โดยมีเหตุผลเปนตัวบังคับซ่ึงอาจจะเปนอิดหรืออีโก แลวแสดงออกมาในรูปแบบของศิลปะ๒๒ 

โดยเปนสิ่งท่ีสังคมยอมรับ ศิลปนเปนบุคคลพิเศษท่ีสามารถเปลี่ยนสัญชาตญาณใหเปน

พลังสรางสรรคท่ีอยูในรูปแบบของศิลปะซ่ึงนับวาเปนความสามารถของศิลปนในการเคลือบแฝง

อารมณไดอยางแนบเนียน 

ทัศนะของเฮเกล  มองวาศิลปะเก่ียวของกับกระบวนการของจิตเชนกันโดยกลาววา 

“ศิลปะเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางจิตและแสดงใหเห็นถึงคุณคาของจิตวิญญาณ และ

จําแนกศิลปะออกเปน ๒ กลุมคือ กลุมหนึ่งเปนศิลปะท่ีเนนทางวัสดุแตใหความรูสึก สวนอีกกลุมหนึ่ง

เปนศิลปะท่ีเนนสาระทางจิตวิญญาณโดยตรง ศิลปะท้ัง ๒ กลุมนี้สามารถจําแนกไดเปน ๓ ลักษณะคือ 

ศิลปะท่ีปรากฏอยูในรูปของสัญลักษณ (Symbolic art) เปนศิลปะท่ีตองอาศัยวัตถุเปนสื่อกลางในการ

ใหความหมาย เชน เทวรูปตางๆ หรือปรามิดของอียิปต ศิลปะแบบฉบับ (Classical art) เปนศิลปะท่ี

ตองอาศัยมโนคติและสื่ออยางประสานกลมกลืนกัน เชน รูปสลักเทพเจาของกรีก และ ศิลปะแบบโร

แมนติก (Romantic art) ท่ีมีลักษณะในเชิงจินตนาการท่ีเนื่องมาจากจิตโดยตรงจึงไมมีวัตถุอะไรท่ีจะ

                                           
๒๑ อริสโตเติล อางใน ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอ

เดียนสโตร, ๒๕๔๒), หนา ๒๙. 
๒๒ ฟรอยด (Sigmund freud)  อางใน วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: พรานนก

การพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๕๙-๑๖๐. 



๓๕ 

สามารถใชเปนสัญลักษณแทนไดอยางสมบูรณ เชน วีรกรรมความกลาหาญของนักรบ ความรักและ

ความภักดี” ๒๓  

คอลลิงวูด เชื่อวา ศิลปะคือการแสดงออกของอารมณซ่ึงเปนอารมณบางอยางท่ีคลายจะ

กระตุนเราใหเขาทําอะไรบางอยางข้ึนและเปนการแสดงออกท่ีสามารถกระตุนเราอารมณของผูชม  

ตอลสตอย เชื่อวา ศิลปะคือเง่ือนไขอันหนึ่งของชีวิตคือเปนเครื่องมืออันหนึ่งในการสื่อสาร

ความรูสึกระหวางมนุษยใหเปนอันเดียวกัน๒๔ 

ซานตายานา เชื่อวา ศิลปะเปนความรูสึกของความงามท่ีแสดง ออกมาในวัตถุ                              

(The feeling of beauty objectified) นั่นคือลักษณะอัตนัยของศิลปะซ่ึงข้ึนอยูกับจิตวิทยาของ

ศิลปนไมใชข้ึนอยูกับจิตวิทยาของผู๒๕  

จากการศึกษาวิจัยความหมายของศิลปะ พบวา ความหมายของศิลปะมีความแตกตาง

อยางหลากหลาย แตก็สามารถสรุปคําตอบตางๆ ออกมาเปนทฤษฎีท่ีไดรับการยอมรับโดยท่ัวไปในหมู

นักสุนทรียศาสตร นักวิจารณผลงานศิลปะรวมถึงศิลปนอยูดวยกัน ๓ ทฤษฎีซ่ึงมีแนวคิดเก่ียวกับ

ศิลปะท่ีตางกัน คือ ทฤษฎีการเลียนแบบ (Representation theory) ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalist 

theory) และ ทฤษฎีการแสดงออก (Expression theory)   

๒.๓.๔ องคประกอบของงานศิลปะ   

การสรางงานศิลปะนั้นจําเปนอยางยิ่งตองอาศัยหลักการและองคประกอบหลายอยางของ

วัตถุจึงจะทําใหสามารถอธิบายความงามผานองคประกอบของศิลปะได ซ่ึงอาจอธิบายรายละเอียด

ขององคประกอบท่ีสําคัญตางๆ ประกอบดวย 

๑. เสน (Line) 

๒. รูป (Figure) 

๓. มวลและปริมาตร (Mass and volume) 

๔. ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) 

๕. บริเวณวางหรือชวงระยะ (Space) 

๖. แสงและเงา (Light & shade) 

๗. สี (Color) 

                                           
๒๓ เรื่องเดียวกัน,หนา ๑๖๓. 
๒๔ ตอลสตอย อางใน กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๘ . 
๒๕ ซานตายานา อางใน ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, หนา ๒๙. 



๓๖ 

๒.๓.๔.๑ เสน (Line)  

สิ่งท่ีลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดท่ีกําหนดไว อาจมีลักษณะบางหนา ตรง หยัก หรือ คด

โคง เสนเปนสิ่งท่ีจะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตางๆ ตามมา รวมท้ังสามารถใชตกแตงทําภาพให

สวยงามออนชอยและสมบูรณข้ึนไปกวาเดิมอีกดวย เสน คือ รองรอยท่ีเกิดจากเคลื่อนท่ีของจุด หรือ

ถาเรานําจุดมาวางเรียงตอๆ กันไป เสนมีมิติเดียว คือ ความยาว ไมมีความกวาง ทําหนาท่ีเปน

ขอบเขต ของท่ีวาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจนกลุมรูปทรงตางๆ  รวมท้ังเปนแกนหรือ 

โครงสรางของรูปรางรูปทรง เสนเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงานศิลปะทุกชนิด เสนสามารถให

ความหมาย แสดง ความรูสึกและอารมณไดดวยตัวเอง และดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆ ข้ึน เสนมี 

๒ ลักษณะคือ เสนตรง (Straight line) และ เสนโคง (Curve line) เสนท้ังสองชนิดนี้เม่ือนํามาจัดวาง

ในลักษณะตางๆ กันจะมีชื่อเรียกตางๆ และใหความหมาย ความรูสึกท่ีแตกตางกันอีกดวย 

๒.๓.๔.๒ รูป (Figure)    

๑) รูปราง (Shape) หมายถึงรูปแบบ ๒ มิติ มีแตดานกวางกับดานยาว ลักษณะแบน

ราบเรียบ    

๒) รูปทรง (From) หมายถึง รูป ๓ มิติ มีดานกวาง ดานยาว และมีดานสูงหรือหนา 

เพ่ิมข้ึนมาอีก อาจนูนหรือเวาเขาไปได 

๒.๓.๔.๓ มวลและปริมาตร (Mass and volume)  

การรวมตัวของเสนและรูปทรงตางเขาดวยกันเปนกลุม ทําใหดูเปนหมวดหมูดูแลวมี

น้ําหนัก เกิดความรูสึกหนักแนน ทึบตัน เชน การมองดูตึกแถวขางถนน ซ่ึงมีเสนและรูปราง รวมท้ัง

ขนาดตางๆกันทําใหภาพรวมดูแนนหนาเปนปกแผนเปนตน 

๒.๓.๔.๔ ลักษณะพ้ืนผิว (Texture)  

สวนท่ีอยูชั้นนอกสุดของวัตถุท่ีจะนํามาสรางงานศิลปะ  ซ่ึงอาจจะเปนผิวของวัตถุจริงหรือ

สรางข้ึนใหดูมีลักษณะเรียบ มัน  ดาน ขรุขระ ซ่ึงอาจทําใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตามเรื่องราว ท่ี

ศิลปนท่ีตองการแสดงออก ลักษณะท่ีสัมผัสไดของพ้ืนผิว มี ๒ ประเภท พ้ืนผิวลักษณะตางๆ จะให

ความรูสึกตองานศิลปะท่ีแตกตางกัน พ้ืนผิวหยาบจะใหความรูสึกกระตุนประสาท หนักแนน ม่ันคง 

แข็งแรง ถาวร ในขณะท่ีผิวเรียบ จะใหความรูสึกเบา สบาย การใชลักษณะของพ้ืนผิวท่ีแตกตางกัน     

เห็นไดชัดเจน จากงานประติมากรรม และมากท่ีสุดในงานสถาปตยกรรมซ่ึงมีการรวมเอาลักษณะ 

ตางๆ กันของพ้ืนผิววัสดุหลายๆ อยาง เชน อิฐ  ไม โลหะ กระจก คอนกรีต หิน ซ่ึงมีความขัดแยงกัน

แตสถาปนิกไดนํามาผสมกลมกลืนไดอยางเหมาะสม ลงตัวจนเกิดความสวยงาม 

 



๓๗ 

๒.๓.๔.๕ บริเวณท่ีวางหรือชวงระยะ  (Space)  

บริเวณท่ีวาง หรือบางครั้งนิยมเรียกวา  “ชองไฟ”  ซ่ึงการท่ีจะมีบริเวณวางเกิดข้ึนนั้นตอง

มีบริเวณสวนท่ีกําหนดใหเปนรูป (Figure) และบริเวณสวนท่ีกําหนดใหเปนพ้ืน  (Ground) เสียกอน 

ดังนั้นถาสวนใหญเปนรูปสวนท่ีเหลือยอมเปนพ้ืน และสวนพ้ืนนั้นเองเรียกวา  บริเวณวาง (Space)       

ซ่ึงจะตองออกแบบใหมีความพอดี มีจังหวะชวงหางตางๆ อยางลงตัว ไมชิดหรือหางจนเกินไป บริเวณ

วางเหลานี้ อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึก สบาย อึดอัด หรือรูสึกใกล ไกล  ตื้น ลึก ไปดวย 

๒.๓.๔.๖ แสงและเงา  (Light  &  Shade) 

 เปนองคประกอบของศิลปท่ีอยูคูกันแสง เม่ือสองกระทบกับวัตถุจะทําใหเกิดเงา แสงและ

เงา เปนตัวกําหนดระดับของคาน้ําหนัก ความเขมของเงาจะข้ึนอยู กับความเขมของแสงในท่ีมีแสง

สวางมาก เงาจะเขมข้ึน และในท่ีท่ีมีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในท่ีท่ีไมมีแสงสวาง จะไมมีเงา 

และเงาจะอยูในทางตรงขามกับแสงเสมอ  คาน้ําหนัก  ของแสงและเงาท่ีเกิดบนวัตถุ สามารถจําแนก

เปนลักษณะท่ี  ตางๆ ไดดังนี้ 

๑) บริเวณแสงสวางจัด (Hi-light) เปนบริเวณท่ีอยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุด จะ

มีความสวางมากท่ีสุด ในวัตถุท่ีมีผิวมันวาวจะสะทอนแหลงกําเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชัด  

๒) บริเวณแสงสวาง (Light) เปนบริเวณท่ีไดรับแสงสวางรองลงมาจากบริเวณแสง

สวางจัด เนื่องจากอยูหางจากแหลงกําเนิดแสงออกมา และเริ่มมีคาน้ําหนักออนๆ  

๓) บริเวณเงา (Shade) เปนบริเวณท่ีไมไดรับแสงสวาง หรือเปนบริเวณท่ีถูกบดบัง

จากแสงสวาง ซ่ึงจะมีคาน้ําหนักเขมมากข้ึนกวาบริเวณแสงสวาง  

๔) บริเวณเงาเขมจัด (Hi-shade) เปนบริเวณท่ีอยูหางจากแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุด  

หรือ  เปนบริเวณท่ีถูกบดบังมากๆ หลายๆ ชั้น จะมีคาน้ําหนักท่ีเขมมากไปจนถึงเขมท่ีสุด  

๕) บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพ้ืนหลังท่ีเงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณเงา

ท่ีอยู ภายนอกวัตถุ และจะมีความเขมของคาน้ําหนักข้ึนอยูกับ ความเขมของเงา น้ําหนักของพ้ืนหลัง 

ทิศทางและระยะของเงา  

๒.๓.๔.๗ สี (Color)  

เปนองคประกอบสําคัญอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ สีจะทําใหผลงานท่ีสําเร็จแลว      

มีความสวยงาม เดน สะดุดตา และสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง เปนการสราง

บรรยากาศ และจินตนาการ ใหเรื่องราวในการเขียน ดูคลายเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจริง  นอกจากนั้นยัง 

ชวยปกปดผิววัสดุท่ีไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย 



๓๘ 

ทฤษฎีสี หมายถึง หลักวิชาเก่ียวกับสีท่ีสามารถมองเห็นไดดวยสายตา สี คือลักษณะของ

แสงท่ีปรากฏแกสายตาใหเห็นเปนสี ในทางศิลปะสีคือ ทัศนธาตุอยางหนึ่งท่ีเปนองคประกอบสําคัญ

ของงานศิลปะ และใชในการสรางงานศิลปะ ในทางวิทยาศาสตรใหคําจํากัดความของสีวา เปนคลื่น

แสงหรือความเขมของแสงท่ีสายตาสามารถมองเห็นโดยจะทําใหผลงานมีความสวยงาม  ชวยสราง

บรรยากาศ มีความสมจริง เดนชัดและนาสนใจมากข้ึน  

สีเปนสิ่งท่ีมีความสําคัญอยางหนึ่งในการดํารงชีวิต ซ่ึงมนุษยรูจัก สามารถนํามาใชใหเกิด

ประโยชนในชีวิตประจําวันมาตั้งแตสมัยดึกดําบรรพ ในอดีตกาล มนุษยไดคนพบสีจากแหลงตางๆ 

จากพืช สัตว ดิน และแรธาตุนานาชนิด จากการคนพบสีตางๆ เหลานั้น มนุษยไดนําเอาสีตาง ๆ มาใช

ประโยชนอยางกวางขวาง โดยนํามาระบายลงไปบนสิ่งของ ภาชนะเครื่องใช หรือระบายลงไปบนรูป

ปน รูปแกะสลัก เพ่ือใหรูปเดนชัดข้ึน มีความเหมือนจริงมากข้ึน รวมไปถึงการใชสีวาด ลงไปบนผนัง

ถํ้า หนาผา กอนหิน เพ่ือใชถายทอดเรื่องราว และทําใหเกิดความรูสึกถึงพลังอํานาจท่ีมีอยูเหนือสิ่ง

ตางๆ ท้ังปวง การใชสีทาตามรางกายเพ่ือ กระตุนใหเกิดความฮึกเหิม เกิดพลังอํานาจ หรือใชสีเปน

สัญลักษณในการถายทอดความหมายอยางใดอยางหนึ่ง ในสมัยเริ่มแรก มนุษยรูจักใชสีเพียงไมก่ีสี สี

เหลานั้นไดมาจากพืช สัตว ดิน แรธาตุตางๆ รวมถึงข้ีเถา เขมาควันไฟ เปนสีท่ีพบท่ัวไปในธรรมชาติ 

นํามาถู ทา ตอมาเม่ือทําการยางเนื้อสัตว ไขมัน น้ํามันท่ีหยดจากการยางลงสูดินทําใหดินมีสีสัน

นาสนใจ สามารถนํามาระบายลงบนวัตถุและติดแนนทนนาน ดังนั้นไขมันนี้ จึงไดทําหนาท่ีเปน

สวนผสม (Binder) ซ่ึงมีความสําคัญในฐานะเปนสารชนิดหนึ่งท่ีเปนสวนประกอบของสี ทําหนาท่ี

เกาะติดผิวหนาของวัสดุท่ีถูกนําไปทาหรือระบาย นอกจากไขมันแลวยังไดนําไขขาว ข้ีผึ้ง (Wax) 

น้ํามันลินสีด (Linseed) กาวและยางไม (Gum arabic)   เคซีน (Casein: ตะกอนโปรตีนจากนม) 

และสารพลาสติกโพลีเมอร (Polymer) มาใชเปนสวนผสม ทําใหเกิดสีชนิดตางๆ ข้ึนมา 

ก. ความสัมพันธของมนุษยกับสี  

สรรพสิ่งท้ังหลายในจักรวาลประกอบไปดวยสี ดังนั้นสิ่งแวดลอมรอบตัวมนุษยจึง

ประกอบไปดวยสี สีจําแนกออกเปน ๒ ประเภท คือสีท่ีเกิดจากปรากฏการณตามธรรมชาติ เชน สีของ

แสง สีผิวของวัตถุตามธรรมชาติ หรือสีท่ีเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย เชน สีของแสงไฟฟา สีของ

พลุ สีท่ีใชเขียนภาพ และยอมสีวัสดุตางๆเหตุท่ีมนุษยรูจักใชสี เพราะมนุษยมีธรรมชาติรักสวยรักงาม 

เม่ือเห็นความงามตามธรรมชาติ เชน ดอกไม ใบไม สัตว วัตถุ ตลอดจนทิวทัศนท่ีงดงาม มนุษยก็

อยากจะเก็บความงามเอาไว จึงไดนําเอาใบไม หินสี เปลือกหอย มาประดับรางกาย และยังรูจักเอาดิน

สีและเขมามาทาตัว หรือขีดเขียนสวนท่ีตองการใหงาม รวมท้ังการเขียนภาพตามผนังถํ้าอีกดวย 

สําหรับในปจจุบันไดมีการสังเคราะหสีจากวัตถุข้ึนมาใชในงานตางๆ อยางกวางขวางท่ัวไป  สีเปน

องคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของงานศิลปะ และเปนองคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณ 



๓๙ 

และจิตใจ ไดมากกวาองคประกอบอ่ืนๆ ในชีวิตของมนุษยมีความเก่ียวของสัมพันธกับสีตางๆอยาง

แยกไมออก โดยท่ีสีจะใหประโยชนในดานตางๆ เปนอยางดี  

ข. องคประกอบของสี   

เม่ือมนุษยมีวิวัฒนาการมากข้ึน เกิดคตินิยมในการรับรู และชื่นชมในความงามทาง

สุนทรียศาสตร (Aesthetics) สีไดถูกนํามาใชอยางกวางขวางและวิจิตรพิสดาร จากเดิมท่ีเคยใชสีเพียง

ไมก่ีสี ซ่ึงเปนสีตามธรรมชาติ ไดนํามาซ่ึงการประดิษฐ คิดคน และผลิต สีใหมๆออกมาเปนจํานวนมาก 

ทําใหเกิดการสรางสรรคความงามอยางไมมีขีดจํากัด โดยมีการพัฒนามาเปนระยะๆ อยางตอเนื่อง  

ค.วงจรสี  (Color circle) 

สีข้ันท่ี ๑ คือ แมสี ไดแก สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน สีข้ันท่ี ๒ คือ แมสีผสมกันใน

อัตราสวนท่ีเทากัน จะทําให เกิดสีใหม ๓ สี ไดแก สีแดง ผสมกับสีเหลือง ไดสี สมสีแดง ผสมกับสีน้ํา

เงิน ไดสีมวง สีเหลือง ผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีเขียว เปนตน 

 ง. คุณลักษณะของสี  

การใชสีในลักษณะตางๆ เพ่ือเกิดความสวยงามและความรูสึกตางๆ ตามความ

ตองการของผูสราง คุณลักษณะของสีท่ีใช โดยท่ัวไป มีดังนี้ คือ สีเอกรงค (Monochrome) เปนการ

ใชสีเพียงสีเดียว แตมีหลายๆ น้ําหนัก ซ่ึงไลเรียงจากน้ําหนักออนไปแก เปนการใชสีแบบดั้งเดิม ภาพ 

จิตรกรรมไทย แบบดั้งเดิมจะเปนลักษณะนี้ ตอมาเม่ือมีการใชสีอ่ืนๆ เขามาประกอบมากข้ึน ทําใหมี

หลายสี ซ่ึงเรียกวา “พหุรงค” ภาพแบบสี เอกรงค มักดูเรียบๆ ไมคอยนาสนใจ 

จ. วรรณะของสี (Tone)  

สีมีอยู ๒ วรรณะ คือ วรรณะสีรอน และสีเย็น  สีรอนคือสีท่ีดูแลวใหความรูสึกรอน 

สีเย็นคือสีท่ีดูแลวรูสึกเย็น ซ่ึงอยูใน วงจรสี สีมวงกับสีเหลืองเปนไดท้ังสีรอนและสีเย็น แลวแตวาจะอยู

กับกลุมสีใด การใชสีในวรรณะเดียวกันจะทําใหเกิดรูสึกกลมกลืนกัน การใชสีตางวรรณะจะทําใหเกิด

ความแตกตาง ขัดแยง การเลือกใชสีในวรรณะใดๆ ข้ึนอยูกับความตองการ และจุดมุงหมายของงาน  

ฉ. น้ําหนักสี (Value of color)  

น้ําหนักของสี หมายถึง น้ําหนักออนแกของสีเม่ือเทียบกับน้ําหนักออนแกของสีขาว 

สีดํา ปรากฏการณของภาพธรรมชาติ จะพบวามีความแกออนของสีหลายระดับ วัตถุ ๓ มิติจะ

ประกอบไปดวยสีของแสงและเงา คือ ประกอบดวยดวยสีออนแกหลายระดับนั่นเอง ดังนั้นใน 

ธรรมชาติซ่ึงมีวัตถุ ๓ มิติจํานวนมาก เม่ือสัมพันธกับแสงและเงา ยอมปรากฏความออนแกของสีสี



๔๐ 

เดียว และความออนแกของสีหลายสีท่ีมีน้ําหนักแตกตางกันดวย ในการออกแบบโดยใชน้ําหนักสี จะ

กอใหเกิดประโยชนไดดังนี้ 

 ๑) ชวยใหสีตางกันกลมกลืนกัน หรือตัดกัน 

 ๒) ชวยใหภาพมี ๓ มิติ 

๓) ชวยใหเกิดความรูสึก หนัก-เบา และเคลื่อนไหว 

สีท่ีมีน้ําหนักใกลเคียงกันเม่ือใชรวมกันจะกลมกลืนกัน สวนสีท่ีมีน้ําหนักตางกันเม่ือ

ใชรวมกันจะเกิดการตัดกัน ในการสรางภาพใหเปน ๓ มิติ จะตองใชน้ําหนักของสีประกอบกัน เม่ือใช

สีตางกันน้ําหนักจะพบวา สีออนรูสึกเบา สีแกรูสึกหนัก นอกจากนั้นการใชน้ําหนักสีสลับกันยังชวยให

รูสึกเคลื่อนไหวไดอีกดวย 

 ช. ความเขมของสี  (Intensity)  

 เกิดจาก สีแท คือสีท่ีเกิดจากการผสมกัน ในวงจรสี เปนสีหลักท่ีผสมข้ึนตามกฎเกณฑ

และไมถูกผสมดวยสีกลาง หรือสีอ่ืนๆ จะมีคาความเขมสูงสุด หรือแรงจัดท่ีสุด เปนคาความแทของสีท่ี

ไมถูกเจือปน เม่ือสีเหลานี้ อยูทามกลางสีอ่ืนๆ ท่ีถูกผสมใหเขมข้ึน หรือ ออนลง ใหมืด หมน หรือ

เปลี่ยนคาไปแลว สีแทจะแสดงความแรงของสีปรากฏออกมาใหเห็น อยางชัดเจน ซ่ึงจะทําใหเกิดจุด

สนใจข้ึนในผลงาน เชน ดอกเฟองฟาสีชมพูสดๆ หรือบานเย็น ท่ีอยูทามกลางใบเฟองฟาท่ีเขียวจัดๆ 

หรือ พลุท่ีถูกจุดสองสวางในยามเทศกาล ตัด กับสีมืดๆ ทึบๆ ทึมๆ ของทองฟายามคํ่าคืน เปนตน 

 ซ. จิตวิทยาแหงสี (Psychology of color)  

 การใชสีใหสอดคลองับหลักจิตวิทยา จะตองเขาใจวาสีใดใหความรูสึกตอมนุษย

อยางไร จึงจะใชไดอยางเหมาะสม ความรูสึกเก่ียวกับสี สามารถจําแนกออกไดดังนี้ 

 สีแดง ใหความรูสึกรอน รุนแรง กระตุน ทาทาย เคลื่อนไหว ตื่นเตน เราใจ มีพลัง   

ความอุดมสมบูรณ ความม่ังค่ัง ความรัก ความสําคัญ อันตราย  

 สีสม ใหความรูสึก รอน ความอบอุน ความสดใส มีชีวิตชีวา วัยรุน ความคึกคะนอง   

การปลดปลอย ความเปรี้ยว การระวัง  

 สีเหลือง ใหความรูสึกแจมใส ความสดใส ความราเริง ความเบิกบานสดชื่น ชีวิตใหม 

ความสด ใหม ความสุกสวาง การแผกระจาย อํานาจบารมี  

 สีเขียว ใหความรูสึก สงบ เงียบ รมรื่น รมเย็น การพักผอน การผอนคลาย ธรรมชาติ 

ความปลอดภัย ปกติ ความสุข ความสุขุม เยือกเย็น  

 สีน้ําเงิน ใหความรูสึกสงบ สุขุม สุภาพ หนักแนน เครงขรึม เอาการเอางาน ละเอียด 

รอบคอบ สงางาม มีศักดิ์ศรี สูงศักดิ์ เปนระเบียบถอมตน  
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 สีมวง ใหความรูสึก มีเสนห นาติดตาม เรนลับ ซอนเรน มีอํานาจ มีพลังแฝงอยู 

ความรัก ความเศรา ความผิดหวัง ความสงบ ความสูงศักดิ์  

 สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรงโลง กวาง เบา โปรงใส สะอาด ปลอดภัย ความสวาง    

ลมหายใจ ความเปนอิสรเสรีภาพ การชวยเหลือ แบงปน  

 สีขาว ใหความรูสึก บริสุทธิ์ สะอาด สดใส เบาบาง ออนโยน เปดเผย การเกิด ความ

รัก ความหวัง ความจริง ความเมตตา ความศรัทธา ความดีงาม  

 สีดํา ใหความรูสึก มืด สกปรก ลึกลับ ความสิ้นหวัง จุดจบ ความตาย ความชั่ว 

ความลับ ทารุณ โหดราย ความเศรา หนักแนน เขมเข็ง อดทน มีพลัง  

 สีชมพู ใหความรูสึก อบอุน ออนโยน นุมนวล ออนหวาน ความรัก เอาใจใส วัยรุน   

หนุมสาว ความนารัก ความสดใส  

 สีเทา ใหความรูสึก เศรา อาลัย ทอแท ความลึกลับ ความหดหู ความชรา ความสงบ 

ความเงียบ สุภาพ สุขุม ถอมตน  

 สีทอง ใหความรูสึก ความหรูหรา โออา มีราคา สูงคา สิ่งสําคัญ ความเจริญรุงเรือง 

ความสุข ความม่ังค่ัง ความร่ํารวย การแผกระจาย 

 ฌ. การใชสีตามหลักจิตวิทยา  

 สามารถกอใหเกิดประโยชนไดหลายประการ ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับลักษณะการใชงาน 

ประโยชนท่ีไดรับนั้น สามารถสรุปไดดังนี้ 

 ประโยชนในดานแสดงเวลาของบรรยากาศในภาพเขียน เพราะสีบรรยากาศใน

ภาพเขียนนั้น จะแสดงใหรูวาเปนภาพตอนเชาตอนกลางวันหรือตอนบาย เปนตน 

 ประโยชนในดานการคา คือ ทําใหสินคาสวยงาม นาซ้ือหา นอกจากนี้ยังใชกับงาน

โฆษณา เชน โปสเตอรตางๆ ชวยใหจําหนายสินคาไดมากข้ึน 

 ประโยชนในดานประสิทธิภาพของการทํางาน เชน โรงงานอุตสาหกรรม ถาทาสี

สถานท่ีทํางานใหถูกหลักจิตวิทยา จะเปนทางหนึ่งท่ีชวยสรางบรรยากาศใหนาทํางาน คนงานจะ

ทํางานมากข้ึน มีประสิทธิภาพในการทํางานสูงข้ึน 

 ประโยชนในดานการตกแตง สีของหอง และสีของเฟอรนิเจอร ชวยแกปญหาเรื่อง

ความสวางของหอง รวมท้ังความสุขในการใชหอง ถาเปนโรงเรียนเด็กจะเรียนไดผลดีข้ึน ถาเปน

โรงพยาบาลคนไขจะหายเร็วข้ึน 

 ญ. การใชสีในเชิงสัญลักษณ  

 สีแดง มีความอบอุน รอนแรง เปรียบดังดวงอาทิตย นอกจากนี้ยังแสดงถึง ความมี

ชีวิตชีวา ความรัก ความปรารถนา เชน ดอกกุหลาบแดงวัน วาเลนไทนในทางจราจรสีแดงเปน
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เครื่องหมายประเภทหาม แสดง ถึงสิ่งท่ีอันตราย เปนสีท่ีตองระวัง เปนสีของเลือด ในสมัยโรมัน สีของ

ราชวงศเปนสีแดง แสดงความม่ังค่ังอุดมสมบูรณและอํานาจ  

 สีเขียว แสดงถึงธรรมชาติสีเขียว รมเย็น มักใชสื่อความหมายเก่ียวกับการ อนุรักษ

ธรรมชาติ เก่ียวกับสิ่งแวดลอม การเกษตร การเพาะปลูก การเกิดใหม ฤดูใบไมผลิ การงอกงาม ใน

เครื่องหมายจราจร หมาย ถึงความปลอดภัย ในขณะเดียวกัน อาจหมายถึงอันตราย ยาพิษ เนื่องจาก

ยาพิษ และสัตวมีพิษ ก็มักจะมีสีเขียวเชนกัน  

 สีเหลือง แสดงถึงความสดใส ความเบิกบาน โดยเรามักจะใชดอกไมสีเหลือง ในการ

ไปเยี่ยมผูปวย และแสดงความรุงเรืองความม่ังค่ัง และฐานันดร ศักดิ์ ในทางตะวันออกเปนสีของ

กษัตริย จักรพรรดิของจีนใชฉลอง พระองคสีเหลือง ในทางศาสนาแสดงความเจิดจา ปญญา พุทธ

ศาสนาและยังหมายถึงการเจ็บปวย โรคระบาด ความริษยา ทรยศ หลอกลวง  

 สีน้ําเงิน แสดงถึงความเปนสุภาพบุรุษ มีความสุขุม หนักแนน และยังหมายถึง ความ

สูงศักดิ์ ในธงชาติไทย สีน้ําเงินหมายถึงพระมหากษัตริย ในศาสนาคริสตเปนสีประจําตัวแมพระ 

โดยท่ัวไป สีน้ําเงินหมายถึงโลก ซ่ึงเราจะเรียกวา โลกสีน้ําเงิน (Blue Planet) เนื่องจากเปนดาว

เคราะหท่ีมองเห็น จากอวกาศโดยเห็นเปนสีน้ําเงินสดใส เนื่องจากมีพ้ืนน้ําท่ีกวางใหญ  

 สีมวง แสดงถึงพลัง ความมีอํานาจ ในสมัยอียิปตสีมวงแดงเปนสีของกษัตริยตอเนื่อง

มาจนถึงสมัยโรมัน นอกจากนี้ สีมวงแดงยังเปนสีชุดของพระสังฆราช สีมวงเปนสีท่ีมีพลังหรือการมี

พลังแอบแฝงอยู และเปนสีแหงความผูกพัน องคการลูกเสือโลกก็ใชสีมวง สวนสีมวงออนมักหมายถึง

ความเศรา ความผิดหวังจากความรัก  

 สีฟา แสดงถึงความสวาง ความปลอดโปรง เปรียบเหมือนทองฟา เปนอิสรเสรี เปนสี

ขององคการสหประชาชาติ เปนสีของความสะอาด ปลอดภัย สีขององคการอาหารและยา (อย.) แสดง

ถึงการอนุรักษสิ่งแวดลอม การใชพลังงานอยางสะอาด แสดงถึงอิสรภาพ ท่ีสามารถโบยบินเปนสีแหง 

ความคิดสรางสรรคและจินตนาการท่ีไมมีขอบเขต  

 สีทอง มักใชแสดงถึง คุณคา ราคา สิ่งของหายาก ความสําคัญ ความสูงสงสูงศักดิ์    

ความศรัทธาสูงสุด ในศาสนาพุทธ หรือเปนสีกายของพระพุทธรูป ในงานจิตรกรรมเปนสีกายของ

พระพุทธเจา พระมหากษัตริย หรือเปนสวนประกอบของเครื่องทรง เจดียตาง ๆ มักเปนสีทองหรือ

ขาว และเปนเครื่องประกอบยศศักดิ์ ของกษัตริยและขุนนาง แสดงถึงความสะอาด บริสุทธิ์ เหมือเด็ก

แรกเกิด แสดงถึงความวางเปลา ปราศจากกิเลส ตัณหา เปนสีอาภรณของผูทรงศีล ความเชื่อถือ 

ความดีงาม ความศรัทธาและหมายถึงการเกิดโดยท่ีแสงสีขาว เปนท่ีกําเนิดของแสงสี ตาง ๆ เปนความ

รักและความหวัง ความหวงใยเอ้ืออาทรและเสียสละของ พอแม ความออนโยน จริงใจ บางกรณีอาจ

หมายถึง ความออนแอ ยอมแพ  
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 สีดํา แสดงถึงความมืด ความลึกลับ สิ้นหวัง ความตายเปนท่ีสิ้นสุดของทุกสิ่ง โดยท่ีสี

ทุกสี เม่ืออยูในความมืด จะเห็นเปนสีดํา นอกจากนี้ยังหมายถึง ความชั่วราย ในคริสตศาสนาหมายถึง 

ซาตาน อาถรรพเวทมนต มนตดํา ไสยศาสตร ความชิงชัง ความโหดราย ทําลายลาง ความลุมหลงเมา

มัว แตยังหมายถึง ความอดทน กลาหาญ เขมแข็ง และเสียสละไดดวย  

 สีชมพู แสดงถึงความอบอุน ออนโยน ความออนหวาน นุมนวล ความนารัก แสดงถึง

ความรักของมนุษยโดยเฉพาะรุนหนุมสาว เปนสีของความ เอ้ืออาทร ปลอบประโลม เอาใจใสดูแล 

ความปรารถนาดี และอาจหมายถึงความเปนมิตร เปนสีของวัยรุน โดยเฉพาะผูหญิง และนิยมใชกับ

สิ่งของเครื่องใชของเด็กวัยรุนเปนสวนใหญ 

สรุป องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการอาศัยหลักปรัชญาศิลปะ

ศิลปะ ประเภทของงาน และหลักของงานศิลปะมาอธิบายคุณคาความงามของวัตถุจึงจะสามารถ

เขาถึงเขาใจในคุณคาความงามของสิ่งตางๆ ได ดังนั้นการท่ีจะเขาใจเขาถึงคุณคาความงามของศิลปะ

ผานงานหัตถกรรมหรือทัศนศิลปท่ีจัดวาเปนงานฝมือละเอียดดวย ภูมิปญญา เกิดแรงบันดาลใจ

สรางสรรคงานตางๆ มีสีสัน ลวดลาย มีท้ังความงามและคุณคาเปนเอกลักษณนั้นลวนแตจําเปนตอง

องคประกอบเหลานี้แทบท้ังสิ้น ดังท่ีไดกลาวมาแลว  

๒.๔ ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย  

ความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย นั้นเปนการศึกษาคุณคาทางความงามของวัตถุ โดย

อาศัยสิ่งท่ีสัมผัสไดดวยผัสสะ สิ่งนี้นักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตรไดเสนอทัศนะทางความงามถึง

ความมีอยูของคุณคาความงามไว โดยมีแนวคิด ดังนี้  

นักปรัชญาทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) เปนแนวคิดของลัทธิวัตถุนิยมหรือ

สสารนิยม (Materialism) ท่ีเชื่อวาความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ (Beauty as quality of an 

object) และเปนคุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุนั้นมาตั้งแตเริ่มแรก ไมวาเราจะสนใจในวัตถุนั้นหรือไมก็ตาม 

การท่ีเราใหความสนใจตอวัตถุสิ่งนั้นก็เปนเพราะเราพบวา วัตถุนั้นมีความงามอยูในตัวของวัตถุเอง 

เม่ือความงามมีอยูจริงในวัตถุ เกณฑในการตัดสินความงามจึงมีลักษณะท่ีแนนอนตายตัว  

มุมมองตอความงามในดานดังกลาวนี้มีนักสุนทรียศาสตรกลุมวัตถุวิสัยไดเสนอทัศนะความ

งาม ไวดังนี้ 

อริสโตเติล (Aristotle, กอน ค.ศ. ๓๘๔ - ๓๒๒) เคยกลาววา ความงามไมไดมีอยูในโลก

แหงแบบตามท่ีบางคนเขาใจกัน ความงามมีอยูในโลกศิลปวัตถุเทานั้น รับรูผานกระบวนทางประสาท

สัมผัสท่ีสะทอนความจริงออกมาสูโลกแหงผัสสะนี้เองและมีความกลมกลืนทางสัดสวนของวัตถุ



๔๔ 

สุนทรียะนั้นแลวกาวไปสูวิถีแหงความงามข้ึนมาได เพ่ือความผอนคลายของประสาทรับรูหรือใน

อวัยวะภาคสวนตาง ๆ ของรางกายท่ีศิลปนผูถายทอดความงามอยางกลมกลืนลงไปอยางยิ่งใหญ๒๖    

เซนต โทมัส อไควนัส (St. Thomas of Aquinas, ค.ศ. ๑๒๒๗ - ๑๒๗๔) ก็มีทัศนะท่ี

สอดคลองกันวา “ความงามคือสิ่งท่ีใหความเพลิดเพลิน เม่ือมีความรูเก่ียวกับมัน มันใหความ

เพลิดเพลินขณะท่ีรู ความรูทางสุนทรียศาสตรเปนความรูภายใน ความเพลิดเพลินไมใชจะเพลิดเพลิน 

ในขณะท่ีรู   แตเปนความเพลิดเพลินมาจากการท่ีวัตถุถูกรู ความงามรูไดดวยสติปญญา มันทําใหจิต

เพลิดเพลินเพราะมันเปนความงามซ่ึงมีคุณสมบัติ ๓ ประการ คือ ความสมบูรณ ความไดสัดสวน และ

ความเดนชัด ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนสิ่งท่ีวิเศษซ่ึงมีอยูในวัตถุ จิตเกิดความพอใจในสิ่งท่ีงาม เพราะมันมีเกิด

ความซาบซ้ึงในสิ่งท่ีแจมแจงแกมัน ความงามกับความดีโดยเนื้อแทแลวเปนสิ่งเดียวกัน เพราะท้ังสอง

ข้ึนอยูกับแบบสัดสวนลําดับความกลมกลืนความงามข้ึนอยูกับแบบของวัตถุท่ีมีความงาม ความดีข้ึนอยู

กับลําดับแหงความตองการและความอยากความจริงชัดเจน สวนความงามนั้นนาเพลิดเพลิน”๒๗  

เบลล (Clive Bell, ค.ศ. ๑๘๘๑ - ๑๙๖๔) นั้นเห็นวารูปทรงแหงนัยะ (Significant form) 

คือ สิ่งสําคัญซ่ึงเปนความจริงท่ีอยูเบื้องหลังหรือแฝงอยูในผลงานศิลปะแตละชิ้นและรูปทรงแหงนัยะนี้

เองท่ีเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหเราเกิดความรูสึกทางสุนทรียะ ดังนั้น ผลงานศิลปะจึงเปนสื่อท่ีทําใหเรา

สามารถเขาถึงความงามได๒๘ 

ซานตายานา (George Santayana, ค.ศ. ๑๘๖๓ - ๑๙๕๒) เห็นวา ความงามเปนคุณคา 

มันไมไดเปนการรับรูเก่ียวกับขอเท็จจริงหรือความสัมพันธของขอเท็จจริงในสิ่งนั้น ๆ ความงามเปน

ความรูสึก เปนความพึงพอใจของธรรมชาติอันมีลักษณะเปนอิสระแลวมีความโนมเอียงในการรักสวย

รักงามของมนุษย ความรูสึกพึงพอใจนี้จะตองไมเปนผลอันเกิดมาจากประโยชนของสิ่งนั้น ๆ หรือของ

เหตุการณนั้น ๆ แตจะตองเปนความพึงพอใจในการรับรูโดยตรงถึงสิ่ง ๆ นั้นของแตละคน๒๙ 

ทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนทฤษฎีท่ีอธิบายคุณคาของวัตถุ คือคุณคาของความงามนั้นมีอยู

ตายตัวในวัตถุนั้น ๆ เชน ลายสรางสรรค รูปตางๆบนผืนผาไหมอันมีคุณคาเปนยิ่ง ความงามเปน

                                           
๒๖ อริสโตเติล (Aristotle) อางใน กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๑๐. 
๒๗ เซนต โทมัส อไควนัส (St. Thomas of Aquinas) อางใน พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา, 

(กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗), หนา ๒๗๙. 
๒๘ เบลล (Clive Bell) อางใน คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ปรัชญาเบ้ืองตน, 

พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หนา ๑๘. 
๒๙ ซานตายานา (George Santayana) อางใน นิพาดา เทวกุล, “ธรรมชาติหรือลักษณะท่ัวไปของ

สุนทรียศาสตร”, ศิลปกรรมศาสตร, ปท่ี ๒ ฉบับท่ี ๑ (มิถุนายน - กันยายน ๒๕๓๗): ๑๘. 



๔๕ 

คุณสมบัติของวัตถุเนื่องจากเปนคุณสมบัติของวัตถุหรือของศิลปะของลายผาไหมนั้น ๆ สารัตถะของ

ศิลปะลายผาไหมท่ีมีอยูติดมากับวัตถุลายผาไหมมาตั้งแตดั่งเดิม วัตถุมีความสวยงามในตัวของมันเอง

จึงจะทําใหสามารถกําหนดเห็นความมีอยูของคุณคาทางสุนทรียะได เพราะฉะนั้น ตัวศิลปะชิ้นนั้น ๆ 

เองเปนแหลงท่ีตั้งใหเห็นคุณคาทางสุนทรียะไดจริง ถาปราศจากวัตถุเปนท่ีตั้งแลวแนนอนการมองหา

คุณคาความงามยอมออนไหว ไมมีความถาวรม่ันคงดังกับแนวคิดอัตนัยนิยม แตขอดอยของทฤษฎีนี้  

คือ แนวคิดไปทางสุดโตงมาก 

สรุปไดวา กลุมวัตถุวิสัยหรือทฤษฎีวัตถุวิสัย เชื่อวา ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุเปน

คุณสมบัติท่ีแนนอนตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรก โดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษย

และมีเกณฑตัดสินท่ีแนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได แตจากการท่ีทฤษฎีปรนัยนิยมใหความสําคัญกับ

คุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะเพียงอยางเดียว โดยไมคํานึงถึงความรูสึกของศิลปนผูสรางงานและผู

รับรู อีกท้ังยังไมสามารถอธิบายถึงลักษณะของคุณสมบัติทางความงามนั้นออกมาใหชัดเจนได รวมท้ัง

มาตรการตาง ๆ ท่ีนํามาใชตัดสินก็ยังคลุมเครือไมชัดเจนและกลายเปนจุดบกพรองของทฤษฎีนี้  

จากการศึกษาทฤษฎีวัตถุวิสัย ผูวิจัยพบวา สาระสําคัญของกระบวนการหาคุณคาทาง

สุนทรียะนั้นคือ เปนผลท่ีเกิดจากกระบวนการหาคุณคาไมใชเปนสิ่งท่ีมีอยูกอน คุณคาทางสุนทรียะ

มิใชสิ่งเดียวกันกับสิ่งท่ีเรารับรูซ่ึงมีอยูตามธรรมชาติของมัน ในขณะนั้นคุณคานั้นเกิดจากความรูจัก

คุณคาของเราตัววัตถุเองนั้นก็มิใชตัวคุณคาและจะกลายเปนสิ่งท่ีมีคุณคาข้ึนมาไดก็ตอเม่ือ เรารูจัก

คุณคาของมันตามระดับความพอใจทางสุนทรียะของเราและเปลี่ยนแปลงไดตามหลักเกณฑท่ีใชเปน

มาตรฐานในการประเมินคุณคาแมวาจะมีทฤษฎีใหม ๆ ท่ีมีเหตุผลหนักแนนนาเชื่อถือเปนอยางมากก็

ตามแตก็ยังมีขอบกพรองในเรื่องท่ีถือวาความงามเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนใหมระหวางความสัมพันธของตัว

บุคคลและวัตถุซ่ึงตองใชหลักเกณฑมากมายซ่ึงขอพิจารณาประกอบโดยหลักเกณฑตาง ๆ เหลานั้น

สามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอตามเง่ือนไขปจจัยของบุคคลผูตัดสินทําใหในท่ีสุดแลวเราก็ไมสามารถหา

ขอสรุปท่ีแนนอนชัดเจนอยางเด็ดขาดไดเชนเดียวกัน 

๒.๕  เกณฑการตัดสินความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

เกณฑในการตัดสินความงามท่ีจะนํามาอธิบายหรือตัดสินคุณคาความงามของสิ่งตางๆ 

ตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย  ดังนี้ 

๒.๕.๑ ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objective Theory) 

ตามแนวคิดของทฤษฎีวัตถุวิสัยนั้น เห็นวา คุณคาทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติท่ีมีอยูในตัว

วัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุสุนทรียะนั้นก็

ตามคุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิม คุณสมบัติทางความงามดังกลาว คือ วัตถุ



๔๖ 

สุนทรียะนั้นมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง ขนาดของเสนใย ลวดลาย สัดสวน ความกลมกลืนสมดุล

ประณีตของชิ้นงาน คุณสมบัติดังกลาวนี้จะทําใหวัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณคาทางสุนทรียะ ทฤษฎีนี้ให

ความสําคัญในการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะอยูท่ีวัตถุสุนทรียะเพียงอยางเดียวเทานั้น โดยไมเก่ียวของ

กับความรูสึกใด ๆ ของผูรับรู การรับรูคุณคาทางสุนทรียะเปนการรับรูไดโดยตรง (Intuition) คือไม

ตองใชสติปญญาและความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส เพราะความงามของวัตถุสุนทรียะมีอยูแลว จะเห็น

ไดวา วัตถุวิสัยใหความสําคัญกับวัตถุสุนทรียะเพียงสิ่งเดียว 

กฎเกณฑในการตัดสินคาของความงามตามแนวคิดของกลุมวัตถุวิสัย ๓ ประการ ไดแก 

๑) วัตถุสุนทรียะ (Aesthetical object) คือ สิ่งเปนมวลสาร มีรูปราง มีขนาดกินท่ี๓๐                  

มีทรวดทรงสีสัน เชน แดง ดํา เหลืองและอ่ืน๓๑ 

คําวา วัตถุ นี้นักปรัชญาใหความหมายวา “สสาร”๓๒ เปนสิ่งท่ีสามารถจับตองไดสัมผัส

ดวยอายตนะท้ัง ๕ คือ ตา หู จมูก ลิ้น และกาย 

๒) คุณสมบัติของวัตถุ (Material properties) คือ สิ่งท่ีมีอยูในตัวของมันเองโดยไม

เก่ียวของกับความเห็นหรือขอกําหนดของใครท้ังสิ้น ในหนังสือปรัชญาศิลปะ ของอารี สุทธิพันธุ ได

อธิบายเรื่องคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะไว ๒ ประการ คือ ประการท่ีหนึ่ง การยอมรับวาสวยงาม

นั้นเพราะเหตุวาสิ่งนั้น มีลักษณะของความงามแสดงใหปรากฏชัดเจน เชน ผิวงาม รูปทรงงาม 

๓) ความงามในวัตถุทางสุนทรียะ (Beauties inner aesthetic object)  คือ แตดั้งเดิม

นั้นความงามมีปรากฏอยูแลวในตัวของศิลปวัตถุชิ้นนั้น ๆ แมวาไมมีใครไปยัดเหยียดใหมัน ดังท่ีกลุม

วัตถุวิสัยกลาววา ความงามเปนวัตถุวิสัยและเขาก็หาเหตุผลหลายขอเพ่ือกลาวสนับสนุนทัศนะของ

ฝายตน ดังนี้๓๓  

ก) ความงามของวัตถุเกิดจากสี และทรวดทรงของวัตถุเองและเนื่องจากสิ่งเหลานั้น

เปนสิ่งท่ีมีอยูในวัตถุนั้น เพราะฉะนั้นความงามจึงเปนสิ่งท่ีมีอยูในเนื้อของวัตถุนั้นนั่นเอง  

                                           
๓๐ พระสุวรรณ ปฺญาวชิโร (รัตนะรักษ), “การศึกษาวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๗๓. 
๓๑ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๕๑), หนา ๑๒. 
๓๒ โสวิทย บํารุงภักดิ์, แนวคิดการวิจัยทางพุทธศาสนาและทางปรัชญา, (ขอนแกน: บริษัท เพ็ญ พริน

ติ้ง จํากัด, ๒๕๕๓), หนา ๗๓. 
๓๓ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๒๖๙ -

๒๗๔. 



๔๗ 

 ข) ความงามเปนสิ่งท่ีเรามิอาจจะอธิบายไดโดยไมตองมีวัตถุ หรือตัวกลางและ

เนื่องจากตัวกลางนั้นตองเปนวัตถุอยางใดอยางหนึ่งเพราะฉะนั้นความงาม ซ่ึงเราตองอาศัยวัตถุเปน

เครื่องอธิบายนั้น จึงเปนสิ่งท่ีตองเก่ียวของกับวัตถุอยางแนนอน  

 ค) ความงาม ในเรื่องราวของวรรณคดีบางเรื่องข้ึนอยูกับความประทับใจชั่วขณะ

เวลาหนึ่ง แตเม่ือเวลาผานไปความประทับใจก็อาจเปลี่ยนไปแตท้ังนี้ มิไดหมายความวาความงามนั้น

เปลี่ยนแปลงไปดวย แตดวยเหตุผลแลวเราก็ตองยอมรับวา วัตถุนั้นยังคงไว ซ่ึงความงามอยูและจะคง

มีอยูตลอดไปไมวาเราจะสนใจหรือไมสนใจมันเลยก็ตาม  

 ง) ความงามไดโดยอาศัยเพทนาการทางสุนทรียะเชนเดียวกันกับเรารูขอเท็จจริงได

โดยอาศัยความประจักษทางประสาทสัมผัสเราตัดสินความผิดถูกของความประจักษ โดยอาศัย

ขอเท็จจริงทางวัตถุไดฉันนั้น นอกจากนี้การท่ีเรานําเอาความผิดพลาดของความประจักษทางกายมา

เปนเหตุผลตัดสินวา ขอเท็จจริงมิใชเปนวัตถุวิสัยนั้นคงไมเปนการถูกตอง ฉันใดก็ฉันนั้น  

ผูวิจัยสรุปไดวา ความงามท่ีปรากฏนั้นเปนเรื่องของวัตถุลวน ๆ คือเก่ียวของกับสิ่งท่ีเปน

ตัววัตถุ คุณสมบัติของวัตถุ เม่ือมาผสมกันจึงสะทอนออกมาเปนคุณสมบัติของความงามอยางท่ีปรากฏ

เห็นนั่นเอง   

๒.๖ สรุป 

ความงาม เปนคุณคาท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  เชน สี ขนาด สัดสวน 

ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรู คุณคาของศิลปวัตถุนี้ไดดวย

ประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวนใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ  ขอบเขตการศึกษา

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนการศึกษาคุณคาของวัตถุผานหลักการปรัชญาศิลปะ โดย

การศึกษาความงามไดดวยประสาทสัมผัส ความงามมีองคประกอบทางสุนทรียธาตุท่ีสําคัญ คือ ความ

งาม (Beauty) เม่ือเราสนใจและเขาใจศิลปะแลว เราก็จะสามารถเขาใจศิลปะแขนงอ่ืนไดเชนกัน และ

จะทําใหเห็นความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน ดวยอาศัยสุนทรียธาตุนี้ จึงทําใหงานศิลปะท่ีเกิด

จากการสรางสรรคของมนุษยมีคุณคา คุณคาของศิลปะ จึงเปนเรื่องราวของศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสราง

ข้ึนจากความคิดสรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจโดยการสะทอนออกจาก

องคประกอบของวัตถุผานความรูสึกเกิดเปนคุณคาของงานศิลปะนั้นๆ    

ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism Theory) เชื่อวา ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุท่ีแนนอน

ตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรกโดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษยและมีเกณฑตัดสินท่ี

แนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได เพ่ือชี้ใหเห็นถึงคุณคาของวัตถุนิยมหรือคุณคาทางความงามของผืนผาไหม  



๔๘ 

องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการอาศัยหลักปรัชญาศิลปะ ไดแก สี 

ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริมมาชวยอธิบาย เกณฑการตัดสินความ

งามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย มี ๓ ประการ ไดแก ๑) วัตถุสุนทรียะ ๒) คุณสมบัติของวัตถุ และ ๓) ความ

งามในวัตถุทางสุนทรียะ 

 

 



  

 

บทท่ี ๓ 

ผาไหมนครชัยบุรินทร 

ในบทนี้ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาเรื่องราวผาไหมนครชัยบุรินทร ในประเด็นดังตอไปนี้ ๑)

ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนและวัฒนธรรมนครชัยบุรินทร  ๒) สภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหม

นครชัยบุรินทร ๓) ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของผาไหม ๔) หลักศิลปะผาไหมนครชัย

บุรินทร และ๕) ผาไหมนครชัยบุรินทร เพ่ือใหเห็นถึงวัฒนธรรมและภูมิปญญาผานผืนผาไหม  ซ่ึง

ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาในลําดับตอไป 

๓.๑ ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนและวัฒนธรรมนครชัยบุรินทร 

๓.๑.๑ บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

ประวัติความเปนมา 

ตําบลตะคุเปนตําบลเกาแกจากคําบอกเลาของคนเฒาแกและจากหลักฐานประวัติศาสตร   

เม่ือครั้งแผนดินมหากษัตริยศึกยกทัพไปตีเวียงจันทร พ.ศ. ๒๓๒๑ – ๒๓๒๒ เม่ือไดชัยชนะแลวไดตอน

ชาวเมืองเวียงจันทรสวนหนึ่งมากับกองทัพไทย เจาพระยานครราชสีมาไดขอใหครอบครัวท่ีถูกตอนมา

ไปตั้งถ่ินฐานอยูท่ีดานจะโปะ ปจจุบันเปนอําเภอปกธงชัย และบางครอบครัวยึดทําเลท่ีลําสําลาย บาน

เดื่อ บานตูม บานหวย ตะคุ ปจจุบันเปนบานตะคุ ปจจุบันเปนตําบลหนึ่งของอําเภอปกธงชัย แบงการ

ปกครองออกเปน ๒๑ หมูบาน๑ 

พ้ืนท่ี 

พ้ืนท่ีสวนใหญเปนท่ีราบลุม ดินรวนปนทราย มีคลองธรรมชาติและคลองชลประทานไหล

ผาน อุดมสมบูรณดวยนาขาว พืชสวน พืชไร และอุตสาหกรรมในครัวเรือน มีพ้ืนท่ี ๑๐๖ ตาราง

กิโลเมตร/ประมาณ ๖,๖๒๕ ไร 

 

                                           
๑ ไทยตําบล ดอท คอม, ประวัติบานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: www.thai tambon.com/tambon/301402. [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑] 



๕๐ 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ ติดตอ ตําบลหนองตะไก อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา 

ทิศใต ติดตอ ตําบลตูม ตําบลสุขเกษม อําเภอปกธงชัย จังหวัดนคราชสีมา 

ทิศตะวันออก ติดตอ ตําบลธงชัยเหนือ ตําบลเมืองปก อําเภอปกธงชัย จังหวัด

นครราชสีมา 

 

ภาพท่ี ๓.๑ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

อาชีพ 

อาชีพหลัก ทํานา ทําสวน ทําไร 

อาชีพเสริม ทําอุตสาหกรรมในครัวเรือน ทอผาไหม 

สาธารณูปโภค 

จํานวนครัวเรือนท่ีมีไฟฟาใชในเขต อบต. ๒,๖๐๕ ครัวเรือน คิดเปนรอยละ ๙๕.๐๐ 

จํานวนบานท่ีมีโทรศัพท ๕๘๘ หลังคาเรือน 

 

 

บานหันตําบลตะคุ 

อําเภอปกธงชัย 



๕๑ 

การเดินทาง 

เดินทางจากจังหวัดนครราชสีมาไปตามถนนสาย ๔๐๓ นครราชสีมา - กบินทรบุรี 

ระยะทาง ๓๒ กม. ถึงอําเภอปกธงชัย ผาน รพ.ปกธงชัย ตรงไปประมาณ ๒ กม. ถึงทางแยกไปบาน

หันเลี้ยวขวาตรงไประยะทาง ๕ กม. เขาสูตําบลตะคุ 

ผลิตภัณฑท่ีสําคัญ 

ผาไหมปกธงชัย  อําเภอปกธงชัย  ไดชื่อวาเปนแหลงผลิตผาไหมท่ีมีเนื้อดี  สีไมตกจึงมี

โรงงานทอ ผาไหมแบบชาวบานใหไดชมตลอดป  การทอผาไหมของอําเภอปกธงชัย มีการทอผาท้ังสี

พ้ืน  ผาโสรง  ผาหางกระรอก  โดยเฉพาะผาไหมมัดหม่ีท่ีมีลวดลายสวยงามเปนท่ีนิยมชื่นชอบของคน

ท่ัวไป  มีวิธีการทําท่ียุงยากซับซอนกวาผาไหมพ้ืน การทอผาไหมมัดหม่ีจะทอดวยไหมยืนท่ียอมเปนสี

เดียวกัน  และไหมพุงยอมสีเปนลวดลาย  ไหมเนื้องาม ความสําคัญของการทออยูท่ีฝมือในการออกแบบ 

ความชํานาญในการมัด การยอมเสนไหมและการทอใหไดลวดลายตรงตามท่ีออกแบบไว ผาไหมของ

อําเภอปกธงชัย  จึงเปนสินคาท่ีตองการของชาวไทยและตางประเทศ  สามารถทํารายไดใหแกอําเภอ

ปกธงชัยปละหลายรอยลานบาท 

๓.๑.๒ บานเขวา ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 

ประวัติความเปนมา 

ไดมีราษฎรกลุมหนึ่งประมาณ ๕-๙ ครอบครัว อพยพจากโคราช (นครราชสีมา) โดยมีนาย

เขวา เปนผูนําไดมาเห็นภูมิประเทศอุดมสมบูรณไปดวยแหลงน้ําซ่ึงเปนหมู ๑ และหมูท่ี ๒ ของตําบล

บาน   เขวาปจจุบัน เหมาะสมสําหรับการเพาะปลูก และเลี้ยงสัตวจึงไดยึดหลักตั้งถ่ินฐานอยู และไดมี

ประชากรเพ่ิมข้ึนเรื่อย จึงเรียกชื่อหมูบานเปน “บานเขวา” จนถึงปจจุบันนี้๒ 

พ้ืนท่ี 

ตําบลบานเขวา แบงการปกครองออกไดดังนี้ หมูบานอยูในเขตเทศบาล ๖ ชุมชน อยูนอก

เขตเทศบาล ๘ หมูบาน รวม ๑๔ หมูบาน พ้ืนท่ีเปนท่ีราบลุม โดยใชลําน้ําชีเปนแมน้ําสายหลักในการ

ปลูกพืช และเลี้ยงสัตว 

 

 

                                           
๒ อางแลว. 



๕๒ 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ ติดกับ ตําบลโนนแดง อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, ทิศใต ติดกับ ตําบลลุมลํา

น้ําชี อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, ทิศตะวันออก ติดกับ ตําบลชีลอง อําเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ, ทิศ

ตะวันตก ติดกับ ตําบลตลาดแรง อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 
 

 

ภาพท่ี  ๓.๒ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานเขวา ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ๓ 

อาชีพ 

อาชีพหลัก ทํานา อาชีพเสริม ทอผาไหม เลี้ยงสัตว 

สาธารณูปโภค 

จํานวนครัวเรือนท่ีมีไฟฟาใชในเขต อบต. ๑,๔๕๑ ครัวเรือน จํานวนบานท่ีมีโทรศัพท 

๑๕๐ หลังคาเรือน 

การเดินทาง 

การเดินทางเขาสูตําบลโดยถนนสายชัยภูมิ-นครสวรรค ระยะทางหางจากตัวจังหวัด ๑๓ กม. 

ผลิตภัณฑท่ีสําคัญ 

การผาไหมมัดหม่ี ชาวบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ ไดรับการถายทอดมาจากบรรพชน นาน

เกือบ ๒๐๐ ปนับแตมีการกอตั้งชุมชนบานเขวา  เริ่ม จากการทอเพ่ือใชในครัวเรือน ตอมาไดเขาไปมี

                                           

๓ สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

บานเขวา 

ตําบลบานเขวา 

https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔


๕๓ 

สวนรวมในงานประเพณีตางๆ เชน งานแตงงาน ใชเปนเครื่องแตงกายของเจาบาว เจาสาว ใชเปนของ

ไหวสําหรับญาติฝายชายในงานแตงงาน งานบวชใชแตงตัวนาคและผูท่ีไปรวมงาน รวมถึงงานบุญ งาน

ทาน งานประเพณีตางๆ ผูคนจะแตงกายดวยผาไหม ท้ังหญิงและชาย เปนการประกวด ประชันท้ัง

ฝมือการทอและการตัดเย็บกันไปในที             

๓.๑.๓ บานนาโพธิ์ ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

ประวัติความเปนมา 

ตนป พ.ศ. ๒๔๑๖  ชาวบานแวงใหญ ไดออกสํารวจหาทําเลท่ีเหมาะแกการเพาะปลูกและ

ตั้งบานเรือน  ครั้งแรกพบเนินปาพังคี ซ่ึงอยูใตหนองสะแบง ในบริเวณนั้นยังมีลําหวยเล็ก ๆ ไหลผาน

จึงอพยพครอบครัวพรอมลูกหลานมาตั้งบานเรือนอยูท่ีเนินปาพังคีนั้น ไดทําการเพาะปลูกพืชผักเจริญ

งอกงามดี จากการสํารวจดูบริเวณรอบ ๆ บึงพบวาเปนเนินเมืองราง  มีครกมอง (กระเดื่องตําขาว)  

แตมีสภาพเกาเสาไมผุพังชํารุดแลว  จึงเรียกเมืองรางนั้นวา เมืองจอก จากนั้นไดสํารวจบริเวณรอบ ๆ 

เนินหมูบาน  พบหนองน้ําอีกแหงหนึ่งอยูทางดานทิศใตของคลอง ไดเดินสํารวจตอลงมาทางทิศใต

เรื่อย ๆ จนมาพบหนองน้ําท่ีเปนหนองตามธรรมชาติ กลางหนองน้ําพบวามีโครงกระดูกชางเพศเมีย

กองติดอยูตามโคลนตม  จึงเหมาะท่ีจะปลูกสรางบานเรือนอยางเชนในปจจุบัน๔ 

พ้ืนท่ี 

อําเภอนาโพธิ์ ตั้งอยูเหนือสุดของจังหวัดบุรีรัมย มีพ้ืนท่ี  ๒๕๕  ตารางกิโลเมตร หรือ

ประมาณ ๑๕๙,๓๗๕  ไร   ห างจากจั งหวัดบุ รี รัมย  ๘๐ กิ โลเมตร แบ งการปกครอง

เปน ๕ ตําบล ๖๕ หมูบาน  มีประชากรจํานวน  ๓๓,๓๕๕  คน   มีจํานวนครัวเรือน  ๖,๙๘๘  ครัวเรือน

การปกครองสวนทองถ่ิน มีเทศบาล ๑ แหง คือ เทศบาลตําบลนาโพธิ์  และมีองคการบริหารสวนตําบล 

๕ แหง  คือ องคการบริหารสวนตําบลนาโพธิ์  องคการบริหารสวนตําบลศรีสวาง  องคการบริหารสวน

ตําบลบานคู  องคการบริหารสวนตําบลบานดู  และองคการบริหารสวนตําบลดอนกอก๕ 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ ติดกับ ตําบลบานคู และ ตําบลศรีสวาง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

ทิศใต ติดกับ ตําบลบานเปา อําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย  

                                           
๔ ไทยตําบล, ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ บุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

thaitambon.com/tambon/311301. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๕ ศูนยบริการขอมูลอําเภอ, อําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

amphoe.com/menu. php?am=326&pv=26&mid=1. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑].  



๕๔ 

ทิศตะวันออก ติดกับ ตําบลบานแวง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

ทิศตะวันตก ติดกับ จังหวัดขอนแกน 

 

 

ภาพท่ี ๓.๓ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานนาโพธิ์ ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย๖ 

สาธารณูปโภค : จํานวนครัวเรือนท่ีมีไฟฟาใชในเขต อบต. ๖๕๓ ครัวเรือน จํานวนบานท่ี

มีโทรศัพท ๒๕๐ หลังคาเรือน คิดเปนรอยละ ๕๐.๐๐ ของจํานวนหลังคาเรือน 

ผลิตภัณฑ  : ผลิตภัณฑผาไหมตีนแดง๗ 

๓.๑.๔ บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

ประวัติความเปนมา 

บานทาสวางชีวิตของชาวบานสวนใหญนั้นมีอาชีพทํานา สวนอาชีพเสริม คือ การปลูกผัก  

รับจางกอสรางในตัวจังหวัด, กรุงเทพมหานคร และปจจุบันนี้ ชาวบานท้ังหญิงและชาย เม่ือวางเวน

จากการทํานา ก็จะทําการทอผา หรือรับจางทอผา ซ่ึงเปนงานท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษ เพ่ือใชสวนตัว

และจําหนายซ่ึงเปนการสรางรายไดใหกับครอบครัวอีกทางหนึ่งดวย จากวิถีชีวิตในอดีตของชาวบาน

ทาสวางสวนใหญ  เม่ือวางจากฤดูกาลทํานา จะปลูกหมอนเลี้ยงไหม เพ่ือนําเสนไหมท่ีไดมาทอเปนผา 

                                           

๖ สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๗ ไทยตําบล, ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ บุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

thaitambon. com/tambon/311301. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑].  

https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔


๕๕ 

เพ่ือใชในครอบครัว และใชในงานมงคลตาง ๆ เปนการแสดงถึงฐานะความเปนอยูของผูคนในอดีตดวย 

การทอผาไหมบานทาสวาง มีการสืบทอดกันมานาน และสะทอนถึงวิถีชีวิต วัฒนธรรม สิ่งแวดลอม

ของชุมชน ท่ีทําสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน เปนมรดกของชุมชนท่ีบงบอกถึงสติปญญาและความ

จรรโลงใจของชุมชน 

พ้ืนท่ี 

บานทาสวาง  หมูท่ี ๑ ตําบลทาสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร  จังหวัดสุรินทร  มีจํานวน

ครัวเรือนท้ังหมด จํานวน  ๒๐๑  ครัวเรือน มีประชากรท้ังสิ้น  ๖๔๙  คน ประกอบดวย เพศชาย

จํานวน  ๒๘๗  คน  เพศหญิง  จํานวน  ๓๖๒  คน 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ  จด บานละเอาะ  หมูท่ี ๗  ตําบลทาสวางสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

ทิศใต          จด บานโคกยาง  หมูท่ี ๕  ตําบลทาสวางสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

ทิศตะวันออก จด บานแกนอย  หมูท่ี  ๒  ตําบลแกใหญสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

ทิศตะวันตก จด บานอังกัญ    หมูท่ี  ๖  ตําบลทาสวางสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

 

ภาพท่ี ๓.๔ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร๘ 

 

                                           
๘ สํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดสุรินทร,  ประวัติบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด

สุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://district.cdd.go.th/muang-surin/services. [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

บานทาสวาง ตําบลทาสวาง 

อําเภอเมืองสุรินทร 



๕๖ 

การคมนาคม 

บานทาสวางหมูท่ี ๑ ตําบลทาสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร  จังหวัดสุรินทร ตั้งอยูทางทิศ

ตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดสุรินทร  บนเสนทางสายสุรินทร–เมืองลีง ระยะทางหางจากตัวจังหวัด

สุรินทร ประมาณ  ๘  กิโลเมตร มีอาณาเขตติดตอกับบานใกลเคียง 

ผลิตภัณฑท่ีสําคัญ 

ผาไหมมัดหม่ี ลายเอกลักษณชาวสุรินทร รวมถึงลายประยุกตใหม ๆ ตั้งแต ๒-๓๔ ตะกอ 

เชน ผาลายอัมปรม ลายโฮล ผาพ้ืนบาน เปนตน และไดรับการคัดสรรผลิตภัณฑหนึ่งตําบล หนึ่ง

ผลิตภัณฑ ระดับสี่ดาวและหาดาว ผลิตภัณฑผาไหมบานทาสวาง๙ 

๓.๒ สภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร 

จากการศึกษาสภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร กลาวคือประเทศไทยเปน

แหลงผลิตไหมไทยและผลิตภัณฑไหมไทยท่ีมีคุณภาพและมีชื่อเสียงมากแหงหนึ่งของโลก การผลิตไหม

มีข้ันตอนการผลิตท่ีใชแรงงานคนไทยเปนหลักโดยเฉพาะแรงงานในชนบท การผลิตไหมนับวาเปนการ

สรางรายไดใหแรงงานไทยในชนบท ผาไหมและผลิตภัณฑผาไหมของไทยเปนเอกลักษณไทยท่ีไดรับ

การกลาวขวัญมานานในดานความงดงามของสีสัน และลวดลาย รวมถึงฝมือการทอผาของคนไทยท่ี

ไดรับการถายทอดมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงผาไหมและผลิตภัณฑไหมของไทยนั้น ตางไดรับความนิยมอยาง

แพรหลายท้ังจากชาวไทยและชาวตางประเทศ๑๐ 

๓.๒.๑ ดานกระบวนการผลิตและพัฒนาคุณภาพ 

การปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย อาจจะเริ่มตนโดยคนไทยท่ีอพยพลงมาจาก

ประเทศจีน การเลี้ยงไหมในสมัยนั้นไมทํากันเปนล่ําเปนสันเพียงเลี้ยงไหมไวเพ่ือทอเปนเครื่องนุงหมใช

เองเทานั้น มาถึงในรัชสมัยรัชกาลท่ี ๕ ซ่ึงมีการปลูกหมอนเลี้ยงไหมกันท่ัวไป โดยเฉพาะภาคอีสานมี

การเลี้ยงไหมมากท่ีสุด แตเสนไหมท่ีทําไดนั้นเสนหยาบไมสมํ่าเสมอ จะนําไปใชทอเปนผาอยางดีไมได 

ตองมีการสั่งซ้ือไหมดิบและผาไหมชนิดตาง ๆ จากตางประเทศเขามาใชเปนจํานวนมาก รัชกาลท่ี ๕ 

จึงทรงมีพระราชดําริจะบํารุงอุดหนุนการทําไหม เพ่ือใหเพียงพอแกการอุปโภคภายในประเทศไมตอง

                                           
๙ สํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดสุรินทร,  ประวัติบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด

สุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://district.cdd.go.th/muang-surin/services. [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 
๑๐ ผาไหมและผลิตภัณฑผาไหมของไทย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.otoptoday.com. 

[๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 



๕๗ 

สั่งซ้ือจากตางประเทศ ในป พ.ศ. ๒๔๔๔–๒๔๔๕ กระทรวงเกษตราธิการ จึงไดให คณะผูเชี่ยวชาญ

หมอนไหมชาวญี่ปุน ทําการทดลองปลูกหมอนเลี้ยงไหมและการสาวไหม เพ่ือหาความรูสําหรับการจะ

ปรับปรุงการปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย โดยสรางเปนสถานีทดลองปลูกหมอนเลี้ยงไหมใน

พ้ืนท่ี ๒๓,๗๑๖ ตารางเมตร ท่ีตําบลทุงศาลาแดง กรุงเทพมหานคร๑๑  

ในป พ.ศ. ๒๔๔๗ ไดมีการกอตั้งสาขากองชางไหมข้ึนท่ีมณฑลนครราชสีมา เรียกวา กอง

ชางไหม จังหวัดนครราชสีมา และเกิดโรงเรียนชางไหมข้ึนท่ีตําบลทุงศาลาแดง โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ

สั่งสอนกุลบุตรใหรูจักวิธีการทําไหม ตอมาแพรขยายไปอุบลราชธานี รอยเอ็ด สุรินทร ชัยภูมิ และศรี

สะเกษ๑๒ สงผลใหประชาชนในภูมิภาคนี้ไดมีอาชีพท่ีเก่ียวกับการเลี้ยงและทอผาไหมจนมีชื่อเสียงมา

จนถึงปจจุบัน ในป พ.ศ. ๒๕๔๔ ประทศไทยมีเกษตรกรผูประกอบอาชีพดานการปลูกหมอนเลี้ยงไหม

ประมาณ ๑๙๓,๕๐๐ ครัวเรือน มีพ้ืนท่ีหมอนท้ังหมดประมาณ ๒๑๘,๙๐๐ ไร สวนใหญประมาณรอย

ละ ๘๐ เปนเกษตรกรอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ลักษณะรูปแบบการเลี้ยงไหมจะสามารถจําแนก

เปนรูปแบบการเลี้ยงไหม เพ่ือเปนอาชีพเสริมเพ่ิมรายไดแกเกษตรกร คือ การเลี้ยงไหมพันธุไทย ไหม

ลูกผสม เพ่ือการสาวไหมระดับครัวเรือน และการเลี้ยงไหมเพ่ือเปนอาชีพหลัก คือ การเลี้ยงไหมพันธุ

ลูกผสมตางประเทศ เพ่ือผลิตรังไหมสูภาคอุตสาหกรรม ผลผลิตเสนไหมภายในประเทศผลิตไดท้ังหมด

ปละ ๑,๒๐๐ ตัน โดยสามารถแบงแหลงการสาวในประเทศได ๒ แหลง คือ โรงงานสาวไหมสามารถ

ผลิตเสนไหมไดถึง ๓๐๐ ตัน และเสนไหมท่ีไดจากการสาวไหมในครัวเรือน ประมาณ ๙๐๐ ตัน 

นอกจากท้ังสองแหลงนี้แลวยังมีการนําเขาเสนไหมจากตางประเทศปละประมาณ ๓๐๐ ตัน คิดเปน

เงินประมาณ ๓๐๐ ลานบาท ประเทศสวนใหญท่ีนําเขาเสนไหมคือ จีน เวียดนามและลาว๑๓  

๓.๒.๒ ดานการบริหารจัดการตลาดผาไหมนครชัยบุรินทร 

เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๗ ท่ีผานมา จังหวัดนครราชสีมาไดมีการดําเนิน “โครงการจัดตั้งกลุม

อุตสาหกรรมและการพัฒนาเชื่อมโยงของกลุมอุตสาหกรรมไหม (Silk Cluster) ข้ึนตามแผน

ยุทธศาสตรการพัฒนาจังหวัดนครราชสีมา” โดยมีหนวยงานดําเนินงานหลัก คือ ศูนยพัฒนากลุม

อุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม 

                                           
๑๑ สํานักพาณิชยจังหวัดมุกดาหาร, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, (มุกดาหาร: สํานักพาณิชย

จังหวัดมุกดาหาร, ๒๕๓๔),  หนา ๒-๓. 
๑๒ ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง, ความเปนของของนครชัย

บุรินทร, (มุกดาหาร: ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง), ๒๕๔๗. 
๑๓ กรมสงเสริมการเกษตร, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, (มุกดาหาร: กรมสงเสริมการเกษตร, 

๒๕๔๔), หนา ๔. 



๕๘ 

การดําเนินโครงการดังกลาวมุงเนนการพัฒนาอุตสาหกรรมไหมแบบรวมกลุม (Cluster) และสงเสริม

ใหเกิดการรวมกลุม ภายในทุกระดับของอุตสาหกรรมไหม เพ่ือพัฒนาท้ังภาคการผลิต และดานการ

จัดการใหเปนมาตรฐาน และเพ่ือเปนการสรางโอกาสทางธุรกิจอันจะสงใหอุตสาหกรรมไหมมี

มาตรฐานการผลิต มีภาพลักษณท่ีดีข้ึน ตลอดจนการเพ่ิมข้ึนของรายไดของกลุมธุรกิจ การดําเนิน

โครงการดังกลาวไดดําเนินการโดยมีการกําหนดตัวชี้วัด ดวยกัน ๒ ประการ คือ จํานวนผูประกอบการ

ท่ีเขารวมเครือขายตองไมนอยกวา ๑๒๐ ราย และสามารถเกิดความเชื่อมโยงของกิจกรรมภายในกลุม

อุตสาหกรรม ในดานการใชระบบสารสนเทศรวมกัน การเรียนรูรวมกัน การรวมมือกันดานการตลาด 

การรวมมือกันดานการจัดซ้ือ และการรวมมือกันดานการผลิต ซ่ึงนอกจากจะมีการพัฒนาไหมใน

จังหวัดนครราชสีมาแลวนั้น ในจังหวัดอ่ืน ๆ ของ “กลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร” ตางนํายุทธศาสตรท่ี

เก่ียวของกับไหมมาเปนยุทธศาสตรหลักในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของพ้ืนท่ีจังหวัดตาง ๆ 

นอกจากความสําคัญของไหมแลวนั้น กลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร เปนกลุมจังหวัดหนึ่งของประเทศ

ไทยท่ีไดกําหนดยุทธศาสตรในการพัฒนาจังหวัดและกลุมจังหวัด ท่ีสําคัญคือ การมุงสงเสริมและ

พัฒนาการทองเท่ียว ท้ังการทองเท่ียวเชิงประวัติศาสตร วัฒนธรรม ธรรมชาติและวิถีชีวิต๑๔ ท้ังนี้

เนื่องจากความไดเปรียบในดานพ้ืนท่ี ประกอบกับการมีทรัพยากรทางการทองเท่ียวท่ีความ

หลากหลายและมีศักยภาพเหมาะในการเดินทางทองเท่ียว ท้ังยังมีสิ่งอํานวยความสะดวกสําหรับ

นักทองเท่ียวอยางเหมาะสมและเพียงพอในระดับหนึ่ง ทําใหในแตละปมีนักทองเท่ียวจํานวนมาก

เดินทางมาทองเท่ียวและพักผอน แตถึงแมวาตัวเลขจํานวนนักทองเท่ียวท่ีเดินทางเขามายังกลุม

จังหวัด “นครชัยบุรินทร” มีอยูจํานวนมากแตกวา ๘๐ เปอรเซ็นตยังเปนนักทองเท่ียวชาวไทย๑๕  

๓.๒.๓  ดานการสงเสริมการทองเท่ียว 

จากสถิติตัวเลขจํานวนนักทองเท่ียวท่ีเดินทางทองเท่ียวในกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”   

แลวพบวามีจํานวนเพ่ิมมากข้ึนทุกป ท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศ ดังนั้นจึงเปนโอกาสดีในการท่ีจะ

มีแหลงทองเท่ียวหมูบานสินคาหัตถกรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหมซ่ึงเปนงานหัตถกรรมท่ีมีชื่อเสียง

ของกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”และเปนสินคาทางการทองเท่ียวท่ีมีความนาสนใจในการจูงใจ

นักทองเท่ียวใหเดินทางมามากยิ่งข้ึน ซ่ึงจะสงผลใหการพัฒนาการทองเท่ียวของกลุมจังหวัด “นครชัย

                                           
๑๔ สัมภาษณ นางสาวพิลาฏลักษ พินิจนรชาญ, นักวิชาการพัฒนาชุมชนชํานาญการ, ๒๖ กันยายน 

๒๕๖๑ 
๑๕ นครชัยบุรินทร, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

nakhonchaiburin. net/index.php?option=com_content&view=article&id=45&Itemid =53. 24/พฤษภาคม/

2018. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๕๙ 

บุรินทร” มีศักยภาพมากข้ึน อยางไรก็ตามถึงแมผาไหมจะเปนสินคาหัตถกรรมท่ีสําคัญของกลุม

จังหวัด “นครชัยบุรินทร”มายาวนาน แตเนื่องจากสภาวะเศรษฐกิจในปจจุบันท่ีสงผลกระทบตอการ

ขายของสินคาหัตถกรรมผาไหมของจังหวัดนครราชสีมา และผูซ้ือท่ีสนใจผาไหมก็มีจํานวนนอยลงไป

ดวย ตลอดจนปญหาในการทําการตลาดของกลุมผูผลิตไหม โดยเฉพาะผูผลิตท่ีเปนชาวบาน ทําให

กลุมผูประกอบการบางพ้ืนท่ีตองหยุดการผลิตไป ดังนั้นการพัฒนาหมูบานสินคาหัตถกรรมเพ่ือการ

ทองเท่ียวอาจเปนโอกาสท่ีดีสําหรับผูประกอบการในพ้ืนท่ีกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร” ไดมีโอกาส

ในการรักษามรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาผาไหมไวใหคนรุนหลังตอไป๑๖ จากความโดเดนและ

ความสําคัญของภูมิปญญาผาไหมของกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”และความสําคัญของการ

ทองเท่ียว ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงของความตองการในการเดินทางทองเท่ียวของนักทองเท่ียวใน

ปจจุบันท่ีหันมาสนใจการทองเท่ียวในชุมชนและสนใจความเปนเอกลักษณท่ีแตกตาง และเปน

นักทองเท่ียวท่ีตองการการแลกเปลี่ยนเรียนรูมากกวาการเดินทางทองเท่ียวแบบฉาบฉวย จึงเปน

โอกาสท่ีดีในการทําการศึกษารูปแบบของการทองเท่ียวทางวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหม เพ่ือให

เปนขอมูลในการพัฒนาตอยอดเปนหมูบานสินคาหัตถกรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหมเพ่ือการทองเท่ียว 

และเปนแหลงท่ีสามารถสรางรายไดใหแกประชาชนในทองถ่ิน เม่ือเกิดการทองเท่ียว และเปนการ

สรางตลาดการขายสินคาหัตถกรรมผาไหมใหกับคนในกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร” ไดดีมากข้ึน๑๗ 

๓.๒.๔ ดานการถายทอดองคความรูเพ่ือความย่ังยืน 

ในปจจุบันกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร ไดแก จังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และ

สุรินทร นับวาเปนแหลงผลิตผาไหมท่ีสําคัญ มีเทคนิคการทอลวดลายท่ีมีความสวยงาม เปนผาทอ

พ้ืนเมืองท่ีทอข้ึนมาจากเสนไหมอันเปนเสนใยจากธรรมชาติ มีเอกลักษณของตัวเองท่ีไมเหมือนกับผาไหม

จากประเทศอ่ืน ๆ ประเทศไทยเปนประเทศผูผลิตเสนไหมและผาไหมรายสําคัญของโลกรองจากจีนและ

อินเดีย โดยมีมูลคาการสงออกผาไหมและผลิตภัณฑไหมปละ ๙๐๐–๑,๐๐๐ ลานบาท และจําหนายแก

นักทองเท่ียวอีกปละประมาณ ๓,๐๐๐ ลานบาท๑๘ ซ่ึงนครชัยบุรินทร...เปนการ รวมกลุม ๔ จังหวัดภาค

อีสานตอนลาง มีนครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย กับ สุรินทร อันเปนพ้ืนท่ีในการ สืบสานมรดกทาง

วัฒนธรรม มามาอยางยาวนาน คือ...ภูมิปญญาการผลิตผาไหม โดยเฉพาะเม่ือป ๒๕๕๑ ครั้งท่ีไทยเปน

                                           
๑๖ อางแลว. 
๑๗ หนังสือพิมพ เดลินิวส, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, ฉบับวันท่ี ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๕, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.dailynews.co.th/agriculture/172847. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๑๘ สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ผาไหมกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร, [ออนไลน],  แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๖๐ 

เจาภาพการประชุม อาเซียน ซัมมิท ผูนําแตละชาติท่ีเขารวมจะแตงตัวใสเสื้อผาไหมไทย ซ่ึงทอจาก

จังหวัดสุรินทร เปนท่ีประทับใจและ สรางชื่อเสียงไปอยางขจรไกล และเพ่ือใหผาไหมอันเปนงานศิลปา

ชีพท่ีมีศักยภาพในการแขงขันทางดานธุรกิจ  และสรางความม่ันคงในอาชีพปลูกหมอนเลี้ยงไหมของ

เกษตรกร  กลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรไดกําหนดยุทธศาสตร  “การพัฒนาคุณภาพและผลิตภัณฑไหม” 

ดวยการผสมผสานหัตถกรรม (อันเปนภูมิปญญาทองถ่ิน) กับเทคโนโลยีการผลิตท่ีกาวหนาและทันสมัย 

จนไดรับการรับรองคุณภาพและมาตรฐาน ไมวาจะเปนมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน (มผช.) 

หรือสินคา OTOP ระดับ ๔-๕ ดาว โดยเฉพาะเครื่องหมายรับรองมาตรฐาน ตรานกยูงพระราชทาน       

ซ่ึงสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ โปรดเกลาฯ จากเหตุและผล กลุมจังหวัดนครชัย

บุรินทรจึงกําหนดการพัฒนา Market Positioning สูการเปน ศูนยกลางการผลิตและการคาผาไหมใน

ภูมิภาคอาเซียน (ASEAN  Silk Sourcing  Hub) เพ่ือสรางความไดเปรียบในทางเศรษฐกิจและโอกาส

ใหกับเกษตรกรในพ้ืนท่ีใหกวางขวางยิ่งข้ึน 

ดวยผาไหมของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรถือเปนกลุมทอผาไหมท่ีใหญในแถบอีสานใต จึง

ทําใหมีอิทธิพลตอการยอมรับนับถือและไดความนิยมเปนอยางมากในปจจุบัน ดวยผาไหมนครชัย

บุรินทรเปนผาไหมท่ีมีลวดลายเอกลักษณของแตละจังหวัด ไดแก ผาไหมหางกระรอก จังหวัด

นครราชสีมา, ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี จังหวัดชัยภูมิ, ผาไหมตีนแดงลายหางกระรอกหม่ีภูภิรมย หรือ 

LAVA SILK จังหวัดบุรีรัมย และผาไหมมัดหม่ีลายสมอ จังหวัดสุรินทร ซ่ึงสะทอนไดถึงความเอาใจใส

ในทุกกระบวนการผลิต กอนท่ีจะมาเปนผาไหมใหไดเลือกใชสวมใสและนุงหม  

ผาไหมของกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงประกอบดวย ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ 

บุรีรัมย และสุรินทร ซ่ึงถือไดวาเปนกลุมจังหวัดท่ีมีศักยภาพสูง ท้ังในดานของทรัพยากรธรรมชาติใน

พ้ืนท่ี บุคลากร และโครงสรางพ้ืนฐานสวนตางๆ เปนศูนยกลางภาคอีสาน โดยเฉพาะในเรื่องผาไหมเปน

อีกยุทธศาสตรหนึ่งของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร เพราะท้ัง ๔ จังหวัดนี้มีผาไหมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ

ของจังหวัด มีชื่อเสียงและเปนท่ีนิยมโดยท่ัวกันท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ ท้ังนี้จึงมียุทธศาสตรท่ีจะ

พัฒนาและสงเสริมผาไหมใหมีคุณภาพและมาตรฐานกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรออกสูสากล จะเห็นไดวา

ในแตละจังหวัดจะมีเอกลักษณของผาไหมแตกตางกันออกไป ในจังหวัดนครราชสีมามีผาไหมหาง

กระรอก ซ่ึงกรรมวิธีการทําก็ตางจากท่ีอ่ืนโดยใชไหม ๒ เสนมาปนใหเปนเสนเดียวแลวจึงนําไปทอ 

จังหวัดชัยภูมิมีผาไหมมัดหม่ี มีวิธีทําแตกตางกัน จังหวัดบุรีรัมย มีการผลิตผาไหม ผาซ่ิน และจังหวัด

สุรินทรนิยมใชไหมนอยในการทอ ซ่ึงไหมนอยคือไหมท่ีสาวมาจากเสนใยภายในรังไหม มีลักษณะนุม 

เรียบ เงางาม มีลวดลายเปนเอกลักษณ โดยไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากกัมพูชา ความแตกตางท้ัง

เทคนิครูปแบบและวิธีการทอ เปนจุดเดนท่ีแตกตางของภูมิปญญาทองถ่ินในการผลิตผาไหม เปนการ

แสดงถึงวัฒนธรรมวิถีชีวิตภูมิปญญาของคนในชุมชน ขณะนี้ กําลังจะเขาสูประชาคมอาเซียนจึง



๖๑ 

จําเปนตองเรงสงเสริมและพัฒนาผาไหมใหมีคุณภาพ มีมาตรฐาน และรูปแบบใหมๆ เพ่ือเพ่ิมขีด

ความสามารถทางการแขงขันสูสากลจนสามารถนําไปสูการสรางเศรษฐกิจฐานราก และสรางโอกาส 

สรางรายไดท่ีตองดําเนินการทันที 

จากประเด็นเรื่องของการสรางรายไดของผาไหมนครชัยบุรินทรนี้จึงนํามาสูการดําเนินการ

พัฒนาศิลปหัตถกรรมและสงเสริมเศรษฐกิจรากฐานท่ีเปนจุดเดนของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร คือการ

ทอผาไหม ซ่ึงมีผูผลิตผาไหมจํานวนมากท่ีมีชื่อเสียงมานาน แตดวยความเปลี่ยนแปลงของสภาพ

เศรษฐกิจในยุคปจจุบัน ทําใหกลุมผูผลิตและแปรรูปผลิตภัณฑไหมจํานวนมากไมสามารถปรับตัวใหทัน

ตอสถานการณตลาดโลกท่ีเปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับกระทรวงอุตสาหกรรมไดปรับเกณฑมาตรฐาน

ผลิตภัณฑผาไหมใหม สงผลใหผูผลิตผาไหมในกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรไมไดรับรองมาตรฐาน

ผลิตภัณฑผาไหมถึงรอยละ ๘๐ ดวยสาเหตุหลายดาน ตั้งแตกระบวนการฟอก, ยอมสี, การทอ และการ

แปรรูปผลิตภัณฑผาไหมตาง ๆ๑๙ ซ่ึงผาไหมท่ีผลิตข้ึนในแถบกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรจึงเปนการ

ผสมผสานหัตถกรรมซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถ่ิน กับเทคโนโลยีการผลิตท่ีกาวหนาและทันสมัย ทําใหการ

ผลิตผาไหมมีความแตกตางหลากหลายมากข้ึน มีการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑท่ีโดดเดนสามารถ

ตอบสนองความตองการของลูกคาในตลาดตางประเทศไดอยางกวางขวาง การยอมไหมทองอินทรีย ตอง

ทําอยางประณีต สีสันตองสวยงาม และคงทน โดยเนนเปนแบบฉบับของชาวสุรินทร เปนการกระจาย

รายไดใหกับชุมชนใหมีรายไดเพ่ิมข้ึนจากออเดอรการทอผาไหมสําหรับนํามาผลิตเปนสินคาท่ีระลึก 

กระเปา เสื้อผาและผลิตภัณฑเครื่องสําอางจากไหมทองอินทรีย๒๐ 

๓.๓ ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของผาไหม 

๓.๓.๑  ประวัติความเปนมาของผาไหม 

ผาไหมมีถ่ินกําเนิดเริ่มแรกในประเทศจีนและประเทศอินเดียการทอผาไหมมีข้ึนราว 

๒,๖๔๐ ปกอนคริสตกาล พอคาชาวจีนไดเขามาเผยแพรผาไหมสูพ้ืนท่ีอ่ืนในแถบเอเชีย สําหรับ

                                           
๑๙ โคราชคนอีสาน, คัดสรรสุดยอดครูชางทอ ยกระดับนครชัยบุรินทร ‘กุชชี่’ สั่งไหมทองสุรินทร, 

นสพ.โคราชคนอีสาน  ปท่ี ๓๘ ฉบับท่ี ๒๑๔๘ วันพุธท่ี ๑๐-วันศุกรท่ี ๑๙ เดือนเมษายน พุทธศักราช ๒๕๕๖, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.koratdaily.com/blog.php?id=1806&like=1. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๒๐ อางแลว. 



๖๒ 

ประเทศไทยนักโบราณคดีพบหลักฐานท่ีแหลงโบราณคดีบานเชียง จังหวัดอุดรธานี๒๑  ซ่ึงบงชี้วามีการ

ใชผาไหมเม่ือ ๓,๐๐๐ ปกอน๒๒ 

สังคมอีสานมีสภาพภูมิประเทศและสภาพตามธรรมชาติ มีความสอดคลองการดํารงอยู

ของคนโบราณมีความคิดสรางสรรควัสดุตาง ๆ ข้ึนมาเพ่ือใชในการเปนอยูสังเกตไดจากกลุมวัฒนธรรม

ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความนาสนใจไมนอย เนื่องจากเปนท่ีราบสูงมีอาณาเขตกวางใหญและ

มีประชากรมากเปนดินแดนท่ีเกาแก มีรองรอยของมรดกทางคตินิยม ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถี

ชีวิตของกลุมชนในแตละยุคสมัยไดอยางนาสนใจยิ่ง๒๓ 

ผาไหมมัดหม่ีถือวาเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ียิ่งใหญของภาคอีสาน โดยผาไหมอีสาน

ไดชื่อวาเปน “ราชินีแหงไหม”๒๔ ดวยความมีเอกลักษณพิเศษท่ีผสมผสานกับการถายทอดภูมิปญญา

จากบรรพบุรุษ โดยพ้ืนเพของชนในภาคอีสานประกอบดวยกลุมชนชาติพันธุตาง ๆ มากกวา ๒๐ ชาติ

พันธุ สวนมากเปนกลุมชนชาวไทยเชื้อสายไท - ลาว หรือชนเผาไท - ลาว (ผูไท) ท่ีคนไทยภาคอ่ืนมัก

เรียกวา “ลาว” เปนกลุมชาติพันธใหญสุดของภาคอีสาน กลุมไท - ลาวเหลานี้กระจายอยูท่ัวไปแทบ

ทุกจังหวัดและสามารถแบงออกเปนกลุม ๆ ไดดังนี้ กลุมชนท่ีอยูในเขตจังหวัดเลยนครราชสีมาและ

ชัยภูมิ มีความใกลชิดกับหลวงพระบาง กลุมชนในเขตจังหวัดหนองคาย อุดรธานี ขอนแกน มีความ

ใกลชิดกับเวียงจันทน กลุมชนในเขตจังหวัดนครพนม สกลนครและกาฬสินธุ เปนกลุมผูไทหรือภู

ไท กลุมชนท่ีอยูในเขตจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร รอยเอ็ด มุกดาหารและมหาสารคาม โนมเอียงไป

ทางจําปาสัก กลุมชนในบริเวณภาคอีสานมิไดมีเฉพาะคนไท - ลาวเทานั้น ยังมีกลุมชนเผาอ่ืน ๆ เชน 

ขา กระโส กะเลิง สวย และเขมร โดยเฉพาะเขมรและสวยซ่ึงกระจายกันอยูในบริเวณจังหวัด

ศรีษะเกษ สุรินทร และบุรีรัมย๒๕  

                                           
๒๑ ไพรัช รุงรุจิเมฆ, ภูษาวิจิตร, (โครงการพัฒนาหัตถกรรมผาไทยในชนบท: สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, 

ม.ป.ป.), หนา ๑. 
๒๒ วิกิพีเดีย, ผาไหมไทย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://th.wikipedia.org/wiki [๑๖ มิถุนายน  

๒๕๖๑]. 
๒๓ วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปะชาวบาน, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร, ๒๕๔๖), หนา ๔. 
๒๔ ศิริ ผาสุก, ผาไหมพ้ืนบาน: Handwowen Thaisilk, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๕), 

อารัมภบท. 
๒๕ วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปหัตถกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: การทองเท่ียวแหงประเทศไทย, ๒๕๓๒), 

หนา ๘๔ - ๘๕. 



๖๓ 

กลุมชนเชื้อสายลาวมีวัฒนธรรมการทอผาเปนกลุมชนใหญท่ีมีเอกลักษณ กรรมวิธี          

และรูปแบบของผาเปนของตนเองแลว ยังมีกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมการทอผาปรากฏมาจนถึงปจจุบัน    

ดวยเอกลักษณพิเศษของกลุมชนในภาคอีสานท่ีมีลักษณะชอบอยูเปนกลุมอยางโดดเดี่ยวเปนอิสระใน

กลุ มเผ าพันธุของตนเอง  แต เ ม่ืออยู ร วมกันมากอนเปน เวลานานจึ ง มีการผสมผสานทาง

วัฒนธรรม ประเพณีและความเชื่อบางอยางกับพวกกลุมลาวอยูไมนอย เม่ือเขามาอยูในภาคอีสานแลว

ก็มีการอพยพเคลื่อนยายกระจัดกระจายกันอยูตามท่ีราบเชิงเขาและบนเขาในเขตจังหวัดนครพนม 

มุกดาหาร สกลนคร กาฬสินธุ ชนกลุมนี้มีวัฒนธรรมในการทอผาท่ีคอนขางเดนท้ังดานสีสันและ

เทคนิควิธีการทอและแตละกลุมมีการทอผาท่ีเปนลักษณะพิเศษเปนของตนเอง๒๖ ซ่ึงผาทอพ้ืนบาน

ของกลุมอีสานไท - ลาว ผูไท เขมร ท่ีเรารูจักกันท่ัวไป คือ ผามัดหม่ี ผาขิด ผาจก และผาพ้ืน 

“เม่ือเสร็จจากหนานาผูหญิงทอผา ผูชายตีเหล็ก”๒๗ จากขอความดังกลาวสะทอนใหเห็น

ถึงการแบงหนาท่ีระหวางชายและหญิงเปนการแสดงออกถึงเพศหญิงและอุปนิสัยของผูหญิง ขอความ

ดังกลาวมีความสอดคลองกับบทสัมภาษณในตอนหนึ่งท่ีวา “เกิดเปนชายใหหัดหาแตงของไวหาอยูหา

กิน สวนญิงเฮาหัดเพียรเรียนทอผางานปราณีต”๒๘ ขอความดังกลาวลวนแตสะทอนใหเห็นสภาพการ

ดํารงชีวิตและสังคมของชาวอีสาน โดยท่ัวไปชาวอีสานมีสังคมแบบเกษตรกรรมเพ่ือการยังชีพ สวน

ใหญมีอาชีพหลักคือการทํานา ดังนั้นการทอผาจึงเปนงานสําคัญของผูหญิง๒๙และการทอผาท่ีสําคัญ

ของชาวอีสาน คือ การทอผาเพ่ือใชเปนเครื่องนุงหมและเครื่องใชในครัวเรือน ผาท่ีทอจะใชเปน

เครื่องนุงหม  ไดแก เสื้อ ซ่ิน (ผานุง) ซง (กางเกง) โสรง ผาขาวมา ผาคลุมไหล เครื่องนอน หมอน มุง 

ผาหม เปนตน นอกจากการทอผาเพ่ือใชเปนเครื่องนุงหมแลว การทอผาผูยังทอตามคติความเชื่อความ

ศรัทธาในพระพุทธศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรมคานิยมไวอีกดวย “พอบุญเดือนสี่มาฮอดจอดใกล

แหงกองบุญ คูณของขาแท ๆ เอาผาต่ํา (ทอ) มาถวาย” จากคํากลาวนี้สะทอนใหเห็นถึงการสืบทอด

วัฒนธรรมทางการทอผา คือ การนําผาไหมท่ีทอถวายพระในงานบุญตามประเพณี ความเชื่อ ศาสนา

ของชาวอีสานท่ีสืบตอกันมาชานาน เชน การทอธงบูชาในประเพณีบุญเดือน ๔ การทอผากฐิน ผา

กราบ ผาพระเวส เปนตน ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนคานิยมท่ีเปนประเพณีสืบตอกันมาตั้งแตอดีต 

                                           
๒๖ ผาและอัญมณีไทย, ผาไทย ๔ ภาค ผาไทยภาคอีสาน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https:// 

thaiunique.wordpress.com [๑๖ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๒๗ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๖๒. 
๒๘ สัมภาษณ นายสมบัติ ศรีบุตร, ผูเช่ียวชาญงานทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑  
๒๙ กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรงอุตสาหกรรม, รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: 

ดานสุทธาการพิมพ, ม.ป.ป.), หนา ๑๔. 



๖๔ 

แมวาจะไมมีผูใดสามารถหาหลักฐานท่ีแนชัดมาใชอธิบายจุดกําเนิดของการทอผาไหมใน

ประเทศไทยก็ตาม แตก็อาจจะกลาวไดวา การทอผาเปนงานศิลปหัตถกรรมท่ีเกาแกท่ีสุดอยางหนึ่งท่ี

มนุษยในสมัยโบราณท่ีอาศัยอยู ในดินแดนนี้รูจัก โดยมีการทําข้ึนเพ่ือใชงานตั้งแตสมัยกอน

ประวัติศาสตร จากภาพเขียนสีบนผนังถํ้า เชนท่ี เขาปลารา จังหวัดอุทัยธานี อายุประมาณ ๒,๕๐๐ ป 

มีรูปมนุษยโบราณกับสัตวเลี้ยง เชน กระบือและสุนัข แสดงวามนุษยยุคนั้นรูจักเลี้ยงสัตวแลว ลักษณะ

การแตงกายของมนุษยยุคนั้นดูคลายกับจะเปลือยทอนบน สวนทอนลางสันนิษฐานวาจะใชหนังสัตว 

หรือผาหยาบ ๆ รอยเชือกผูกไวรอบสะโพก บนศีรษะประดับดวยขนนก 

จากภาชนะเครื่องปนดินเผาโบราณท่ีพบบริเวณถํ้าผี จังหวัดแมฮองสอน อายุประมาณ 

๗,๐๐๐-๘,๐๐๐ ปลวงมาแลว พบวามีการตกแตงดวยรอยเชือกและรอยตาขายทาบ สันนิษฐานวา

มนุษยนาจะรูจักทําเชือกและตาขายกอนแลว โดยนําพืชท่ีมีใยมาฟนใหเปนเชือก แลวนําเชือกมาผูก

หรือถักเปนตาขาย จากการถักก็พัฒนาข้ึนเปนการทอดวยเทคนิคงาย ๆ แบบการจักสาน คือนําเชือก

มาผูกกับไมหรือยึดไวใหดายเสนยืน แลวนําเชือกอีกเสนหนึ่งมาพุงขัดกับดายเสนยืน เกิดเปนผืนผา

หยาบ ๆ ข้ึน ลักษณะคลายกับผากระสอบหยาบ ๆ จากการขุดคนทางโบราณคดีพบวา การทอผาใน

ดินแดนอีสานมีมาตั้งแตกอนประวัติศาสตร คือหลักฐานทางโบราณคดีท่ีบริเวณบานเชียง อําเภอ

หนองหาน จังหวัดอุดรธานี และท่ีดอนกอก อําเภอภูเวียง จังหวัดขอนแกน เชน กําไลสําริด ซ่ึงมีสนิม

และมีเศษผาติดอยูกับคราบสนิม นักวิทยาศาสตรอธิบายวา สนิมเปนตัวกัดกรอนโลหะซ่ึงเปนอนินท

รียวัตถุ แตกลับเปนตัวอนุรักษผาซ่ึงเปนอินทรียวัตถุไวไมใหเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา นอกจากนี้ท่ี

แหลงโบราณคดีบานเชียงยังพบลูกฝง และดินเผา ปรากฏอยูท่ัวไป ซ่ึงเปนอุปกรณท่ีใชทอและปนดาย

แบบงาย ๆ และพบลูกกลิ้งดินเผาแกะลายสําหรับใชทําลวดลายบนผาเปนจํานวนมาก จึงทําใหนัก

โบราณคดีพอจะสันนิษฐานไดวา มนุษยท่ีอาศัยอยูในบริเวณบานเชียงเม่ือ ๒,๐๐๐-๔,๐๐๐ ปมาแลว 

รูจักการปนดาย ทอผา ยอมสี และพิมพลวดลายลงบนผืนผามาตั้งแตกอนประวัติศาสตร๓๐ 

ประวัติความเปนมาของไหมไทยไมมีหลักฐานยืนยันท่ีแนนอน ทราบแตวาประเทศไทยมี

การปลูกหมอนเลี้ยงไหมมานานกวาสองพันป ในชวงตนรัตนโกสินทรราว พ.ศ. ๒๓๖๐ ชาวเวียงจันทน

ท่ีมาตั้งถ่ินฐานในอีสาน มีความชํานาญในการเลี้ยงไหม สาวไหมและทอผาไหม จากนั้นการปลูกหมอน

เลี้ยงไหมและทอผาไหมก็เริ่มแพรหลายในภาคอีสาน แมวาชาวอีสานจะมีการผลิตผาไหมเพ่ือใชเอง

เปนหลัก แตในชวงกอนป พ.ศ. ๒๔๔๔ ไดมีการรวบรวมไหมเปนสินคาทองถ่ินอีสานสงขาย

ภายในประเทศรวมกับสินคาอ่ืน ๆ ท่ีสงไปกับขบวนคาโค-กระบือของนายฮอย และไหมสวนหนึ่งจาก

                                           
๓๐ ชลิต ชัยครรชิต, ภูมิหลังบานเมืองต้ังแตเร่ิมแรกจนถึงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙, (ขอนแกน: ศูนย

วัฒนธรรมอีสานมหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๔, หนา ๒๕.  



๖๕ 

อีสานยังใชเปน "สวย" ท่ีหลายเมืองในภาคอีสานตองรวบรวมสงใหกับรัฐสวนกลางเปนราชบรรณาการ 

ทําใหผาไหมอีสานเปนสวนหนึ่งของสินคาสงออกในอดีต๓๑ ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ คือราวป พ.ศ.  ๒๔๔๔ ราชอาณาจักรสยามไดรับอิทธิพลจากความสําเร็จใน

การพัฒนาประเทศของญี่ปุนในรัชสมัยจักรพรรดิ์เมจิ ท่ีมีไหมเปนสินคาสงออกสําคัญอยางหนึ่ง 

ประกอบกับภัยคุกคามจากฝรั่งเศสในชวงนั้นและการแสดงความคิดเห็นของอํามาตย ขาราชการให

ปรับปรุงเศรษฐกิจท้ังดานเกษตรกรรม พานิชกรรม และอุตสาหกรรม พระองคจึงไดทรงดําริและโปรด

เกลาฯ ใหทางราชการสงเสริมการเลี้ยงไหม และอีกไมก่ีปตอมาไดวาจางผูเชี่ยวชาญชาวญี่ปุนมา

สํารวจแนวทางการผลิตไหมและสงเสริมการเลี้ยงไหมในจังหวัดตาง ๆ และไดมีการกอตั้งกรมชางไหม

ข้ึนในกระทรวงเกษตราธิการเพ่ือทําการทดลองและพัฒนาการเลี้ยงไหมในภาคอีสาน โดยทางราชการ

ไดมีการสงเสริมการเลี้ยงไหมกันเรื่อยมาเปนข้ันเปนตอน จนถึงป พ.ศ.  ๒๔๕๖ จึงไดยุติบทบาทลง

และปลอยใหราษฎรเลี้ยงไหมกันเองเปนอาชีพ๓๒ 

จนถึงป พ.ศ. ๒๔๗๕ ประเทศไทยไดมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณา-   

ญาสิทธิราชเปนระบอบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริยเปนประมุข ทางราชการไดกลับมาสงเสริม

การเลี้ยงไหมอีกครั้ง โดยไดจัดตั้งโรงงานสาวไหมข้ึนเปนแหงแรกท่ีจังหวัดนครราชสีมา ตอมาโรงงาน

ประสบปญหาทางวัตถุดิบ เนื่องจากราษฎรไมมีความชํานาญในการเลี้ยงไหม ประกอบกับพันธุไหมท่ี

ทางการสงเสริมใหราษฎรเลี้ยง ผลผลิตท่ีออกมาไดไมดีเทาท่ีควร มีเสนใยสั้นและเปนปุย ใชกับ

เครื่องจักรท่ีสั่งซ้ือมาจากตางประเทศไดไมดี อุตสาหกรรมการผลิตเสนใยไหมก็ไดรับผลกระทบ 

จนกระท่ังเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา กิจการสาวไหมจึงตองยุติลง๓๓ 

  การผลิตผาไหมยังเปนไปตามวิถีดั้งเดิมคือผลิตไวใชเอง มีขายบางเปนบางสวน ซ่ึง

ขณะนั้นผาไหมไทยไมเปนท่ีรูจักแพรหลายในตลาดโลกมากนัก แมกระท่ังคนไทยก็ยังไมนิยมนําผาไหม

มาตัดเย็บเสื้อผา เพราะผาไหมถูกจํากัดวงอยูในเฉพาะ ชนชั้นสูงเทานั้น ตอมาไดขยายสูสามัญชนแตก็

ถูกวางกรอบใหเหมาะสมกับกลุมผูใหญเทานั้น จนหลังสงครามโลกครั้งท่ี ๒ พ.ศ. ๒๔๙๑ เม่ือจิม ทอม

สัน (Jim Thomson) ชาวอเมริกัน ผูหลงใหลในผาไหมไทย ไดปรับปรุงคุณภาพผาไหมไทยใหดีข้ึน

                                           
๓๑ ราชบัณฑิตยสถาน, สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน, (กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, 

๒๕๒๗), หนา ๑๒๒๑๙. 
๓๒ จารุพิษณ เรืองสุวรรณ, “นโยบายของรัฐบาลไทยเก่ียวกับการผลิตไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ระหวาง พ.ศ. ๒๔๔๔-๒๕๐๓”, ปริญญานิพนธ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, 

๒๕๓๕), หนา  ๕๖. 
๓๓ นวลแข ปาลิวนิช, ความรูเร่ืองผาและเสนใย (ฉบับปรับปรุงใหม), (กรุงเทพมหานคร: ซีเอ็ดยูเคช่ัน, 

๒๕๔๒), หนา ๑๐๑. 



๖๖ 

และฟนฟูอุตสาหกรรมไหมไทยข้ึนมาใหม และสงผาไหมไทยไปจําหนายในตลาดตางประเทศ โดย

เฉพาะท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา และเปนจุดเริ่มตนความนิยมผาไหมไทยใหแพรหลายในหมูชาวไทย

และชาวตางประเทศ๓๔  ซ่ึงความนิยมผาไหมไทยท่ีเพ่ิมข้ึนประกอบกับการท่ีประเทศตาง ๆ เชน ญี่ปุน 

อิตาลี ฯลฯ ท่ีเคยเปนผูนําการผลิตไหมดิบท่ีสําคัญของโลกหันไปลงทุนในอุตสาหกรรมอ่ืนแทน จึงลด

การผลิตไหมดิบลง แตความตองการเสนไหมและผาไหมในตลาดโลกสูงข้ึนเรื่อย ๆ ทําใหอุตสาหกรรม

ทอผาไหมไทยขยายตัวข้ึน ราคาเสนไหมท่ีเกษตรกรรมขายไดในชวง พ.ศ. ๒๕๑๕-๒๕๑๙ จึงสูงข้ึนทุก

ป๓๕  ทางราชการจึงสงเสริมพัฒนาการผลิตไหมดวยการปรับปรุงพันธุไหมใหสามารถเพ่ิมผลผลิต จาก

เดิมท่ีชาวอีสานเลี้ยงไหมพันธุพ้ืนบานท่ีสวนใหญมีฝกเล็ก เสนใยนอย ก็ไดหันมาเลี้ยงไหมลูกผสม ซ่ึง

เปนพันธุปรับปรุง ทําใหไดเสนไหมมากข้ึน แมวาจะตองลงทุนในการผลิตเพ่ิมข้ึนเพราะการเลี้ยงไหม

ลูกผสมตองอาศัยโรงเรือนท่ีถูกหลักวิชาการ หมอนพันธุปรับปรุงท่ีใหใบมากเพียงพอกับความตองการ

ของตัวไหม และสารเคมีเพ่ือกําจัดโรค-ศัตรูไหม ทําใหการเลี้ยงไหมจึงเริ่มเขาสูกระบวนการผลิตเพ่ือ

ขายเปนหลัก อยางไรก็ตาม แมวาไหมสามารถเปนแหลงรายไดเสริมท่ีสําคัญของครัวเรือนได แตก็ตอง

อาศัยความละเอียดออนพิถีพิถัน ดูแลเอาใจใสตัวไหมประดุจเลี้ยงเด็กออน และอดทนตอข้ันตอนการ

ทํางานมากมาย กวาจะไดเสนไหม ความนิยมปลูกพืชไร ทําใหมีการบุกเบิกพ้ืนท่ีปาและสวนหมอนให

กลายเปนท่ีไร และใชแรงงานเขมขนในบางชวง ครัวเรือนจํานวนมากจึงตองการแรงงานท่ีเคยดูแล

รักษาสวนหมอนและเลี้ยงตัวไหมไปชวยในการผลิตพืชไรแทน ท้ังยังมีการขยายตัวของโรงงาน

อุตสาหกรรมในภาคอีสานท่ีตองการคนงานมากข้ึนเรื่อยๆ ตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๕ เปนตนมา รวมถึงการ

อพยพแรงงานชาวอีสานไปทํางานภูมิภาคอ่ืน๓๖ ประกอบกับผาราคาถูกจากโรงงานอุตสาหกรรม 

สามารถเขาถึงอีสาน เม่ือโครงขายการคมนาคมขนสงระหวางอีสานกับกรุงเทพฯ ไดรับการพัฒนามาก

ข้ึน ความจําเปนในการทอผาใชเองจึงหมดไป แมวาจะยังนิยมใชผาไหมเปนของสมมา (ของไหวญาติ

ผูใหญ) ในงานแตงงานก็สามารถหาซ้ือไดงาย ท้ังจากชาวบานท่ียังทอผาไหมหรือซ้ือจากผาไหมโรงงาน

ท่ีรานคาในเมืองมีขาย ดังนั้น จํานวนผูเลี้ยงไหมโดยรวมและปริมาณไหมท่ีผลิตจึงลดลงเรื่อย ๆ 

 

                                           
๓๔ ชาญชัย ถาวรอนุกูลกิจ, การผลิตหมอนไหม, (ขอนแกน: คณะเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, 

๒๕๓๗), หนา ๖๕.  
๓๕ ถมรัตน  สีตวรานนท, ผลิตภัณฑพรม, (กรุงเทพมหานคร: ฝายวิจัยสินคาอุตสาหกรรมกรม

เศรษฐกิจพาณิชย, ๒๕๒๔), หนา ๕๐-๕๑. 
๓๖ สุวิทย ธีรศาวัต และดารารัตน เมตตาริกานนท, ประวัติศาสตรอีสาน หลังสงครามโลกคร้ังท่ีสองถึง

ปจจุบัน, พิมพครั้งท่ี ๒, (ขอนแกน: สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๑), หนา ๑๑๕-๑๒๕. 



๖๗ 

พ.ศ. ๒๕๑๙ มูลนิธิศิลปาชีพในพระบรมราชินูปถัมภ ไดรับการจัดตั้งข้ึนเพ่ืออนุรักษ สืบ

สานและสงเสริมงานฝมือภูมิปญญาไทยทุกแขนง ประกอบกับท่ีสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชิ

นาถ ทรงมีพระราชดําริ ท่ีจะสงเสริมงานฝมือภูมิปญญาไทย ผาไหมมัดหม่ี ผาแพรวา ผาจก 

ผาหางกระรอก ซ่ึงเปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งท่ีทรงใหความสําคัญ พระองคทรงเปนแบบอยางในการ

เผยแพรชื่อเสียงของไหมไทย โดยการทรงฉลองพระองคดวยผาไหมไทย ไมวาจะอยูในประเทศหรือ

เสด็จตางประเทศก็ตาม ซ่ึงมีสวนสําคัญในการสรางกระแสความนิยมไหมไทยในหมูชาวไทยและชาว

ตางประเทศเพ่ิมมากข้ึน จนมีผูนิยมสวมใสชุดไหมไทยในโอกาสตาง ๆ ทําใหตลาดเสนไหมและผาไหม

ขยายตัวมากข้ึน๓๗ ทําใหตลาดเสนไหมและผาไหมขยายตัวมากข้ึน ความนิยมผาไหมทอมือฝมือ

ชาวบานเพ่ิมมากข้ึน จึงเริ่มปรากฏวิธีการผลิตไหมอีสานท่ีแยกข้ันตอน “การเลี้ยงไหม” ออกจากการ 

“ทอผา” ดังปรากฏในหมูบานนาดอกไม อําเภอชนบท จังหวัดขอนแกน ซ่ึงมีชื่อเสียงในฐานะแหลง

ผลิตผาไหมสําคัญแหงหนึ่ง เลิกเลี้ยงไหมในชวงป ๒๕๑๔ (หันไปปลูกปอ เพราะราคาดี) แลวมีการซ้ือ

เสนไหมมาทอในป ๒๕๒๑ และพากันนิยมซ้ือเสนไหมมาทอผาขายเปนประจําตั้งแตชวงป ๒๕๓๔-

๒๕๓๕ ซ่ึงผาไหมขายดี๓๘ พระองคทรงเปนแบบอยางในการเผยแพรชื่อเสียงของไหมไทย โดยการทรง

ฉลองพระองคดวยผาไหมไทย ไมวาจะอยูในประเทศหรือเสด็จตางประเทศก็ตาม ซ่ึงมีสวนสําคัญใน

การสรางกระแสความนิยมไหมไทยในหมูชาวไทยและชาวตางประเทศเพ่ิมมากข้ึน จนมีผูนิยมสวมใส

ชุดไหมไทยในโอกาสตาง ๆ ทําใหตลาดเสนไหมและผาไหมขยายตัวมากข้ึน 

ทศวรรษ ๒๕๒๐-๒๕๓๐ มีการสงเสริมของทางราชการและองคกรพัฒนาเอกชน มีสวน

สําคัญท่ีทําใหผูทอผาไหมรวมตัวกันจัดตั้งเปนกลุมแมบานปลูกหมอนเลี้ยงไหมหรือกลุมทอผา ซ่ึง

พัฒนาตอมาเปนกลุมธุรกิจชุมชนท่ีทําการผลิตและขายรัง/เสนไหมและ/หรือผาไหม การเลี้ยงไหมจึง

กลายเปนกิจกรรมเพ่ือการขายเปนหลัก เนนการใชไหมพันธุไทยลูกผสมท่ีตองขอจากกรมสงเสริม

การเกษตร เลี้ยงในโรงเรือนท่ีถูกหลักวิชาการ และใชสารเคมีในบางข้ันตอนซ่ึงเปนการทําตามองค

ความรูทางราชการ๓๙ สงผลใหละเลยภูมิปญญาในการเลี้ยงไหมแบบพ้ืนบาน จนกระท่ังทศวรรษ 

๒๕๔๐ จึงมีองคกรพัฒนาเอกชนบางแหงสงเสริมใหชาวบานเลี้ยงไหมในหมูบานหัวฝาย จังหวัด

ขอนแกน หันมาเลี้ยงไหมพ้ืนบานโดยมีกระบวนการคัดพันธุเพ่ือใหไดคุณภาพรังและเสนไหมดีข้ึน เปน

                                           
๓๗ สุภาพรรณ หาญเทพินทร, “ลูทางการพัฒนาการสงออกผาไหมไทยและผลิตภัณฑ”, งานวิจัย

สินคาอุตสาหกรรม ๒, (ฝายวิจัยสิคาอุตสาหกรรม : กองวิจัยสินคาและการตลาด, ๒๕๓๑), หนา ๑๒.  
๓๘ มหาวิทยาลัยขอนแกน, สนทนากลุมผูเลี้ยงไหมและผูนําชุมชนบานนาดอกไม จ. ขอนแกน, ๒๖ 

กันยายน ๒๕๔๖. [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://boss.kku.ac.th/esandb/en.html. [๒๙ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๓๙ อางแลว.  



๖๘ 

การรื้อฟนภูมิปญญาดานการเลี้ยงไหมใหกลับคืนมาอีกครั้ง๔๐ แตผลความสําเร็จยังไมแพรขยายสู

หมูบานอ่ืน ๆ อาจเนื่องจากผูเลี้ยงไหมสวนใหญขาดความเชื่อม่ันตอไหมพ้ืนบาน เห็นวาคุณภาพและ

ปริมาณเสนไหมท่ีไดนอยกวาไหมพันธุไทยลูกผสม รวมถึงการคัดพันธุเองยุงยากกวาการขอรับพันธุ

ไหมไทยลูกผสมท่ีทางราชการผลิตดวย 

นอกจากนี้ตั้งแตทศวรรษ ๒๕๓๐ เปนตนมา ธุรกิจการผลิตไหมท่ีใชวิธีการแบงข้ันตอน

การผลิตดวยการจางชาวบานเลี้ยงไหมพันธุลูกผสมตางประเทศใหไดรังไหม สงขายคืนบริษัทซ่ึงจะ

นําไปสาวเปนเสนไหมดวยเครื่องจักรและใชทอผาในระบบอุตสาหกรรม ทําใหผูเลี้ยงไหมสวนหนึ่ง

เปลี่ยนไปเลี้ยงไหมพันธุลูกผสมตางประเทศ ดวยวิธีการและอุปกรณการผลิตท่ีซ้ือจากบริษัท ทําให

ตองลงทุนสูงข้ึนใชสารเคมีมากข้ึนแตขายรังไหมใหบริษัทไดในราคาสูง รายไดจึงสูงกวาการเลี้ยงไหม

โดยท่ัวไป แตเสี่ยงสูงเพราะไหมพันธุลูกผสมตางประเทศมีความตานทานโรคต่ํา ตายงาย สัดสวนผู

เลี้ยงไหมท่ีประสบผลสําเร็จในการเลี้ยงไหมแบบนี้จึงนอยกวาการเลี้ยงไหมแบบอ่ืน แตก็กลายเปน

แหลงเรียนรูเทคโนโลยีใหม ๆในการเลี้ยงไหม เชน จอกระดาษ จอพลาสติก ลังเลี้ยงไหมวัยออน เปน

ตน ท่ีผูเลี้ยงไหมพันธุไทยลูกผสมบางสวนนําไปประยุกตใชในการผลิตไหมของตน เชนเดียวกับผูเลี้ยง

ไหมพ้ืนบานบางสวนก็ปรับใชวิธีการและ/หรืออุปกรณเลี้ยงไหมพันธุไทยลูกผสมกับการเลี้ยงไหม

พ้ืนบาน 

ปจจุบัน การเลี้ยงไหมของอีสานจึงมีรูปแบบหลัก ๓ แบบ ท่ีแตกตางกันท้ังพันธุไหมและ

วิธีการ/อุปกรณการเลี้ยง ซ่ึงผูเลี้ยงไหมแตละรายมักเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมกับความพรอมของ

ตนเองในแตละชวง ปจจุบันดีไซนเนอรชั้นนําท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศ นิยมนําผาไหมไทยท้ัง

ผาพ้ืน ผามัดหม่ี ผาแพรวา ผาหางกระรอก ผาไหมยกดอก ผาจกไปตัดเย็บ จัดแสดงแฟชั่นโชวใหเห็น

เปนประจํา ทําใหท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศนิยมนําผาไหมไทยไปตัดเย็บเสื้อผาเพ่ือสวมใส นับได

วาผาไหมไทยไดกลายเปนสินคาสําคัญของประเทศและเปนท่ีตองการของตลาดโลกไปแลว๔๑ 

๓.๓.๒ ความหมายของผาไหม 

ผาไหม เกิดจากคําสองคํา คือ คําวา “ผา” และคําวา “ไหม”ซ่ึงไหมจัดไดวาเปนผา

ประเภทหนึ่ง ดังท่ีผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหตอไป 

สมเด็จพระมหาวีรวงศ (ติสฺสมหาเถระ) ไดกลาวถึงความหมายของ “ผา” และคําวา 

“ไหม” ไวในหนังสือพจนานุกรมภาคอีสาน - ภาคกลางไวดังนี้ 

                                           
๔๐ อางแลว. 
๔๑ อางแลว. 



๖๙ 

ผา (ผา) หมายถึง สิ่งท่ีทอดวยดาย ไหม หรือใยวิทยาศาสตรอ่ืน ๆ๔๒  

ไหม หมายถึง ใยของฝกหลอกท่ีดึงออกมาจากรังของตัวไหมเพ่ือใชทอผาและอยางอ่ืน 

เครื่องนุงหมท่ีทอดวยไหม เรียกวา ผาไหม๔๓  

ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของ “ผา” และคําวา “ไหม”ไวในพจนานุกรม      

ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ ไวดังนี้ 

ผา หมายถึง สิ่งท่ีทอดวยใย เชน ฝาย ไหม ขนสัตว โดยวิธีทอหรืออัดใหเปนผืน มีเรียก

ตามลักษณะสิ่งท่ีใชทํา เชน ผาฝาย ผาไหม ผาขนสัตว๔๔ 

ไหม หมายถึง ชื่อผีเสื้อชนิด  Bombyx mori  ในวงศ Bombycidae ตัวอวนปอมมีขนสี

ขาวและสีครีมคลุมเต็ม ปกมีลายเสนสีน้ําตาลออนพาดตามขวางหลายเสน ตัวหนอนสีขาวหรือครีม   

มีรยางคเล็ก ๆ สั้น ๆ คลายเขาท่ีปลายหาง กินใบหมอนไดอยางเดียว เม่ือโตเต็มท่ีจะถักใยหุมดักแด 

ซ่ึงใยนี้สามารถนํามาสาวเปนเสนไหม นํามาทอเปนเสื้อผาได ใยของสัตวชนิดนี้เรียกวา ไหม  เรียก

เครื่องนุงหมท่ีทอดวยไหมนี้วา ผาไหม๔๕ 

จากการศึกษาขางตนผูวิจัยจึงสรุปความหมายของผาไหมไดวา ผาไหม หมายถึง ผาท่ีเกิด

จากการทอดวยใยวัสดุท่ีเกิดจากธรรมชาตินั้น คือเสนไหม โดยเสนไหมนั้นไดมาจากการเพาะเลี้ยง

หนอนไหม และผานกรรมวิธีการทอใชเปนเครื่องนุงหม เครื่องประดับ 

ผาไหมนั้นเปนศิลปวัตถุท่ีเกิดจากการรังสรรคข้ึนของมนุษยผาไหมถือวาเปนงานศิลปะ

ประเภทหนึ่ง ผาไหมจึงมีความเก่ียวของกับเรื่องของศิลปะอยางหลีกพนไมได เพราะการทอผาเปน

งานศิลปะท่ีตองอาศัยความสามารถพิเศษของผูทอ และผูทอตองมีความอดทน เพียรพยายาม  มี

จินตนาการจึงจะสรางสรรคศิลปะใหเกิดบนผืนผาไหมท่ีงดงามได เหตุใดผูวิจัยจึงกลาวเชนนั้น ? 

คําวา “ศิลปะ” (Art) เปนคํานาม หมายถึง ฝมือทางชางท่ีแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจ

ใหประจักษเห็น โดยเฉพาะวิจิตรศิลป เปนการแสดงออกดวยฝมืออันยอดเยี่ยมงานอันเปนความเพียร

                                           
๔๒ สมเด็จพระมหาวีรวงศ (ติสฺสมหาเถระ), พจนานุกรมภาคอีสาน - ภาคกลาง, (กรุงเทพมหานคร: 

ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๕), หนา ๒๗๔. 
๔๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๖๖. 
๔๔  ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท 

ศิริวัฒนาอินเตอรพริ้นต จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๖), หนา ๗๗๗. 

๔๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓๕. 



๗๐ 

ของมนุษย ซ่ึงตองใชความพยายามดวยมือและดวยความคิด จนเปนการแสดงออกมาใหปรากฏข้ึนได

อยางงดงามและนาพึงชมและเกิดอารมณสะเทือนใจ๔๖ 

ศาสตราจารย ศิลป พีระศรี ยืนยันวา ปรัชญาศิลปะ หมายถึง ความงามอันเปนความ

พากเพียรของมนุษยซ่ึงนอกจากจะใชความพยายามดวยมือและดวยความคิดแลว ยังตองมีการพวยพุง

แหงพุทธิปญญาออกมาดวย ศิลปะจึงเปนสะพานท่ีเชื่อมระหวางคติความเชื่อทางวัตถุกับทางจิตใจ 

ผูใดรูคุณคาและเขาใจศิลปะแลวผูนั้นอาจถึงซ่ึงสุขท่ีแทจริงได 

ศาสตราจารยวัฒนะ จูฑะวิภาต ไดกลาวถึงคุณลักษณะท่ีสําคัญของผูท่ีทํางานศิลปะทอผา

ไววา ตองเปนคนขยัน อดทน พยายาม และมีความละเอียดออนประณีต๔๗  

๓.๓.๓ ประเภทของผาไหม 

ผาไหม แบงประเภทตามคุณสมบัติวิธีการทอ สามารถแบงได ๖ ประเภท๔๘ ดังนี้ 

๑. ผาไหมทอมือลายขัด  

เปนผาไหมท่ีทอดวยวิธีการธรรมดาดวยวิธีการสานขัดกันโดยใชเสนยืนและเสนพุงอาจเปน

สีเดียวกันหรือใชสีตางกัน ขัดสานกัน โดยเนื้อผาท่ีไดจะเปนเนื้อเรียบตลอดท้ังผืน เปนผาท่ีนิยมใชกัน

ท่ัวไปเพ่ือนํามาตัดเปนเสื้อผาหรือประดิษฐใชประโยชนอ่ืน ๆ อาทิ หมอน บุเฟอรนิเจอร เปนตน 

นอกจากนี้ผาไหมไทยยังเปนสินคาท่ีสงออกไปขายตางประเทศอีกดวย 

๒. ผาไหมมัดหม่ี 

เปนศิลปะการทอผาพ้ืนเมืองชนิดหนึ่งนิยมทํามานานแลว ในภาคอีสานและบางทองท่ีใน

เขตภาคกลาง เชน จังหวัดสุพรรณบุรี อุทัยธานี กาญจนบุรี ลพบุรี และชัยนาท  

วิธีการทําผามัดหม่ี คือ การมัดดายใหเปนลายท่ีเสนพุงหรือเสนยืนดวยเชือกแลวนําไป

ยอมสี โดยบริเวณท่ีถูกมัดจะไมถูกการยอมติดสีแลวจึงนํามาทอเปนผาเพ่ือใหเกิดลวดลายตามตองการ 

ท้ังนี้อาจตองยอมมัดหม่ีหลายครั้งเพ่ือใหเกิดลวดลายท่ีมีสีสัน และสวยงามมากข้ึน บางแหงมีการทอ

ผามัดหม่ีสลับกันกับลายขิด เพ่ือเพ่ิมความงดงามใหแกผาไหมมากยิ่งข้ึน สวนผามัดหม่ีจากสุรินทรมี

                                           
๔๖ พวง มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๓๔๘. 
๔๗ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๕๒), หนา ๖๒. 
๔๘ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๒๑ - ๒๒. 



๗๑ 

ชื่อเสียงท้ังในดานความสวยงามของเสนไหม และลวดลายซ่ึงไดรับอิทธิพลจากเขมร ในปจจุบันมีการ

ทอผามัดหม่ีกับหลายรูปแบบ มีการดัดแปลงลายพ้ืนบานผสมกับลายโบราณท่ีถายทอดสืบตอมา

เรื่อย ๆ อีกท้ังปจจุบันผาไหมมัดหม่ีไดมีการนํามาออกแบบเสื้อผาสตรี บุรุษไดอยางสวยงามและเปน

เอกลักษณเฉพาะท่ีโดดเดนมาก 

๓. ผาไหมขิด 

เปนการทอผาไหมชนิดหนึ่งดวยการยกลายดวยไมท่ีเรียกวา ไมเก็บขิด ใชเปนตัวยกเสน

ยืนในแตละแถวข้ึนใหเสนพุงพิเศษสอดผานจากริมผาดานหนึ่งไปสูริมผาอีกดานหนึ่ง ท่ีเรียกวาการ

เก็บขิด เกิดเปนลวดลายขิดตลอดหนากวางของผืนผา ลักษณะของผาลายขิดสังเกตดูไดจาก ลายซํ้า

ของเสนพุงท่ีข้ึนเปนแนวสีเดียวกันตลอด อาจจะเหมือนกันท้ังผืนหรือไมก็ได แตตองมีลายซํ้าท่ีมีจุดจบ 

ผาขิดท่ีนิยมทอโดยท่ัวไปมีอยู ๓ ชนิด ตามลักษณะประโยชนการใชสอย ไดแก 

๑) ผาขิดตีนซ่ิน เปนผาท่ีทอข้ึนเพ่ือใชตอชายลางของตัวซ่ิน 

๒) ผาขิดหัวซ่ิน เปนผาท่ีทอข้ึนเพ่ือใชตอชายบนของตัวซ่ิน 

๓) ผาขิดหมอน เปนผาท่ีทอข้ึนโดยเฉพาะ 

๔. ผาไหมจก  

เปนผาไหมท่ีมีการทอลักษณะคลายผาขิด ตางกันท่ีผาไหมจกสามารถสรางลวดลายได

หลายสีในแถวเดียวกัน ดวยการควักเสนไหมข้ึนมาจากขางลางสอดสลับเปนลวดลายตามตองการโดย

ใชขนเมน แตลายขิดแตละหนวยไมอาจทําหลายสีสลับกันไดเพราะใชเสนพุงเสนเดียวตลอดในแตละ

ครั้ง ผาจกสวนมากนิยมทําเปนผาสไบ (ผาเบี่ยง) ท่ีรูจักกันดีไดแก ผาไหมแพรวาของจังหวัด

กาฬสินธุ นอกจากนั้นยังนิยมทําเปนตีนซ่ินอีกดวย 

๕. ผาไหมยก 

เปนการทอผาไหมท่ีทอยกลายใหสูงจากพ้ืนผา โดยใชเสนพุงพิเศษ เปนดิ้นเงิน ดิ้นทอง

หรือไหมสีตาง ๆ เพ่ือใหเกิดลวดลายตามแนวท่ีตองการ โดยวิธีการเก็บตะกอเชนเดียวกับการ

ทอขิด ผายกถือเปนผาท่ีหาซ้ือยาก ราคาแพง นิยมใสในกลุมชนชั้นสูง เนื่องดวยเปนการทอท่ีตองใช

ความประณีต มีความสลับซับซอน และใชเวลาทอนานมาก ถามีลวดลายหรือตองแตงพิเศษตองใช

ความละเอียดประณีตในการทอมากเชนกัน บางครั้งผาท่ีมีความยาว ๓ หลา ตองใชเวลาทอ

ถึง ๓ เดือน นอกจากนั้น ยังเปนผาทอท่ีใชในพระราชวัง ท้ังชุดแตงกายหรือเนื่องในโอกาสพิเศษ

เทานั้น 

 

 



๗๒ 

๖. ผาไหมลายน้ําไหล หรือเรียกช่ืออ่ืน อาทิ ผาเกาะหรือผาลวง  

เปนผาไหมท่ีทอใหมีลวดลายโดยใชเทคนิคการทอลายขัดแตใช เสนดายพุงหลาย

สี ทอ (เกาะ) เปนชวง ๆ โดยการเก่ียวและผูกเปนหวงรอบเสนดายยืน เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงใหกับ

เนื้อผา อาจผสมผสานกับลวดลายอ่ืน ๆ เชน ลายจก ลายขิด เปนตน 

นอกจากนี้ผาไหมยังแบงตามลักษณะของการผลิตรังไหม ซ่ึงเปน ๒ ประเภท๔๙ คือ 

๑. ไหมหัตถกรรม  คือ การนํารังไหมท่ีเกษตรกรเลี้ยงไหมพันธุพ้ืนเมืองหรือพันธุไทย

ลูกผสมมาเปนวัสดุในการทอ โดยรับไขไหมจากทางราชการหรือเกษตรกรตอสายพันธุเอง เปนการ

เลี้ยงไหมท่ีเกษตรกรจะสาวเสนไหมและทอผาเองในครัวเรือน ใหผลผลิตเปนรังไหมสีเหลือง มีลักษณะ

พิเศษเฉพาะ คือ รังไหมมีรูปรางทรงรูปไข (Oval) เปลือกรังหนาพอควร ความยาวเสนไหมประมาณ 

๘๐๐ เมตร/รัง มีปุยไหมบางเล็กนอย ผลผลิตรังไหมประมาณ ๑๘ - ๒๐ กิโลกรัม/ แผน หรือมีจํานวน

รังไหมประมาณ ๙๐๐ รัง/ กิโลกรัม 

๒. ไหมอุตสาหกรรม คือการนํารังไหมท่ีเกษตรกรเลี้ยงไหมพันธุลูกผสมตางประเทศมา

เปนวัสดุดิบในการทอ โดยใชไขไหมท่ีผลิตในประเทศและนําเขาจากตางประเทศ ใหผลผลิตเปนรังไหม

สีขาว ซ่ึงมีลักษณะพิเศษเฉพาะคือ รังไหม โดยสวนใหญเปนรูปรางทรงรูปไข หรือรูปถ่ัวลิสง 

(peanut) เปลือกรังหนา ความยาวเสนไหม ๑,๒๐๐ เมตร/ รัง มีปุยไหมเล็กนอย ผลผลิต ๑ แผน ได

ประมาณ ๓๐ – ๓๕ กิโลกรัม หรือมีจํานวนรังไหม ประมาณ ๖๐ รัง/ กิโลกรัม 

จากการศึกษาประเภทของผาไหม ผูวิจัยเห็นวา ผาไหมแตละประเภทมีการนํารังไหมท้ังท่ี

เปนไหมพันธุพ้ืนเมืองและไหมผสมมาใชผลิตเสนใย ซ่ึงจากการเลือกสรรวัสดุเสนไหมนี้สงผลตอ

คุณภาพและความเงางามของผืนผาไหมอยางเห็นไดชัดและกรรมวิธีในการทอนั้นจะทําใหผาไหมมี

ความหลากหลาย มีความโดดเดนเปนเอกลักษณของผาไหมอีสานท่ีเลื่องชื่อ และกอใหเกิดวัฒนธรรม

และพัฒนากรรมวิธีการทอผาไหมตามมาอีกดวย ดังท่ีจะไดกลาวถึงตอไป 

๓.๓.๔ กรรมวิธีในการผลิตผาไหม 

จากการท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษากรรมวิธีการผลิตผาไหมของกลุมทอผาไหม นครชัยบุรินทร

นั้น ผูวิจัยจะไดสรุปกรรมวิธีในการผลิตผาไหมใหมีความวิจิตร ประณีต สวยงามนั้นตองมีข้ันตอน

กรรมวิธีในการผลิตตามลําดับ ดังนี้ 

                                           
๔๙ สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ลักษณะของการผลิตรังไหม, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org/grandliving/content. [๒๙ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

http://www.thaitextile/


๗๓ 

๑) การเตรียมวัตถุดิบ อุปกรณในการผลิตผาไหม 

การเตรียมวัตถุดิบและสวนประกอบ ประกอบไปดวย 

 ๑. เสนไหม  เปนวัตถุดิบท่ีใชในการทอผา 

 ๒. สีเคมีหรือสีธรรมชาติ  ใชสําหรับยอมเสนไหมใหเกิดสี 

 ๓. ดางฟอกไหมหรือ สบูซัลไลต  ใชสําหรับฟอกไหมใหเนียน 

 ๔. กะละมังหรือกระทะใบใหญ  ใชสําหรับยอมสีและตมไหม 

 ๕. ก่ี ใชสําหรับใสฟม ขึงเครือหูกใหตึง และนั่งทอผา 

 ๖. ฟม  มีลักษณะเปนกรอบสี่เหลี่ยมผืนผา ตัวฟมประกอบไปดวยไมและเหล็ก                                                                                                                          

มีหลายขนาด แลวแตผูทอจะเลือกทอผาหนากวางหรือแคบเพียงใด (ความกวางของหนาผาจะข้ึนอยู

กับขนาดของฟม) ใชสําหรับทอผาเพ่ือกระทบใหเสนไหมแนน 

 ๗. เขา หรือตะกอ  ทําดวยดายถักเรียงกับไมไผท่ีเหลาจนเรียวใหไดขนาดกับความ

ยาวของฟมพอดี เปนสวนประกอบของฟม เพ่ือเรียงเสนไหมใหเปนระเบียบ 

 ๘. อัก สําหรับกวักมวนไหมออกจากกงเพ่ือใหเสนไหมเรียบพรอมท่ีจะปนเปนหลอด

ไหม เพ่ือใสในกระสวย 

 ๙.   ไมเหยียบ สําหรับเหยียบใหฟมอาข้ึนเปนชองสําหรับทอ 

๑๐. ไมคํ้าผั่น ไมสําหรับพันผาท่ีทอเสร็จแลว 

๑๑. กระสวย  สําหรับใสหลอดเสนไหมพุงกลับไปมาเวลาทอผาทําดวยไมเนื้อแข็ง

ยาวประมาณ ๑ ฟุต 

 ๑๒. หลอด สําหรับกรอเสนไหมพุงเตรียมไวทอ 

 ๑๓. ไนกรอดายระวิง (ไน) สําหรับตีเกลียวเสนไหม หรือปนไหมใสหลอด 

 ๑๔. กง สําหรับใสปอยไหม เพ่ือจะสาวหรือกวักเสนไหมใสอัก กงทําดวยไมไผเปน

โครงทรงกลมมีขาตั้งเพ่ือถางปอยไหมเปนวงกลม เพ่ือสะดวกแกการสาวเสนไหมลงสูอัก 

 ๑๕. โฮงหม่ี สําหรับมัดหม่ีใหไดลายท่ีตองการ  

 ๑๖. เครื่องโยกหม่ี สําหรับพันเสนพุง 

 ๑๗. เครื่องคนหม่ี สําหรับพันเสนยืน 

 ๑๘. แปรง ทําดวยเสนใยจากตนตาล สําหรับหวีเครือหูก หรือเสนยืน ชวยหวีใหเรียง

เปนระเบียบไมยุงเหยิง ทําใหทองายและสะดวกในการทอ 

 ๑๙. ไมทาบหูก เพ่ือโยงฟมใหติดกับก่ี ใหมีระดับสูงตามท่ีตองการ 

 

 



๗๔ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๓.๕ กรรมวิธีการผลิตผาไหม 

๒) ข้ันตอนกรรมวิธีการผลิตผาไหม 

๑. ตนหมอนและใบหมอน    

เปนวัตถุดิบท่ีมีความสําคัญมากในกระบวนการเลี้ยงตัวไหม เพราะใบหมอนนั้นเปนอาหาร

เพียงอยางเดียวของตัวหนอนไหม หากไมมีใบหมอนก็ไมสามารถท่ีจะเลี้ยงไหมได เริ่มตนจึงตองมีการ

ปลูกและดูแลตนหมอนใหเกิดใบ ลักษณะท่ัวไปของตนหมอนคือ เปนพืชท่ีปลูกข้ึนงาย เจริญเติบโตเร็ว 

โดยไมตองรดน้ํามาก การปลูกหมอนของกลุมแมบานเกษตรกรทอผาไหมนี้ มีการใชหมอนพันธุท่ีใหผล

ผลิตสูง คือมีใบใหญ ใหใบมาก มีสารอาหารสําหรับหนอนไหมครบถวน โดยใบหมอนท่ีปลูกนี้เปนใบ

หมอนมีคุณภาพเหมาะสมท่ีจะนํามาเลี้ยงตัวหนอนไหมเปนอยางมาก๕๐   

๒. ตัวไหม 

เปนตัวการสําคัญท่ีจะทําใหไดรังไหมข้ึนมา เกษตรกรผูเลี้ยงไหมจะทําการเลือกพันธุไหม

หรือท่ีเรียกวา “ขอแนวมอน” ซ่ึงหมายถึงพันธุไหม ซ่ึงสามารถขอไดจากเพ่ือนบานท่ีมีไขไหม พันธุ

                                           
๕๐ สัมภาษณ นายสันติ กลึงกลางดอน, ผูอํานวยการศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัด

นครราชสีมา, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑. 



๗๕ 

ไหมท่ีนํามาเพาะเลี้ยงก็เปนพันธุไหมพ้ืนเมืองแตขอดอยของไหมพันธุพ้ืนเมืองคือ ใหคุณภาพของเสน

ใยต่ําไมเหมือนไหมพันธุทาง หรือท่ีเรียกวา “ไหมอุตสาหกรรม”๕๑ 

การเลี้ยงตัวไหมตองเริ่มเลี้ยงตั้งแตยังเปนไขเล็ก ๆ เทาปลายเข็ม จนเติบโตเปนตัวหนอน

ไหมวัยออนและวัยแก ตัวไหมนั้น เปนหนอนของพวกแมลงจําพวกผีเสื้อชนิดหนึ่ง เกษตรกรผูทอผา

ไหม เรียกวา “ตัวบี้” เม่ือถึงวัยก็จะผลิตใยไหมออกมาหุมตัวเปนรังไหมพ้ืนบานท่ีเกษตรกรเลี้ยงกันอยู 

ไหมพันธุนี้สามารถฟกตัวไหมไดตลอดป เม่ือตัวหนอนเติบโตจะมีลักษณะสีขาวนวล และเม่ือแกข้ึนจะ

มีสีเหลือง เม่ือถึงเวลาทํารังรังไหมก็จะมีสีเหลือง 

การเล้ียงไหม วงจรชีวิตไหม มีระยะเวลา ๔๕ - ๕๒ วัน๕๒ มีข้ันตอนการเลี้ยง ดังนี้ 

๑) คัดเลือกรังไหมท่ีสมบรูณ คือ มีลักษณะ ฝกโต ไมยุบ  

๒) นํารังไหมไปวางบนกระดงท่ีรองไวดวยกระดาษสีขาว ระยะเวลา ๑๐ วัน  ตัวผีเสื้อไหม

จะกัดรังไหมออกมาจากรังไหม เกษตรกรก็จะคัดเลือกพอพันธุ คือเลือกเพศผู ดวยมีลักษณะตัวเล็ก

และแมพันธุ เพศเมีย ดวยวิธีการสังเกตลักษณะตัวอวนกลม และแยกใหพอพันธุแมพันธุอยูดวยกัน 

โดยใชภาชนะครอบตัวผีเสื้อไหมนั้นไว ผีเสื้อไหมก็จะผสมพันธุกันและวางไขและนําไขไปเพาะใหเปน

หนอนไหมตอไป 

๓) หนอนไหมจะฟกตัวออกมาจากไข ประมาณ ๗ วัน จะกินใบหมอน และหยุดกินเพ่ือ

ลอกคราบ (เกษตรกรเรียกระยะนี้วา “ไหมนอน”) และหลังจากลอกคราบก็จะกินใบหมอนอีก 

(เกษตรกรเรียกระยะนี้วา “ไหมตื่น”) ทําเชนนี้ ๔ ครั้ง 

๔) เม่ือหนอนไหมลอกคราบจนถึงครั้งท่ี ๔ หนอนไหมจะมีลักษณะ ตัวใส สีเหลือง ลําตัว

สั้นลง ซ่ึงเรียกระยะนี้วา “หนอนไหมสุก” ระยะนี้เกษตรกรผูเลี้ยงไหมจะนําตัวไหมไปวางเรียงใส 

“จอ” เพ่ือใหไหมชักใย สรางรังไหม ซ่ึงไหมแตละตัวมีความสามารถในการชักใยไมเทากัน โดยเฉลี่ย           

๓๕๐ - ๑,๒๐๐ เมตร ๕๓ ปลอยใหตัวหนอนไหมไดชักใยอีก ๖ - ๗ วัน ก็สามารถเก็บรังไหมได               

โดยเลือกคัดพันธุไหมท่ีสมบรูณไวขยายพันธุ และสวนท่ีเหลือนําไปผลิตเปนเสนไหมตอไป 

                                           
๕๑ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ผาทอพ้ืนเมืองในภาคอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร พริ้นติ้ง แอนด 

พับลิชช่ิง, ๒๕๔๓), หนา ๖. 
๕๒ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๓๑. 
๕๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๑. 



๗๖ 

วัสดุอุปกรณท่ีใชในการเล้ียงไหม๕๔ มีดังนี้ 

๑) กระดง คือ ภาชนะท่ีสานดวยไมไผ มีความกวางตามความตองการ มี ๒ ชุดเพ่ือเปลี่ยน

ถายตัวไหมไมใหแนนเกินไป 

๒) จอ  มีรูปรางคลายกระดง แตมีขนาดใหญ ภายในสานเปนขดวงกลม หางกันแตละวง

ประมาณ ๑ นิ้ว ไวใหไหมชักใยและเก็บรังไหม 

๓) ชั้นสําหรับวางกระดง ชั้นอาจมี ๔ เสา หรือมากกวา และมีถวยใสน้ํารองท่ีตีนเสา เพ่ือ

ปองกันมดและแมลงข้ึนไปทํากัดทําลายตัวไหม 

๔) ผาคลุมกระดง เพ่ือปองกันไมใหเกิดอันตรายแกตัวไหม ควรซักใหสะอาดทุกผืนท่ี

นํามาใช 

๕) ตะกราเก็บใบหมอน สําหรับใสใบหมอนโดยเฉพาะ เพ่ือปองกันเชื้อโรคจากท่ีอ่ืน ๆ    

ท่ีจะติดไปกับใบหมอน 

๖) มีดและเขียง สําหรับหั่นใบหมอน 

๓. การสาวไหม 

การสาวไหม คือ การดึงเสนใยออกจากรังไหมใหไดขนาดตามตองการในการทอผา           

ในประเทศไทยมีการสาวไหมแบบพ้ืนเมืองมานานแลว เปนการสาวไหมดวยมือ๕๕   

การเลี้ยงตัวไหมตั้งแตเปนไขจนกระท่ัง สรางใยจะใชเวลา ๔๕ วัน จากนั้นก็จะนํามาทํา

การคัดเลือกรังไหม (Cacoon assorting)  การคัดเลือกรังไมดีออกจากรังดี จะทําใหไดไหมเสนยืนมี

ประสิทธิภาพและคุณภาพเสนใยสูง เพราะรังไหมไมดีมักทําใหเสนไหมไมมีคุณภาพ โดยลักษณะรัง

ไหมไมดี หรือรังเสียมี ๑๑ ลักษณะ คือ รังแฝด รังเจาะ รังสกปรกภายใน รังสกปรกภายนอก รังบาง 

รังหลวม   รังบางหัวทาย รังผิดรูปราง รังติดขางจอ รังข้ึนรา และรังบุบ๕๖ เพ่ือเตรียมรังไหมไวสําหรับ

การสาวไหม (Preparation cacoon)  รังไหมท่ีไดมาจากแหลงตาง ๆ ซ่ึงใหคุณภาพเสนใยท่ีแตกตาง

กัน หลังจากการคัดรังแลวตองนํามาผสมกัน เพ่ือใหไดเสนไหมท่ีมีคุณภาพสมํ่าเสมอและนํารังไหมท่ี

คัดเลือกแลวเขาสูการตมรังไหม (Cacoon cooking)  เพ่ือใหกาวในรังไหมออนตัว ทําใหดึงเสนใยออก

จากรังไหมไดงายข้ึนและเสนใยคลายตัวออกอยางเปนระเบียบ 

                                           
๕๔ สัมภาษณ วาท่ีรอยตรีธีระนันท พิจารโชติ, ผูอํานวยการศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัด

ชัยภูมิ,  ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๕๕ ศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ ตาก, การสาวไหม [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qsds. 

go.th/qthaisilk_center [๑๘ กรกฎาคม ๒๕๕๑]. 
๕๖ เรื่องเดียวกัน. 



๗๗ 

การสาวไหม  (Silk reeling)  เปนข้ันสุดทายของการไดเสนใยจากรังไหม การสาวไหมเสน

ยืนตองทําการหาเง่ือนเสนใยใหไดกอนจึงนําลงไปใสในอางสาวไหม การสาวไหมเสนยืนมีขอกําหนด มี 

๒ วิธี คือ ๑) กําหนดขนาดคงท่ี (Fixed size reeling) และ ๒) กําหนดจํานวนรัง (Fixed number of 

cacoon) ขนาดของเสนไหมข้ึนกับทักษะของผูท่ีสาวไหม โดยวิธีการสาวไหม   มีดังนี้ 

๑) ตมน้ําในหมอนึ่ง (ใสน้ําเต็มหมอ) ใหเดือดดวยอุณหภูมิประมาณ  ๖๐ องศาเซลเซียส 

๒) นํารังไหมประมาณ ๒ กํามือลงไป ลอยบนน้ําท่ีเดือดแลว จนกระท่ังรังไหมออนนุม 

๓) คอย ๆ ดึงเสนไหมออกจากรัง จนกระท่ังรังไหมมีเสน 

๔) ทําเชนเดียวกับข้ันตอนท่ี ๓ แตรังไหมในข้ันตอนนี้จะผานการลอกไหมเปลือกนอก

ออกไปแลวครั้งหนึ่ง จะไดเสนไหมท่ีออนนุม สีทอง และสวยงาม 

หลังจากข้ันตอนการสาวไหมนี้ จะทําใหไดเสนไหม โดยแยกจากการชั้นรังไหมออกเปน ๓ 

ชั้น๕๗ ดวยกัน คือ 

ช้ันท่ี ๑ ไหมเปลือกนอก หรือไหมใหญหรือไหมหลืบ คือ เสนไหมท่ีสาวออกมาจากรัง

ไหมครั้งแรก เปนการเอาเฉพาะเปลือก พอหมดเปลือกไหมก็พักยกรังไหมเอาไว เสนไหมท่ีไดจะมี

ลักษณะแข็ง เสนใหญและหยาบ เสนไหมไมสมํ่าเสมอ ถานําไปทอจะไดผาชนิดหนา เรียกไหมชั้นนี้ได

อีกอยางวา “ไหมชั้นท่ีสาม”๕๘ 

ช้ันท่ี ๒  ไหมนอย คือ เสนไหมท่ีไดจากการท่ีสาวไหมชั้นนอกออกไวตางหากแลวแยกรัง

ไหมออกเพ่ือนํามาตมสาวเปนครั้งท่ี ๒ จะไดเสนเล็กละเอียดมีขนาดสมํ่าเสมอ ไมมีปุมปมเปนไหมท่ี

สวยงามและมีคุณภาพดีนิยมใชทําเปนเสนยืน สามารถสงเขาประกวดไดและตรงนี้เองคือ เทคนิค

พิเศษข้ันพ้ืนฐานในการทอผาใหสวย คือ เปนเสนไหมท่ีละเอียดและไมมีปม (ข้ีไหม) มีชื่อเรียกอีกอยาง

หนึ่งวา “ไหมคอหรือไหมชั้นท่ีสอง”๕๙ 

ช้ันท่ี ๓ ไหมช้ันสุดทาย คือ เสนไหมท่ีสาวเอาไหมเปลือกนอกและไหมนอยออกแลว 

กอนท่ีจะถึงตัวดักแดท่ีอยูขางใน ไหมชั้นนี้จะมีลักษณะคลายไหมเปลือกนอก เพราะมีกรรมวิธีท่ีกํ้าก่ึง

                                           
๕๗ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธ

ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๓๑. 
๕๘  ทรงพันธ วรรณมาศ, ผาไทย ลายอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๓๔), หนา 

๗๕.  
๕๙  เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๖. 



๗๘ 

คือแทนท่ีจะแยกใหอยูคนละพวก กลับสาวไปเรื่อย ๆ พอรังไหมใกลหมดก็เติมรังไหมเขาไปอีก แลว

สาวไปเรื่อย ๆ ซ่ึงจะไดเสนไหมขนาดโต อาจมีปุมปนบาง นิยมใชเปนเสนพุงในการทอ 

เสนไหมท่ีกลุมเกษตรกรในกลุมนครชัยบุรินทร นํามาทอเปนผืนผาไหมนั้น มาจากตัวไหม

พันธุพ้ืนบานไทยแท ชื่อ นางนอยสกลนคร (SP1) และไหมพันธุไทยลูกผสม ดวยเสนไหมท่ีกลุม

เกษตรกรผลิตนี้ เปนเสนไหมท่ีคุณภาพดีเลิศเพราะมีคุณสมบัติท่ีสําคัญคือ เปนเสนไหมท่ีเหนียว 

แข็งแรงทนทาน   ใหความเงางาม๖๐ ดังนั้นผลิตภัณฑผาไหมของกลุมจึงมีความสวยงามตามไปดวย ซ่ึง

จะพิสูจนไดจากการไดรับตราพระราชทานนกยูงสีทอง (Royal Thai Silk) จากสถาบันหมอนไหม

แหงชาติ เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ กรมหมอนไหม กระทรวง

เกษตรและสหกรณการเกษตร ดวยคุณสมบัติท่ีครบถวน คือ ใชเสนไหมพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสน

ยืน เสนไหมสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ 

ผาไหมท่ีทอจากไหมพ้ืนบานสาวดวยมือดวยเสนยืนและเสนพุงนี้จะทําใหมีเนื้อผาท่ีแนนและมีความ

ทน๖๑ ดวยกระบวนการไดมาซ่ึงวัตถุดิบท่ีมีคุณภาพ 

๔. การตีเกลียวไหม       

การตีเกลียวไหมจะชวยทําใหผาท่ีจะทอมีความหนา หลังจากเอาไหมสองไหมสามออก      

ใชไมคีบลักษณะคลายไมพาย มีรองกลางสําหรับคีบ เกลี่ยรังไหมกดใหเสนไหมตีเกลียวแนนดูเล็ก             

ตองระมัดระวังและตองอาศัยความชํานาญและมีเทคนิคในการทําใหรังท่ีตมเกาะกันเปนเสนตามขนาด

ท่ีตองการ ทําใหเสนไหมพันหรือไขวกันหลาย ๆ รอบ แลวพักไวในกระบุง ตอจากนั้นจะนํามากรอเขา 

“กง” แลวนําไปหมุนเขา “อัก” เพ่ือตรวจหาปุมปม หรือตัดแตงเสนไหมท่ีไมเทากันออก จึงเอาเขา

เครื่องปนเพ่ือใหเสนไหมแนนข้ึน กอนท่ีจะหมุนเขากงอีกครั้ง เพ่ือรวมเปนไจ ซ่ึงหนึ่งไจจะตองหมุนกง 

๘๐ รอบ เรียกวา “ไหมดิบ” 

๕. การมัดหม่ี หรือมัดลาย 

การมัดหม่ี เปนการทําลวดลายของผืนผา โดยการใชวัสดุกันน้ํามัดกลุมเสนไหมเปน

ลวดลายตามตองการ กอนนําไหมยอมน้ําสี เม่ือแกวัสดุกันน้ําออกจึงเกิดสีแตกตางกัน ถาตองการ

เพียง ๒ สี จะแกวัสดุมัดไหมเพียงครั้งเดียว หากตองการหลายสีจะมีการแกมัดวัสดุหลายครั้ง กอน

                                           
๖๐ สัมภาษณ นางสาวนุรี อาญาเมือง, เจาหนาท่ีศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัดบุรีรัมย,  

๒๖ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๖๑ อิสรา, “เสนไหม ใยฝาย ลวดลายบนผืนผา”, นิตยสารหญิงไทย, ปท่ี ๓๔ ฉบับท่ี ๘๐๐ (กรกฎาคม 

๒๕๕๒): ๒๓๘. 



๗๙ 

มัดหม่ีตองคนหม่ีกอนโดยการนําเสนไหมพันรอบหลักหม่ี ๑ คู นับจํานวนเสนไหมใหสัมพันธกับลาย

หม่ีท่ีจะมัด จากนั้นจึงทําการมัดหม่ีกลุมเสนไหมในหลักหม่ี ตามลวดลายหม่ีท่ีตองการ เม่ือถอดไหม

มัดหม่ีออกจากหลักหม่ี นําไปยอมสี บิดใหหมาดแลวจึงแกปอมัดหม่ีออก ทําใหเกิดลวดลายตรงท่ีแก

ปอออก นําไหมท่ีแกปอมัดแลวนี้ไปพันรอบหลอดไมไผเรียกวา การปนหลอด รอยหลอดดวยฝาย

ตามลําดับกอนและหลัง เก็บไวอยางดีระวังไมใหถูกรบกวนจนเชือกรอยขาด ไหมมัดหม่ีในหลอดฝาย

ใชเปนเสนพุงในการทอ 

วิธีการมัดหม่ี๖๒ 

๑. มัดกลุมไหมแตละลูกหม่ีดวยเชือกฟาง จนครบหลักหม่ี ทําเปนเชิงผา 

๒. การเริ่มตนลายมัดหม่ี อาจมัดจากดานบนไลเรียงลงขางลาง หรือมัดขางลางกอนจึงไล

เรียงข้ึนขางบน บางคนอาจเริ่มมัดจากตรงกลางกอน จึงขยายออกไปเต็มหลักหม่ี 

๓. เริ่มมัดปลายเชือกดานหนึ่งกับลูกหม่ีกอน จึงพันอีกปลายหนึ่งซอนทับกันใหแนเพ่ือ

ไมใหสียอมซึมเขาขอหม่ี เม่ือพันทับกันไปจนไดความยาวตามลายหม่ีแลว มัดปลายเชือกกับลูกหม่ีให

แนนเชนกัน โดยเหลือปลายเชือกไว เม่ือเวลาแกปอมัดจะทําไดงาย 

๔. เอาเชือกเสนหนึ่งสอดเขาไปในชองหลักหม่ีขางใดขางหนึ่งผูกกลุมไหมไวเปนวงไมให

หม่ีท่ีมัดลวดลายแลวหลุดออกจากกัน และใชเปนหูหิ้วสําหรับจับเวลายอม ถอดฝายมัดหม่ีออกจาก

หลักหม่ีหลังจากนั้น เราก็จะนําไป ยอมคราม เม่ือยอมครามเสร็จก็จะนํามาแกปอมัดหม่ี 

๖. การยอมไหมมัดหม่ี 

การยอมสีเสนไหม คือ กรรมวิธีทําใหผาไหมมีสีตาง ๆ โดยนําปอยหม่ีท่ีมัดหม่ีเรียบรอย

แลวไปยอมสีในน้ําเดือด โดยสียอมไหมท่ีมีคุณภาพดี ถาหากตองการใหผาไหมมีหลาย ๆ สีเพ่ิมข้ึน 

เม่ือยอมหม่ีดวยสียอมไหมเรียบรอยแลว จะตองนําไป “โอบหม่ี” คือการใชเชือกฟางเล็ก ๆ พันลําหม่ี

ตรงสวนท่ียังไมถูกมัดหม่ีตามแบบลายมัดหม่ี การโอบ (พัน) ตองโอบ (พัน) ใหเชือกฟางแนนท่ีสุดและ

หลาย ๆ รอบ นําหม่ีท่ีโอบหม่ีเรียบรอย แลวไปลางสีออกในน้ําเดือด (จะลางออกเฉพาะบริเวณท่ีไมถูก

มัดหรือโอบเทานั้น) โดยเติม “ดางเหม็น” (ผงดางท่ีมีกลิ่นเหม็น) หม่ีสวนท่ีโอบหรือมัดไวจะคงสี

ตามเดิมสวนท่ีไมถูกโอบหรือมัดจะถูกลางออกเปนสีขาว นําไปยอมเปนสีอ่ืนอีกครั้งหนึ่งตามตองการ 

บางสีเม่ือยอมและนําไปโอบ (พัน) เรียบรอยแลว ไมตองนําไปลางออก ใชสีอ่ืนยอมทับลงไปเลยก็ได 

เชน ยอมสีฟาหรือสีน้ําเงินแลวตองการใหผาไหมเปนสีเขียว ตองใชสีเหลืองยอมทับอีกทีหนึ่ง เปนตน 

                                           
๖๒ สัมภาษณ นายเสถียร แจมแสง,  ผูอํานวยการศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัดสุรินทร,  

๑๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๘๐ 

การยอมสีไหม แบงเปน ๒ ประเภท คือ สีธรรมชาติและสีสังเคราะห 

๑) การยอมสีธรรมชาติ โดยสวนใหญไดมาจากสวนตาง ๆ ของพืช เชน เปลือกไม ใบไม 

ผล ลําตน แกน ตนไมและรากไม ซ่ึงจะมีกรรมวิธีในการเตรียมน้ํายอมสีและวิธีการยอมสีท่ีแตกตางกัน 

ข้ึนอยูกับชนิดของพืชและสวนท่ีนํามาใชในการยอมสี 

๒) การยอมสีสังเคราะหหรือสีเคมี เปนสีท่ีมีความบริสุทธิ์ของตัวสีมาก สามารถนําสี

เหลานั้นมาผสมใหไดสีตามท่ีตองการและปรับระดับความเขมของสีได วิธีการยอมทําไดงายและ

สะดวก สีท่ียอมไดจะมีความสดสวยและมีความทนทานของสีดี สีสังเคราะหท่ีนํามายอมมีหลาย

ประเภท แตละประเภทจะมีคุณสมบัติของสียอม กรรมวิธีการยอม คุณภาพสียอมท่ีแตกตางกัน ดังนั้น 

การนํามาใชประโยชนจะตองใหเหมาะสม 

๗. การกรอไหม 

ไหมเสนพุง 

เม่ือยอมเสร็จแลว ตัดเชือกท่ีมัดออก นําเสนไหมมากรอใสหลอด โดยตองระมัดระวัง

เรียงลําดับใหถูก มิฉะนั้นผืนผาท่ีออกมาจะมีตําหนิในลักษณะตาง ๆ เชน ลายไมเสมอกันบาง มี

รอยตอลายท่ีชัดไมประกบกันบาง หรืออาจกลายเปนลายอ่ืนโดยท่ีไมไดตั้งใจก็ได เปนตน 

ไหมเสนยืน 

สําหรับเสนไหมยืนซ่ึงจะมีความยาวของผืนผานั้น เม่ือฟอกไหมแลวนําไปยอมไดเลย 

สุดแตจะตองการสีอะไร แลวนํามากรอเขาหลอดหวีและเขาฟมนําข้ึนก่ีทอผาหรือท่ีเรียกวา “หูก”๖๓ 

๘. การทอ 

การทอผานั้นตองอาศัยฝมือและความรูความชํานาญของผูทอเปนอยางมาก เปนงาน

ศิลปะท่ีมีอยูเพียงชิ้นเดียวในโลก เพราะแตละคนท่ีทําแตละข้ันตอน จะมีความแตกตางกัน เสนไหมท่ี

สาวไดแตละชวงเวลาหรือแตละระยะของฝกไหมใหความหนาของเสนไมเทากัน สีไมเหมือนกัน 

นอกจากนั้นแลวความสามารถในการทอ การสอดกระสวย ความแรงในการตีกระทบหรือการฟดทําให

ไดสีเขมออนตางกัน การเรียงเสนไหมใหตรงลายจะแสดงถึงความคมชัดและความชํานาญของผูทอ๖๔

แตละคน อากาศ อุณหภูมิ หรือแมแตอารมณความรูสึกของผูทอ สิ่งเหลานี้มีผลกับความสวยงามของ

                                           

 ๖๓ สัมภาษณ แมทองสุข  แสนสิงห ผูทอผาไหม   ๘  ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

 ๖๔ สัมภาษณ นางศุภางค ตางกล ผูทอผาไหม   ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๘๑ 

ผาผืนนั้น ๆ จึงทําใหผาทอมือแตละผืนท่ีทอ มีเอกลักษณเปนของตัวเองและมีเพียงผืนเดียวในโลก

เทานั้น 

เม่ือมัด ยอม และกรอเสนพุงในหลอดและเขากระสวย รวมท้ังมีเสนยืนบนก่ีหรือหูกแลว 

ตอไปก็จะเปนการทอ ผูวิจัยไดสรุปลําดับการทอไว ๕ ข้ันตอน ดังนี้ 

๑. นําเสนยืนท่ีตอเขากับฟมเสร็จเรียบรอยแลวไปใสก่ีทอผา ผูกมัดไวใหเสนไหมตึง จัด

เสนไหมใหเปนระเบียบ 

๒. เตรียมเสนพุงท่ีกรอใสหลอดเรียบรอยแลว ใสในอุปกรณสอดเสนพุงท่ีเรียกวา กระสวย 

๓. ใชเทาเหยียบไมท่ีรอยติดกับเชือกขางลางท่ีมีอยู ๒ เสน (ซ่ึงตองเหยียบทีละเสน สลับ

ซาย ขวา ในการสอดกระสวยแตละครั้ง) เพ่ือใหฟมแยกเสนยืนออกเปนชอง พอท่ีจะพุงกระสวยได

คลอง สอดกระสวยท่ีมีเสนพุงอยูผลักใหทะลุออกอีกฝงและยกเทาออก อีกมือหนึ่งก็รับกระสวยท่ีไดพุง

ออกไป 

๔. หลังจากนั้นเปลี่ยนมือพุงกระสวยสลับกลับ จัดเสนไหมท่ีมีลายใหเขาท่ี ตรวจดูลาย 

และริมขอบ เม่ือเสนไหมเขาท่ีเรียบรอยแลว ใชเทาเหยียบฟม ๒ เทาพรอมกัน พรอมกับใชมือจับฟม

กระทบใสเสนไหมใหสนิทแรง ๆ และสมํ่าเสมอเพ่ือใหเสนไหมแนน 

๕. ทอตามข้ันตอนการทอท่ี ๓ และ ๔ ตอไปเรื่อย ๆ จนไดผืนผาท่ียาวตามลายและสีท่ี

ตองการ เม่ือทอเสร็จครบตามตองการแลวก็จะไดผืนผาไหมท่ีสวยงามและประณีต 

๓.๔  หลักศิลปะผาไหมนครชัยบุรินทร 

ผาไหมนครชัยบุรินทรมีมุมมองตอการรังสรรคลวดลายผาไหมเปนกระบวนการทาง

พฤติกรรมนับตั้งแตการวางแผน การเลือกวัสดุ หรือการนําเสนไหมท่ีผานการมัด การยอมสีตาง ๆ มา

ทอสลับสีแปลกใหมโดยไมไดกําหนดสีท่ีตายตัวเพ่ือใหไดมาซ่ึงลวดลายท่ีแปลกใหมยิ่ง ๆ ข้ึน เปนแรง

บันดาลใจเพ่ือถายทอดสรางสรรคใหไดรูปแบบใหม ๆ ตามท่ีตองการ 

๓.๔.๑  หลักศิลปะผาไหมนครชัยบุรินทร 

ลวดลาย  หมายถึง แบบหรือรูปแบบท่ีถูกสรางสรรคปรุงแตงข้ึนดวยแบบจากธรรมชาติ 

จินตนาการ ประสบการณ ดวยสวนประกอบตาง ๆ คือ ตัวลาย ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณท่ี

วาง ทิศทางและตัวเสริมประกอบอ่ืน ๆ๖๕ โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือใชประกอบตกแตง ประยุกตสิ่งแปลก

ใหม รังสรรคโครงสรางสิ่งตาง ๆ ใหมีคุณคายิ่งข้ึน 

                                           
๖๕ สงวน  รอดบุญ, ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๓), หนา  ๑๐๖. 



๘๒ 

ผูออกแบบรังสรรคลวดลายแปลกใหมตาง ๆ นี้ตองอาศัยแรงจูงใจและจะตองมีความรู

เก่ียวกับสวนประกอบของลวดลายเพ่ือใชเปนขอมูลในการนํามาพัฒนาประกอบสรางสรรคใหเปนลาย

ตาง ๆ และตองมีความรูความเขาใจในหลักการการจัดองคประกอบสวนยอย ๆ เหลานั้นใหลงตัวดวย 

กลาวคือ  

๑. องคประกอบของลายบนผืนผาไหม 

๒. หลักการจัดองคประกอบของลายบนผืนผาไหม 

๑. องคประกอบของลายบนผืนผาไหม  ลวดลายแตละลายท่ีปรากฏใหเห็นเปนรูปแบบ 

แสดงเนื้อหาเรื่องราวตาง ๆ นั้น เกิดจากการจัดสวนยอย ๆ เขาดวยกัน ใหสัมพันธเชื่อมโยงอยาง

เหมาะสมกลมกลืน ซ่ึงสวนประกอบสวนยอยแตละสวนนี้คือ องคประกอบของลายแตละองคประกอบ

จะมีคุณลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางกัน๖๖ และสามารถกระตุนเราความรูสึกจากการรับรู ใหแตกตางกัน

ออกไปดวยองคประกอบท่ีสําคัญของลวดลายบนผืนผาไหม ดังนี้ 

 ๑.๑ ตัวลาย  ตัวลายนับเปนสวนประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดของลวดลายบนผืนผาไหม

นั้น เม่ือนํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายแลวจะแสดงเนื้อหาเรื่องราวของลวดลายบนผืนผาไหม

ใหปรากฏแตกตางกันตามรูปแบบท่ีถูกสรางข้ึน โดยพ้ืนฐานท่ัวไปมักนําเอา เสน และรูปมาใชเปนตัว

ลาย๖๗ 

 - เสนท่ีนํามาใชแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ เสนพ้ืนฐานทางเรขาคณิต ซ่ึงไดแก 

เสนตรง เสนโคงและเสนประดิษฐหรือเสนสรางสรรค  เปนตน 

 - รูปท่ีนํามาใชเปนตัวลายนั้นแบงไดเปน ๕ ประเภท คือ รูปแบบธรรมชาติ รูปแบบ

ตัวอักษร รูปแบบตามแนวความเชื่อ รูปแบบผลผลิตเครื่องมือเครื่องใชและรูปแบบอิสระ 

 ๑.๒ ขนาดสัดสวน  หมายถึง คุณลักษณะท่ีเปนเกณฑเปรียบเทียบ เพ่ือบงบอกถึง

สภาพสวนประกอบของลวดลายบนผืนผาไหมในแตละลายวา มีอัตราสวนสัมพันธตอกันอยาง เชน บง

บอกความ หนา บาง สั้น ยาว หนัก เบา เปนตน 

๑.๓ ชวงจังหวะ  หมายถึง ชองวางระหวางตัวลาย ในบางครั้งเรียกชองไฟหรือ

ระยะหางของลวดลายบนผืนผาไหมแตละลาย ท่ีจะนํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายบนผืนผา

ไหมตาง ๆ ใหตอเนื่องสมํ่าเสมอดูสวยงามดวย๖๘ 

                                           
๖๖ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๑๑๐. 
๖๗ สัมภาษณ นางประคอง ภาสะฐิติ,  ผูทอผาไหม,   ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๖๘ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา  

๓๙๕. 



๘๓ 

๑.๔ บริเวณวาง  หมายถึง สวนท่ีเปนพ้ืนภาพ ภาพนิ่ง ๆ จะประกอบดวยสวนท่ีเปน

รูปกับสวนท่ีเปนพ้ืน ภาพลวดลายบนผืนผาไหมนั้นก็เชนกันจะประกอบไปดวยสวนท่ีเปนรูป คือ ตัว

ลายและสวนท่ีเปนพ้ืน คือ บริเวณท่ีวางหรือฉากหลังของภาพท้ังหมดนั้นเอง๖๙ 

๑.๕ ทิศทาง  หมายถึง คุณลักษณะท่ีบงชี้ถึงแนวโนมการเคลื่อนไหวของตัวลายและ

สวนประกอบอ่ืน ๆ วาจะไปในทิศทางใด และปรากฏเปนลักษณะเชนไร เชน เปนทิศทางแนวนอน 

ทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง โคง และวงกลม เปนตน 

๑.๖ ตัวเสริมประกอบลวดลายบนผืนผาไหม  หมายถึง สวนประกอบอ่ืน ๆ             

ท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว เชน พ้ืนผิว วัสดุ จุด สี แสงเงา และอ่ืน ๆ ท่ีนํามาจัดประกอบเสริมให

เขากับลายบนผืนผาไหมแลว สามารถสัมพันธเชื่อมโยงกับสวนประกอบพ้ืนฐานอ่ืน ๆ ไดอยาง

เหมาะสมกลมกลืนดวย 

ธรรมชาติไดสรางสรรคสิ่งตาง ๆ ไวมากมาย เพ่ือใหสรรพสิ่งในโลกไดมีดุลยภาพในวิถีชีวิต

ความเปนอยู มนุษยจัดเปนสัตวท่ีประเสริฐเพราะรูจักดึงเอาธรรมชาติมาใชประโยชนและจากความ

ชางสังเกตของมนุษยสรางสรรคผลงานศิลปะโดยอาศัยความงามท่ีปรากฏในธรรมชาติ ในแงของการ

ออกแบบลวดลายผืนผาไหมก็เชนเดียวกัน มีลวดลายในธรรมชาติมากมายท่ีเปนแรงบันดาลใจทําให

มนุษยคิดสรางสรรครูปแบบของลวดลายบนผืนผาไหมในลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

๑) ลวดลายจากพืชชนิดตาง ๆ คือ ในโลกเรามีสิ่งสวยงามแปลกหูแปลกตาอยูมากมาย 

พืชก็เปนหนึ่งในจํานวนนั้นดวยท่ีมีสีสันและลวดลายท่ีนาสนใจไมวาจะเปนสวนของลําตน ใบไม 

เปลือกไม ก่ิงไม ราก๗๐ หรือแมแตผลก็เชนกัน 

๒) ลวดลายจากสัตวชนิดตาง ๆ คือ ธรรมชาติท่ีมีอยูในโลก ไมวาจะเปนสัตวบก สัตวน้ํา 

สัตวครึ่งบกครึ่งน้ํา หรือสัตวปกในสวนตาง ๆ ของสัตวดังกลาวมักจะมีลวดลายธรรมชาติท่ีสวยงาม

และแปลกตาใหเราพบเห็นอยูเสมอ  

๓) ลวดลายจากวัตถุธรรมชาติ  คือ ไมวาจะเปนสิ่งมีชีวิตหรือไมมีชีวิตก็ตามสวนมากมี

ธรรมชาติท่ีสวยแปลกอยูมากมาย แมแตกอนหิน ดิน ทราย แรธาตุชนิดตาง ๆ ซ่ึงมีลวดลายท่ี

หลากหลายเชนเดียวกัน 

๔) ลวดลายจากปรากฏการณทางธรรมชาติ  คือ ลักษณะลวดลายท่ีเกิดข้ึนใหเห็นอยูจาก

ปรากฏการณทางธรรมชาติบางอยางอาจจะอยูเปนเวลานาน เชน ลักษณะการทับซอนของโขดหิน

และปรากฏการณบางอยางจะเกิดข้ึนอยางรวดเร็วแลวเปลี่ยนรูปทรงไปเรื่อย ๆ เชน ลักษณะการกอ

                                           
๖๙ อารี  สุทธิพันธุ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร: แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๓), หนา  ๒๔๗. 
๗๐ สัมภาษณ นางสาวปราณี ติดใจดี,  ผูทอผาไหม,  ๙ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๘๔ 

ตัวของเมฆฝนหรือดวงดาว เปนตน ดังนั้นลวดลายตาง ๆ เหลานี้มนุษยไดรังสรรคนํามาเปนแรงจูงใจ

และนํามาดัดแปลงใหเกิดเปนลวดลายตามประสบการณและจินตนาการพัฒนาการมาถึงปจจุบันนี้

ดวย 

รูปแบบหรือกระบวนแบบ หมายถึง ลักษณะเดนเฉพาะของรูปแบบ และกลวิธีในการ

สรางสรรคของศิลปน หรือหมายถึงวิธีในการแสดงออกท่ีศิลปนแตละคนหรือแตละกลุมใชในการ

สรางสรรคงาน อันเปน ลักษณะเฉพาะท่ีสังเกตเห็นไดชัดเจน๗๑  

ซ่ึงนักวิชาการศิลปะหลายทานมีทัศนะเรื่องการจําแนกกระบวนแบบ ในผลงานทัศนศิลป

สอดคลองกัน โดยจําแนกออกเปน ๔ ประเภท ไดดังนี้๗๒    

๑. กระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกตองเหมือนจริง (The style of objective 

accuracy) เปนการเลียนแบบสิ่งท่ีปรากฏตามวัตถุท่ีตาสามารถมองเห็นได มีตรรกะความเปนแหตุ

เปนผล โดยยึดสภาพความเปนจริงของสิ่งแวดลอมตาง ๆ และยึดถือความถูกตองของวัตถุเปนเกณฑ 

ในบางกรณีอาจแสดงความถูกตองไดอยางนาอัศจรรย อาจคลายเลนสกลองท่ีมีคุณภาพสูงเกินกวาท่ี

สายตาปกติสามารถมองเห็นหรืออาจลดทอนรายละเอียดของมวล ปริมาตร และอาจมีพ้ืนผิวท่ีผันแปร 

แตยังคงยึดหลักความถูกตองของวัตถุและสภาพแวดลอมเอาไว    

๒. กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม (The style of formal order) ศิลปนมุงเนนแสดง

ความงามของสวนมูลฐาน การจัดการทางโครงสราง ตลอดจนเห็นคุณคาของรูปทรงมากกวาอารมณ

ความรูสึกท่ีมีตอวัตถุหรือสภาพแวดลอมใด ๆ กลาวคือ ศิลปนมุงใหความสําคัญกับเสน สี รูปราง 

พ้ืนท่ีวาง พ้ืนผิว และเอกภาพทางโครงสราง ภายในผลงานมักมีการนําเสนอรูปทรงเชิงลดทอน 

แสดงออกอยางเรียบงายแตยังคงสาระสําคัญของรูปทรงไว มีโครงสรางและสัดสวนท่ีงดงาม ม่ันคงมี

ระบบระเบียบ เชน รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงชีวภาพ เปนตน   

๓. กระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณความรูสึก (The style of emotion) เปน

แนวทางท่ีมีลักษณะเปนอัตตวิสัย ท่ีมุงเนนสําแดงพลังอารมณภายในซ่ึงถือเปนสิ่งสําคัญเหนือสิ่งอ่ืนใด 

ลักษณะผลงาน ประเภทนี้มักใหความรูสึกท่ีรุนแรงเกินความเปนจริง ศิลปนอาจบิดเบือนรูปทรงให

                                           
๗๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ - ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพครั้งท่ี 

(กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๑), หนา ๒๑๓.   
๗๒  ปวีณา เอ้ือนอมจิตตกุล, “สัตวในงานทัศนศิลปไทย ตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๗๗ - ๒๕๕๐”, วิทยานิพนธ

ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต, สาขาทฤษฎีศิลป, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๓) อางใน 

www.ejournal.su.ac.th/upload/105.pdf เขาถึงขอมูลเมื่อวันท่ี ๒๓ เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๑  



๘๕ 

ผิดเพ้ียน หรือใชคุณสมบัติของสี การตัดกันของแสงสวางและเงามืด เสน และสวนมูลฐานอ่ืน ๆ เพ่ือ

สะทอนภาวะทางอารมณ เชน ความตื่นเตน เราใจ หรือ เก็บกด เปนตน    

๔. กระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ (The style of fantasy and Symbol) 

ผลงานแนวทางนี้มักขาดเหตุผลปราศจากพ้ืนฐานทางตรรกะ เปนจินตนาการหรือมโนภาพท่ีสรางข้ึน

โดยศิลปนมีลักษณะเปนอัตวิสัย ผลงานประเภทนี้มักแสดงภาพของวัตถุหรือเหตุการณท่ีไมสามารถ

เกิดข้ึนไดในโลกของความเปนจริง ในบางกรณีศิลปนอาจแสดงความจริงของวัตถุแตมีการสรางแสง   

สี บรรยากาศ รวมท้ังสภาพแวดลอมท่ีผิดปกติหรืออาจสรางสัญลักษณโดยแสดงภาพวัตถุหนึ่งท่ีมีผล

ทําใหเกิดการนึกถึง อีกสิ่งหนึ่ง ซ่ึงแมจะมีความกํากวมแตมีพลังกระตุนเราตอความคิดและความรูสึก 

๓.๔.๒  รูปทรงอิสระกับลวดลายผาไหมนครชัยบุรินทร 

มนุษยไดสรางรูปทรงแปลกใหมข้ึนมากมายจากธรรมชาติและจินตนาการ โดยการอาศัยการ

สังเกตจากธรรมชาติแลวตัดทอนใหมีลักษณะท่ีเรียบงายดวยการใชเครื่องมือชวยในการสรางใหมีสัดสวน

ท่ีถูกตองชัดเจน เพ่ือนําไปใชงานดานตาง ๆ ไดสะดวกรวดเร็ว ซ่ึงในสวนของลวดลายมีฐานกําเนิดมาจาก

รูปทรงเรขาคณิตมากมาย ท้ังวงกลม วงรี สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ทรงกระบอก  และอ่ืน ๆ๗๓ 

รูปทรงอิสระเปนรูปทรงท่ีไมแนนอนตายตัว เกิดข้ึนไดจากจินตนาการ การคิดคน และ

เสนอภาพผานทางอารมณของผูทอ เวลาอยูในชวงอารมณรอนสับสนวุนวาย รูปทรงก็จะออกมาให

เห็นถึงความรอนแรง ความวุนวายของลายเสน ถาผูทออยูในชวงอารมณท่ีสงบใจเย็น ลวดลายก็จะสื่อ

ออกมาไดคมชัด ลายเสนแนนอนและหนักแนนมากข้ึน รูปทรงอิสระนั้นมักจะมีนักออกแบบนิยมนํา

รูปทรงอิสระมาสรางสรรคลวดลายตาง ๆ เพราะนอกจากจะมีความคิดเปนอิสระแลว ลักษณะของ

งานก็ดูแปลกหูแปลกตาและยังกอเปนลวดลายท่ีแปลกใหมอีกดวย 

จากท่ีไดกลาวมาเห็นไดวา มนุษยเองไดสรางรูปทรงแปลกใหมข้ึนมากมายจากธรรมชาติ

และจินตนาการนานัปการ สรางสรรค ประยุกต ลวดลาย สีสัน แปลกใหม นาท่ึง ดวยศิลปะรูปทรง

ตาง ๆ ดวยภูมิปญญาจากรุนสูรุน มีการพัฒนาและใชทฤษฎีตาง ๆ เขามาเปนเกณฑตัดสิน 

๓.๔.๓ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในการทอลายผาไหมนครชัยบุรินทร 

ภูมิปญญาท่ีปราชญอีสานโบราณไดคิดคนศิลปะผานกระบวนการแหงลวดลายท่ีปรากฏ

บนผืนผาไหมมีความแตกตางกันออกไปข้ึนอยูกับมุมมองท่ีเกิดข้ึนวา ในขณะกอนทําวาคิดอะไร แม

ขณะท่ีกําลังทําก็มีจิตสํานึกท่ีจะบอกสื่อถึงสิ่งท่ีอยูลึก ๆ วามีความหมายเปนเชนใด ในลวดลายนั้นยัง

                                           
๗๓ สงวน  รอดบุญ, ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๓),  หนา ๑๐๙. 



๘๖ 

ไดสะทอนแนวคิดท่ีไดรับมาจากแนวคิดตาง ๆ เชน จากธรรมชาติและสิ่งแวดลอมกับการผสมผสาน

ลวดลายท่ีไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษกอใหเกิดลวดลายตาง ๆ๗๔ ท้ังนี้ลวดลายท่ีเปนศิลปะท่ี

ปรากฏบนผืนผาไหมนั้นมีแนวคิดมาจากบริบทตาง ๆ ดังจะไดอธิบายตอไป 

๑) ศิลปะในการทอลายเสนหรือลายขาด 

การทอลายเสนหรือลายขาดเปนการทอท่ีเนนทอสลับสีดวยอาศัยการใชเสนและสีเปน

สําคัญในการสื่อความหมายและความงาม ซ่ึงก็ข้ึนอยูกับสภาพแวดลอมของแตละทองถ่ิน แตละบุคคล

และอารมณความรูสึก มุมมอง จินตนาการท่ีจะสื่อในบางครั้งมีความหมายหรือไมมีความหมาย สีแต

ละสียอมมีความหมายในตัวของมันเองตามธรรมชาติข้ึนอยูกับมุมมองแตละบุคคลท่ีจะใหความหมาย 

ผาไหมลายเสนหรือลายขาดนั้นถือวาเปนลวดลายผาตนแบบ๗๕ แตละลายยอมมีการใชสีสลับกัน

แตกตางกันและใชเสนในรูปแบบตาง ๆ เปนสําคัญจึงเรียกชื่อลายเหมือนกันก็ตาม แรงจูงใจก็มีสวนใน

การตัดสินใจเรียกใชสีสลับกัน๗๖ซ่ึงการการทอลายเสนหรือลายขาดจําเปนอยางยิ่งท่ีผูทอตองมีความรู

และความเขาใจในการใชหลักของศิลปะเปนอยางดี ดังจะไดอธิบายในลําดับตอไป 

หลักของศิลปะ (Principle of art) การสรางงานศิลปะโดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขา

ทัศนศิลป (Visual art) นั้น ตองอาศัยหลักการและองคประกอบหลายอยาง ซ่ึงอาจอธิบายรายละเอียด

ได ดังนี้ 

งานศิลปะสาขาทัศนศิลป (Visual art) มีองคประกอบท่ีสําคัญตาง ๆ ซ่ึงประกอบดวย 

๑. เสน (Line) 

๒. รูป (Figure) 

๓. มวลและปริมาตร (Mass and volume) 

๔. ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) 

๕. บริเวณวางหรือชวงระยะ (Space) 

๖. แสงและเงา (Light & Shade) 

๗. สี (Color) 

                                           
๗๔ สัมภาษณ นางอาภา ศิริสุขะ,  ผูทอผาไหม, ๙ กันยายน ๒๕๖๑ 
๗๕ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ศิลปะในการทอลายเสนหรือลายขาด, ([อนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://qakm.lib.ubu.ac.th/som pornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๗๖ สัมภาษณ นางสาวสุทัศน ติดใจดี, ผูทอผาไหม ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 



๘๗ 

 เสน (Line) หมายถึง สิ่งท่ีลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดท่ีกําหนดไว อาจมีลักษณะบางหนา 

ตรง หยัก หรือคดโคง เสนเปนสิ่งท่ีจะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตาง ๆ ตามมา รวมท้ังสามารถใช

ตกแตงทําภาพใหสวยงามออนชอยและสมบูรณข้ึนไปกวาเดิมอีกดวย เสน คือ รองรอยท่ีเกิดจากการ

เคลื่อนท่ีของจุดหรือถาเรานําจุดมาวางเรียงตอ ๆ กันไป เสนมีมิติเดียว คือ ความยาว ไมมีความกวาง ทํา

หนาท่ีเปนขอบเขต ของท่ีวาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจนกลุมรูปทรงตาง ๆ รวมท้ังเปนแกนหรือ

โครงสรางของรูปรางรูปทรง เสนเปนทัศนศิลปะธาตุพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงานศิลปะทุกชนิดมีอยูดวยกัน

หลายแบบ เชน เสนตรง เสนโคง เสนวงกลม เสนฟนปลา เปนตน๗๗ เสนสามารถใหความหมายแสดง 

ความรูสึกและอารมณไดดวยตัวเองและดวยการสรางเปนรูปทรง ตาง ๆ ข้ึน เสนมี ๒ ลักษณะคือ 

เสนตรง (Straight line) และเสนโคง (Curve line) เสนท้ังสองชนิดนี้เม่ือนํามาจัดวางในลักษณะตาง ๆ 

กันจะมีชื่อเรียกตาง ๆ และใหความหมาย ความรูสึกท่ีแตกตางกันอีกดวย 

ทฤษฎีสี หมายถึง หลักวิชาเก่ียวกับสีท่ีสามารถมองเห็นไดดวยสายตา สี คือลักษณะของ

แสงท่ีปรากฏแกสายตาใหเห็นเปนสี มีผลตอจิตวิทยา คือมีอํานาจบันดาลใหเกิดอารมณ๗๘  

ในทางศิลปะ สี หมายถึง ทัศนธาตุท่ีเปนองคประกอบสําคัญของงานศิลปะและใชในการ

สรางสรรคงานศิลปะ ในทางวิทยาศาสตรไดใหคําจํากัดความของสีวา เปนคลื่นแสงหรือความเขมของ

แสงท่ีสายตาสามารถมองเห็นและจําแนกได โดยจะทําใหผลงานมีความสวยงาม ชวยสรางบรรยากาศ  

มีความสมจริง เดนชัดและนาสนใจมากข้ึน๗๙  

สี (Color) นับเปนองคประกอบสําคัญทางทัศนศิลปะธาตุอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ    

สีจะทําใหผลงานท่ีสําเร็จแลว สามารถเราอารมณเชิงสุนทรียภาพทางจักษุประสาท๘๐ เกิดมีความ

สวยงาม เดน สะดุดตา และสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง เปนการสรางบรรยากาศและ

จินตนาการ ใหเรื่องราวในการเขียน ดูคลายเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจริง นอกจากนั้นยังชวยปกปดผิววัสดุท่ี

                                           
๗๗ กําจร  สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ,

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา  ๒๒๘. 
๗๘ สงวนศรี ศรีแพงพงษ อางใน นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ 

จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), 

หนา ๕๘. 
๗๙ ฉัตรชัย  อรรถปกษ, องคประกอบศิลปะ, พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: วิทยพัฒน, ๒๕๕๒), 

หนา ๗๒. 
๘๐ กําจร  สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๒๓๒. 



๘๘ 

ไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย สียังเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของงานศิลปะ และเปน

องคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณ และจิตใจ ไดมากกวาองคประกอบอ่ืน ๆ๘๑ ในชีวิตของ

มนุษยมีความเก่ียวของสัมพันธกับสีตาง ๆ อยางแยกไมออก๘๒ โดยท่ีสีจะใหประโยชนในดานตาง ๆ 

เปนอยางดี  

องคประกอบของสี เม่ือมนุษยมีวิวัฒนาการมากข้ึน เกิดคตินิยมในการรับรูและชื่นชมใน

ความงามทางสุนทรียศาสตร (Aesthetics) สีไดถูกนํามาใชอยางกวางขวางและวิจิตรพิสดารจากเดิมท่ี

เคยใชสีเพียงไมก่ีสี ซ่ึงเปนสีตามธรรมชาติ ไดนํามาซ่ึงการประดิษฐ คิดคน และผลิตสีใหม ๆ ออกมา

เปนจํานวนมาก ทําใหเกิดการสรางสรรคความงามอยางไมมีขีดจํากัด โดยมีการพัฒนามาเปนระยะ ๆ 

อยางตอเนื่อง 

วงจรสี (Color circle) สีข้ันท่ี ๑ คือ แมสี ไดแก สีแดง สีเหลือง  สีน้ําเงิน สีข้ันท่ี ๒           

คือ แมสีผสมกันในอัตราสวนท่ีเทากัน จะทําใหเกิดสีใหม ๓ สี ไดแก สีแดง ผสมกับสีเหลือง ไดสีสม           

สีแดงผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีมวง สีเหลือง ผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีเขียว เปนตน๘๓ 

คุณลักษณะของสี  เปนการใชสีในลักษณะตาง ๆ เพ่ือเกิดความสวยงามและความรูสึก

ตาง ๆ ตามความตองการของผูทอผาไหม คุณลักษณะของสีท่ีใชโดยท่ัวไปหรือโครงสรางทฤษฎีสีใน

การทอผาพ้ืนเมือง๘๔ มีดังนี้ คือ สีเอกรงค (Monochrome) เปนการใชสีเพียงสีเดียว แตมีหลาย ๆ 

น้ําหนัก ซ่ึงไลเรียงจากน้ําหนักออนไปแก เปนการใชสีแบบดั้งเดิม การทอผาไหมแบบดั้งเดิมจะเปน

ลักษณะนี้ ตอมาเม่ือมีการใชสีอ่ืน ๆ เขามาประกอบมากข้ึน ทําใหมีหลายสี ซ่ึงเรียกวา “พหุรงค” 

ลวดลายผาไหมแบบสีเอกรงค มักดูเรียบ ๆ ไมคอยนาสนใจ 

วรรณะของสี (Tone) สีมีอยู ๒ วรรณะ คือ ๑) วรรณะสีรอน และ ๒) วรรณะสีเย็น         

วรรณะสีรอน คือ สีท่ีดูแลวใหความรูสึกรอน วรรณะสีเย็น คือ สีท่ีดูแลวรูสึกเย็น๘๕ ซ่ึงอยูในวงจรสี  สี

มวงกับสีเหลืองเปนไดท้ังสีรอนและสีเย็น แลวแตวาจะอยูกับกลุมสีใด การใชสีในวรรณะเดียวกันจะทํา

                                           
๘๑ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๙. 
๘๒ สัมภาษณ นางกนกลักษณ กงจักร, ผูทอผาไหม, ๙ กันยายน ๒๕๖๑ 
๘๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๐. 
๘๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๑ 
๘๕ ฉัตรชัย  อรรถปกษ, องคประกอบศิลปะ, พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: วิทยพัฒน, ๒๕๕๒), 

หนา ๗๕. 



๘๙ 

ใหเกิดรูสึกกลมกลืนกัน การใชสีตางวรรณะจะทําใหเกิดความแตกตาง ขัดแยง การเลือกใชสีในวรรณะ

ใด ๆ ข้ึนอยูกับความตองการและจุดมุงหมายของงาน   

การทอลายเสนหรือลายขาด ลวดลายผาตนแบบ พบเห็นได ๔ ลายดวยกัน ซ่ึงเปน

ลวดลายท่ีมีในแถบภูมิภาคอีสานมาตั้งแตกอนประวัติศาสตร และยังพบวาเปนลวดลายท่ีตกแตงอยูบน

ภาชนะเครื่องปนดินเผาโบราณท่ีขุดพบท่ีโคกพนมและท่ีบานเชียงอีกดวย๘๖ ประกอบดวย 

๑. เสนตรงหรือเสนขาด  

ในทางตรงยาวหรือทางขวาง เสนเดียว หรือหลาย ๆ เสนขนานกัน ในภาคอีสานลาย

เสนตรงยาวตรงสลับกับลายอ่ืน ๆ จะปรากฏอยูในผามัดหม่ีท้ังไหมและฝาย และบอยครั้งจะพบผา

มัดหม่ีอีสานเปนลายเสนตอท่ีมีลักษณะเหมือนฝนตกเปนทางยาวลงมา๘๗ หรือท่ีประดับอยูในผาตีนจก

เปนเสนขาดเหมือนฝนตกหรือลายเสนขาดขวางเหมือนเปนทางเดินของน้ํา๘๘ เปนตน 

 

ภาพท่ี ๓.๖  ศิลปะในการทอ ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนตรง)๘๙ 

 

 

                                           

๘๖ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qakm.lib.ubu. 

ac.th/sompornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๘๗  สัมภาษณ นางปยวรรณ ตระกูลเงินไทย, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๙ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๘๘  สัมภาษณ นางหลี  จันทรนวล, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ.๒๕๖๑.   
๘๙ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qakm.lib.ubu.ac. 

th/sompornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 



๙๐ 

๒. เสนหยัก หรือลายฟนปลา 

ลายนี้ปรากฏอยูตามเชิงผาของตีนจกและผาขิด ตลอดจนเปนลายเชิงของผาซ่ินมัดหม่ี 

ชาวบานทางภาคอีสานเรียกวา “ลายเอ่ียน” ลายฟนปลาอาจจะปรากฏในลักษณะทางขวางหรือทาง

ยาวก็ได บางครั้งจะพบผามัดหม่ีท่ีตกแตงดวยลายฟนปลาท้ังผืนก็มี๙๐ 

 

ภาพท่ี ๓.๗  ศิลปะในการทอลาย  ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนหยัก/ฟนปลา)๙๑ 

๓. ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน หรือกากบาท  

เกิดจากการขีดเสนตรงทางเฉียงหลาย ๆ เสนตัดกันทําใหเกิดกากบาทหรือตารางสี่เหลี่ยม

ขนมเปยกปูนหลาย ๆ รูปติดตอกัน  

 

ภาพท่ี ๓.๘  ศิลปะในการทอลาย ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนกากบาท) 

                                           
๙๐ สัมภาษณ นางธนิการ  รินไธสง, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๙๑ ชมรมศิลปวัฒนธรรมอีสาน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

https://www.google.co.th/search?q=ผาไหมลายเสนหยัก+ชัยภูมิ. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 



๙๑ 

๔. เสนขดเปนวงเหมือนกนหอย หรือตะขอ  

เกิดจากการขีดเสนตรงใหเปนรูปวงกลมซอนกัน มีเสนเชื่อมลายขอบาง ลายนี้พบอยูท่ัวไป 

บางพ้ืนท่ีในภาคอีสานเรียกลายนี้วา ลายขอ๙๒ 

 

ภาพท่ี ๓.๙  ศิลปะในการทอลาย ลายเสนขดเปนวงเหมือนกนหอย๙๓ 

จากท่ีไดกลาวมาขางตนพบวา ศิลปะในการทอลายลายเสนตรงหรือลายขาดนั้นอาศัย

แนวคิดทฤษฎีท่ีมีการใชสีท่ีแตกตางกันออกไปแตละลาย การใชสีสลับกันของแตละลายข้ึนอยูกับ

มุมมองของแตละบุคคลเปนสวนใหญโดยใหเหตุผลวา “ชอบ” โดยผูทอตองรูจักเลือกใชสีในการทอ

เปนสําคัญ คือ “เครือหรือเสนไหมยืน” หมายถึง เสนไหมท่ีนํามารอยอยูกับฟมวาใชสีอะไร เชน ถาใช

เครือสีขาวก็ตองใชเสนไหมพุงสีท่ีมีความสวางเย็นทอ๙๔เพ่ือใหลายบนผืนผาไหมออกมากลมกลืน

สวยงามเปนท่ีชอบของตนในเบื้องตน แตจะเห็นไดวาการศิลปะในการทอลายลายเสนตรงหรือลาย

ขาดนั้นแตละลายไมมีศิลปะลายใดท่ีถูกกําหนดตายตัวและแนนอนข้ึนอยูท่ีมุมมองของผูทอมากกวา

และสวนมากเปนลวดลายศิลปะท่ีไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษเปนสวนใหญ 

๒)  ศิลปะในการทอเปนลายรูปสัตว 

มุมมองท่ีเกิดข้ึนจากจินตนาการทางธรรมชาติ โดยมีการประยุกตศิลปะลวดลายตาง ๆ 

ข้ึนมาแมแตรูปของสัตวหลายชนิดก็มีสวนถูกนํามาเปนศิลปะบนผืนผาไหมเชนกัน ความหมายท่ีอยู 

ลึก ๆ ของลายรูปสัตวบนผืนผาไหมนั้นมีความสําคัญตอวิถีชีวิตของคนอีสานเปนสวนใหญในการ

                                           
๙๒ สัมภาษณ แมจวน  ปองขันธ, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๙๓ ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.pratanashop.com/บทความ-13-ผาไหม

ลายหมี่คั่นขอนารี. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๙๔ สัมภาษณ แมดอกไม เหลาขยัน, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๙๒ 

ดํารงชีวิตโดยธรรมชาติท่ีมีอยูของแตละทองถ่ิน สื่อถึงวิถีชีวิตความเปนอยูแตอดีตถึงปจจุบันไดเปน

อยางดีโดยการสื่อผานงานศิลปะบนผืนผาไหม คําวา “ศิลปะ” (Art) ท่ีกลาวถึงนี้ มาจากคําละตินวา 

“art” แปลวา ความชํานาญหรือทักษะ (Skill) ในสมัยฟนฟูศิลปวิทยาของอิตาลี คําวา “arti” หมาย

เอาสมาคมชาง และคําวา “arte” หมายถึง ฝมือชางทักษะ และประดิษฐกรรมทางการชาง๙๕ และได

มีนักปรัชญาเมธี ไดใหความหมายของศิลปะ (Art) ไวตาง ๆ กันซ่ึงขอนํามากลาวโดยสรุป ดังตอไปนี้ 

เพลโต (Plato, กอน ค.ศ. ๔๒๗ - ๓๔๗) มีมุมมองวา งานศิลปะ คือ การเลียนแบบสิ่ง

เฉพาะบนโลกแหงผัสสะ และการเลียนแบบของศิลปน เปนเพียงความคลายคลึงหรือเปนเพียง

บางสวนของตนแบบ๙๖ 

 อริสโตเติล (Aristotle, กอน ค.ศ. ๓๘๔ - ๓๒๒) กลาววา ศิลปะ คือ การเลียนแบบ

ความแทจริง ซ่ึงเปนกระจกเงาสะทอนธรรมชาติ ศิลปะไมใชการถายแบบรูปรางภายนอกวัตถุ แตเปน

การถายแบบเนื้อแทภายใน๙๗ 

 สเปนเซอร (Herbert Spenser, ค.ศ. ๑๘๒๐ - ๑๙๐๓) กลาววา ศิลปะ คือ เปนการ

แสดงพลังสวนเกินออกมา เชนเดียวกันการเลน ศิลปะแสดงออกถึงอํานาจและเสรีภาพ ตามธรรมชาติ

ของมนุษย โดยไมคิดถึงผลในรสนิยมทางสุนทรียศาสตร คือทําใหเกิดระเบียบทางจินตนาการ๙๘ 

ตอลสตอย (Leo Tolstoy, ค.ศ. ๑๘๒๘ – ๑๙๑๐) กลาววา งานศิลปะ คือ กิจกรรมท่ี

เกิดจากมนุษยท่ีตองแสดงความรูสึกนึกคิดออกมาเปนสัญลักษณตาง ๆ ใหประจักษ ไมวาจะเปนวิธีใด

หรือแบบใดก็ได๙๙    

ดังนั้นการใหคํานิยามคําวา “ศิลปะ” ใหมีความหมายท่ีแนนอนตายตัว และชัดเจนเปนท่ี

ยอมรับของปรัชญาเมธี ทานผูรูท้ังหลายนั้นตางยอมรับวาการนิยามความหมายของคําวา ศิลปะ นั้น

                                           
๙๕ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา 

๓๔๙. 
๙๖ จรูญ  โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, (นนทบุรี: เอส อาร พริ้นติ้ง แมส โปรดักส, ๒๕๓๙), หนา 

๒๕. 
๙๗ สุจิตรา ออนคอม, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพอักษราพิพัฒน, ๒๕๔๕), หนา 

๑๔๑. 
๙๘ สุจิตรา ออนคอม, ปรัชญาเบ้ืองตน, หนา ๑๔๓. 
๙๙ กําจร สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๒๓๒. 



๙๓ 

เปนเรื่องท่ียากพอ ๆ กับการใหคํานิยาม คําวา ความงามคืออะไร? คํานิยามความหมายท่ีปราชญและ

ทานผูรูท้ังหลายใหไวนั้นก็เปนไปตามมุมมองความรูและประสบการณของทานเหลานั้นดวย 

ราชบัณฑิตยสถาน  พจนานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ ไดใหคําจํากัด

ความไวกวาง ๆ วา “ศิลปะ” เปนคํานามหมายถึง ฝมือ ฝมือชาง การแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจ

ใหประจักษ โดยเฉพาะหมายถึง วิจิตรศิลป๑๐๐ พจนานุกรมศัพทศิลปะ ใหความหมายไววา “ศิลปะ” 

คือ ผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกในรูปลักษณตาง ๆ ใหปรากฏ ซ่ึง

สุนทรียภาพความประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ

รสนิยมและทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือ

ความเชื่อในลัทธิศาสนา๑๐๑ 

ศิลปะการทอเปนลายรูปสัตวบนผืนผาไหมนั้น เกิดจากความเชื่ออยู ๒ ลักษณะ  คือ เชื่อ

เรื่องความสวยงามและเชื่อเรื่องอํานาจวาสนา๑๐๒ จึงสอดรับกับแนวคิดการใชสัตวเปนสัญลักษณแทน 

(Totem) คือ สัญลักษณทางวิญญาณท่ีมีความสัมพันธกันกับมนุษย สัญลักษณดังกลาว คือพืชและ

สัตว๑๐๓ ดังนั้น สัตวหรือรูปสัตวเม่ือพบเจอท่ีไหนลวนแตมีอิทธิพลตอความเชื่อของมนุษยแทบท้ังสิ้น     

เม่ือมองผานทฤษฎีนี้ และในศิลปะการทอเปนลายรูปสัตวบนผืนผาไหมนั้นก็อาจจะมีแนวคิดมาจาก

ทฤษฎีนี้บางไมมากก็นอย  การทอเปนลายรูปสัตวบนผืนผาไหมแตละลายไดสอดแทรกแนวคิดผาน

ศิลปะลายรูปสัตวและลายรูปสัตวท่ีกลุมเกษตรกรศิลปะแมบานทอผาไหม นิยมใชและทอนั้น สวนมาก

ไดรับอิทธิพลความเชื่อจากศาสนาโดยออกแบบผานศิลปะรูปสัตว มีดังนี้ 

ศิลปะการทอลายรูปนกยูง เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในการทอรูปนกยูงบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวานกยูงเปนสัญลักษณของความสวยงาม และเปนสัญลักษณของความ

                                           
๑๐๐ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท 

ศิริวัฒนาอินเตอรพริ้นต จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๖), หนา ๑๑๐๑. 
๑๐๑ น.ณ ปากนํ้า, พจนานุกรมศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพกรุงเทพ, ๒๕๔๐), หนา ๑๕. 
๑๐๒ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๕. 

 ๑๐๓ โสวิทย บํารุงภักดิ์, ผ.ศ. ดร., “เปน อยู คือ: พญางูใหญ พญานาง พญาลวง และพญามังกร?”, 

อางในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , สารนิพนธพุทธศาสตรบัณฑิต ประจําป  ๒๕๕๖ , 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัท รพีปกรณ จํากัด, ๒๕๕๖), หนา ๔๘๗. 



๙๔ 

อุดมสมบรูณ เปนลักษณะของความสงางาม เปนราชินีแหงนก๑๐๔ เพราะฉะนั้นศิลปะลายนกยูงนี้จึง

ปรากฏอยูบนผืนผาไหมตั้งแตสมัยกอนจนถึงปจจุบัน 

 

ภาพท่ี ๓.๑๐ ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง๑๐๕ 

ศิลปะการทอลายรูปผีเส้ือ  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในการทอรูปผีเสื้อบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวาผีเสื้อเปนสัตวปกท่ีมีความสวยงามและรักอิสระ ความสงบ ผีเสื้อ

ยังใหความเพลิดเพลินผสานกับลีลาสีสัน และมีลวดลายท่ีโดดเดนเฉพาะตัว แลวยังเปนการบงบอกถึง

วิถีชีวิตทองถ่ินท่ีมีความอุดมสมบูรณ๑๐๖ และเปนตัวแทนความรักไดอีกดวย ถานําเอาศิลปะลายรูป

ผีเสื้อมาทอเปนลวดลายผาแลวจะทําใหผูสวมใสมีนิสัยเหมือนกับผีเสื้อ คือ สวยงามและรักความสงบ 

                                           
๑๐๔ สัมภาษณ นางลําไย  เลไธสง, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๐๕ ราชภัฎสกลนคร, ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://dbsp. 

snru.ac.th/ [๑๓ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑]. 
๑๐๖ สัมภาษณ นางแสงเดือน จันทรนวล, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๙๕ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๑  ศิลปะในการทอลายรูปผีเสื้อ๑๐๗ 

ศิลปะการทอลายรูปปลา เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในการทอลายรูปปลาบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวา ปลาเปนสัตวน้ําท่ีมีความผูกพันธกับวิถีชีวิตของคนอีสานในดาน

วัฒนธรรมการกินมาเปนเวลาชานาน แตการใหความหมายท่ีเก่ียวกับเรื่องปลาก็เกิดจากความคิดของ

ตนเองและประสบการณ จึงไมตายตัว เหตุผลคือ บางคนบอกวาเปนการสื่อถึงวิถีชีวิตของคนอีสานท่ี

ใชปลาเปนอาหารหลักตอการดํารงชีวิตเหมือนดังคําวา “ในน้ํามีปลา ในนามีขาว”๑๐๘ เปนความหมาย

ท่ีสื่อคุณคาเพ่ือบอกถึงความอุดมสมบูรณทางธรรมชาติ อีกมุมมองหนึ่งวาเปนการสื่อถึงความสวยงาม

ท่ีอยูลึก ๆ ในตัวของปลากับวิถีชีวิต และยังมีการนํามาใชเปนสื่อในการเรียนการสอนเด็ก ๆ ดวยเชน 

“ป” ตากลม เปนสัญลักษณสื่อความหมาย แมในการทําบุญผเวสหรือบุญเดือนสี่หนึ่งในจํานวนบริวาร

เครื่องท่ีอยูในกองบุญก็คือ รูปปลา จะเห็นวาชาวอีสานใหความสําคัญกับสัญลักษณ “ปลา” จึงเกิด

แนวความคิดเปนแรงจูงใจทําใหมีการนําศิลปะลายรูปปลามาทอบนผืนผาไหมนั้นเอง๑๐๙ อีกสวนเกิด

จากจิตนาการทางอารมณ ท่ีสําคัญเกิดจากธรรมชาติท่ีอยูดวยกันตามธรรมชาติของโลก หรือแบบท่ี

ปรากฏมีอยูคูกับวิถีชีวิตนั้นเอง๑๑๐ 

 

                                           
๑๐๗ เรื่องเดียวกัน. 
๑๐๘ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๕๒), หนา ๑๗๒. 
๑๐๙ สัมภาษณ นางพิไลลักษ กล่ําขุน, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๑๐ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา 

๒๗๘ - ๒๘๐. 



๙๖ 

ศิลปะการทอลายรูปมา  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในอดีตถือวามาเปนพาหนะ

ท่ีเร็วและดีท่ีสุดของคนและเปนสัตวท่ีอยูใกลคนมากท่ีสุด จนมีคําพูดท่ีวา “สมัยนี้เร็วคือมาแลน”  วิถี

ชีวิตของคนโบราณอีสาน กับมาจึงมีความสัมพันธกันเปนอยางมาก มาจึงเปนสัญลักษณแทนความ

อดทน๑๑๑ การนําเอาศิลปะรูปมาทอไวบนผืนผาไหมก็เปนอัตตลักษณหรือความโดดเดนเฉพาะ ท่ี

ชี้ใหเห็นถึงภูมิปญญากับการพัฒนาคติความเชื่อและยังแสดงใหเห็นถึงแนวคิดท่ีแฝงอยูลึก ๆ และ

ศิลปะการทอรูปมาก็เปนอีกสิ่งท่ีทรงคุณคากับวิถีชีวิตคนอีสานจากอดีตจวบปจจุบันและสืบตอไป 

 

ภาพท่ี ๓.๑๒  ศิลปะในการทอลายรูปชาง๑๑๒ 

ศิลปะการทอลายรูปชาง  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ชางเปนสัตว ท่ีเปน

สัญลักษณของความเปนใหญเปนโตของผูท่ีใฝฝนและสัญลักษณของความอุดมสมบรูณ ความม่ังมีศรี

สุข ความม่ังค่ัง๑๑๓โดยใครไดสัมผัสกับสัตวประเภทนี้จะประสบพบแตความรุงเรือง ยังมีความเชื่ออีก

วาชางเปนสัตวท่ีทรงอํานาจแถมยังมีคุณคาความงามอยูในตัวเองจนมีการเปรียบกับมนุษยในการเดิน

วา “งามเหมือนชางเดิน” ดังท่ีไดกลาวมาก็พอเห็นวาการท่ีทอศิลปะลายรูปชางบนผืนผาไหมนับวา

เปนการสมควรเพ่ือกระตุนจิตสํานึกใหเกิดมองเห็นคุณคาของธรรมชาติกับการอยูรวมกันของสัตวโลก

ท่ีตางถอยทีถอยอาศัยกันและชางยังมีคุณคาท่ีควรแกการอนุรักษไวแมการนําศิลปะลายรูปชางมาท

อบนผืนผาไหมจึงเปนการสมควรแลว 

                                           
๑๑๑ สัมภาษณ นางอรุณ สอนตะคุ, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๑๒ ศิลปะในการทอลายรูปชาง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.google.co.th/search?biw 

เขาถึงขอมูลเมื่อวันท่ี [๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๑๑๓ สัมภาษณ นางเนตรนภา เขวาชัย, ผูทอผาไหม, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๙๗ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๓ ศิลปะในการทอลายรูปชาง๑๑๔ 

ศิลปะการทอลายรูปนาค  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากศาสนา ในการทอรูปนาคบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวา นาคเปนเจาแหงงูท้ังหลายและเปนเจาแหงน้ํา๑๑๕ นาคจึงเปน

ตัวแทนของความอุดมสมบรูณ ถือไดวานาคก็เปนอีกสวนสําคัญท่ีมีตอวิถีชีวิตของคนอีสาน๑๑๖ 

นอกจากแนวคิดดังกลาวแลว นาคยังมีสวนสําคัญในทางประวัติศาสตรวัฒนธรรมดวย ปจจุบันจะเห็น

ไดในศิลปะรูปนาค (พญานาค) เยอะมากท่ีปรากฏตามวัดหรือสถานท่ีตาง ๆ แสดงใหเห็นถึงคติความ

เชื่อคานิยมท่ีมีตอนาค ทําใหเกิดแรงจูงใจใหแสดงออกทางอารมณท่ีเกิดจินตนาการข้ึนในลักษณะตาง 

ๆ แลวทําใหเกิดแนวคิดสรางสรรคกลายเปนศิลปะอันโดดเดนถึงคุณคาทางจิตใจ แรงจูงใจนี้จึง

กอใหเกิดการประยุกตลวดลายสีสันข้ึนและดวยภูมิปญญาท่ีเกิดจากแรงจูงใจจึงไดนําเอารูปนาคมาปน

หรือเขียนถายทอดเปนงานศิลปะ จากแนวคิดและแรงจูงใจนี้กอใหเกิดศิลปะลายรูปนาคบนผืนผาไหม 

ท่ีถือวาเปนอัตตลักษณเฉพาะของวิถีคนอีสานก็วาได 

 

 

                                           
๑๑๔ ผาไหมลายชาง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.google.co.th/search?biw=1517&bih  

[๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๑๑๕ โสวิทย บํารุงภักดิ์, ผ.ศ. ดร., “เปน อยู คือ : พญางูใหญ พญานาง พญาลวง และพญามังกร?”, 

อางใน มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, สารนิพนธพุทธศาสตรบัณฑิต ประจําป ๒๕๕๖ , 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัท รพีปกรณ จํากัด, ๒๕๕๖), หนา ๔๘๙. 
๑๑๖ สัมภาษณ แมบุญ มาสงค, ผูทอผาไหม, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   

https://www.google.co.th/search?biw=1517&bih


๙๘ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๔  ศิลปะในการทอลายรูปนาค๑๑๗ 

จากท่ีกลาวมาศิลปะการทอลายรูปสัตวตาง ๆ เกิดข้ึนจากแนวคิดและอิทธิพลทางศาสนา

และจากสัตวเปนสวนใหญ กอใหเกิดแรงจูงใจในการรังสรรคลวดลายจากรูปสัตวท่ีมีความสัมพันธกัน

ของวิถีชีวิตความเปนอยูของมนุษยกับธรรมชาติ จึงเกิดแนวความคิดท่ีจะนําเอาศิลปะลายรูปสัตวตาง 

ๆ มาทอไวบนผืนผาไหม และสอดแทรกไวซ่ึงเหตุผลความเปนมาพรอมคุณคาทางจิตใจ สัญลักษณรูป

สัตวตาง ๆ ท่ีถูกนํามาทอไวบนผืนผาไหมสวนหนึ่งเกิดจากแรงจูงใจท่ีมีตอสิ่งนั้น ๆ 

๓) ศิลปะในการทอลายดอกไม 

ธรรมชาติหลากหลายชนิดท่ีถูกมนุษยนํามาเปนแบบในการสื่อความหมายบอกคุณคาแทน

ความรูสึก พรรณไมหลายชนิดกลายเปนลายผาโบราณท่ีสืบทอดกันมามีท้ังตนไม ดอกไม ใบไม หรือ

แมแตผลไมท่ีพบไดในทองถ่ิน๑๑๘ ไดแก ดอกแกว ใบไผ ดอกมะลิ ดอกพิกุล ดอกหมาก  สรอย

มะพราว เปนตน๑๑๙ และหลายชนิดท่ีถูกยกข้ึนมาใหความสําคัญแทนสัญลักษณประจําแตละทองถ่ิน

จังหวัดตาง ๆ    เชน “ดอกทองกวาว” ก็ถูกสมมุติเปนดอกไมประจําจังหวัดอุดรธานี กลาวไดวา

ดอกไมมีสวนสําคัญมากตอวิถีชีวิตและสื่อใหเห็นถึงคุณคาของทองถ่ินดวย ศิลปะการทอลายดอกไม

บนผืนผาไหมท่ีพบไดมากของทองถ่ิน ดังนี้ 

                                           
๑๑๗ ผาไหมลายพญานาคพัน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.imgrumweb.com/hashtag 

[๑๓ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑]. 
๑๑๘ สัมภาษณ นางกัญญา แยมโกสุมถ, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๑๙ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๔๕. 



๙๙ 

ศิลปะการทอรูปดอกแกว  ดอกแกวเปนดอกไมท่ีมีความสําคัญถูกนํามาทอไวบนผืนผา

ไหมมากท่ีสุดนับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เอกลักษณเฉพาะของดอกแกวมีสีขาวบริสุทธิ์ กลิ่นของดอก

แกวก็หอมเปนท่ีนิยมมากในแตละทองถ่ิน ดอกแกวตามภาษาถ่ินอีสาน หมายถึง ดอกพิกุล๑๒๐ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๕  ศิลปะการทอรูปดอกแกว๑๒๑ 

ศิลปะการทอรูปหมาก หรือ “ลายสรอยดอกหมาก” เปนชื่อลายตามคําเรียกของคน

โบราณ ปจจุบันชาวบานอาจเรียกตางกันไปในแตละทองถ่ิน เชน ลายเกล็ดปลา หรือลายโคมเกา เกิด

จากการนําเอาลายโคมหามามัดซอนกับลายโคมเกาและทําการโอบหม่ีแรเงาเพ่ือใหลายแนนและ

ละเอียดข้ึน ทําใหมีคุณสมบัติพิเศษเปนจุดเดน คือ เปนลายเล็กท่ีมีความละเอียดอยางยิ่ง เม่ือนํามา

ประยุกตสีสันตลงไปในการมัดยอมแตละครั้งจะทําใหมองดูสวยงามระยิบระยับจับตามีคุณคามาก

ข้ึน๑๒๒ 

การทอผาไหมลายสรอยดอกหมาก เสนไหมท่ีใชจะตองเสนเล็กมีความสมํ่าเสมอ การทอ

ผาไหมลายสรอยดอกหมาก ตองใชเวลาในการทอมากและข้ึนอยูกับความละเอียดของลาย เฉพาะการ

มัดหม่ีใชระยะเวลาเวลานาน ๔ – ๕ วัน ยิ่งลายละเอียดก็ตองขยายลําหม่ีใหมากข้ึนเปน ๔๙ ลํา หรือ

เปน ๗๓ เพราะจํานวนลํานั้นมีผลทําใหไดลายละเอียดของลายมากข้ึน ดอกก็จะมีขนาดเล็กลงไป สวน

ข้ันตอนการทอก็ใชเวลาพอสมควร๑๒๓ 

                                           
๑๒๐ ศิลปะการทอรูปดอกแกว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.phai13.com/product [๑๓ 

มิถุนายน ๒๕๖๑].  
๑๒๑ เรื่องเดียวกัน. 
๑๒๒ สัมภาษณ นางดาหวัน ภูมิสถาน, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๒๓ สัมภาษณ นางซาน คณายอด, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๑๐๐ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๖  ศิลปะการทอรูปสรอยดอกหมาก๑๒๔ 

ศิลปะการทอรูปดอกพุดซอน ลายพุดซอนก็คือลายเดียวกับลายขิดใบฝาย ซ่ึงพัฒนามา

จากลายไทย คือ ลายใบเทศหรือใบฝายเทศ ซ่ึงก็คือใบพุดตานนั่นเอง ลายดอกพุดซอน รวมท้ังลาย

ดอกไมไทยอีกหลายชนิดคือ ดอกแกว ดอกจันทน ดอกสรอย ดอกบานเย็น เปนตน เปนสัญลักษณ

ของความดีงามของชาวอีสานจะทอข้ึนเพ่ือนําไปถวายพระ เพ่ือแสดงความเคารพนับถือและรูจัก

กาลเทศะ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๗  ศิลปะการทอรูปดอกพุดซอน 

 

                                           
๑๒๔ ศิลปะการทอรูปสรอยดอกหมาก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.qsds.go.th/ 

silkcotton/k_22.php [๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๐๑ 

ศิลปะการทอรูปดอกหนามแทง เปนดอกขนาดเล็กคลายดอกพิกุลแตมีเพียง ๔ กลีบ ตน

มีหนามแหลมคม ผลใชแทนสบู ชาวไทอีสานนิยมทอเปนลายดอกหนามแทง เพราะดอกมีสี่กลีบซ่ึง

แสดงใหเห็นวาเปนคนตองมีธาตุท้ัง ๔ คือ ดิน น้ํา ลม ไฟ ผูทอลายนี้ไดแสดงวาเปนคนมีความประณีต

ละเอียดมาก๑๒๕ 

ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน   ผักแวนเปนพืชท่ีอยูตามชายฝงของลําน้ํา หวย หนอง 

คลองบึง เพราะผักแวนเกิดงาย ผักแวนนี้เปนพืชท่ีชาวบานไดสัมผัสอยูทุกวันจึงเกิดความคิดท่ีจะ

ออกแบบลายไวบนผืนผา จึงไดนําเอาดอกผักแวนหรือผักแวนนั้นมาเปนแบบในการมัดหม่ี ท้ังนี้เพราะ

ลักษณะของดอกผักแวนเปนดอกเล็ก ๆ สวยงาม เกิดเปนกลุมและโตเร็ว ดังนั้นถาใครสามารถมัดตาม

ลายไดก็จะเปนคนท่ีมีความสามัคคีในเอ้ือเฟอมีความประณีตละเอียดออน๑๒๖ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๘  ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน๑๒๗ 

ศิลปะการทอรูปงา งาเปนพืชลมลุกชาวบานปลูกไวรับประทานเมล็ดและมีความเชื่อวา 

เมล็ดงาเปนเม็ดเล็ก ๆ ท่ีอยูรวมกันเปนกลุมกอน ถาเราเอาทําเปนลายบนผืนผาคงจะมีความหมายไป

ในทางท่ีเปนมงคล ลายงานี้บางทีชาวบานเรียกอีกอยางหนึ่งวา ลายดาวกระจาย 

จากมุมมองท่ีไดกลาวมาเห็นไดวา วิถีชีวิตของคนอีสานสวนใหญไดเกิดการสรางสรรค

ศิลปะตาง ๆ ข้ึนจากพุทธิปญญา ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมท่ีอยูรอบ ๆ ตัว จนทําใหเกิดแรงบันดาลใจ 

                                           
๑๒๕ ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:https://thaiunique.wordpress.com/ผา

ไทย/ลายไทย/คติความเช่ือ [๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๑๒๖ สัมภาษณ นางละมูล ปองขันธ, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๒๗ เรื่องเดียวกัน. 



๑๐๒ 

พัฒนาสรางสรรคศิลปะลวดลายตาง ๆ ข้ึนมา ซ่ึงแนวคิดดังกลาวมีความสอดคลองกับแนวคิดของ

อริสโตเติ้ล ท่ีเชื่อวา ศิลปะไมใชการเลียนแบบสิ่งท่ีเลียนแบบมาอีกทอดหนึ่งแตเปนการเลียนแบบ

ตนแบบหรือแกนสารของสิ่งตาง ๆ โดยตรง ศิลปนไมไดมองสิ่งตาง ๆ ในฐานะท่ีเปนสิ่ง ๆ หนึ่งแต

พิจารณาในฐานะท่ีเปนสากลของสิ่งนั้น ดังนั้น ศิลปะสําหรับอริสโตเติ้ลจึงเปนสิ่งท่ีเขาถึงความจริงได 

แตจะเลียนแบบความจริงของคนทุกคนท่ีปรากฏผานคนท่ีเปนสิ่งเฉพาะนั้น๑๒๘ อริสโตเติ้ล ใชคําวา 

จําลองแบบ (Representation) แทนคําวา เลียนแบบ (Imitation) เพราะการจําลองแบบเปนการใช

สติปญญาและความสามารถ ดังนั้นลวดลายผาตาง ๆ ท่ีเปนศิลปะลายดอกไมตาง ๆ ลวนเกิดจากการ

จําลองแบบจากธรรมชาติ เพ่ือสื่อและทําใหการนําเขาสูภาวะความจริงของสิ่งนั้น 

๔) ศิลปะในการทอลายประยุกต   

ผลงานศิลปะประยุกตเปนผลงานศิลปะท่ีใหท้ังคุณคาทางความงามท่ีเก่ียวเนื่องกับ

ประโยชนใชสอยซ่ึงมีท้ังความประณีตละเอียดออน ความวิจิตรตระการตา รวมท้ังสามารถสงเสริม

บุคลิกและรสนิยมของผูใชงานได๑๒๙ ลายประยุกตนี้เกิดข้ึนจากการนําลายโบราณมาผสมกับลายเสน

บาง ลายดอกไมบาง ลายสัตวบางและออกแบบผสมกัน๑๓๐ เม่ือวิเคราะหพิจารณาลักษณะรูปแบบ

ของผลงานการทอผืนผาไหมแลวจะเห็นไดวาเปนผลงานศิลปะท่ีมีลักษณะสอดคลองกับงานศิลปะ

บริสุทธิ์หรือวิจิตรศิลปอยางชัดเจนมากกวาจะเปนผลงานศิลปะประยุกต กลาวคือ ผลงานศิลปะท่ีมุง

แสดงถึงสิ่งอํานวยความสะดวกโดยตรงเปนการใชความรูความสามารถออกแบบสรางสรรคใหเกิด

รูปลักษณะท่ีเดนงามทันสมัย พรอมกันนั้นก็มีคุณภาพทนทานใชงานไดตรงตามความตองการ๑๓๑โดย

แบงออกเปน ๓ ประเภท ดังนี้ 

๑. หัตถศิลป (Manual art) หมายถึง ผลงานหัตถกรรมและงานชางฝมือตาง ๆ 

๒. อุตสาหกรรมศิลป (Industrial art) หมายถึง ผลงานท่ีผลิตในระบบอุตสาหกรรมท่ี

สามารถผลิตไดเปนจํานวนมากตามความตองการของตลาด  

                                           
๑๒๘ จรูญ  โกมุทรัตนานนท, ศิลปะคืออะไร, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท ตนออ แกรมมี่จํากัด, ๒๕๓๙), 

หนา ๒๖ - ๒๘. 
๑๒๙ สัมภาษณ นางชัญญา  จันดี, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๑๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๓๐ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๔๕. 
๑๓๑ วิทย  พิณคันเงิน, ศิลปะทรรศ, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท เมธีทิปส จํากัด, ๒๕๔๗), หนา ๑๑. 



๑๐๓ 

๓. การออกแบบสื่อสาร (Communication design) หมายถึง ผลงานท่ีมุงในการสื่อสาร

ขอมูลของผลิตภัณฑหรือหรือองคกรหนึ่งไปสูกลุมเปาหมายเพ่ือหวังผลกําไรทางธุรกิจ๑๓๒ 

ดังนั้น ศิลปะในการทอลายประยุกตจึงเปนการนําเอาวิถีชีวิตของชาวอีสานท่ีมีการพัฒนา

มาปรับประยุกตใหเขากับสิ่งตาง ๆ ท่ีไดจากธรรมชาติ เพ่ือนําสิ่งท่ีมีอยูมาพัฒนาอยางตอเนื่องจากรุน

สูรุนตลอดเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ศิลปะในการทอลายประยุกตรูปตาง ๆ เปนผลแรงจูงใจท่ีทําใหเกิด

มุมมองใหม ๆ ข้ึนมาและมีการประยุกตใช ตลอดจนคิดคนศิลปะลวดลายท่ีแตกตางข้ึนโดยประยุกต

จากธรรมชาติหรือท่ีมีอยูใหมีความโดดเดนแปลกใหมยิ่งข้ึน  

ศิลปะในการทอลายประยุกตบนผืนผาไหม จึงเปนการทอลวดลายบนผืนผาไหมท่ีเกิดมา

จากความรูสึกและแนวคิดทางจินตนาการ กอใหเกิดเปนลายใหม ๆ  

๓.๕ ผาไหมนครชัยบุรินทร 

จากการศึกษาความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร ท่ีมีลักษณะ เอกลักษณท่ีแตกตาง

กันออกไป มีวิถีการนําวัตถุดิบมาใชในการทอ โดยนครชัยบุรินทร ท่ีประกอบดวย นครราชสีมา ชัยภูมิ 

บุรีรัมย และ สุรินทร ซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวถึงในลําดับตอไปนี้  

๓.๕.๑ ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา 

การศึกษาคนควาผาไหมจังหวัดนครราชสีมา ซ่ึงสวนมากจะมีการทอผาไหมหางกระรอก 

ท่ีเกิดจากภูมิปญญาพ้ืนเมืองโคราช "ผาหางกระรอก" เปนผาทอโบราณท่ีมีลักษณะลวดลายเรียบงาย 

แตแฝงดวยความประณีตและงดงาม โดยใชเทคนิคการทอผาท่ีเปนเอกลักษณของชนเผาไทคือ "การ

ควบเสน"๑๓๓ หรือคนไทยเรียกวา “ผาหางกระรอก” 

ผาหางกระรอกถือเปนผาโบราณท่ีพบมากในแถบอีสานใตคือ นครราชสีมา บุรีรัมย 

สุรินทร ศรีสะเกษ อุบลราชธานี และพบในภาคใตท่ีนครศรีธรรมราช ตรัง “โฮลเปราะห” และสตรีใช

นุงทอเปลงเปนลายริ้ว เรียกวา “โฮลแสร็ย”๑๓๔ 

                                           
๑๓๒ ธวัชชานนท ตาไธสง, หลักการศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ วาดศิลป จํากัด, ๒๕๔๖), 

หนา ๒๒ - ๒๓. 
๑๓๓ สัมภาษณ นางกัญญา แยมโกสุมถ  ปราชญชาวบาน, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๔ ผาไหมหางกระรอก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.qsds.go.th/silkcotton/k_2.php 

[๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

https://www.qsds.go.th/silkcotton/k_2.php


๑๐๔ 

 จังหวัดนครราชสีมา ไดชื่อวาเปนแหลงทอผาหางกระรอก ท่ีสามารถทอผาไดงดงามท่ีสุด

แหงหนึ่ง ซ่ึงลักษณะสําคัญของผาหางกระรอกคือ เปนผาพ้ืนเรียบท่ีใชเทคนิคการทอพิเศษ๑๓๕ ท่ีนํา

เสนพุงพิเศษโดยใชเสนไหม หรือเสนฝาย ๒ เสน ๒ สี มาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว ท่ี

เรียกวา เสนลูกลาย หรือ ไหมลูกลาย หรือ เสนหางกระรอก ใชอุปกรณในการตีคือ ไน และโบก ซ่ึง

ตองอาศัยทักษะความชํานาญของผูตีเกลียวท่ีจะทําใหไดเกลียวถ่ี หรือเกลียวหางตามตองการ๑๓๖ สวน

เสนไหมท่ีจะนํามาตีเกลียวนั้นควรเปน เสนไหมนอยท่ีคัดเปนพิเศษใหไดเสนไหมท่ีสมํ่าเสมอกัน 

จากนั้นจึงนําไปเปนเสนพุงทอผา และผาท่ีไดจะมีลักษณะลวดลายเล็กๆ ในตัวมีสีเหลือบมันวาวระยับ

ดูคลายเสนขนของหางกระรอก ครั้งหนึ่งผาหางกระรอกเคยเปนผาประจําจังหวัดนครราชสีมา ตามคํา

ขวัญเดิมของจังหวัดท่ีวา “นกเขาคารม ออยคันรม สมข้ีมา ผาหางกระรอก ดอกสายทอง แมวสี

สวาท” เพราะโคราชมีการทอผาหางกระรอกมานานกวารอยป๑๓๗ 

จังหวัดสุรินทรและบุรีรัมย ชาวกูยนิยมใชและทอผาไหมควบ สตรีชาวกูยมีความชํานาญ

ในการตีเกลียวเสนไหม เรียกวา ละวีหรือ ระวี ตามความเชื่อ เรื่องความกลมเกลียวสามัคคีกันใน

ครอบครัวและสายตระกูลท่ีนับถือผีดวยกัน การนําไหมสองสีมาควบกันเรียกวา “กะนีว” หรือ 

“ผาหางกระรอก” เม่ือนํามาใชเปนเสนพุงทอกับเสนยืน๑๓๘ สีพ้ืนจะทําใหเกิดลายเหลื่อมกันเปนสี

เหลืองคลายหางกระรอก ลักษณะของผากะนีวนี้ผิวสัมผัสจะมีความมันระยิบระยับ เม่ือนําไปสองกับ

แดดจะแยกสีไดชัดเจน ผูชายไทยกูย (สวย) นิยมนุงผาไหมควบ (หะจิกกะนอบ) สําหรับนุงโจงกระเบน 

ชื่อท่ีเรียกวา “ผาหางกระรอก” อาจเปนเพราะลวดลายของผาทอท่ีมีลักษณะเนื้อผาท่ีมี

ความเหลือบสี เห็นเปนลายเสนเล็กๆ ในตัว ซ่ึงมองดูแลวคลายกับขนของหางกระรอก จึงเปนท่ีมาของ

ชื่อเรียกดังกลาว นอกจากนี้ ชื่อเรียกผาชนิดนี้จะแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน ตามรูปลักษณท่ี

มุงเนนเชน บางพ้ืนท่ีเรียกวา ผาวา ผายาว ซ่ึงเปนการเรียกตามลักษณะความยาวของผืนผาท่ียาวกวา

ผาถุงเทาตัว บางพ้ืนท่ีเรียกวา ผาควบ เพราะถือเอาวิธีการทอแบบตีเกลียวควบมาใชเปนชื่อเรียก แต

คนสวนใหญนิยมเรียกวาผาหางกระรอกมากกวา๑๓๙ 

                                           
๑๓๕ สัมภาษณ นายสมบัติ ศรีบุตร, ปราชญชาวบาน, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๖ สัมภาษณ นางสุภางค ตางกล, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๗ สัมภาษณ นางสาวธัญพัทธ สวนดง, ปราชญชาวบาน, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๘ สัมภาษณ นางอรุณ สอนตะคุ,  ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๙ ผาหางกระรอก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.cddkorat.com/silk/ [๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๑]. 



๑๐๕ 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ  ใชเทคนิคการทอผาโดยใชไหมเสนพุง ๒ เสน ควบกันโดย

นํามาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว โดยใชอุปกรณในการตีคือ ไน และโบก ผาหางกระรอก

โดยท่ัวไปนิยมใชสีเหลืองมาควบ เม่ือนํามาทอเปนเสนพุงบนผืนผา จะทําใหผาทอท่ีเปนผาพ้ืนมีความ

สวยงาม จากสีเหลืองของไหม เสนไหมสองเสนสองสีมาตีเกลียวควบใหเปนเสนเดียวกัน เรียกวา “เสน

ควบ”“เสนลูกลาย” หรือ “เสนหางกระรอก”จากนั้นนํามาทอพุงขัดกับเสนยืน ซ่ึงใชสีอีกหนึ่งอาจเขม

หรือออนกวาสีท่ีใช เพ่ือใหเกิดลายขัดเดนข้ึนมา๑๔๐  

จะไดผาพ้ืนท่ีมีลายเหลือบเล็กๆ ในเนื้อผาดูคลายจะมีปุยขนออนข้ึนมาเหมือนกับเสนขน

ของหางกระรอก จึงเรียกวา“ผาหางกระรอก” 

เทคนิคการทอผาชนิดนี้ นับเปนเทคนิคดั้งเดิมของชนเผาไท เพราะมีการทอผาชนิดนี้ใน

ชนเผาไทดั้งเดิม คือ ชาวภูไทและไทลาว เรียกเทคนิคนี้วา "การเข็น" ไทยวนเรียก "ปนไก" กลุมชาวไท

พวนเรียกวา "มะลังไม" หรือ"มับไม" กลุมไทภาคกลาง ไทภาคใต และไทอีสานท่ัวไปเรียกวา 

"ผาหางกระรอก" สวนชาวไทเชื้อสายเขมร และชาวสวย (กูย) เรียกเปนภาษาเขมรวา “กระเนียว” 

หรือ “กะนีว” ชาวไทยอีสานแตโบราณจะนําผาหางกระรอก หรือบางท่ี เรียกวา ผามวง มานุงเปนโจง

กระเบน 

ผาไหมหางกระรอกเปนผาท่ีมีลายเหลือบเงาสวยงาม มีวิธีการทอทําใหเกิดลวดลายได ๓ 

แบบ ไดแก 

๑) ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานขวา เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานขวา 

๒) ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานซาย เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานซาย 

๓) ลวดลายหางกระรอกท่ีมีสายพุงเปนหยักแหลม เปนการใชกระสวย ๒ อัน พุงทอยอน

สลับซายขวา  

ลักษณะท่ัวไปของผาหางกระรอกคือ จะเปนผาพ้ืนเรียบชนิดหนึ่ง มีความกวาง ๑ หลา 

ความยาว ๔ หลา มักมีสีเขม เชน สีเม็ดมะขาม สีเปลือกมังคุด สีแดงครั่ง ฯลฯ๑๔๑ โดยจะมีลายเหลือบ

สีในตัว มองเหมือนภาพ ๓ มิติ ท้ังนี้ผาหางกระรอกโบราณจะมีริ้วเชิงชายค่ันท่ีชายผาท้ังสองดาน ทอ

ดวยเสนไหม ท่ีตางสีจากสีพ้ืน จะทอเปนเสนเล็กๆ ๘-๙ เสน และมีเสนกรอบบังคับไวอีกขางละ ๓-๔ 

                                           
๑๔๐ สัมภาษณ นางพิไลลักษ กล่ําขุน, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๑ สัมภาษณ นางยุพา ฟอนตะคุ, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๐๖ 

เสน ตามความพึงพอใจของผูทอ๑๔๒ หรือบางผืนจะทอเปนลายลูกแกวเล็ก ท่ีดูงดงามแปลกตา ริ้วเชิง

ชายนี้บางคนเรียกวา ก้ัน, กาน, ขีดค่ัน, เชิงค่ัน และเชิงผาก้ันชาย๑๔๓ 

นอกจากนี้ยังนํามาทอเปนผาลายตาราง หรือโสรง ผาโสรงสวนใหญ จะทอดวย เสนไหม

ลูกลายหรือเสนไหมหางกระรอก๑๔๔ เนื้อผาในลายตารางจึงมี สีเหลือบลายคลายเสนขนของหาง

กระรอก  จึงเรียกวา ผาโสรงไหมหางกระรอก หรือผาโสรง จะมีลักษณะเปนตาตารางใหญ สี่เหลี่ยม

จัตุรัส มีหลายสี ท้ังแดง เขียว เหลือง น้ําเงิน สลับกันตลอดท้ังผืน๑๔๕ ขีดค่ันระหวางตาตารางสีใหญ

นั้นดวย ริ้วขีดค่ันสีแดง หรือสีขาวหรือสีเหลือง เปนเสนเล็ก ๆ ท้ังผืน ผาตาราง หรือผาโสรงนี้จะมีหนา

กวางประมาณ ๑ เมตร ยาวประมาณ ๒ เมตร แลวเย็บเขาดวยกันเปนถุง คลายกับผาซ่ินของผูหญิง 

โทนสีของผาจะมี ๒ โทน คือ ผาโสรงแดง จะมีสีสันสดใส สําหรับผูชายท่ีมีอายุไมสูงนัก ไมเกิน ๔๐ ป

แตถาเปนผูชายสูงวัย จะใชผาโทนสีเขม เรียกวา ผาโสรงดํา 

จากกรรมวิธีการทอและลวดลายของผาหางกระรอก อาจสรุปเปนลักษณะเดนของ

ผาหางกระรอก ไดวา การทอผาไหมหางกระรอกนิยมท่ัวไป ในภาคอีสานโดยเฉพาะเขตอีสานตอนใต    

ทอโดยการนําเสนไหม ๒ เสนมาควบกันใหเปนสีเดียวกันเชน สีเขียวควบสีเหลือง สีแดงควบสีเหลือง 

โดยเสนไหมท่ีนํามาทอจะเปนไหมเสนเล็กเพราะจะทําใหผาท่ีทอมีความละเอียด งดงามและจะเกิด

ความเลื่อมของสีผาเม่ือทอ๑๔๖ 

                                           
๑๔๒ สัมภาษณ นางกุลวดี ขวัญอยู, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๓ เครือขายกาญจนาภิเษก, การสงเสริมผาพ้ืนเมืองในอดีตและปจจุบัน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://kanchanapisek.or.th [๒๐ เดือนพฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๑๔๔ สัมภาษณ นางสาวสุนิสา มันสีชุม, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๕ สัมภาษณ นางลักขณา ถนอนทรัพย  กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๖ สัมภาษณ นายภูรีภัทร ภัทรสุขดํารงกุล, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

http://kanchanapisek.or.th/


๑๐๗ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๙ ผาไหม หางกระรอก บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

๓.๕.๒ ผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ  

จากการศึกษาคนควาผาไหมจังหวัดชัยภูมิ พบวา ชัยภูมิเปนอีกจังหวัดหนึ่งในภาคอีสานท่ี

มีชื่อเสียงเรื่องผลิตภัณฑผาไหมมัดหม่ี มายาวนาน โดยเฉพาะ ผาไหม ลายหม่ีค่ันขอนารี ซ่ึงเปนลาย

พระราชทาน จากสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ ตามตํานานชาวบานทราบวา ผาไหมมัดหม่ี

ลายนี้ เกิดข้ึนตั้งแตสมัยพระยาภักดีชุมพล (แล) เจาเมืองชัยภูมิคนแรกโดยภริยาของทาน คือแมบุญมี         

ไดสงเสริมใหชาวบานรูจักการทอผาไหม ไวใชในครอบครัว ประดิษฐคิดคนลายผาไหม โดยนําวิถี

ชีวิตประจําวัน๑๔๗ เชน การตักน้ําข้ึนมาจากบอ สมัยกอนตองใชตะขอ ท่ีทําจากไมไผ เขามาประยุกต

และออกแบบเปนลวดลายผาไหม ตอมามีการตัดแปลง ใหมีลวดลายสวยงาม แปลก ออกไปตาม

จินตนาการ แตยังคงอนุรักษลายรูปตะขอเอาไว เปนเอกลักษณของชัยภูมิ ตราบถึงปจจุบัน การ

ประกวดครั้งนี้  จึงถือวาเปนการพัฒนาและประชาสัมพันธลายเอกลักษณชัยภูมิ ใหเปนท่ีรูจัก

แพรหลาย อีกท้ังชวยเพ่ิมชองทางการตลาดอีกทางหนึ่งดวย นอกจากนี้แลว จังหวัดยังมีแนวทาง

เพ่ิมเติม โดยขอความรวมมือทุกหนวยงาน ท้ังภาครัฐ ภาคเอกชน องคกรตาง ๆ ชวยกันสวมใสผาไหม

ลายหม่ีค่ันขอนารี ทุกวันศุกร เปนการสงเสริมภูมิปญญาการทอผาไหมแบบโบราณของชาวบานใหมี

อาชีพ มีรายไดท่ีม่ันคงตลอดไป๑๔๘ 

                                           
๑๔๗ สัมภาษณ แมจวน ปองขันธ,  ปราชญชาวบาน, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๘ สัมภาษณ นางเรณู ตอพล, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๐๘ 

ชัยภูมิ เปนเมืองท่ีมี ประวัติศาสตร ทับซอนกันมาหลายยุคหลายสมัย สมัยกอน

ประวัติศาสตร ชวงประมาณ ๕,๐๐๐-๒,๐๐๐ ป มีหลักฐานเชน ภาพเขียนผนังถํ้าเง่ิบ ๑, ๒ บนภูซํา

ผักหนาม บานวังอุน ตําบลทุงพระ อําเภอคอนสาร การพบเครื่องใชของมนุษย โครงกระดูกมนุษย 

ภาชนะดินเผาเนื้อแกรง เคลือบน้ําโคลนสีแดง ท่ีบานโนนเสลา อําเภอภูเขียว และท่ีบานบัว อําเภอ

เกษตรสมบูรณ เปนตน ชวงสมัยประวัติศาสตร คือสมัยทวาราวดี พบหลักฐาน เชนใบเสมาหินท่ีบาน

กุดโงง ตําบลหนองนาแซง อําเภอเมือง พระยืน และใบเสมามาหิน ท่ีอําเภอคอนสวรรค พระธาตุ

หนองสามหม่ืน บานแจง อําเภอ    ภูเขียว เปนตน สมัยขอมเมืองพระนคร (พุทธศตวรรษท่ี ๑๖-๑๘) 

พบหลักฐานเชน ปรางคกู อําเภอเมืองชัยภูมิ กูแดง กูบานกุดยาง อําเภอบานเขวา ปรางคกูบานแทน 

พระแทนศิลา อําเภอบานแทน สันนิษฐานจากรูปแบบกอสรางเพ่ือประกอบพิธี ทางการรักษาโรค 

เรียกวา อโรคยาศาล ชวงสมัยรัตนโกสินทร๑๔๙ 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (จ.ศ. ๑๑๗๔) พ.ศ. ๒๓๖๐ กวา ๒๐๐ ป 

พระยาภักดีชุมพล (แล) เจาเมืองชัยภูมิคนแรก และ ทานทาวบุญมี ภรรยา ซ่ึงเปนชาวเมืองเวียง

จันทรเปนขาราชการ ในสํานักเจาอนุวงศ เมืองเวียงจันทร ไดอพยพยายถ่ินฐานมาตั้งเมือง ท่ีเมือง

ชัยภูมิ ซ่ึงเปนเมืองเกา สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แตรางไป จากหลักฐานการอยูอาศัยของชน

เผา ในบริเวณเมืองชัยภูมิแหงนี้ จึงมีวัฒนธรรมท่ีทับซอนกันมา รวมไปถึง วัฒนธรรมการแตงการ การ

ประดิษฐเครื่องนุงหม การออกแบบลวดลายบนผืนผา โดนเฉพาะการทําลายผามีหลายวิธี เชนการมัด

ยอม (มัดหม่ี) การเก็บขิด ยกลายเปนตน ลายตาง ๆ ท่ีไดมานั้น เกิดจากท้ังความคิดและความเชื่อ ท่ีมี

มาแตโบราณสืบตอกันมา๑๕๐ เชน สมัยประวัติศาสตร ชวงพุทธการ มีความเชื่อวา ผายกขิดเปน

เครื่องรางท่ีสามารถปกปองสิ่งชั่วรายตาง ๆ ได จึงนิยมนําผายกขิด มาทําเปนผาหอพระไตรปฎก และ

ใหพระมหากษัตริย เชื้อพระวงศ นําไปทําเปนเครื่องนุงหม ถือวาเปนของสูง ผายกขิดนั้น มีหลาย

ประเภท ท้ังยกขิดดวยเสนทอง เสนไหม และเสนฝาย ตอมาไดมีการทําผา ยกขิด แพรหลายข้ึน แต

ยังคงความเชื่อเชนเดิมอยู คนโบราณเมืองชัยภูมิ ก็ไดรับอิทธิพลความเชื่อดังกลาวดวยโดยไดนําผาขิด

มาทําเปนหมอน ท่ีนอน เพ่ือปกปองรางกายในเวลานอนหลับ เพราะเชื่อวา จิตรคนเราจะออนเม่ือ

นอนหลับ สวนสุภาพสตรีนั้น จะนําผาขิดมาตอท่ีหัวซ่ิน และตีนซ่ิน ตัวผาซ่ินจะเปน ซ่ินค้ัน๑๕๑ 

                                           
๑๔๙ ผาไหม จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://pr.prd.go.th/chaiyaphum/ewt_news. 

php?nid=32. [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑].  
๑๕๐ สัมภาษณ แมทองสุข  แสนสิงห   ผูทอผาไหม, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๑ ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://www.youtube.com/watch?v= 

spx18u_Kwwk.. เขาถึงขอมูลเมื่อวันท่ี ๒๐ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๐๙ 

การท่ีนําผาขิดมาตอ ดังกลาวมานั้น เพ่ือปองกันสิ่งชั่วรายไมใหเขาทวารเปดเนื่องจากเชื่อ

วาสุภาพสตรีเปนผูท่ีมีจิตรท่ีออนกวาบุรุษ จึงตองนํามาหอหุมรางกาย นอกกจากนี้ยังนําไปทําเปนผา

เบี่ยง (ผาสไบ) หากเปนสตรีท่ีแตงงานแลวจะตอหัวซ่ินดวยผายกขิดสีแดง๑๕๒ หากยังไมแตงงานจะตอ

ดวยผายกขิดหลากสี ทานทาวบุญมี ทานเปนผูท่ีเชี่ยวชาญดานการถักทอผาทานไดสอนใหสตรีชาว

ชัยภูมิ รูจักการปลูกหมอน เลี้ยงไหม ทอผาไมวาจะเปนผายกขิด ผาไหมมัดหม่ี การทําซ่ินข้ัน การทอ

ผาฝาย เปนตน นอกจากนั้นทานยังไดสอนใหมีการประดิษฐ คิดลวดลายตางๆข้ึนอีกไมวาจะเปนลาย

หม่ีขอ หม่ีข้ันหม่ีเอ้ียวเยี่ยวควาย และมีลายผามัดหม่ีอ่ืนๆ อีกมากมายเนื่องจาก ชาวชัยภูมิเปนผูท่ีมี

ศิลปะในตัวเอง จึงไดคิดลายมัดหม่ี จากสิ่งตางๆ ท่ีอยูรอบตัว มาออกแบบเปนลายผา จนถึงปจจุบันนี้

จังหวัดชัยภูมิ มีลายผาโบราณอายุ ตั้งแต ๕๐ ปข้ึนไป มีมากกวา ๕๓๙ ลาย 

ในป พ.ศ. ๒๕๑๑ มีขาราชการชั้นผูใหญของจังหวัดชัยภูมิ ไดนําผาไหมมัดหม่ีจาก บาน

ตอน ซ่ึ ง เปนห มูบ านหนึ่ ง ใน อํา เภอบ าน เขว า  จั งหวัดชั ยภู มิ  ข้ึน ทูล เกล าถวาย สมเด็ จ

พระบรมราชินีนาถ เปนผามัดหม่ีชื่อลาย ขอนารี (ชื่อเดิมคือ ลายขอกระหรี่) เม่ือพระองคทานไดทรง

ทอดพระเนตรเห็นทานไดมีพระราชดําริใหอนุรักษลายดังกลาวไว ผามัดหม่ี ลายขอนารี นั้นเปนลายท่ี

มีการประยุกตมาจาก ลายขอ ซ่ึงเปนลายดังเดิมแตสันนิษฐานวา หนาจะเกิดหลัง ผาลายหม่ีข้ัน ซ่ึง

เปนลายพ้ืนฐาน 

ดังนั้น เม่ือมีการสืบคนเพ่ือ หาลายผามัดหม่ีท่ีเปน เอกรลักษณ ของจังหวัดชัยภูมิ จึงได

เชิญ ผูรู ผูเชี่ยวชาญดานลายผา และนักอนุรักษผาโบราณ มาทําประชาพิจารณ และรวมกันคิดคนวา 

ควรจะนําผามัดหม่ีลายใด ข้ึนเปนลายเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ เม่ือหาขอสรุปไดแลวจึงมี

ความเห็นจากขอมูลในอดีตและปจจุบัน วา จังหวัดชัยภูมิมีลายผาโบราณจํานวนมาก แตมีลายดั่งเดิม 

อายุกวา ๒๐๐ ปท่ีทานทาวบุญมี ภรรยาพระยาภักดีชุมพล (แล) เจาเมือง คนแรกได สอนใหสตรี

ชาวเมืองชัยภูมิทอผา ทําข้ึนเพ่ือใชเปนเครื่องนุงหมนั้น คือผานุงหรือผาซ่ิน ลายหม่ีค้ัน๑๕๓ (ท่ีเปนลาย

พ้ืนฐาน) เย็บตอกับผาขิดท่ีเปนหัวซ่ิน และตีนซ่ิน จึงไดนํา หม่ีค้ัน ลายโบราณ มารวมกับลายมัดหม่ีขอ

นารี ซ่ึงสมเด็จพระบรมราชินีนาถไดมีพระราชดําริใหอนุรักษไว จึงไดเกิดเปนลายผาเอกลักษณของ

                                           
๑๕๒ สัมภาษณ แมดอกไม เหลาขยัน  ปราชญชาวบาน, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

 ๑๕๓ สัมภาษณ นางจีราภรณ จันทรโฉม , ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๐ 

จังหวัดชัยภูมิข้ึน๑๕๔ โดยไดมีขอสรุปจากผูรวมประชุมซ่ึงเปน ผูรูดานผาไหม ของจังหวัดชัยภูมิ 

ผูเชี่ยวชาญดานลายผา นักอนุรักษผาโบราณ ไดลายเอกลักษณชื่อวา หม่ีข้ันขอนารี๑๕๕ 

 

                 ภาพท่ี ๓.๒๐ ศิลปะลวดลายผาไหมมัดหม่ีขอข้ันนารี 

๓.๕.๓ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

ผาไหมท่ีข้ึนชื่อของจังหวัดบุรีรัมย คือ ผามัดหม่ีตีนแดง หรือ ชื่อเรียกตามภาษาทองถ่ิน

ท่ีวา “ซ่ินหัวแดงตีนแดง” หรือ “ซ่ินตีนแดง” หรือ “ซ่ินหม่ีรวด” ถือไดวา เปนผาไหมเอกลักษณ

ทองถ่ินของชาวอําเภอพุทไธสง และอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย โดยลักษณะผาไหมจะเปนมัดหม่ี

ลายพ้ืนเมืองทอดวยไหมท้ังผืน มีหัวซ่ินและตีนซ่ินของผาจะเปนสีแดงสด สมัยโบราณทอดวยฟมเล็ก

แลวนํามาตอหัวและตีนซ่ิน ปจจุบันมีการทอตอเนื่องเปนผืนเดียวกันไมใชการตอระหวางตัวซ่ิน หัวซ่ิน

และตีนซ่ิน ผามัดหม่ีตีนแดง ทอข้ึนครั้งแรกโดยชางฝมือทอผาในคุมของพระยาเสนาสงคราม (เจา

เมืองคนแรกของอําเภอพุทไธสง) เม่ือประมาณกวา ๒๐๐ ปมาแลว สันนิษฐานวาเปนผาซ่ินของกลุม

ชนลาว ตอมาการทอผาซ่ินตีนแดงไดแพรขยายสูหมูบานใกลเคียง และบานนาโพธิ์ซ่ึงปจจุบันเปน

อําเภอนาโพธิ์๑๕๖  

 

 

                                           
๑๕๔ สัมภาษณ นางดาหวัน ภูมิสถาน,  ผูสงเสริม จําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๕ ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, [ออนไลน, แหลงท่ีมา: https://sites.google.com/site/chat 

chadaporntorsak/pha-him-bankhewa. [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๑๕๖ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน, แหลงท่ีมา: https://www.qsds.go.th/silkcotton/ 

k_16.php [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

https://www.qsds.go.th/silkcotton/%20k_16.php
https://www.qsds.go.th/silkcotton/%20k_16.php


๑๑๑ 

ผามัดหม่ีตีนแดง มีลักษณะพิเศษ คือ สวนเชิงของผามัดหม่ีทุกผืนเปนพ้ืนสีแดง บางผืนจก

ลวดลายเปนแถบริ้วลายจกขนาดเล็ก ตีนซ่ินบางครั้งมีการใชเทคนิคการขิดเก็บเสนไหมสี หรือท่ี

ชาวบานในพ้ืนท่ี เรียกวา การเก็บตีนดาว๑๕๗ มาผสมผสานเพ่ือความสวยงามและแสดงฝมือของผูทอ 

ผาซ่ินมัดหม่ีตีนแดงโบราณมีการตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน ลวดลายมัดหม่ีจะทอเปนซ่ินหม่ีรวดหรือหม่ีโลด 

ซ่ึงมาจากภาษาทองถ่ินภาคอีสาน หมายถึง การมัดและทอลวดลายมัดหม่ีตอเนื่องไปรวดเดียว 

ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีแบบนี้ บางทองท่ีในภาคอีสานจะเรียกวา หม่ีหวาน 

กรรมวิธีการทอผาผามัดหม่ีตีนแดง เปนการทอผามัดหม่ีเสนพุง คือมีการมัดลวดลายและ

ยอมสีเฉพาะเสนพุง สวนเสนยืนใชเสนไหมยอมสีตามท่ีตองการแตไมมีการมัดทําลวดลาย ซ่ึงเปน

กระบวนการในการทอผามัดหม่ีสวนใหญของประเทศไทย อุปกรณในการมัดหม่ี ไดแก โฮงหม่ี มีด 

เชือกกลวย แตปจจุบันนิยมใชเชือกฟางท่ีทําจากพลาสติก เพราะหางายสะดวกกวากัน มีสีใหเลือกอีก

ดวย๑๕๘ เพราะการมัดหม่ีจะมัดลวดลายครั้งเดียว ซ่ึงใชเวลาหลายวันกวาจะเสร็จ ชางมัดจะใชเชือก

ฟางมัดหม่ีท่ีละสี สะดวกในเวลาท่ีตองแกฟาง เพราะบางจุดของลวดลายจะใชสีขาว หรือไมตองการท่ี

จะผสมสีท่ีเกิดจากการยอมทับเสนหม่ี การยอมยึดเปนหลักจะตองยอมสีแดงกอน ตามดวยสีเหลือง 

จะยอมสีครามเปนสีสุดทาย แตจากขอสังเกต โดยเฉพาะสีธรรมชาติท่ีนํามาใชของชาวอําเภอนาโพธิ์ 

จังหวัดบุรีรัมย จะไมมีสีคราม๑๕๙ 

 ลวดลายมัดหม่ีสวนใหญเปนลายเกาดั้งเดิม คือ ลายนาค ลายแขวเลื่อย (ลายฟนเลื่อย)      

ลายขอตางๆ นิยมใชสีเหลือง แดง ขาว มีเขียวปนบาง 

        ผามัดหม่ีตีนแดง แหลงผลิตสวนใหญอยูในพ้ืนท่ีอําเภอพุทไธสงและอําเภอนาโพธิ์ 

จังหวัดบุรีรัมย ในสมัยโบราณนิยมทอผามัดหม่ีตีนแดงใหเด็กและวัยรุนสวมใสเพราะมีสีสดใส โดยลาย

หม่ีสวนใหญเปนลายดั้งเดิม คือ ลายนาค ลายแขวเลื่อย (ลายฟนเลื่อย) ลายขอตางๆ และตอมาได

พัฒนาและปรับปรุงการทอเพ่ือใหผูใหญไดสวมใสในงานบุญประเพณีสําคัญได นิยมใชสวมใสเฉพาะใน

งานพิธีกรรมทางศาสนา งานบุญประเพณีและพิธีการท่ีสําคัญเทานั้นจากการศึกษาผาไหมจังหวัด

บุรีรัมยท่ีผูวิจัยไดคนควา สวนใหญจะเปนผาไหมมัดหม่ีลวดลายจากสวนประดับปราสาทขอมท่ีกลุม

ตัวอยางผูบริโภคสวนใหญชื่นชอบ ซ่ึงมีลักษณะดังนี้  

                                           
๑๕๗ สัมภาษณ นางนางหลี จันทรนวล, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๘ สัมภาษณ นางนางประคอง ภาสะฐิติ, ผูทอผาไหม ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๙ สัมภาษณ นางธนิการ รินไธสงค, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๒ 

๑) ลายทอนพวงมาลัยทรงเครื่องสีขาวบนพ้ืนสีเดียววางลายทิศทางเดียวตอเนื่องกันเปน

ลายแถบแนวนอนโดยไมมีชองวางระหวางแถวผูกลายตอเนื่องเปนแผนผืน การออกแบบโครงสีใชสี

เดียวรวมกับสีกลาง คือ สีขาว  

๒) ลายทอนพวงมาลัยสีน้ําเงินมีสวนพูหอยสีสมเหลืองบนพ้ืนสีชมพู วางลายทิศทางเดียว

ตอเนื่องกันเปนลายแถบแนวนอนโดยมีชองวางระหวางแถวไมหางมากนัก ผูกลายตอเนื่องเปนจังหวะท่ี

เทา ๆ กัน การออกแบบโครงสีเปนแบบพหุรงค (Polychromatic) สีคูตรงขามไมแท (Split 

Complementary) 

๓) ลายทอนพวงมาลัยมาน สีชมพูบนพ้ืนสีชมพูอมมวงมีการเพ่ิมรูปของลายทํา เปนเสน 

วางสลับกับพ้ืนสีขาว วางลายทิศทางแบบสะทอนกลับตอเนื่องกันเปนลายแถบแนวนอนโดยมีชองวาง

ระหวางแถวไมหางมากนัก ผูกลายตอเนื่องเปนแผนผืน การออกแบบโครงสีเปนแบบเอกรงค 

(Monochrome)๑๖๐ 

รูปแบบของโครงสรางการวางลายในผามัดหม่ี 

ในอดีตผามัดหม่ีเปนผาท่ีใชในการนุงท้ังชายและหญิง ทําใหความยาวของผืนผาท่ีใช

แตกตางกันตามรูปแบบการนุง กลาวคือ ผาท่ีใชนุงแบบโจงกระเบนจะมีความยาว ประมาณ ๔-๕ 

หลา หากเปนผานุงแบบการนุงซ่ินไมมีหนานางใชความยาวประมาณ ๒ หลา ดวยความชางประดิษฐ

ของคนไทยจึงมีการออกแบบโครงสรางการวางลายตามรูปแบบของการนุง ดังนี้ 

๑) ผาปูม คือ ผานุงของขุนนางในอดีตของไทยสมัยรัตนโกสินทรซ่ึงเปนผาสวยของหลวง

มาจากเขมรท่ีใชพระราชทานเปนเครื่องยศขุนนางนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของหลวงทอผาสมปกปูม       

และสมปกเชิงกรวยพระราชทาน ทอดวยไหมเพลาะกลางผืนผาเปนลายสีตาง ๆ ใชตามยศตามเหลา      

มีสมปกปูมเปนชนิดสูงสุด สมปกรั้วเปนชนิดต่ําสุด ลักษณะการนุงแบบโจงกระเบน ซ่ึงโครงสรางของ

ผาปูมจะประกอบดวย สังเวียนท่ีอยูดานบนและลาง ตรงกลางคือทองผา และริมผาเรียกวา “หนา

นาง”๑๖๑ 

๒) หม่ีซ่ิน คือ ผาไหมมัดหม่ีท่ีใชสําหรับสตรีนุงเปนผาซ่ิน โดยมีการออกแบบลวดลายเปน     

๓ สวนตามแนวของเสนพุงสวนบนสุดเรียกวา “หัวซ่ิน” มักทําเปนสีพ้ืน ชวงกลางเรียกวา “ตัวซ่ิน”       

จะมัดหม่ีเปนลวดลายดวยลวดลายหลักและลายประกอบและสวนลางเรียกวา “ตีนซ่ิน” มักจะมีเสน

                                           
๑๖๐ สมบัติ  ประจญศานต, “การยอมรับผลิตภัณฑผาไหมมัดหมี่ลายเรขศิลปสวนประดับของปราสาท

ขอมในเขตอีสานใต ประเทศไทย”, วารสารวิจัยและพัฒนา, มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย, Vol ๑๑ No พิเศษ 

(๒๕๕๙): ๔๙-๕๐. 
๑๖๑ สัมภาษณ นายวีระศักดิ์ อุดมทรัพย, ๒๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๓ 

ขอบลายท่ีแยกระหวางลายของสวนตัวซ่ินกับตีนซ่ิน สวนตีนซ่ินจะมัดหม่ีเปนลวดลายอีกแบบแยกจาก

ตัวซ่ินโดยนิยมลายกรวยเชิง๑๖๒ 

ในกรณีท่ีเปนโครงสรางการวางลายผาแบบหม่ีซ่ิน การออกแบบตั้งแตอดีตถึงปจจุบันมี

กําหนดรูปแบบของการวางลายท่ีมีตําแหนงท่ีแนนอนจนทําใหเรียกชื่อผามัดหม่ีตามรูปแบบของการ

วางลายได ๔ รูปแบบ ไดแก 

๑) หม่ีขอ คือ ผาไหมมัดหม่ีท่ีมีการทําลวดลายเปนจุด ๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งลํานั่นคือมัด

เสนดายเปนเปลาะตามลําของเสนดาย โดยเวนระยะชองไฟไวพองาม หม่ีขอเปนลายพ้ืนฐานท่ีมีขนาด

เล็กท่ีสุด แยกเปน หม่ีขอตรง คือ การวางลวดลายตามแนวผา และหม่ีขอหวาน คือ การลวดลายตาม

แนวเสนทแยง 

๒) หม่ีลวด คือ ผามัดหม่ีท่ีมีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสรางของลายมีลักษณะเปนลาย

แถบแนวนอนเกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตอกันในแนวนอนและจัดองคประกอบตัวลายหรือแม

ลายตอเขาดวยกันจนเต็มพ้ืนท่ีตอเนื่องสัมพันธกันตลอดท้ังผืนผา ซ่ึงตามภาพอาจเรียกวา “หม่ีวง” ก็

ไดเพราะมีลายหลักท่ีมีเสนลอมเปนวง 

๓) หม่ีลาย คือ ผามัดหม่ีท่ีมีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสรางของลายมีลักษณะเปนลาย

แถบแนวเฉียง เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตอกันเอียงจากแนวไปทางใดทางหนึ่งและจัด

องคประกอบตัวลายหรือแมลายตอเขาดวยกันจนเต็มพ้ืนท่ีตอเนื่องสัมพันธกันตลอดท้ังผืนผา 

๔) หม่ีค่ัน คือ ผามัดหม่ีท่ีมีการวางลวดลายมัดหม่ีสลับค่ันลายดวยเสนสีพ้ืนเปนชวง ๆ 

ตามตั้งของเสนพุง ตลอดท้ังผืนผา๑๖๓ 

ผามัดหม่ีทอมือของจังหวัดในเขตกลุมอีสานใต ท่ีมีลักษณะเฉพาะตามกลุมชาติพันธุ

ลวดลายมัดหม่ีในปจจุบันมีท้ังลายดั้งเดิมและลายท่ีพัฒนาข้ึนใหม โดยสามารถแยกเปน ๒ กลุมใหญ 

คือ ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยไดแรงบันดาลใจจากธรรมชาติพืช สัตวคน หรือสิ่งของเครื่องใช

เชน ตะขอ ฉัตร หากเปนอาคาร พบวาใชรูปดานของอาคาร ศาลา พระราชมณเฑียร ในเรื่องราวพระ

เวสสันดรชาดกในพระพุทธศาสนา ลวดลายมัดหม่ีสวนใหญจะไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ๑๖๔ 

ผานการผลิตโดยไมมีแบบท่ีพิมพหรือวาดเปนแผนกระดาษ ถือเปนความอัจฉริยะของภูมิปญญา

                                           
๑๖๒ สัมภาษณ นางสาวทัศวรรณ นพรัตน , ๒๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๖๓ สมบัติ ประจญศานต, “การกอรูปในลวดลายมัดหมี่”, วารสารวิชาการ, ศิลปสถาปตยกรรม

ศาสตร, มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปท่ี ๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม–มิถุนายน ๒๕๕๙): ๑๗๔-๑๗๕. 
๑๖๔ สมบัติ  ประจญศานต, “ออกแบบผาไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลปจากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขต

อีสานใตประเทศไทย”, รายงานการวิจัย, (บุรีรัมย: มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย, ๒๕๕๘), หนา ๑๓๖. 



๑๑๔ 

ทองถ่ินท่ีสามารถกอรูปลายมัดหม่ีข้ึนในระบบมโนทัศนจํานวนนับรอยนับพันลาย จึงไมนาแปลกใจ

เหตุใดชางพ้ืนบานจะไมสามารถแปรเปลี่ยนองคประกอบของลายแตกตางจากบรรพบุรุษ เนื่องจาก

การกอรูปลายนั้นเปนแบบแผนฝงลึกในระบบมโนทัศนท่ีแนชัดแลว การเปลี่ยนแปลงเพียงนอยอาจ

กระทบตอระบบการจําในมโนทัศนท้ังหมด 

การสรางลายมัดหม่ีเม่ือทําฟอกไหมเพ่ือลอกกาวโปรตีนท่ีเกาะเสนใยตามธรรมชาติออก

แลวจะคลองเสนไหมใสกงแลวถายเสนไหมไปพันรอบอัก ตั้งอักถายเสนไหมพันรอบหลักคนหม่ี หรือ

เครื่องโยกหม่ีซ่ึงมีความกวางสัมพันธกับความกวางของฟมท่ีใชทอผา นับจํานวนเสนไหมใหเปนกลุม 

แตละกลุมมีจํานวนเสนไหมสัมพันธกับขนาดของลาย (จํานวนลํา)๑๖๕ ลายมัดหม่ีจะกอรูปใน

จินตนาการของชางตามลายท่ีตองการดวยความจําในสมองไมมีการเขียนแบบลายเปนภาพในกระดาษ 

หากเขียนเปนภาพไดจะมีลักษณะการกําหนดลายในตารางโดยชาวบานเรียกแตละชองตารางวา “ลํา” 

จากแมลายเดียวกันแตวางทิศทางตางกันการวางลายในแนวตั้งจะมีขนาด จํานวน ๒๑ ลํา และหาก

วางลายแนวนอนจะมีขนาด จํานวน ๑๕ ลํา ตอลาย ขนาดของลายจํานวน ๑ ลํา เม่ือปรากฏบนผืนผา

ท่ีทอแลวเสร็จจะเทากับความยาว ๒.๘–๓.๓ มิลลิเมตร หรือความยาวโดยเฉลี่ย ๓ มิลลิเมตร๑๖๖ 

การออกแบบลายมัดหม่ีใหมีรูปแบบตางกัน โดยการกําหนดทิศทางและขนาดของลายท่ีมี

สามารถทําได ๒ ข้ันตอน ไดแก ข้ันตอนท่ี ๑ การเตรียมเสนพุงโดยการคนหม่ีท่ีเครื่องโยกหม่ีและ

ข้ันตอนท่ี ๒ การมัดหม่ี โดยท้ังสองข้ันตอนมีความสัมพันธกันและชางใชระบบมโนทัศนสําหรับการ

ผลิต ซ่ึงท้ังสองข้ันตอนมีผลตอการกอรูปของลายมัดหม่ี๑๖๗ 

 

 

 

                                           
๑๖๕ สัมภาษณ นางลําไย เลไธ, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๖๖ สัมภาษณ นางแสงเดือน จันทรนวล, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๖๗ สมบัติ  ประจญศานต, “ออกแบบผาไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลปจากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขต

อีสานใตประเทศไทย”, หนา ๘๖. 



๑๑๕ 

 

ภาพท่ี ๓.๒๑ ผาไหมตีนแดง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

๓.๕.๔ ผาไหมโฮล  จังหวัดสุรินทร 

ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร  ผามัดหม่ี

โฮลถือเปนลายเอกลักษณของลายผาไหมมัดหม่ีจังหวัดสุรินทร  “โฮล” เปนคําในภาษาเขมรเปนชื่อ

เรียก กรรมวิธีการผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการมัดยอมเสนไหมให

เกิดสีสันและลวดลายตางๆกอน๑๖๘ แลวนํามาทอเปนผืนผา ซ่ึงตรงกับคําวา “ผาปูม” ในภาษาไทย 

“มัดหม่ี”ในภาษาลาว และคําวา IKAT (อิ-กัด) ซ่ึงเปนลําดับท่ีภาษาอินโดนีเซีย-มาลายู แต

ชาวตะวันตกมักรูจักผามัดหม่ีของมาเลย-อินโดนีเซีย และเรียก IKAT ตามไปดวย 

ผาโฮลเปราะห (ลายโฮลผูชาย) เปนผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายเขมรบริเวณอีสานใต     

มีลวดลายและสีสันตาง ๆ กัน ใชเปนผานุงโจงกระเบนของผูชาย ในสมัยโบราณเรียก “ผาปูมเขมร”     

ราชสํานักใชเปนผาพระราชทานใหขาราชบริพารตามตําแหนง เปนผาขนาดใหญ กวางยาวมาก มักมี

เชิง คลายผาปาโตลาของอินเดีย บางทีเรียก ผาสมปก หรือ ผาสองปก ภาษาเขมรหมายถึงผานุง ซ่ึง

จะพระราชทานใหตามยศ เชน สมปกปูม สมปกกรวยเชิง สําหรับขาราชการชั้นสูง ผาสมปกริ้ว ผา

สมปกลาย สําหรับขาราชการระดับเจากรมและปลัดกรม ผาสมปกลองจวนท่ีมีพ้ืนสีขาวสําหรับ

พราหมณนุง ไดยกเลิกไปในสมัยรัชกาลท่ี ๕ 

 

                                           
๑๖๘ สัมภาษณ นางณัฏฐา พะยอมหอม, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๑๑๖ 

คําวา “โฮล” ในภาษาเขมรสุรินทรสมัยหลังคําจํากัดความของคําวา “โฮล” ไดมี

ความหมายแคบลงมาอีก ใชเรียกเฉพาะเจาะจงถึง ผานุงท่ีสรางจากกระบวนการมัดยอมเสนพุง แลว

นํามาทอใหเกิดลวดลายตางๆ แบบผาปูมของขุนนางในราชสํานักสยาม มีกรอบมีเชิงสําหรับบุรุษใหนุง 

เรียกวา “โฮลเปราะห” และสตรีใชนุงทอเปลงเปนลายริ้ว เรียกวา “โฮลแสร็ย” ๑๖๙ 

ปจจุบันนี้ โฮลเปราะห (โฮลสําหรับผูชายนุง) แทบหาตัวคนผลิตไมไดและไมเปนท่ีรูจักกัน

ในวงกวางอีกตอไป คําวา”โฮล” ในปจจุบันแทบจะมีความหมายตกไปอยูท่ีโฮลแสร็ย (โฮลสตรี) เกือบ

ท้ังหมดเพราะฉะนั้นคําวา”โฮล” โดดๆ ในภาษาเขมรสุรินทรปจจุบันจึงมีความหมายเจาะจงอยูในแค

ผาโฮลลายริ้วท่ีสตรีใชนุงเทานั้น คําเรียกผาโฮลสตรี ชนิดเดียวกันนี้ในภาษาเขมรสุรินทรไดเรียก

ปลีกยอยออกไปอีกหลายอยาง เชน โฮลปนเตื๊อด (บรรทัด) โฮลปะนะ, โฮลอันลูย  

 ผาโฮลเปนผาท่ีมีคุณภาพดีมาก เพราะการทอผาชนิดนี้ใชเสนไหมนอย(สวนในสุดของเสน

ไหม) ในการทอทําใหเปนผาไหมมัดหม่ีเนื้อแนนเสนไหมเล็กละเอียด เนื้อผาจะบางเบา เนนแนนเนียน 

ออนนุม๑๗๐ ลวดลายสีสันเปนแบบฉบับของชาวสุรินทร ซ่ึงไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมจากศิลปะของเขมร

จากการศึกษาลวดลายสีบนผืนผาไหม๑๗๑ ในการบริหารจัดการกลุมทอผา และกระบวนการผลิตผา

ไหมในจังหวัดสุรินทร ลวดลายสีบนผืนผา จําแนกตามชนิดของผาออกเปน ๕ ชนิด ไดแก ผามัดหม่ี 

ผาลายตาราง ผายก ดอกอันลูยซีม ผาอันปรม ผาท่ีพบต่ําท่ีสุด คือ หัวซ่ิน ตีนซ่ิน ริบบิ้น หางกระรอก 

ตามลําดับ 

๑. ผามัดหม่ี แบงออกเปน ๓ ชนิด ไดแก ผามัดหม่ีข้ันลาย ผามัดหม่ีลายรูป และผา

อันปรม ผามัดหม่ีข้ันลาย พบวา ลายดั้งเดิม คือ ลายโฮล ตอมาประยุกตเปนลายกระถางดอกไมและ

ลายดอกพิกุล ลายโฮล มี ๖ แบบ เรียกชื่อแตกตางกันตามเทคนิคการมัดหม่ีท่ีสงผลใหลายมีความ

แตกตางกัน ไดแก ลายโฮลเสรย (ลายน้ําไหล) มี ๓ แบบ ไดแก ๑) โฮลบรรทัด ใชเทคนิคการมัดหม่ี

เทียบจากแมลาย ๒) โฮลปะนะ และ ๓) โฮลทะนังอําปล ใชเทคนิคการมัด หม่ีโดยการกะระยะบนลํา

ไหม ผาโฮลประยุกตไดแก ผาโฮลเปราะ (ชาย) มี ๒ แบบ คือ ลายซิกแซกและลายเคลื่อน ผาโฮลมี

                                           
๑๖๙ สัมภาษณ นางปยวรรณ ตระกูลเงินไทย, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๗๐ สัมภาษณ นางนิรมล ติดใจดี, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๗๑ สัมภาษณ นางกนกลักษ กงจักร, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๑๑๗ 

ตั้งแต ๒-๕ สีคือ แดง-เหลือง-น้ําเงิน-เขียว-สีมวง ใชไหมข้ัน ๓-๕ อยาง ไดแก เขียว สีแดง สีน้ําเงิน 

ไหมมัดหม่ีจุดประ (แดงขาว)และไหมควบสีเหลือง-แดง เปนตน๑๗๒ 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ 

การมัดหม่ีลายโฮลอยูท่ี ๒๑-๒๕ ลํา การทอใชเทคนิคการดึงเสนไหมใหเกิดลายระหวาง

ทอและซอนดายท่ีริมผาท้ัง ๒ ดาน โครงสรางผาจะเวนขอบแดงท่ีเสนยืนบริเวณริมผาท้ังสองดาน

ประมาณ ๑ หลบ เวนสีสรางลายเชิงบน-ลาง มีลายริ้วหนาแนวตั้ง แสดงจุดเริ่มตน-จบลายผา ผาโฮลป

ระยุกตใชเทคนิคการมัดหม่ีแทนการพุงไหมสี ผามัดหม่ีลายรูป แบงออกเปน ๓ กลุม ไดแก ๑) ลายรูป

เรขาคณิตมีแมลายหลักเปนรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนแบบเต็มลายและไมเต็มลาย มีลายรูปอ่ืน ๆ 

บรรจุอยูภายใน ลายลูกออด/หม่ีขอ ลายกันแยง/กานแยง ๒) ลายรูปพรรณพฤกษา คือ ดอกมะเขือ 

รวงขาว และแหวนเพชร และ ๓) ลายรูปสัตวคือ นกยูง หงสเตางับ เปนตน๑๗๓ 

นิยมเรียกชื่อลายตามภาพท่ีปรากฏ ในอดีตนิยมโทนสีเขม คือ น้ําตาล-แดง-เหลือง แทรก

สีตรงขาม คือ เขียว-มวงเพราะทนทานตอการใชงาน โครงสรางผา ประกอบดวยทองผาและเชิงผา ๑-

๓ ชั้นเรียงเปนแถวดานบน-ลางตลอดความยาวผา ทอตะกอ เหยียบ ๓-๖ เพ่ือใหไดผา ๒ หนาท่ีโชว

ลายเสนพุงและเสนยืนอยางชัดเจน๑๗๔ ลายผาพบวามีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ผาอันปรม เกิดจาก

การใชเทคนิคการเรียงลําดับเสนพุงและเสนยืนแบบเดียวกัน จําแนกได ๓ แบบ ดังนี้ 

๑. ผาอันปรม เปนผาลายตารางขนาดเล็ก มี ๒ โทนสีคือ สีแดงอมมวง และสีแดงอมแสด 

จําแนกตามองคประกอบของเสนข้ันลายได ๓ แบบ คือ อันปรม (ดั้งเดิม) อันปรมคีว (ไหมสีเขียว

แทรกอยูระหวางไหมสีแสด) อันปรมขวะ (ไมมีไหมสีดําและสีเขียว) เสนไหมท่ีใชทอผาอันปรม 

ประกอบดวย เสนไหมหลัก ๕ สี คือ กรา (แดง-ขาว)-ดํา-แสด-เขียว-แดง ทอตะกอเหยียบ ๒ ไดผา ๒ 

ดานแบบเดียวกัน 

๒. ผาลายตาราง มี ๔ ชนิด คือ ๑. ผาโสรง มี ๒ แบบ คือ โสรงชายและโสรงหญิง ๒. 

ผาขาวมา มี ๒ แบบ แยกลายตามกลุมชาติพันธุ ๓. ผาสาคูมี ๒ แบบ คือ สาคูกรา (เสนมัดหม่ีสีน้ํา

                                           
๑๗๒ เมธาวดี  พยัฆประโคน, “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”, Vol ๑๘ No ๑ 

(๒๕๖๐) : วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ปท่ี ๑๘ ฉบับท่ี ๑ (๓๕) 

(กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙): ๙๘-๙๙. 
๑๗๓ สัมภาษณ นางสาวปราณี ติดใจดี, ผูทอ, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๗๔ สัมภาษณ นายอธิวัฒน  จารุนิธิมหวงค, ๑๑ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๘ 

เงิน-ขาวแทรกอยู) และผาสาคู ๔. ผาทมอ/สมอ เปนผาลายตารางขนาดเล็ก ผาลายตารางสวนใหญ

ทอตะกอเหยียบ ๒๑๗๕  

๓. ผายกดอกแบบดั้งเดิม คือ ผาลายลูกแกว ๘ ตะกอ กอนท่ีจะพัฒนาเปน ๖, ๕ และ ๔ 

ตะกอกอนพัฒนาเปนผาลายราชวัตร/ละเบิก ลายดอกพริกไทย ลายไทย และลายรวมสมัยอ่ืน ๆ 

๔. ผาอันลูยซีม คือ ผาข้ันลายไหมหางกระรอก ใชมากในกลุมสตรีชาวกูยโดยเฉพาะผูท่ี

แตงงานแลวจะตกแตงหัวซ่ินดวยผาขิดไหม ตอตีนซ่ินดวยผามัดหม่ีลายขอเก่ียวและติดริบบิ้นทับ

ตะเข็บตลอดความยาวผา 

๕. ผาอ่ืน ๆ ท่ีพบในพ้ืนท่ี จังหวัดสุรินทร ไดแก ผาขิดหัวซ่ิน ผาพ้ืน ริบบิ้น และ

ผาหางกระรอก 

สีบนผืนผาไหมทอมือพ้ืนบานจังหวัดสุรินทร พบวา กลุมสีผามัดหม่ีแบบดั้งเดิม คือ 

เหลือง-แดง-น้ําตาล อาจมีการแทรกสีเขียว-น้ําเงิน-ขาว กลุมสีผามัดหม่ีแบบประยุกตคือเหลือง-แดง-

น้ําตาล อาจแทรกดวยสีมวง-เขียว กลุมสีผาลายตารางเกิดจากการประสานสีกันของเสนไหมสีดํา-

เขียว-แดงแสด๑๗๖ 

กลุมสีแบบพ้ืนบาน เชน ผามัดหม่ี : ประกอบดวยกลุมสีเหลือง-แดง-น้ําตาล แทรกดวยสี

เขียว-สีมวง ๒) กลุมสีรวมสมัย คือ กลุมสีเอกรงค (Monochrome) กลุมสีคู (Two Tone) และกลุมสี

หวาน (Pastel Tone) การใชในเครื่องแตงกายแบบดั้งเดิม คือ การใชสีตัดแบบไทย เชน เหลืองน้ําเงิน 

แดง-น้ําเงิน มวง-เหลือง รวมถึงกลุมสีพ้ืนถ่ินตามชาติพันธุ เชน แดง-น้ําเงิน ขาว-แดง-ดํา เปนตน กลุม

เครื่องแตงกายแบบประยุกตและสรางสรรค พบการใชสีโทนเดียว สีคลุมโทน หรือสีเดียว๑๗๗ 

 

                                           
๑๗๕ เมธาวดี  พยัฆประโคน, “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”, หนา ๑๐๐-๑๐๑. 

 ๑๗๖ สัมภาษณ นางสาวนันทปภัทร พระเดชวิวัฒน  ๑๑ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๗๗ เมธาวดี  พยัฆประโคน, “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”, หนา ๑๐๑-๑๐๒. 



๑๑๙ 

 

ภาพท่ี ๓.๒๒  ศิลปะผาไหมโฮล อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

๓.๖ สรุป 

ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนและวัฒนธรรมนครชัยบุรินทร เปนพ้ืนท่ีอูอารยธรรม

ในกลุมอีสานใตท่ีสําคัญ ประกอบไปดวย ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร 

กลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”มีศักยภาพในการผลิตและสงออกสินคาหัตถกรรมผาไหม จึงถือไดวา

เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาผาไหมไวใหคนรุนหลังตอไป และจากความโดดเดนและ

ความสําคัญของภูมิปญญาผาไหมของกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร” ยังสงผลใหเกิดเปนแหลง

ทองเท่ียวทางวัฒนธรรมอีกดวย ดวยความมีเอกลักษณท่ีแตกตาง จึงทําใหนักทองเท่ียวท่ีตองการการ

แลกเปลี่ยนเรียนรูมากกวาการเดินทางทองเท่ียวแบบฉาบฉวย จึงเปนโอกาสท่ีดีในการทําการศึกษา

รูปแบบของการทองเท่ียวทางวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหม เพ่ือใหเปนขอมูลในการพัฒนาตอ

ยอดเปนหมูบานสินคาหัตถกรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหมเพ่ือการทองเท่ียว และเปนแหลงท่ีสามารถ

สรางรายไดใหแกประชาชนในทองถ่ิน เม่ือเกิดการทองเท่ียว และเปนการสรางตลาดการขายสินคา

หัตถกรรมผาไหมใหกับคนในกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”ไดดีมากข้ึน 

สภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร การปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย 

อาจจะเริ่มตนโดยคนไทยท่ีอพยพลงมาจากประเทศจีน การเลี้ยงไหมในสมัยนั้นไมทํากันเปนล่ําเปนสัน

เพียงเลี้ยงไหมไวเพ่ือทอเปนเครื่องนุงหมใชเองเทานั้น มาถึงในรัชสมัยรัชกาลท่ี ๕ ซ่ึงมีการปลูกหมอน

เลี้ยงไหมกันท่ัวไป โดยเฉพาะภาคอีสานมีการเลี้ยงไหมมากท่ีสุด แตเสนไหมท่ีทําไดนั้นเสนหยาบไม

สมํ่าเสมอ จะนําไปใชทอเปนผาอยางดีไมได ตองมีการสั่งซ้ือไหมดิบและผาไหมชนิดตางๆ จาก

ตางประเทศเขามาใชเปนจํานวนมาก รัชกาลท่ี ๕ จึงทรงมีพระราชดําริจะบํารุงอุดหนุนการทําไหม 

เพ่ือใหเพียงพอแกการอุปโภคภายในประเทศไมตองสั่งซ้ือจากตางประเทศ ในป พ.ศ. ๒๔๔๔ - ๒๔๔๕ 

กระทรวงเกษตราธิการ จึงไดให คณะผูเชี่ยวชาญหมอนไหมชาวญี่ปุน ทําการทดลองปลูกหมอนเลี้ยง



๑๒๐ 

ไหมและการสาวไหม เพ่ือหาความรูสําหรับการจะปรับปรุงการปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย 

โดยสรางเปนสถานีทดลองปลูกหมอนเลี้ยงไหม ท่ีตําบลทุงศาลาแดง กรุงเทพฯ  ในป พ.ศ. ๒๔๔๗ ได

มีการกอตั้งสาขากองชางไหมข้ึนท่ีมณฑลนครราชสีมา เรียกวา กองชางไหม จังหวัดนครราชสีมา และ

เกิดโรงเรียนชางไหมข้ึนท่ีตําบลทุงศาลาแดง โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสั่งสอนกุลบุตรใหรูจักวิธีการทํา

ไหม ตอมาแพรขยายไปยังจังหวัดตางๆ ดังเชนในปจจุบัน 

ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของผาไหม ผาไหมมีถ่ินกําเนิดเริ่มแรกในประเทศจีน

และประเทศอินเดียการทอผาไหมมีข้ึนราว ๒,๖๔๐ ปกอนคริสตกาล พอคาชาวจีนไดเขามาเผยแพร

ผาไหมสูพ้ืนท่ีอ่ืนในแถบเอเชีย สําหรับประเทศไทยนักโบราณคดีพบหลักฐานท่ีแหลงโบราณคดีบาน

เชียง จังหวัดอุดรธานี ซ่ึงบงชี้วามีการใชผาไหม เม่ือ ๓,๐๐๐ ปกอน และสังคมอีสานมีสภาพภูมิ

ประเทศและสภาพตามธรรมชาติ มีความสอดคลองการดํารงอยูของคนโบราณมีความคิดสรางสรรค

วัสดุตาง ๆ ข้ึนมาเพ่ือใชในการเปนอยูสังเกตไดจากกลุมวัฒนธรรมทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือมี

ความนาสนใจไมนอย เนื่องจากเปนท่ีราบสูงมีอาณาเขตกวางใหญและมีประชากรมากเปนดินแดนท่ี

เกาแก มีรองรอยของมรดกทางคตินิยม ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตของกลุมชนในแตละยุคสมัย

ไดอยางนาสนใจยิ่งจึงทําใหอาชีพปลูกหมอนเลี้ยงไหมมีการสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 

หลักศิลปะผาไหมนครชัยบุรินทร องคประกอบทางดานศิลปะของผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร มีการใชหลักศิลปะมาเปนหลักในการจัดองคประกอบของลายบนผืนผาไหม ดังนี้ 

๑) องคประกอบของลายบนผืนผาไหม  ทําใหความรูสึกจากการรับรู มีความแตกตางกัน

ออกไปดวยองคประกอบท่ีสําคัญของลวดลายบนผืนผาไหม ไดแก ตัวลาย  ขนาดสัดสวน  ชวงจังหวะ 

บริเวณวาง  ทิศทาง   

๒) ตัวเสริมประกอบลวดลายบนผืนผาไหม  ไดแก พ้ืนผิว วัสดุ จุด สี แสงเงา และอ่ืน ๆ ท่ี

นํามาจัดประกอบเสริมใหเขากับลายบนผืนผาไหมแลว สามารถสัมพันธเชื่อมโยงกับสวนประกอบ

พ้ืนฐานอ่ืน ๆ ไดอยางเหมาะสมกลมกลืนดวย 

ศิลปะในการทอลวดลายผาไหมนครชัยบุรินทร ไดแก ศิลปะในการทอลายเสนหรือลาย

ขาด ศิลปะในการทอเปนลายรูปสัตวและศิลปะในการทอลายประยุกต   

ผาไหมนครชัยบุรินทรมีลักษณะ เอกลักษณท่ีแตกตางกันออกไป มีวิถีการนําวัตถุดิบมาใช

ในการทอ ซ่ึงผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดนครราชสีมา ไดแก ผาไหมหางกระรอก ผาไหมท่ีเปน

เอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ ไดแก ผาไหมขอค่ันนารี  ผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดบุรีรัมย 

ไดแก ผาไหมตีนแดง และ  ผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดสุรินทร ไดแก ผาไหมโฮล   

 



  

 

บทท่ี ๔ 

วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

ในบทนี้ผูวิจัยจะวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังจะ

ไดวิเคราะหตามประเด็นท่ีเก่ียวของกับคุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย คุณสมบัติความ

งามของผาไหมนครชัยบุรินทร ๔ ผืน ไดแก ๑) ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา ๒) ผาไหมขอ

ค่ันนารี  จังหวัดชัยภูมิ ๓) ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย และ๔) ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ความงาม

ผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ลักษณะท่ัวไป ลักษณะเฉพาะ และความแตกตางของผา

ไหมนครชัยบุรินทร และคุณคาความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตอการพัฒนาในมิติตางๆ ดังจะได

ทําการวิเคราะหในลําดับตอไป 

๔.๑ คุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย 

จากการท่ีผูวิจัยศึกษาหลักการและคุณสมบัติของความงามผานศิลปวัตถุนั้น พบวา งาน

ศิลปะจะเกิดคุณคาและปรากฏความงามไดก็ดวยอาศัยคุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย

ดังตอไปนี้  

๔.๑.๑ ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ตัวลาย  ตัวลายนับเปนสวนประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดของลวดลายบนผืนผาไหมนั้น เม่ือ

นํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายแลวจะแสดงเนื้อหาเรื่องราวของลวดลายบนผืนผาไหมให

ปรากฏแตกตางกันตามรูปแบบท่ีถูกสรางข้ึน โดยพ้ืนฐานท่ัวไปมักนําเอา เสนและรูป มาใชเปนตัวลาย 

๑) เสน (Line) หมายถึง สิ่งท่ีลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดท่ีกําหนดไว อาจมีลักษณะบาง

หนา ตรง หยัก หรือคดโคง เสนเปนสิ่งท่ีจะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตาง ๆ ตามมารวมท้ัง

สามารถใชตกแตงทําภาพใหสวยงามออนชอยและสวยงามสมบูรณ ข้ึนไปกวาเดิมอีกดวย                

เสน คือ รองรอยท่ีเกิดจากการเคลื่อนท่ีของจุด ถาเรานําจุดมาวางเรียงตอ ๆ กันไป เสนมีมิติเดียว    

คือ ความยาว ไมมีความกวาง ทําหนาท่ีเปนขอบเขต ของท่ีวาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจน

กลุมรูปทรงตาง ๆ รวมท้ังเปนแกนหรือ โครงสรางของรูปรางรูปทรง เสนเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงาน

ศิลปะทุกชนิด เสนสามารถใหความหมาย แสดง ความรูสึกและอารมณไดดวยตัวเอง ดวยการสราง

เปนรูปทรงตาง ๆ ข้ึน เสนมี ๒ ลักษณะคือ เสนตรง (Straight line) และเสนโคง (Curve line) เสน



๑๒๒ 

ท้ังสองชนิดนี้เม่ือนํามาจัดวางในลักษณะตาง ๆ กันจะมีชื่อเรียกตาง ๆ และใหความหมาย ความรูสึกท่ี

แตกตางกันอีกดวย 

 ๒) ขนาดสัดสวน  หมายถึง คุณลักษณะท่ีเปนเกณฑเปรียบเทียบ เพ่ือบงบอกถึงสภาพ

สวนประกอบของลวดลายบนผืนผาไหมในแตละลายวา มีอัตราสวนสัมพันธตอกันอยาง เชน บงบอก

ความ หนา บาง สั้น ยาว หนัก เบา เปนตน 

๓) ชวงจังหวะ  หมายถึง ชองวางระหวางตัวลาย ในบางครั้งเรียกชองไฟ หรือระยะหาง

ของลายบนผืนผาไหมแตละลาย ท่ีจะนํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายบนผืนผาไหมตาง ๆ ให

ตอเนื่องสมํ่าเสมอดูสวยงามดวย๑ 

๔) บริเวณวาง  หมายถึง สวนท่ีเปนพ้ืนภาพ ภาพนิ่ง ๆ จะประกอบดวยสวนท่ีเปนรูปกับ

สวนท่ีเปนพ้ืน ภาพลวดลายบนผืนผาไหมนั้นก็เชนกันจะประกอบไปดวยสวนท่ีเปนรูป คือ ตัวลายและ

สวนท่ีเปนพ้ืน คือบริเวณท่ีวางหรือฉากหลังของภาพท้ังหมดนั้นเอง๒ 

๕) ทิศทาง  หมายถึง คุณลักษณะท่ีบงชี้ถึงแนวโนมการเคลื่อนไหวของตัวลายและ

สวนประกอบอ่ืน ๆ วาจะไปในทิศทางใด และปรากฏเปนลักษณะเชนไร เชนเปนทิศทางแนวนอน 

ทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง โคงและวงกลม เปนตน 

๖) ตัว เสริมประกอบลวดลายบนผืนผ า ไหม   หมายถึง ส วนประกอบอ่ืน ๆ                   

ท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว เชน พ้ืนผิว วัสดุ จุด สี แสงเงา และอ่ืน ๆ ท่ีนํามาจัดประกอบเสริมให

เขากับลายบนผืนผาไหมแลว สามารถสัมพันธเชื่อมโยงกับสวนประกอบพ้ืนฐานอ่ืน ๆ ไดอยาง

เหมาะสมกลมกลืนดวย 

สี (Color) นับเปนองคประกอบสําคัญอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ สีจะทําใหผลงานท่ี

สําเร็จแลว มีความสวยงาม เดน สะดุดตาและสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง เปนการ

สรางบรรยากาศและจินตนาการใหเรื่องราวในการเขียนดูคลายเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจริง นอกจากนั้นยัง

ชวยปกปดผิววัสดุท่ีไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย สียังเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของ

งานศิลปะและเปนองคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณและจิตใจไดมากกวาองคประกอบ 

อ่ืน ๆ ในชีวิตของมนุษยมีความเก่ียวของสัมพันธกับสีตาง ๆ อยางแยกไมออก สียังใหประโยชนในดาน

ตาง ๆ อีกดวย  

                                           
๑ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา  

๓๙๕. 
๒ อารี  สุทธิพันธุ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร: แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๓), หนา 



๑๒๓ 

(๑) องคประกอบของสี เม่ือมนุษยมีวิวัฒนาการมากข้ึน เกิดคตินิยมในการรับรูและชื่น

ชมในความงามทางสุนทรียศาสตร (Aesthetics) สีไดถูกนํามาใชอยางกวางขวางและวิจิตรพิสดารจาก

เดิมท่ีเคยใชสีเพียงไมก่ีสี ซ่ึงเปนสีตามธรรมชาติ ไดนํามาซ่ึงการประดิษฐ คิดคนและผลิตสีใหม ๆ 

ออกมาเปนจํานวนมากทําใหเกิดการสรางสรรคความงามอยางไมมีขีดจํากัด โดยมีการพัฒนามาเปน

ระยะ ๆ อยางตอเนื่อง 

 (๒) วงจรสี (Color circle) สีข้ันท่ี ๑ คือ แมสี ไดแก สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน สีข้ันท่ี ๒ 

คือ แมสีผสมกันในอัตราสวนท่ีเทากัน จะทําใหเกิดสีใหม ๓ สี ไดแก สีแดงผสมกับสีเหลือง ได สีสม สี

เหลืองผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีเขียว เปนตน 

(๓) คุณลักษณะของสี เปนการใชสีในลักษณะตาง ๆ เพ่ือเกิดความสวยงามและ

ความรูสึกตาง ๆ ตามความตองการของผูทอผาไหม คุณลักษณะของสีท่ีใชโดยท่ัวไปมีดังนี้ คือ สีเอก

รงค (Monochrome) เปนการใชสีเพียงสีเดียว แตมีหลาย ๆ น้ําหนัก ซ่ึงไลเรียงจากน้ําหนักออนไป

แกเปนการใชสีแบบดั้งเดิม สมัยกอนจะมีเพียงสีขาวกับดําเทานั้น ตอมาเม่ือมีการใชสีอ่ืน ๆ เขามา

ประกอบมากข้ึน ทําใหมีหลายสี ซ่ึงเรียกวา “พหุรงค” ลวดลายผาไหมแบบสีเอกรงค มักดูเรียบ ๆ     

จึงไมคอยเปนท่ีสนใจ ไรรสนิยม 

(๔) วรรณะของสี (Tone) สีมีอยู ๒ วรรณะ คือ วรรณะสีรอน และวรรณะสีเย็น สีรอน 

คือสีท่ีดูแลวใหความรูสึกรอน สีเย็น คือสีท่ีดูแลวรูสึกเย็นซ่ึงอยูในวงจรสี สีมวงกับสีเหลืองเปนไดท้ังสี

รอนและสีเย็น แลวแตวาจะอยูกับกลุมสีใด การใชสีในวรรณะเดียวกันจะทําใหเกิดรูสึกกลมกลืนกัน 

การใชสีตางวรรณะจะทําใหเกิดความแตกตาง ขัดแยง การเลือกใชสีในวรรณะใด ๆ ข้ึนอยูกับความ

ตองการและจุดมุงหมายของงานศิลปะการทอผาไหม 

๔.๑.๒ ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ ในงานวิจัยชิ้นนี้หมายถึง ผาไหม เพราะ 

ผาไหมทอมือนั้นอาศัยหลักการศิลปะในการสรางสรรคถือเปนศิลปะและหัตถกรรมซ่ึงมีกรรมวิธีการ

ผลิตผืนผาโดยใชเสนดายพุงและเสนดายยืนมาขัดประสานกันจนไดเปนผืนผา ท้ังนี้ตองมีเครื่องมือใน

การทอ เรียกวา หูก หรือก่ี (ซ่ึงถ่ินอีสาน มักเรียกการทอผาวา “ตําหูก”)๓ 

ผาไหมทอมือนั้นนอกจากจะผลิตเปนเครื่องนุงหมซ่ึงเปนหนึ่งในปจจัยสี่ของมนุษยแลว ยัง

ถือเปนงานศิลปะประเภททัศนศิลปดวย เนื่องจากมีการใหสีสันและลวดลายตางๆ ในผืนผา ปจจุบัน

                                           
๓ วิกิพีเดีย, ตําหูก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://th.wikipedia.org/wiki [๑๖ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

https://th.wikipedia.org/wiki%20%5b๑๖


๑๒๔ 

แมจะมีการใชเครื่องจักรสําหรับทอผา ใชคอมพิวเตอรสําหรับการควบคุมการผลิตและออกแบบลาย

ผา แตการทอผาดวยมือก็ยังเปนศิลปะท่ีไดรับการยกยองและชื่นชมเสมอมา 

๔.๑.๓ ความงามเกิดจากการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

การรับรูความงาม หมายถึง การรวบรวมมวลประสบการณจากการเห็นดวยการสังเกต

รูปแบบของวัตถุสิ่งของตางๆ เพ่ือใหเกิดความคิดท่ีจะนําไปถายทอดรูปแบบบนพ้ืนระนาบผิวตางๆ 

การรับรูเปนกระบวนการสืบเนื่องจากการสังเกต เพ่ือนําไปสูการถายทอดในการเขียนภาพ และยัง

หมายถึง การมองเห็นรูปทรงท่ีเปนศิลปะและพยายามทําความเขาใจกับรูปทรงท่ีมองเห็นนั้นๆ เปน

อาการลึกซ้ึงกวากระบวนการใชสายตาตามปกติธรรมดา รูปทรงท่ีมองเห็น คือ ภาพของผลงาน

ศิลปกรรม อันเปนผลท่ีไดจากการจัดองคประกอบท่ีมองเห็นสิ่งตางๆ เขาดวยกันแลวเห็นไดงายและ

เดนชัดข้ึน 

การรับรูคุณคาของความงาม จึงความงามเปนสิ่งท่ีทุกคนสามารถรับรูและสัมผัสได มนุษย

เราตางก็พึงพอใจในความงาม และมีความสุขเม่ือไดสัมผัสกับความงาม สามารถแบงการรับรูความงาม

ออกเปน ๓ ลักษณะ๔ ดังนี้ 

๑. การรับรูความงามไดจากภายในตัววัตถุ เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเปน

คุณสมบัติภายในตัววัตถุหรือผลงานศิลปะ ปรากฏใหเห็นในลักษณะความเหมาะสมของขนาด สัดสวน 

รูปราง รูปทรง เสน สี แสงเงา ลักษณะผิว ฯลฯ เชน เรารับรูความงามของดอกไมท่ีถูกกําหนดมาโดย

ธรรมชาติปรากฏใหเห็นถึงลักษณะความเหมาะสมของของรูปราง ความไดสัดสวนของกลีบดอก และ

สีสัน สวนความงามในผลงานศิลปะเกิดจากการสรางสรรคของมนุษยท่ีปรากฏใหเห็นลักษณะความ

เหมาะสมของการนําทัศนธาตุทางศิลปะมาจัดองคประกอบศิลป 

๒. การรับรูความงามไดจากจิตกําหนด เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเกิดจาก

ความรูสึกและจิตใจของแตละคนเปนตัวกําหนด ดังนั้น คุณคาความงามของวัตถุหรืองานศิลปะจึงไม

คงท่ีและข้ึนอยูกับความชอบ รสนิยมท่ีตั้งอยูบนพ้ืนฐานของอารมณ ความรูสึก ซ่ึงเปลี่ยนไปตามคติ

ความเชื่อของบุคคลหรือสังคมในแตละยุคสมัย 

๓. การรับรูความงามไดจากสภาวะความสัมพันธของวัตถุและจิตใจ เปนการรับรูคุณคา

ของความงามท่ีเกิดจากสภาวะความสัมพันธของวัตถุหรือผลงานศิลปะท่ีมีคุณคาความงามอยูจริง 

จิตใจตองอยูในสภาพพรอมท่ีจะรับรูและชื่นชมตอคุณคาความงามในวัตถุหรือผลงานศิลปะนั้น โดย

                                           
๔ Art, การรับรูความงามทางศิลปะ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://homegame9.wordpress.com 

[๑๖ เดือนมิถุนายน ๒๕๖๑]. 

https://homegame9.wordpress.com/


๑๒๕ 

จําเปนตองมีหลักเกณฑบางอยางเปนเครื่องมือพิจารณา จึงจะเปนการรับรูคุณคาของความงามท่ี

สมบูรณ 

ดังนั้น ความงามเปนสิ่งท่ีทุกคนสามารถรับรูและสัมผัสได มนุษยเราตางก็พึงพอใจในความ

งาม และมีความสุขเม่ือไดสัมผัสกับความงาม สามารถแบงการรับรูความงามออกเปน ๓ ลักษณะ คือ

การรับรูความงามไดจากภายในตัววัตถุ เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเปนคุณสมบัติภายในตัว

วัตถุหรือผลงานศิลปะ ปรากฏใหเห็นในลักษณะความเหมาะสมของขนาด สัดสวน รูปราง รูปทรง เสน 

สี แสงเงา ลักษณะผิว ฯลฯการรับรูความงามไดจากจิตกําหนด เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเกิด

จากความรูสึกและจิตใจของแตละคนเปนตัวกําหนดการรับรูความงามไดจากสภาวะความสัมพันธของ

วัตถุและจิตใจ เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเกิดจากสภาวะความสัมพันธของวัตถุหรือผลงาน

ศิลปะท่ีมีคุณคาความงามอยูจริง 

ผูวิจัยไดนําเอาคุณสมบัติของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัยมาอธิบายคุณสมบัติของ

ศิลปวัตถุผาไหมนครชัยบุรินทรดายการผานประสาทสัมผัส เพ่ือใหเห็นถึงคุณสมบัติความงามผาไหม

นครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๒ คุณสมบัติวัตถุของผาไหมนครชัยบุรินทร 

 ผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหคุณสมบัติของวัตถุท่ีนําไปสูความงามของผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๒.๑ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา 

 ผาไหมหางกระรอก เปนงานศิลปะผืนผาไหมท่ีมีกระบวนการทอท่ีเกิดเปนผืนผาท่ีความ

ประณีตสวยงาม เปนท่ีรูจักกันดีมาแตโบราณดวยผาหางกระรอก เปนผาพ้ืนท่ีมีลักษณะพิเศษ ซ่ึง

นาจะเรียกชื่อตามผิวสัมผัส เพราะลายท่ีปรากฏบนเนื้อผา ท่ีเปนเสนฝอยฟู มองดูเหมือนขนออน ๆ 

เหลือบระยับ คลายกับขนของหางกระรอกแลดูสวยงาม แปลกตา ซ่ึงในผืนผาไหมหางกระรอกนี้มี

คุณสมบัติวัตถุดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

 

 

 

 



๑๒๖ 

 

ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา 

 

ตัวลาย ๑) เสน มีการใชเสนตรงแนวนอนและเสนตรงแนวตั้งประสานกัน 

แสดงออกเหมือนเครื่องมือท่ีใชทอผา 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีการแบงสัดสวนของชองตารางท่ีเทากันทําใหลายผาดูเรียบ

งายไมซับซอน 

๓) ชวงจังหวะ ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลายมีความ

ตอเนื่องสมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง มีพ้ืนท่ีวางเปนชองสี่เหลี่ยมเทากันทําใหเกิดความความสมดุล

ของลายผา 

๕) ทิศทางการจัดวาง ทิศทางของลายผาเปนแถวแนวดิ่ง  

๖) ตัวเสริมประกอบ ใชเสนตรงสีขาวเปนเสนขอบ เพ่ือใหเห็นเสนขอบท่ีชัดเจนข้ึน 

สี ๑) องคประกอบของสี สีของผามีการใชสีคูตรงขามเพ่ือใหภาพเกิดความโดดเดนของสี

ท่ีตัดกัน 

๒) วงจรสี ใชท้ังสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ และสีข้ันท่ี ๓ การใชสีท้ังสามข้ัน

เพ่ือใหเกิดความหลากหลาย และนาสนใจ 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีแบบพหุรงค ทําใหโดดเดน และดูมีรสนิยม 

๔) วรรณะสี มีการใชสีท้ังวรรณะเย็นและวรรณะรอนรวม ทําใหสีเกิดความ

ขัดแยงเพ่ือไมใหสีเอนเอียงไปโทนใดโทนหนึ่ง การใชสีจึงเกิด

การลงตัว  

 



๑๒๗ 

จากการวิเคราะหคุณสมบัติความงามของผาไหมหางกระรอก พบวา ตัวลายของผืนผาไหม

นั้นมักใชเสนตรงท้ังแนวนอนและลายตั้ง มีการจัดวางชองวางบนผืนผาเปนไปอยางสมดุล โดยมักใชสี

ขาวเปนเสนข้ัน กอใหเกิดความเดนชัดขององคประกอบมากยิ่งข้ึนและการใชสีจะพบวาสีท่ีใชมี

มากกวาสองสีใน ๑ ผืน จึงใหใหผืนผาไหมหางกระรอกมีความนาสนใจมองดูและเกิดความหลากหลาย

บนผืนเดียว 

๔.๒.๒ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ 

ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี เปนลายผามัดหม่ีเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ เกิดจากการนํา 

หม่ีค่ันลายโบราณท่ีเปนลายพ้ืนฐาน มารวมกับ ลายมัดหม่ีขอนารีท่ีเปนลายท่ีมีการประยุกตมาจาก 

ลายขอซ่ึงเปนลายดั้งเดิม แตสันนิษฐานวานาจะเกิดหลังผาลายหม่ีค่ัน ซ่ึงเปนลายพ้ืนฐาน และมีการ

นําลายรูปตะขอ ท่ีเกิดจาก สมัยกอนการตักน้ําข้ึนมาจากบอในสมัยกอนตองใชตะขอท่ีทําจากไมไผ ก็

นําเขามาประยุกตและออกแบบเปนลวดลายผาไหม ตอมามีการดัดแปลง ใหมีลวดลายสวยงาม แปลก 

ออกไปตามจินตนาการแตยังคงอนุรักษลายรูปตะขอไว จนเปนเอกลักษณของผาไหมมัดหม่ีของชัยภูมิ 

และผาไหมขอค่ันนารีนี้ มีคุณสมบัติวัตถุความงามปรากฏดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

 

ผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ 

ตัวลาย ๑) เสน มีการใช เสนตรงแนวเ ฉียงและเสนหยัก ใหความรู สึก

เคลื่อนไหวอยางเปนจังหวะ และเสนตรงแนวนอนเปนเสนแบง

ลวดลาย 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีการแบงสัดสวนของชองท่ีเทากันทําใหลายผาดูเรียบงายไม

ซับซอน  

๓) ชวงจังหวะ มีการใชลวดลายท่ีตอกันทําใหลวดลายมีความตอเนื่อง



๑๒๘ 

สมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง ใชชองวางระหวางลวดลายเทากันทําใหลวดลายมีความ

ระเบียบ  

๕) ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแนวตั้งทําใหลวดเกิดความตอเนื่อง 

๖) ตัวเสริมประกอบ มีการเลนแสง โดยใชสีขาวเปนสีพ้ืนหลังทําใหเกิดความสวาง 

ขับสีของลวดลายใหเดนชัด 

สี ๑) องคประกอบของสี มีการดรอปสี โดยการใชสีวรรณะกลางทําใหสีของผาดูเรียบ

งายสบายตา 

๒) วงจรสี ใชสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ โดยใชสีมวงเปนสีหลักในการทอ

ลวดลาย และสีเหลืองท่ีมีคาสีออนเปนขอบของลวดลายจะทํา

ใหสีมวงดูเดนชัดข้ึน 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีเพียงสองสีทําใหสีสันดูเรียบๆไมฉูดฉาด 

๔) วรรณะสี ใชสีวรรณะกลาง ทําใหโทนสีไมเอนไปโทนสีใดโทนสีหนึ่ง 

  

 จากการวิเคราะหคุณสมบัติวัตถุบนผืนผาไหมขอค่ันนารี พบวา ในการออกแบบลวดลาย

ใหมีความงามนั้น จะตองอาศัยองคประของวัตถุ ไดแก การใชเสนเฉียง เสนตรง และการจัดวาง

ชองวางระหวางเสนแตละเสนมีความสมํ่าเสมอ กอใหเกิดความสมดุล  ในการเลือกใชสีมักใชสีใน

วรรณะกลาง คือ ไมฉูดฉาด เม่ือสัมผัสดวยประสาทตาแลวสามารถรับรูไดถึงความสบาย 

๔.๒.๓ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

ผาไหมตีนแดง หรือ ผาซ่ินตีนแดง เปนผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดบุรีรัมย เปนงาน

ศิลปะบนผืนผาไหมท่ีเกิดจากการสรางสรรคลวดลายท่ีอาศัยมรดกทางภูมิปญญาเปนตนทุในการผลิต 

ซ่ึงผาไหมตีนแดงนี้ เกิดข้ึนในจวนเจาเมืองพระยาเสนาสงคราม เจาเมืองพุทไธสงคนแรก เม่ือประมาณ 

๒๐๐ กวาปมาแลว โดยในอดีตการทอใชวิธีตอผาแดงหัวซ่ินและตีนซ่ิน แตในปจจุบันเปลี่ยนมาใชวิธี

ทอตอเปนผืนเดียวกันไปเลย และผาไหมตีนแดงแตละผืนก็มีคุณสมบัติวัตถุความงามปรากฏอยู ดังจะ

ไดวิเคราะหตอไป 

 

 



๑๒๙ 

 

ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

 

ตัวลาย ๑) เสน ใชเสนตรงและเสนโคง ในการทอลวดลายทําใหภาพมี

ความหลากหลาย 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีลวดลาย เล็กและใหญในผืนผาทําใหเกิดความแตกตาง

นาสนใจ 

๓) ชวงจังหวะ ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําให

ลวดลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง มีชองวางระหวางลวดลายเทากันทําใหเกิดความสมดุล 

๕) ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง  

๖) ตัวเสริมประกอบ ใชจุดเปนตัวเสริมองคประกอบลวดลาย 

สี ๑) องคประกอบของสี คุมโทนสีใหอยูในโทนเดียวกัน 

๒) วงจรสี ใชสีในข้ันท่ี ๑ และสีข้ันท่ี ๓ 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีแบบ พหุรงค ทําใหโดดเดน ดูมี

รสนิยม 

๔) วรรณะสี ใชสีวรรณะรอน ในการสรางสรรคลวดลาย 

 จากการวิเคราะหคุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมตีนแดง ผูวิจัยพบวา ในการออกแบบ

ลวดลายบนผืนผาไหมนั้นมีความเดนชัด ดวยอาศัยการใชเสนตรงและเสนโคง ถายถอดแบบกอเปน

ศิลปะเลียนแบบลายรูปสัตวบนผืนผาท่ีมีความงามชัดเจน และมีการจัดวางชองวางระหวางเสนอยาง



๑๓๐ 

ลงตัว มีการใชเสนตรงแบงสีในสวนบนและสวนลางของผืนผากอใหเกิดความแตกตางระหวางสีอยาง

ชัดเจนและมีการเลือกใชสีมากวาสองสี สีท่ีมักใชคือสีในวรรณะรอน เพ่ือใหเกิดความเปนมิติบนผืนผา

ไหมนั้นๆ  

๔.๒.๔ คุณสมบัติวัตถุความงามวัตถุของผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร 

ผาไหมโฮล เปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร  และ

เปนลายเอกลักษณของลายผาไหมมัดหม่ีจังหวัดสุรินทร  ดวย คําวา “โฮล” นั้นเปนคําในภาษาเขมร

เปนชื่อเรียก กรรมวิธีการผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการมัดยอมเสน

ไหมใหเกิดสีสันและลวดลายตางๆกอน แลวนํามาทอเปนผืนผา ดังนั้นผืนผาไหมโฮลจึงปรากฏมี

คุณสมบัติวัตถุความงามปรากฏอยู ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

ผาไหมโฮล   จังหวัดสุรินทร 

 

 

ตัวลาย ๑) เสน มีการใชเสนตรง เสนหยัก ผสมผสาน สลับกันทําใหลวดลาย

เกิดความซับซอน นาสนใจ 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีการแบงสัดสวนลวดลายเล็ก ใหญไมเทากัน ทําใหลวดลาย

ผาเกิดความหลากหลาย  

๓) ชวงจังหวะ ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลายมี

ความตอเนื่องสมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง มีพ้ืนท่ีวางเทากัน ทําใหลวดลายเรียงกันอยางมีระเบียบ 

๕) ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแถวแนวนอน ทําใหภาพมีความตอเนื่อง 



๑๓๑ 

๖) ตัวเสริมประกอบ ใช จุด เสริมลวดลาย เสริมองคประกอบของภาพ 

สี ๑) องคประกอบของสี ใชสีดําเปนตัวขับสีใหลวดลายเกิดความโดดเดน 

๒) วงจรสี ใชแมสีในการสรางสรรค 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีฉูดฉาด ทําใหดูนาสนใจ  

๔) วรรณะสี ใชสีวรรณะรอนทําใหลวดลวดโดดเดน 

 จากการวิเคราะหคุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมโฮล  ผูวิจัยพบวา ในการ

ออกแบบตัวลายบนผืนผาไหมโฮลนั้น มีการนําเสนหยักและเสนตรง มาผสมผสานกัน โดยอาศัยการ

แบงสัดสวนของชองวางระหวางลายท่ีมีความแตกตางกัน แตเม่ือนํามาจัดวางบนผืนผาไหมแลวทําให

เกิดความสมดุลดวยองคประกอบตางๆอยางลงตัว และการเลือกใชสีนั้นเนนแมสีหลักๆ กอใหเกิด

ความฉูดฉาด ดวยการเลือกใชสีวรรณะรอนเปนหลัก จึงทําใหผืนผาไหมโฮลมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 

๔.๓ ความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

ผูวิจัยไดนําผืนผาไหมนครชัยบุรินทร ไดแก ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา     

ผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย และผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร        

มาทําการศึกษาความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัยดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๓.๑ ความงามผาไหมหางกระรอก  จังหวัดนครราชสีมา 

“ผาหางกระรอก” เปนผาทอโบราณท่ีมีลักษณะลวดลายเรียบงาย แตแฝงดวยความ

ประณีตและงดงาม โดยใชเทคนิคการทอผาท่ีเปนเอกลักษณของชนเผาไทคือ “การควบเสน” หรือคน

ไทยเรียกวา “ผาหางกระรอก” จังหวัดนครราชสีมา ไดชื่อวาเปนแหลงทอผาหางกระรอก ท่ีสามารถ

ทอผาไดงดงามท่ีสุดแหงหนึ่ง ซ่ึงลักษณะสําคัญของผาหางกระรอกคือ เปนผาพ้ืนเรียบท่ีใชเทคนิคการ

ทอพิเศษ ท่ีนําเสนพุงพิเศษโดยใชเสนไหม หรือเสนฝาย ๒ เสน ๒ สี มาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปน

เสนเดียว ท่ีเรียกวา เสนลูกลาย หรือ ไหมลูกลาย หรือ เสนหางกระรอก ใชอุปกรณในการตีคือ ไน 

และโบก ซ่ึงตองอาศัยทักษะความชํานาญของผูตีเกลียวท่ีจะทําใหไดเกลียวถ่ี หรือเกลียวหางตาม

ตองการ สวนเสนไหมท่ีจะนํามาตีเกลียวนั้นควรเปน เสนไหมนอยท่ีคัดเปนพิเศษใหไดเสนไหมท่ี

สมํ่าเสมอกัน จากนั้นจึงนําไปเปนเสนพุงทอผา และผาท่ีไดจะมีลักษณะลวดลายเล็กๆ ในตัวมีสีเหลือบ

มันวาวระยับดูคลายเสนขนของหางกระรอก ซ่ึงมีความงามดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

 



๑๓๒ 

ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ลักษณะท่ัวไปของผาหางกระรอกคือ จะเปนผาพ้ืนเรียบชนิดหนึ่ง มีความกวาง ๑ หลา 

ความยาว ๔ หลา มีการใชเสนตรงแนวนอนและเสนตรงแนวตั้งประสานกันมีการแบงสัดสวนของชอง

ตารางท่ีเทากันทําใหลายผาดูเรียบงายไมซับซอน  ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําให

ลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ มีการพ้ืนท่ีวางเปนชองสี่เหลี่ยมเทากันทําใหเกิดความความสมดุลของ

ลายผา ทิศทางของลายผาเปนแถวแนวดิ่ง ใชเสนตรงสีขาวเปนเสนขอบ เพ่ือใหเห็นเสนขอบท่ีชัดเจน

ข้ึน สีของผามีการใชสีคูตรงขามเพ่ือใหภาพเกิดความโดดเดนของสีท่ีตัดกัน มักมีสีเขมเชน สีเม็ด

มะขาม สีเปลือกมังคุด สีแดงครั่ง ฯลฯ โดยจะมีลายเหลือบสีในตัว มองเหมือนภาพ ๓ มิติ ท้ังนี้

ผาหางกระรอกโบราณจะมีริ้วเชิงชายค่ันท่ีชายผาท้ังสองดาน ทอดวยเสนไหม ท่ีตางสีจากสีพ้ืน จะทอ

เปนเสนเล็กๆ ๘-๙ เสน และมีเสนกรอบบังคับไวอีกขางละ ๓-๔ เสน ตามความพึงพอใจของผูทอ 

หรือบางผืนจะทอเปนลายลูกแกวเล็ก ท่ีดูงดงามแปลกตา ริ้วเชิงชายนี้บางคนเรียกวา ก้ัน, กาน, 

ขีดค่ัน, เชิงค่ัน และเชิงผาก้ันชาย ใชท้ังสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ และสีข้ันท่ี ๓ การใชสีท้ังสามข้ันเพ่ือใหเกิด

ความหลากหลาย และนาสนใจ มีการใชสีท้ังวรรณะเย็นและวรรณะรอนรวม ทําใหสีเกิดความขัดแยง

เพ่ือไมใหสีเอนเอียงไปโทนใดโทนหนึ่ง การใชสีจึงเกิดการลงตัว 

นอกจากนี้ยังนํามาทอเปนผาลายตาราง หรือโสรง ผาโสรงสวนใหญ จะทอดวย เสนไหม

ลูกลายหรือเสนไหมหางกระรอก เนื้อผาในลายตารางจึงมี สีเหลือบลายคลายเสนขนของหางกระรอก 

จึงเรียกวา ผาโสรงไหมหางกระรอก หรือผาโสรง จะมีลักษณะเปนตาตารางใหญ สี่เหลี่ยมจัตุรัส        

มีหลายสี ท้ังแดง เขียว เหลือง น้ําเงิน สลับกันตลอดท้ังผืน ขีดค่ันระหวางตาตารางสีใหญนั้นดวย      

ริ้วขีดค่ันสีแดง หรือสีขาวหรือสีเหลือง เปนเสนเล็ก ๆ ท้ังผืน ผาตาราง หรือผาโสรงนี้จะมีหนากวาง

ประมาณ ๑ เมตร ยาวประมาณ ๒ เมตร แลวเย็บเขาดวยกันเปนถุง คลายกับผาซ่ินของผูหญิง โทนสี

ของผาจะมี ๒ โทน คือ ผาโสรงแดง จะมีสีสันสดใส สําหรับผูชายท่ีมีอายุไมสูงนัก ไมเกิน ๔๐ ปแตถา

เปนผูชายสูงวัย จะใชผาโทนสีเขม เรียกวา ผาโสรงดํา 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ  

ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมานั้น ถือวาเปนงานหัตถศิลป ผาไหมทอมือ ท่ีเกิด

จากกรรมวิธีการทอและการสรางลวดลายของผาหางกระรอก อาจสรุปเปนลักษณะเดนของ

ผาหางกระรอก ไดวา การทอผาไหมหางกระรอกนิยมท่ัวไป ในภาคอีสานโดยเฉพาะเขตอีสานตอนใต 

ทอโดยการนําเสนไหม ๒ เสนมาควบกันใหเปนสีเดียวกันเชน สีเขียวควบสีเหลือง สีแดงควบสีเหลือง 

โดยเสนไหมท่ีนํามาทอจะเปนไหมเสนเล็กเพราะจะทําใหผาท่ีทอมีความละเอียด งดงามและจะเกิด

ความเลื่อมของสีผาเม่ือทอ 

 



๑๓๓ 

ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมหางกระรอกนั้น เราจําเปนตองรูจักอาศัยประสาท

สัมผัส คือ ตา ซ่ึงศิลปะท่ีสัมผัสรับรู  ชื่นชมดวยประสาทตาเราเรียกกลุมศิลปะนี้วา ทัศนศิลป 

(Visual Art ) และผืนผาไหมหางกระรอกนั้น ก็เปนงานศิลปะท่ีประกอบดวย เสน สี ลวดลาย 

ชองวาง เปนตน ลวนแตเปนงานศิลปะท่ีสามารถรับรูไดดวยตา และการสัมผัส จึงสามารถรับรูถึง

ความงามของผืนผาไหมหางกระรอก 

๔.๓.๒ ความงามผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ 

ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี เปนลายผามัดหม่ีเอกลักษณ ของจังหวัดชัยภูมิ เกิดจากการนํา

หม่ีค่ันลายโบราณ มารวมกับ ลายมัดหม่ีขอนารี ซ่ึงสมเด็จพระบรมราชินีนาถ ไดมีพระราชดําริ ให

อนุรักษไว เกิดเปนลายผาเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ ผาไหมหม่ีขอค่ันลายโบราณท่ีเปนลายพ้ืนฐาน 

มารวมกับ ลายมัดหม่ีขอนารี ท่ี เปนลายท่ีมีการประยุกตมาจาก ลายขอซ่ึงเปนลายดั้ งเดิม                  

แตสันนิษฐานวานาจะเกิดหลังผาลายหม่ีค่ัน ซ่ึงเปนลายพ้ืนฐาน ซ่ึงมีความงามดังจะไดวิเคราะหตอไป 

ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ผาไหมขอค่ันนารีนั้น  มีการใชเสนตรงแนวเฉียงและเสนหยัก ใหความรูสึกเคลื่อนไหว

อยางเปนจังหวะ และเสนตรงแนวนอนเปนเสนแบงลวดลาย ขนาดและสัดสวน ก็ มั ก จ ะ มี ก า ร แ บ ง

สัดสวนของชองท่ีเทากันจึงทําใหลายผาดูเรียบงายไมซับซอน ชวงจังหวะของการวางองคประกอบมี

การใชลวดลายท่ีตอกันทําใหลวดลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ มีการจัดบริเวณวางโดยการเลือกใช

ชองวางระหวางลวดลายเทากันทําใหลวดลายมีความระเบียบ  ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแนวตั้ง

ทําใหลวดเกิดความตอเนื่อง  ตัวเสริมประกอบจะเห็นวาผาไหมขอค่ันนารีนั้น ผืนผาไหมเองมีการเลน

แสง โดยใชสีขาวเปนสีพ้ืนหลังทําใหเกิดความสวาง ขับสีของลวดลายใหเดนชัด ผานการเลือกใช

องคประกอบของสี โดยมีการดรอปสี มีการใชสีวรรณะกลางทําใหสีของผาดูเรียบงายสบายตา วงจรสี

ท่ีใชใชสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ โดยใชสีมวงเปนสีหลักในการทอลวดลาย และสีเหลืองท่ีมีคาสีออนเปนขอบ

ของลวดลายจะทําใหสีมวงดูเดนชัดข้ึน คุณสมบัติสีนั้นจากลวดลายผาไหมขอนั้นนารีท่ีนํามาวิเคราะห

จะเห็นวาใชสีเพียงสองสีทําใหสีสันดูเรียบๆไมฉูดฉาด วรรณะสี ใชสีวรรณะกลาง ทําใหโทนสีไมเอนไป

โทนสีใดโทนสีหนึ่ง 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมินั้น จัดเปนงานหัตถศิลป ผาไหมทอมือ ท่ีเกิดจากกรรมวิธี

การทอและการสรางลวดลายของผาไหมขอค่ันนารี ลวดลายและกรรมวิธีการทอ จากหลักฐานการอยู

อาศัยของกลุมชนในบริเวณเมืองชัยภูมิ มีวัฒนธรรมการแตงกาย การออกแบบลวดลายบนผืนผา 



๑๓๔ 

โดยเฉพาะการทาลวดลายผานั้นมีหลายวิธี เชน การมัดหม่ี การเก็บขิดยกลาย    เปนตน ลายตางๆ ท่ี

ไดมานั้น เกิดจากท้ังความคิดและความเชื่อท่ีมีมาแตโบราณสืบตอกันมา  ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี 

เปนลวดลายผามัดหม่ีท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ โดยเกิดจากการนาหม่ีค่ันลวดลายโบราณท่ี

เปนลวดลายพ้ืนฐาน มารวมกับลายมัดหม่ีขอนารีท่ีเปนลวดลายท่ีมีการประยุกตมาจากลายขอในชวง

หลัง 

ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมินั้น เราจําเปนตองรูจักอาศัย

ประสาทสัมผัส คือ ตา ซ่ึงศิลปะท่ีสัมผัสรับรูชื่นชมดวยประสาทตา เราเรียกกลุมศิลปะนี้วา ทัศนศิลป 

(Visual Art ) และผืนผาไหมขอค่ันนารีนั้น ก็เปนงานศิลปะ ประเภทหัตถศิลปท่ีประกอบดวย เสน สี 

ลวดลาย ชองวาง เปนตน ลวนแตเปนงานศิลปะท่ีสามารถรับรูไดดวยตาและการสัมผัส จึงสามารถ

รับรูถึงความงามของผืนผาไหมขอค่ันนารี 

๔.๓.๒ ความงามผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

ผาซ่ินตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย  คือ ผาไหมมัดหม่ีท่ีมีหัวซ่ินและตีนซ่ินสีแดง เปนผาไหม

เอกลักษณทองถ่ินของชาวอําเภอนาโพธิ์และอําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย กลาวกันวาเกิดข้ึนในจวน

เจาเมืองพระยาเสนาสงคราม เจาเมืองพุทไธสงคนแรก เม่ือประมาณ ๒๐๐ กวาปมาแลว โดยในอดีต

การทอใชวิธีตอผาแดงหัวซ่ินและตีนซ่ิน แตในปจจุบันเปลี่ยนมาใชวิธีทอตอเปนผืนเดียวกันซ่ึงมีความ

งามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังนี้ 

๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย  มีกระบวนการสรางสรรคความงามของวัตถุดวย

กระบวนการ ท่ีเรียกวา การทอผาไหมมัดหม่ีของชาวอีสานใต ลวดลายตางๆ ก็เปนลายผาอีสานใต

ดั้งเดิม จากการวิจัย พบวา เสนท่ีใชในการลายของผืนผาไหมตีนแดงนั้น ใชเสนตรงและเสนโคง ใน

การทอลวดลายทําใหภาพมีความหลากหลาย มีขนาดและสัดสวน ดังท่ีปรากฏผานมีลวดลายมีท้ังเล็ก

และใหญในผืนผาทําใหเกิดความแตกตางนาสนใจ  ชวงจังหวะของลวดลาย จะเห็นไดวามีชองวาง

ระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลวดลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ การจัดสรรบริเวณวางจะ

พบวา มีการจัดวางชองวางระหวางลวดลายเปนไปอยางเทากันเม่ือมองดูแลวทําใหเกิดความสมดุล ทิศ

ทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง เม่ือสวมใสลวดลายมักขนานตั้งตรงตามลําตัว ทําใหเกิดความ

งามอยางชัดเจน นอกจากนี้ตัวเสริมประกอบของผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย ยังมีการใชจุดเปนตัว

เสริมองคประกอบลวดลาย ในการใชสีนั้นลวนแตมีผลตออารมณความรูสึกของผูพบเห็น โดย

องคประกอบของสี ท่ีใชในการทอสวนมาก มักคุมโทนสีใหอยูในโทนเดียวกัน โดยวงจรสีท่ีใช มักเปน
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วงจรสีในข้ันท่ี ๑ (แมสี) และสีข้ันท่ี ๓ (สีผสมสรางสรรค) คุณสมบัติของสีท่ีใชสื่อผานลวดลายผาไหม

ตีนแดงใชสีแบบ พหุรงค ทําใหโดดเดน ดูมีรสนิยม วรรณะสีท่ีใชมักใช สี ว ร ร ณ ะ ร อ น  ใ น ก า ร

สรางสรรคลวดลาย ทําใหดูมีพลัง 

๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย เปนงานหัตถศิลป เปนผาไหมท่ีมีองคประกอบของศิลปะ ท่ี

ผานการออกแบบถักทอบนวัตถุดิบ คือ เสนไหม ผานกระบวนการผลิตแบบภูมิปญญาพ้ืนบานดั้งเดิม

ของไทยอยางแทจริงและใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมจะตองสาวเสน

ดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ การทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสี

ธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และท่ีสําคัญเปนผาไหมท่ีผลิตในประเทศไทย 

๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมยนั้นจัดเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art )  ซ่ึงในการรับรูความงามของผืนผาไหมนั้นตองอาศัยประสาทตา เปนหลักใน

การรับรู ซ่ึงศิลปะท่ีชื่นชมสัมผัสรับรูดวยประสาทตา เราเรียกกลุมศิลปะนี้วา ทัศนศิลป (Visual Art ) 

นากจากนี้ยังรับรูความงามดวยการสัมผัส จึงสามารถรับรูถึงความงามของผืนผาไหมตีนแดง จังหวัด

บุรีรัมย ไดวา มีความละเอียด ละมุน พลิ้วไหว ลื่น และสวมใสแลวสบาย 

๔.๓.๒ ความงามผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร 

ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทรเปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัด

สุรินทร  ผามัดหม่ีโฮลนี้ถือเปนลายเอกลักษณของลายผาไหมมัดหม่ีจังหวัดสุรินทร  “โฮล” เปนคําใน

ภาษาเขมรเปนชื่อเรียก กรรมวิธีการผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการ

มัดยอมเสนไหมใหเกิดสีสันและลวดลายตางๆกอน แลวนํามาทอเปนผืนผาผาโฮลเปนผาท่ีมีคุณภาพดี

มาก เพราะการทอผาชนิดนี้ใชเสนไหมนอย(สวนในสุดของเสนไหม) ในการทอทําใหเปนผาไหมมัดหม่ี

เนื้อแนนเสนไหมเล็กละเอียด เนื้อผาจะบางเบา เนื้อแนนเนียน ออนนุม ลวดลายสีสันเปนแบบฉบับ

ของชาวสุรินทร ซ่ึงไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมจากศิลปะของเขมร และผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทรนี้ มี

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังนี้ 

ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีโดดเดน นิยมใชเสนไหมนอยในการทอ มีการ

มัดยอมเสนพุงดวยวิธีการเฉพาะ โดยการมัดหม่ีผาไหมโฮลนี้นิยมมัดหม่ี ๒๑ ลํา ซ่ึงการมัดหม่ีเพียง

หนึ่งลาย สามารถทอไดถึง ๔ แบบดวยกันและในการคนลํามัดหม่ี  มัดหม่ีโฮลแตละลําจะเปนอิสระตอ

กัน การทอจะใชเทคนิคการทอพิเศษโดยการทอผาใหลายเฉียงข้ึน การมัดยอม จะนิยมใชสีธรรมชาติ 



๑๓๖ 

และมัดยอมหลายครั้ง ละเอียดทุกข้ันตอน การใชคุณสมบัติของความงามของวัตถุในการสรางสรรค

ลวดลายผานั้น พบวา มีการใชเสนตรงและเสนหยัก ผสมผสานสลับกันทําใหลวดลายเกิดความซับซอน 

นาสนใจ ขนาด สัดสวนของลายผานั้นมักมีการแบงสัดสวนลวดลายเล็ก ใหญเล็กไมเทากัน ทําให

ลวดลายผาเกิดความหลากหลาย  ชวงจังหวะชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลายมี

ความตอเนื่องสมํ่าเสมอ บริเวณวางของลวดลายมีพ้ืนท่ีวางเทากัน ทําใหลวดลายเรียงกันอยางมี

ระเบียบ ทิศทางการจัดวางนั้นมีทิศทางเปนแถวแนวนอน ทําใหภาพมีความตอเนื่อง ตัวเสริมประกอบ

ท่ีใชในการออกแบบลวดลายผาไหมโฮลสวนมากจะใช จุด เสริมลวดลาย เสริมองคประกอบของภาพ  

การยอมสีผาโฮล คือ จะตองใหครูทอผามาสอนวิธีการยอมเสียกอน เพราะถือกันวาเปนผาครู ท่ี

จะตองผานกระบวนการครอบครูเสียกอน ผาโฮลมี ๕ สี ไดแก สีดํา, แดง,เหลือง,น้ําเงิน และเขียว สี

เหลานี้ไดจากการยอมดวยสีธรรมชาติ เนื้อผามักมี ๒ สี ดานหนาเปนสีออน อีกดานหนึ่งเปนสีเขมกวา

จะเห็นไดวาองคประกอบของสีท่ีใชเปนสีดําเปนตัวขับสีใหลวดลายเกิดความโดดเดน วงจรสีท่ีใชจะ

เปนแมสีในการสรางสรรค คุณสมบัติสี มีสวนทําใหลวดลายผาไหมใชสีฉูดฉาด ทําใหดูนาสนใจ และ

วรรณะสีใชสีวรรณะรอนทําใหลวดลวดโดดเดน 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร เปนงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานของชาวจังหวัดสุรินทร โดยผา

ไหมโอลจัดเปนงานศิลปหัตถกรรมประเภท ผาไหมทอมือท่ีมีองคประกอบของศิลปะ ท่ีผานการ

ออกแบบถักทอบนวัตถุดิบ คือ เสนไหม ผานกระบวนการผลิตแบบภูมิปญญาพ้ืนบานดั้งเดิมของไทย

อยางแทจริงและใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมจะตองสาวเสนดวยมือ

ผานพวงสาวลงภาชนะ การทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสีธรรมชาติ 

หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และเปนงานท่ีผลิตข้ึนโดยใชฝมือทางการ ชางท่ีตองมีทักษะและ

ความชํานาญในการผลิต เครื่องมือและอุปกรณทางเทคโนโลยีเปนเพียงสวนประกอบในการผลิตงาน

เทานั้น  

๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทรนั้นจัดเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art )  ซ่ึงในการรับรูความงามของผืนผาไหมนั้นตองอาศัยประสาทตา เปนหลักใน

การรับรู ซ่ึงศิลปะท่ีชื่นชมสัมผัสรับรูดวยประสาทตา หรือท่ีเรียกวา ทัศนศิลป (Visual Art ) 

นอกจากนี้ยังรับรูความงามดวยการสัมผัส จึงสามารถรับรูถึงความงามของผืนผาไหมโฮล จังหวัด

สุรินทร ไดวา มีความละเอียด ละมุน พลิ้วไหว ลื่น และสวมใสแลวสบาย 

 



๑๓๗ 

จากการวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ผูวิจัยพบวา 

ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร มีเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ี ไดแก จังหวัดนครราชสีมา 

มีผาไหมหางกระรอกเปนเอกลักษณ จังหวัดชัยภูมิ มีผาไหมขอค่ันนารีเปนเอกลักษณ จังหวัดบุรีรัมย 

มีผาไหมตีนแดงเปนเอกลักษณ และจังหวัดสุรินทร มีผาไหมโฮลเปนเอกลักษณ และในเอกลักษณของ

ผาไหมนครชัยบุรินทรแตละผืนนั้นไดสอดแทรกและปรากฏความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย อยู ๓ 

ประการ คือ ๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน จะพบวา

ผาไหมนครชัยบุรินทรแตละผืนนั้น อาศัยองคประกอบของวัตถุและหลักของศิลปะในการสรางสรรค

ออกแบบลวดลาย ผานกรรมวิถีผลิตทักทอออกมาเปนผืนและผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงเปนท่ีอยู

ของความงาม ความนาท่ึง ความแปลกตา ดวยอาศัยองคประกอบของศิลปะและวัตถุท่ีดีและมี

คุณภาพ ๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ จากการวิเคราะหผูวิจัยพบวา ผืนผา

ไหมนครชัยบุรินทร เปนงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน ท่ีชาวบานสรางสรรคข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยใน 

ชีวิตประจําวัน โดยกลุมชนแตละกลุมจะพัฒนาสิ่งของข้ึนมาใชโดยสอดคลองกับวิถีชีวิตและ

สภาพแวดลอม เพราะมีกระบวนการผลิตและทอผาไหมดวยอาศัยหลักและทฤษฎีทางศิลปะมาเปนท่ี

อยูของความงาม ดังนั้นผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงจัดเขาในกลุมของงานวิจิตรศิลป กลาวคือ ผืนผา

ไหมนครชัยบุรินทรนั้นแสดงถึงความคิดสรางสรรค แสดงคุณคาทางอารมณผานศิลปวัตถุ คือ ผืนผา

ไหมนั่นเอง และ ๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส จากการวิเคราะหผูวิจัย พบวา ในการ

รับรูความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ตองอาศัยการเขาถึงวัตถุ คือผืนผาไหม ดวยประสาท

สัมผัส กลาวคือ อาศัยตาและประสาทตาในการรับรูความงาม และอาศัยการสัมผัส จึงจะทําใหรับรู

คุณคาความงามของวัตถุผืนผาไหมนครชัยบุรินทรได จึงจัดไดวาผืนผาไหมเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art )   

จากการศึกษาทัศนะเรื่องดังกลาวนั้น ทําใหผูวิจัยสามารถวิจารณความงามของผืนผาไหม

นครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ไดวา ความงามเปนสิ่งท่ีเกิดจากความสมดุล กลมกลืนและการมี

ชวงจังหวะลีลาท่ีเหมาะสม ความงามจึงเปนสิ่งท่ีมีคุณคาและใหความสุข ความพึงพอใจแกผูท่ีไดพบ

และความงามจึงเปนสิ่งดี แตสิ่งท่ีดีท้ังหลายไมจําเปนตองมีความงดงาม ความงามเปนสิ่งท่ีใหความพึง

พอใจแกเราได แตสิ่งท่ีใหความพึงพอใจแกเราไมจําเปนตองมีความงดงาม ความงามจึงเปนสิ่งสูงสุดท่ี

มีคุณคาในตัวเอง แมวาความงามจะสัมพันธกับความพอใจ แตวาจะแตกตางจากคุณประโยชน เพราะ

ความงามเปนสิ่งท่ีมีคุณคาในตัวของมันเอง ในขณะท่ีคุณคาท่ีมาจากคุณประโยชนนั้นเปนผลมาจาก

กิจกรรมของมนุษยเรา ซ่ึงมุงเปาหมายในดานผลประโยชนอยางเดียวเทานั้นเอง  

เม่ือมองเฉพาะดานความงามตามหลัก “ทฤษฎีวัตถุวิสัย” (Objective Theory)  ซ่ึงพวก

นี้เชื่อวาความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ  ผูวิจัยจึงตองการชี้ใหเห็นประเด็นเรื่องคุณคาความงามของ

ทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงนักวัตถุวิสัยหลายทานไดกลาววา คุณคาความงามเกิดจากคุณสมบัติดั้งเดิมท่ีติดตัว



๑๓๘ 

มาแตแรกซ่ึงมีอยูจริง มีอยูในตัวของมันเอง เพราะศิลปวัตถุชิ้นดังกลาวนั้นมีสภาพ คือ รูปราง มี

รูปทรง มีสีสัน มีลวดลาย เสนใยอันประณีตบาง ละเอียดบางหรือเปนสภาพท่ีแข็งบาง มีความหยาบ

กระดางบาง สิ่งเหลานี้ทําใหมนุษยมองเห็นคุณคาแหงความงามดวยเหตุผลก็คือทุก ๆ ชิ้นของศิลปะ

ยอมมีคุณสมบัติท่ีติดตัวมากับวัตถุศิลปะชิ้นนั้น ๆ อยูแลวเพราะมีวัตถุนั้นจึงทําใหเกิดมีความงามหรือ

เกิดมีคุณคาทางสุนทรียะได ถาท้ังโลกไมมีวัตถุเลยเราจะรับรูคุณคาทางสุนทรียะไดหรือไม? ใน

ประเด็นนี้เราตอบไดวา “ไมไดเลย” เพราะคําตอบนี้จึงเปนเหตุนี้ท่ีแสดงใหเห็นวา เม่ือมีวัตถุจึงทําให

เกิดมีคุณคาความงามไดนอกจากมีวัตถุแลวสิ่งสําคัญท่ีสุด คือวัตถุนั้นตองมีคุณสมบัติดํารงอยูภายใน

ตัวของวัตถุนั้นดวย จึงจะทําใหสามารถกําหนดเห็นความมีอยูของคุณคาทางสุนทรียะได เพราะฉะนั้น

ตัวศิลปวัตถุชิ้นนั้น ๆ เองเปนแหลงท่ีตั้งใหเห็นคุณคาความงามไดจริง ถาปราศจากตัววัตถุเปนท่ีตั้ง

แลวแนนอนการมองหาคุณคาความงามยอมออนไหว ไมมีความถาวรม่ันคง แตขอดอยของทฤษฎีนี้คือ 

แนวคิดไปทางสุดโตงมากแตก็มีความสําคัญมากตอคุณคาความงามเชนกัน 

ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรก็เชนกัน เม่ือมองความงามตามแนวคิดของวัตถุวิสัย

ดวยความเชื่อท่ีวาความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ (Beauty as quality of an object) และเปน

คุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุนั้นมาตั้งแตเริ่มแรกไมวาเราจะสนใจในวัตถุนั้นหรือไมก็ตาม การท่ีเราใหความ

สนใจตอวัตถุสิ่งนั้นก็เปนเพราะเราพบวาวัตถุนั้นมีความงามอยูในตัวของวัตถุเองเม่ือความงามมีอยูจริง

ในวัตถุเกณฑในการตัดสินความงามจึงมีลักษณะท่ีแนนอนตายตัว ท้ังนี้ข้ึนอยูกับมุมมองของแตละ

บุคคลในการมองสิ่งของหรือวัตถุนั้น ๆ กลาวคือ คุณสมบัติของเสนไหม ลวดลายบนผืนผาไหมเปน

การถายทอดความคิดออกมาเปนศิลปวัตถุนั้นคือ ไดนําเอาศิลปะมาวางไวบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทร

และกอใหเกิดศิลปะบนผืนผาไหมข้ึนโดยอาศัยการเสนใยท่ีสวยงาม ประณีต การออกแบบลวนแตมี

ความสมบรูณของแบบอยูแลว ดังนั้นการถายทอดความงามผานงานศิลปะเหลานี้ยังแสดงใหเห็นถึง

ความอดทน ความเพียรพยายามและการใชสติปญญาของศิลปนผูออกแบบและผูทอเปนอยางมาก  

๑) มุมมองวัตถุวิสัยกับศิลปะบนผืนผาไหม  

ศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผาไหมถือไดวา เปนแหลงรวมความงามท่ีมีอยูมาชานานกับภูมิ

ปญญาและวิถีชีวิตคนอีสาน เพราะลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทร คือศิลปะท่ีควรแก

การสรรคสรางและพัฒนาใหมีความแปลกใหมเกิดมีลวดลายแปลกใหมและสีสันสดใส เพ่ือใหศิลปะมี

ความงามท่ีสรางสรรคและหลากหลาย ดังนั้นลวดลายบนผืนผาไหมจึงจัดวาเปนศาสตรท่ีวาดวยศิลป

ศาสตร เปนการมุงสรางสรรคผลงานผลิตภัณฑใหมีสีสันและหลากหลายแกโลกมนุษย สําหรับมนุษยท่ี

เปนผูชมศิลปะโดยจุดเดนคือศิลปะบนผืนผาไหมท่ีกําลังนิยมมากในสังคมสมัยปจจุบันท้ังชายและหญิง

ดวยไมวาชนชาติใดตางใหความสนใจในผืนผาไหมเปนอยางมาก ถาเราจะกลาววา ทฤษฎีวัตถุวิสัยมี

เก่ียวของอะไรกับศิลปะบนผืนผาไหม? และการวินิจฉัยหาความมีอยูของความงามแหงศิลปะบนผืนผา
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ไหมทําไมจึงตองใหมีทอลวดลาย? มันมีความงามหรือไม? หรือมันมีคุณคาแหงความงามหรือไม?   

และมีคนใหความนิยมกับการทอลายเพ่ืออะไร? เพราะเหตุผลใด? ประเด็นเหลานี้ยังเปนถกเถียงกันใน

วงการการศึกษาความงาม นี่เปนภาระท่ีสําคัญของนักปรัชญาจึงจะตองอธิบายไขขอของใจหาคําตอบ

ใหกับเรื่องเหลานี้ ถาเรานําประเด็นปญหาดังกลาวไปถามนักสุนทรียศาสตรกลุมวัตถุวิสัยคงจะไดรับ

คําตอบและเหตุผลท่ีทําใหเราคลอยตามเขาได  

ในทัศนะของพวกวัตถุวิสัยเชื่ออีกวา ศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรเปนศิลปะท่ี

ทรงคุณคาทางสุนทรียะมาก เนื่องจากเรามีการพัฒนาเสนใย สีสัน ลวดลายท่ีสวยงาม และการ

เลือกใชวัสดุท่ีมีอายุการใชงานยาวนาน ใชผลิตภัณฑท่ีปลอดภัยแกผูสวมใส ในตัวศิลปะบนผืนผาไหม

นั้น ถาไมมีลวดลาย เชน ลายขอค่ันนารี  ลายยกดอก ลายน้ําไหล เปนตน นักสุนทรียศาสตรก็คงจะ

วินิจฉัยไมไดวา ศิลปะบนผืนผาไหมนั้นมีความสวยงามปรากฏอยูภายใตศิลปะท่ีถูกถายทอดผาน

ลวดลาย ศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรยอมมีคุณสมบัติท่ีแอบแฝงกับลวดลายก็คือ สีสัน สัดสวน 

ความสมดุลกันของลายบนผืนผาไหมอยางไมมีสวนเกินอะไรท้ังสิ้นเจือปนอยูเลยหรือเรียกวา มีความ

บริสุทธิ์ผุดผอง  มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันดูแลวจึงเกิดการสะดุดตาสะทอนถึงความมีอยูแหง

คุณคาทางสุนทรียะ จึงทําใหคนนิยมกันมาก การมองเห็นคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหม

นครชัยบุรินทรเปนศิลปะท่ีมีตัวตน มีสิ่งจูงใจออนไหวเสมือนสิ่งมีชีวิตท้ังหลายในโลกแหงวัตถุสุนทรียะ

ท่ีสัมผัสแลวเกิดแรงจูงใจแกผูพบเห็นหรือผูทอ  

ปญหาการวินิจฉัยคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรของฝายวัตถุ

วิสัย ซ่ึงเปนทฤษฎีหนึ่งท่ีมีเหตุผลเหมือนกับทฤษฎีสุนทรียศาสตรอ่ืน ดังผูวิจัยกลาวผานมาแลววา 

กลาวคือเขาเชื่อม่ันวาความงามของศิลปะบนผืนผาไหมเกิดจากคุณสมบัติท่ีอยูในลายบนผืนผาไหมนั้น 

ๆ คุณคาของความงามไมไดมีในสิ่งอ่ืนใดและนักสุนทรียศาสตรฝายปรนัยนิยมหลายทานกลาวเปน

เสียงเดียวกันวา “คุณคาทางสุนทรียะในศิลปะนั้นเกิดจากคุณสมบัติของวัตถุสุนทรียะนั้น ๆ”๕ การหา

คุณคาทางสุนทรียะแหงศิลปะบนผืนผาไหมก็เชนกันยอมหาไดท่ีคุณสมบัติแหงลวดลายท่ีปรากฏบน

ผืนผาไหม นั้น ๆ เปนขอยืนยัน ถาเราหาคุณคาทางสุนทรียะโดยปราศจากคุณสมบัติสุนทรียะของ

ศิลปะบนผืนผาไหมแลว แนนอนเขาคนนั้นคงไมใชนักปรนัยนิยมและการหาคุณคาทางสุนทรียะของ

งานศิลปะบนผืนผาไหมจะตองทําอยูในบริบทของศิลปะบนผืนผาไหมไมเก่ียวของกับกฎศีลธรรม 

ความจริงนักปรัชญาเมธี เชน อริสโตเติล  โจดและเจสซอฟ ไดกลาวทํานองท่ีวาคุณคาทางสุนทรียะ 

ตองมองท่ีคุณสมบัติในตัวศิลปะเปนเกณฑสําคัญท่ีสุด เพราะคุณสมบัติเปนเครื่องมือชี้วัดใหรูจักคุณคา

                                           
๕ คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ปรัชญาเบ้ืองตน, พิมพครั้งท่ี ๔, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หนา ๑๓๕. 
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ทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหมนั่นเอง ซ่ึงมุมมองวัตถุวิสัยเห็นวาเราจะรูคุณคาตองอาศัย

คุณสมบัติท่ีแทจริงภายในศิลปะบนผืนผาไหม คุณสมบัติจึงหมายถึงสิ่งท่ีแฝงอยูภายในตัวของศิลปวัตถุ

ชิ้นนั้นหรือลวดลายตาง ๆ บนผืนผาไหมนั้น 

ฝายสนับสนุน ทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ความงามเปนเรื่องของคุณสมบัติท่ีมีอยูในศิลปะบน

ผืนผาไหมนครชัยบุรินทรชิ้นนั้น ๆ ดังนั้นลวดลายบนผืนผาไหมตามแนวคิดแหงสุนทรียะจะมีความ

งามหรือไมตองพิสูจนวาลวดลายบนผืนผาไหมท่ีทอมีความสมบูรณจริงดังกลาวหรือไม ถามีก็แสดงวา

ศิลปะบนผืนผาไหมมีคุณคาทางสุนทรียะจะมากหรือนอยข้ึนอยูกับศิลปะลวดลายบนผืนผาไหมเปนตัว

ตัดสิน จะไมข้ึนอยูกับตัวของคนใดคนหนึ่งเปนผูตัดสินใหกับลวดลายบนผืนผาไหมนั้น และก็ข้ึนอยูกับ

การสรางสรรคของศิลปนผูทอดวย ถาผูทอหรือผูออกแบบใดมีประสบการณสูง ยอมทําใหการ

ออกแบบลวดลายไดคุณภาพดี เชน ลวดลายนั้นมีลักษณะมองเห็นอยางเดนชัด มีสีสันลวดลายท่ี

ละเอียด แปลกใหม งดงาม สมดุลเสมอกันและเปนท่ียอมรับของผูคนท่ัวไป อนึ่งคุณสมบัติของศิลปะ

บนผืนผาไหมจะมีคุณสมบัติมากหรือนอยเพียงใดตองดูท่ีผูทอวาจะมีฝมือระดับใดบาง เพราะวาผูทอ

แตละคนยอมมีประสบการณหรือจินตนาการไมเหมือนกัน สาเหตุนี้จึงทําใหคุณสมบัติของศิลปะบน

ผืนผาไหมมีความบกพรองไปดวย ถาผูท่ีทอมีฝมือไดรับมาตรฐานสากลคุณสมบัติในศิลปะบนผืนผา

ไหมยอมเปนท่ีพอใจเปนอยางมากแกผูท่ีทอและผูชมดวย 

ในปจจุบันการทอผาไหมนครชัยบุรินทรมีเทคนิคและวิธีการท่ีดี โดยผูทอผาไหมมีการ

พัฒนาอยางไมหยุดยั้งมีเครื่องมือท่ีดี ๆ เชน เครื่องมือท่ีออกแบบมาใหทันสมัยชวยใหการทอมี

คุณภาพและประหยัดเวลาและสีท่ีใชก็มีความปลอดภัย คือใชสีจากวัสดุธรรมชาติ เชน ครั่ง คราม 

ใบไม แกนไม เปลือกไม เปนตน ใชแทนสีเคมีและมีสีท่ีสดใส สวยงาม คงทน ตามความตองการของผู

ทอผาไหม   การมองศิลปะบนผืนผาไหมตามแนววัตถุวิสัยในเรื่องนี้ผูวิจัยเห็นวา เขามองท่ีตัวของ

ศิลปะบนผืนผาไหมและสามารถอธิบายคุณสมบัตินั้นไดวา มีคุณลักษณะอยางไร ถามองนอกเหนือ

ปราศจากตัวลวดลายบนผืนผาไหมแลว สิ่งท่ีจะเกิดข้ึนก็คือความวางเปลาเหมือนกับวาดภาพบน

อากาศฉันใดก็ฉันนั้น ถาเราอยากรูความงามตองดูท่ีตัวศิลปะบนผืนผาไหมวามีคุณสมบัติหรือไม ถาไม

มีคุณสมบัติก็แสดงวาไมใชนักวัตถุวิสัยอยางแนนอน  

๒) หลักวินิจฉัยคุณคาทางสุนทรียะพวกวัตถุวิสัยตอศิลปะบนผืนผาไหม 

การวินิจฉัยหาคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหมเห็นวา ยังมีขอโตแยงท่ีหาขอยุติ

ไมไดเรื่องนี้พวกวัตถุวิสัยตองมีกฎเกณฑในการวัด ตัดสินคาของความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหม 

หลักเกณฑตามแนวคิดของกลุมวัตถุวิสัย คือ ๓ ประการ ไดแก 



๑๔๑ 

๑) วัตถุสุนทรียะ (Aesthetical object) คือ สิ่งเปนมวลสาร มีรูปราง มีขนาดกินท่ี๖                  

มีทรวดทรงสีสัน เชน แดง ดํา เหลืองและอ่ืน ๆ ถาเปนศิลปะบนผืนผาไหม คือ มีลวดลาย เสนสี หรือ

สีสันท่ีติดอยูบนผืนผาไหมอยางมีชีวิตชีวา เชน ตนไม ดอกไม สายน้ํา๗ แมศิลปะบนผืนผาไหมเปนสิ่งท่ี

เกิดข้ึนจากแรงจูงใจและประสบการณหรือแบบธรรมชาติท่ีเรามองเห็นวามีตัวตนเสมือนกับวัตถุท่ัวไป

ก็จริง แตศิลปะบนผืนผาไหมยังมีความงดงามและเปนท่ีสําคัญตอวิถีชีวิตและความเปนอยูทางดานการ

นุงหมของคนทองถ่ินอีสานมากพอสมควร ดังท่ีปรากฏเห็นศิลปะบนผืนผาไหม โดยเฉพาะในการทอผา

ไหมและการนุงหมอยูในปจจุบัน  

คําวา วัตถุ นี้นักปรัชญาใหความหมายวา “สสาร”๘ เปนสิ่งท่ีสามารถจับตองไดสัมผัสดวย

อายตนะท้ัง ๕ คือ ตา หู จมูก ลิ้น และกาย 

๒) คุณสมบัติของวัตถุ (Material properties) คือ สิ่งท่ีมีอยูในตัวของมันเองโดยไม

เก่ียวของกับความเห็นหรือขอกําหนดของใครท้ังสิ้น ในหนังสือปรัชญาศิลปะ ของอารี สุทธิพันธุ ได

อธิบายเรื่องคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะไว ๒ ประการ คือ ประการท่ีหนึ่ง การยอมรับวาสวยงาม

นั้นเพราะเหตุวาสิ่งนั้น มีลักษณะของความงามแสดงใหปรากฏชัดเจน เชน ผิวงาม รูปทรงงาม รูปราง

งามหรือถาเปนศิลปะบนผืนผาไหมก็เพราะวา มีลวดลายสีสันเสนไหมท่ีผานการมัด ยอม เก็บสีและทอ

ดวยฝมืออันบรรจงประณีต ประการท่ีสอง การยอมรับวา สวยงามก็เพราะเหตุวา ศิลปะมีรูปแบบเดน

สะดุดตาและทาทาย ซ่ึงปรากฏเห็นอยางแจมแจง๙นั่นเอง 

๓) ความงามในวัตถุทางสุนทรียะ(Beauties inner aesthetic object)  คือ แตดั้งเดิมนั้น

ความงามมีปรากฏอยูแลวในตัวของศิลปวัตถุชิ้นนั้น ๆ หรือในศิลปะบนผืนผาไหมลายนั้น ๆ แมวาไมมี

ใครไปยัดเหยียดใหมัน ดังท่ีกลุมวัตถุวิสัยกลาววา ความงามเปนปรนัยนิยมและเขาก็หาเหตุผลหลาย

ขอเพ่ือกลาวสนับสนุนทัศนะของฝายตน ดังนี้๑๐  

                                           
๖ พระสุวรรณ ปฺญาวชิโร (รัตนะรักษ), “การศึกษาวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๗๓. 
๗ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๕๑), หนา 

๑๒. 
๘ โสวิทย บํารุงภักดิ์, แนวคิดการวิจัยทางพุทธศาสนาและทางปรัชญา, (ขอนแกน: บริษัท เพ็ญ พริน

ติ้ง จํากัด, ๒๕๕๓), หนา ๗๓. 
๙ อารี สุทธิพันธ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร : ตนออ ๑๙๙๙, ๒๕๔๓), หนา ๔๘. 
๑๐ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๒๖๙-๒๗๔. 



๑๔๒ 

ก) ความงามของวัตถุเกิดจากสี และทรวดทรงของวัตถุเองและเนื่องจากสิ่งเหลานั้น

เปนสิ่งท่ีมีอยูในวัตถุนั้น เพราะฉะนั้นความงามจึงเปนสิ่งท่ีมีอยูในเนื้อของวัตถุนั้นนั่นเอง  

ข) ความงามเปนสิ่งท่ีเรามิอาจจะอธิบายไดโดยไมตองมีวัตถุ หรือตัวกลางและ

เนื่องจากตัวกลางนั้นตองเปนวัตถุอยางใดอยางหนึ่งเพราะฉะนั้นความงาม ซ่ึงเราตองอาศัยวัตถุเปน

เครื่องอธิบายนั้น จึงเปนสิ่งท่ีตองเก่ียวของกับวัตถุหรือเปนปรนัยนิยมอยางแนนอน  

ค) ความงาม ในเรื่องราวของวรรณคดีบางเรื่องข้ึนอยูกับความประทับใจชั่วขณะ

เวลาหนึ่ง แตเม่ือเวลาผานไปความประทับใจก็อาจเปลี่ยนไปแตท้ังนี้ มิไดหมายความวาความงามของ

วรรณคดีเรื่องนั้นเปลี่ยนแปลงไปดวย แตดวยเหตุผลแลวเราก็ตองยอมรับวา วรรณคดีเรื่องนั้นยังคงไว 

ซ่ึงความงามอยูและจะคงมีอยูตลอดไปไมวาเราจะสนใจหรือไมสนใจมันเลยก็ตาม  

ง) ความงามไดโดยอาศัยเพทนาการทางสุนทรียะเชนเดียวกันกับเรารูขอเท็จจริงได

โดยอาศัยความประจักษทางประสาทสัมผัสเราตัดสินความผิดถูกของความประจักษ โดยอาศัย

ขอเท็จจริงทางวัตถุไดฉันนั้น นอกจากนี้การท่ีเรานําเอาความผิดพลาดของความประจักษทางกายมา

เปนเหตุผลตัดสินวา ขอเท็จจริงมิใชเปนวัตถุวิสัยนั้นคงไมเปนการถูกตอง ฉันใดก็ฉันนั้น การท่ีเรา

นําเอาความผิดพลาด หรือความเห็นท่ีแตกตางกันในเรื่องของสุนทรียะมาเปนขอยืนยันวา ความงาม

มิใชเปนวัตถุวิสัยก็คงไมเปนการถูกตองเหมือนกัน 

ในเรื่องของหลักวินิจฉัยคุณคาทางสุนทรียะฝายวัตถุวิสัยตอศิลปะบนผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร ผูวิจัยสรุปไดวา ความงามท่ีปรากฏนั้นเปนเรื่องของวัตถุลวน ๆ คือเก่ียวของกับสิ่งท่ีเปนตัว

วัตถุ คุณสมบัติของวัตถุ เม่ือมาผสมกันจึงสะทอนออกมาเปนคุณสมบัติของความงามอยางท่ีปรากฏ

เห็นนั่นเอง  

๓) วัตถุวิสัยกับวิธีการรับรูคุณคาความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหม 

การรับรูคุณคาความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรตามแนวทฤษฎีวัตถุวิสัย

นั้น จะรับรูคุณคาทางสุนทรียะของศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรไดก็เนื่องจากผลท่ีปรากฏใหเรา

เห็น ในลักษณะท่ีเราสามารถอธิบายใหความหมายแกศิลปะบนผืนผาไหมนั้นไดจริง ๆ หลักเกณฑของ

กลุมปรนัยนิยมใชในการประเมินคาของการรับรูศิลปะอยู ๔ อยาง ไดแก  

๑) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมมีจริง การทอผาไหมเปนลวดลายตาง ๆ จัดเปน

ศิลปหัตถกรรมประเภทหนึ่ง เม่ือมองในดานของการเปนเครื่องนุงหมจัดอยูในประยุกตศิลปและถา

มองในดานของประดับตกแตงจัดอยูในเปนทัศนศิลป เพราะเปนศิลปะท่ีรับรู และชื่นชมดวยสายตา



๑๔๓ 

หรืออาศัยการมองเห็นดวยนัยนตาเปนสําคัญบางทีก็ยังเรียกขานใหกับศิลปะประเภทนี้อีกวา จักษุ

ศิลป๑๑                                                        

ในท่ีนี่ผูวิจัยจะมองความงามของวัตถุเปนหลักจึงตองมองศิลปะบนผืนผาไหมนครชัย

บุรินทรในมุมของทัศนศิลป ศิลปะบนผืนผาไหมมีปรากฏเห็นอยูท่ัวไปทัศนศิลปเหลานี้มีองคประกอบ

สําคัญคือ เสน สี แสง เงา รูปราง และลักษณะความมีอยูของสิ่งเหลานี้เปนของกินเนื้อท่ีในอากาศได

และสามารถสัมผัสไดดวยอวัยวะทางจักษุตาหรือลูบคลําดวยมือได  

๒) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมมีคุณสมบัติ๑๒ การประดิษฐคิดสรางศิลปะบนผืนผา

ไหมของผูทอผาไหมดังท่ีพบเห็นท่ัวไปในสังคมอีสานนั้น สิ่งเหลานี้ถือไดวาผูทอผาไหมเปนเจาแหงจิตร

กรไดทําการประดิษฐคิดแตงหรือออกแบบ (Design) ท่ีประกอบดวยความชํานาญคลองแคลวทําให

เกิดปรากฎการณแหงสีสันท่ีบรรเจิดสดใสสะดุดตาสะดุดใจแกผูพบเห็น ปจจัยท่ีสําคัญแหงศิลปะบน

ผืนผาไหม คือคุณสมบัติท่ีแอบแฝงอยูภายในเนื้อศิลปะบนผืนผาไหมก็เปรียบเสมือนกับสรรพคุณของ

ยาท่ีอยูในตัวยา แมยานั้นมีรสชาติท่ีไมนารับประทาน เพราะมีรสขม แตยารสขมนั้นยอมมีคุณสมบัติท่ี

ทําใหรักษาโรคใหหายไดจริง  

๓) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมมีลวดลายสมจริง สัดสวนแหงลวดลายในศิลปะบนผืน

ผาไหมถือเปนองคประกอบท่ีมีความสําคัญมิใชนอย คําวา สัดสวน ในท่ีนี้ไดแก ความยาว ความสั้น

ความกวางความแคบ และบางสิ่งเหลานี้ มีความสมดุลกัน คือมีสัดสวนเหมาะสมเทากันและก็ไมมี

สวนเกินนอกจากนั้นยังมีองคประกอบอีกประเภทหนึ่งท่ีทําใหลวดลายบนผืนผาไหม เปนท่ีสะดุดตา

เม่ือผูชมมองเห็นผานดวยสายตาไดอยางชัดเจนตอศิลปะบนผืนผาไหมนั้น คือ มีสีสัน ลวดลายสวยงาม 

เสนไหมมีคุณภาพดี มีความเงางามของเสนไหม มีความลงตัวของสีและลวดลาย และมีการจัด

องคประกอบศิลปอยางลงตัว เปนตน ซ่ึงการจัดองคประกอบศิลปถือวาเปนสิ่งท่ีสําคัญ เพราะเปนการ

จัดวางองคประกอบทางศิลปะ เชน เสน สี ชองวาง ชองไฟ ใหลงตัว๑๓และชวยประสานใหเปนเนื้อ

เรื่องตามเจตนารมณของผูสรางสรรคไดเปนอยางดี 

                                           
๑๑ พระสุวรรณ ปฺญาวชิโร (รัตนะรักษ), “การศึกษาวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๔๗-๔๘. 
๑๒ อารี สุทธิพันธ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร: ตนออ ๑๙๙๙, ๒๕๔๓), หนา ๓๘. 
๑๓ กําจร สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๒๕๐. 



๑๔๔ 

๔) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมสามารถสัมผัสไดจริง ศิลปะบนผืนผาไหมถึงแมจะเกิด

จากฝมือจินตนาการของผูทอ เกิดเปนแรงบันดาลใจ แตลวดลายบนผืนผาไหมนั้นเปนสิ่งท่ีมีตัวตน

รูปราง และลวดลายดวยอาศัยเสนไหมและการทอ ศิลปะบนผืนผาไหมจึงประกอบข้ึนดวยปจจัย

หลายหลาก เชน เสนไหม สี ลาย รูปราง และแรงจูงใจ สรางข้ึนดวยจิตวิญญาณแหงความเปนศิลปน

เพ่ือถายทอดภูมิปญญาความชาญฉลาดหรือเรื่องราวตาง ๆ๑๔ ในชีวิตจริง การท่ีจะสามารถสัมผัส

ความงามไดผูชมตองมีความพรอมและความสัมบูรณแหงประสาทสัมผัสอันไดแก ตา หู จมูก ลิ้น กาย

และจิตใจ เม่ือประสาทสัมผัสสวนใดสวนหนึ่งหรือหลายสวนไดสัมผัสสุนทรียะแหงศิลปะบนผืนผาไหม

แลวก็จะทําใหเกิดกระแสประสาทวิ่งเขาสูสมองแลวตัดสินวาสวยงาม  

ในวงการผาไหมไทยไดมีการกําหนดเกณฑมาตรฐานสําหรับผลิตภัณฑผาไหมไทยเปน

เครื่องหมายรับรองคุณภาพความงามของผาไหม ดวย ตราพระราชทานตรานกยูงพระราชทาน คือ 

Royal Silk นกยูงสีทอง ซ่ึงเปนการรับรองมาตรฐานผลิตภัณฑผาไหมไทย จากสมเด็จพระนางเจาสิริ

กิตติ์ พระบรมราชินินาถ ซ่ึงมีเกณฑการตัดสินวา คุณสมบัติของผาไหมท่ีจะไดรับตรา (Royal Thai 

Silk) นกยูงสีทองนั้นตองเปนผาไหมท่ีผลิตโดยใชเสนไหมและวัตถุดิบตลอดจนกระบวนการผลิตท่ีเปน

การอนุรักษภูมิปญญาพ้ืนบานดั้งเดิมของไทยอยางแทจริง ดังนี้   ๑. ใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปน

ท้ังเสนพุงและเสนยืน ๒. เสนไหมตองสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ๓. ทอดวยก่ีทอมือแบบ

พ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ๔. ยอมดวยสีธรรมชาติหรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และ ๕. 

ตองผลิตในประเทศไทย จึงเกิดคําถามตามมาอีกวาจากคุณสมบัติดังกลาวนั้นเม่ือเรามองตามหลัก

สุนทรียศาสตรจะปรากฏและเปนไปตามหลักเกณฑการตัดสินของวัตถุวิสัยท้ังนั้น เราจึงสามารถ

วิเคราะหไดวา คุณสมบัติความงามของผาไหมท่ีไดรับตรานกยูงพระราชทานลวนแตเปนการตัดสิน

ความงามท่ีตัววัตถุ ไดแก วัตถุดิบท่ีใชในการผลิต นั่นคือ เสนไหมและกรรมวิธีใหไดมาซ่ึงเสนไหม จึง

ไมไดเก่ียวกับเรื่องจิตใจของผูทอเลย เพียงแตดูท่ีเสนไหมท่ีคุณภาพดีเลิศ เพราะมีคุณสมบัติท่ีสําคัญ 

คือ เปนเสนไหมท่ีเหนียว แข็งแรงทนทาน ใหความเงางามเทานั้นเอง เม่ือเปนเชนนี้จึงสอดคลองกับ

แนวคิดท่ีของพวกปรนัยนิยมท่ีวา “ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุและเปนคุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุนั้น

มาตั้งแตเริ่มแรกไมวาเราจะสนใจในวัตถุนั้นหรือไมก็ตาม” ตรานกยูงพระราชทานจึงเปนการรับรองท่ี

เสนไหมเปนหลัก ดังนั้นความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรท่ีไดรับรางวัลเปนเพราะวัตถุท่ีใชในการ

ผลิตนั้นงามจึงทําใหไดผืนผาไหม ของนครชัยบุรินทรท่ีมีสวยงามแมจะมีการทอเปนลวดลายหรือไมก็

ตาม ถาเสนไหมนั้นไดขนาดแบบหรือเกณฑกําหนดนั้นยอมทําใหเกิดความงามข้ึนได หรือถานําเสน

ไหมนั้นไปทอเปนลวดลายอ่ืน ๆ ก็จะทําใหผืนผาไหมลายนั้น ๆ งามไปดวย   

                                           
๑๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๕๘-๒๕๙. 



๑๔๕ 

จากท่ีไดกลาวมาในขางตน สรุปไดวา โดยแทจริงแลวความงามนั้นมีธรรมชาติของความ

งามท่ีติดอยูในตัวของวัตถุเปนคุณสมบัติของวัตถุเองอยูแลวในตัวของมันแมบุคคลจะเห็นหรือไม พอใจ

หรือไมพอใจก็ตาม ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรก็เชนกัน ยอมไมไดข้ึนอยูกับบุคคล เพราะดวย

ดวยความเชื่อท่ีวา ในศิลปะทุก ๆ ชิ้นมีความงามตามธรรมชาติของมันอยูแลว เหมือนกับคนตาบอด

มองดูความสวางของไฟ ฉันใด ศิลปวัตถุบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรก็มีความงามอยูในชิ้นงานศิลปะ

โดยปราศจากการของเก่ียวกับจิตใจคน ฉันนั้น ความงามจึงเปนคุณสมบัติของวัตถุเปนคุณสมบัติท่ี

แนนอนตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรก โดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษยและมีเกณฑ

ตัดสินท่ีแนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได ซ่ึงเม่ือมองตามทัศนะนี้แลวจะสอดคลองกับแนวคิดของ

อริสโตเติล ท่ีไดอธิบายความงามไววา ความงามอยูท่ีแบบหรือวัตถุนั้นเปนสิ่งท่ีมีคุณคาในตัวเอง ความ

งามจึงเปนคุณสมบัติท่ีมีอยูจริงในวัตถุ๑๕ 

๔.๔ ลักษณะทั่วไป ลักษณะเฉพาะ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร 

๔.๔.๑ ลักษณะท่ัวไปของผืนผาไหมนครชัยบุรินทร 

ผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นผลิตจากวัตถุดิบ เสนไหม กระบวนการผลิตแบบภูมิปญญา

พ้ืนบานดั้งเดิมของไทยอยางแทจริงและใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหม

จะตองสาวเสนดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ การทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ 

ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และตองผลิตในประเทศไทย ซ่ึงผาไหมนครชัย

บุรินทรนั้นมีรูปแบบการทอและลวดลายท่ีใชในการทอนั้นมี ๒ ประเภท คือ ๑) ผาไหมพ้ืน เปนผา

ไหมท่ีทอลายขัดโดยใชเสนยืนและเสนพุงธรรมดาสีเดียวตลอดท้ังผืน หรืออาจใชเสนยืนและเสนพุง

ตางสีกัน ซ่ึงทําใหไดสีท่ีงดงามอีกแบบหนึ่ง และ ๒) ผาไหมมัดหม่ี เปนผาไหมท่ีทําใหเกิดลวดลายดวย

วิธีการมัดเสนไหมใหเปนลวดลายท่ีเสนพุงหรือเสนยืน หรือท้ังสองเสน แลวนําไปยอมสีทีละชั้นตอน

ตามลวดลายท่ีมัดไวเพ่ือใหไดสีและลวดลายตามความตองการ แลวจึงนําเสนไหมท่ีมัดมาทอใหผืนผา

เกิดลวดลายตามท่ีมัดไว แหลงผลิตสวนใหญอยูในภาคอีสาน เชน นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และ

สุรินทร และในดานคุณสมบัติท่ัวไปขององคประกอบของความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น 

จะพบวา มีลักษณะของรูปรางรูปทรงท่ัวไปท่ีชอบนํามาออกแบบ เปนรูปเรขาคณิต  ลักษณะลวดลาย

ท่ัวไปท่ีชอบนํามาใชมักเปนลวดลายแบบสรางสรรค ลักษณะสีสันท่ัวท่ีนํามาใชมีท้ัง สีโทนรอนและ

โทนเย็น ลักษณะการใชสีท่ัวไปท่ีนํามาใชนั้นสวนมากเปนสีในลักษณะกลมกลืน และลักษณะท่ัวไปของ

เนื้อผาก็เปนลักษณะเนื้อผาแบบผสมผสาน 

                                           
๑๕ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๕๑), หนา ๔๐. 



๑๔๖ 

๔.๔.๒ ลักษณะเฉพาะของผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑) ผาไหมหางกระรอก   

ผาหางกระรอกของนครราชสีมา ถือวาเปนผาทอโบราณท่ีมีลักษณะลวดลายเรียบงาย แต

แฝงดวยความประณีตและงดงาม โดยใชเทคนิคการทอผาท่ีเปนลักษณะเฉพาะมีอัตลักษณเฉพาะตน

ดังนี้ 

(๑) ลักษณะผา เปนผาพ้ืนบานมีลวดลายเล็ก ๆ ในตัวอันเกิดจากเทคนิคพิเศษในการ

ทําเสนพุง นําเสนไหม ๒เสน ๒ สี มาตีเกลียวครบใหเปนเสนเดียวกัน เรียกวา เสนลูกลาย เม่ือนํา ไปทอ

ขัดเสนผืน จะทํา ใหเนื้อผาดูเหลือบสีวะวาว คลายเสนขนของหางกระรอกจึงเรียกวา ผาหางกระรอก  

ผาไหมหางกระรอกเปนผาท่ีมีลวดลายเหลือบเงาสวยงาม มีวิธีการท่ีทําใหเกิด

ลวดลายได ๓ แบบ ไดแก  

๑. ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานขวา เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานขวา  

๒. ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานซาย เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานซาย  

๓. ลวดลายหางกระรอกท่ีมีสายพุงเปนหยักแหลม เปนการใชกระสวย ๒ อัน พุงทอ

ยอนสลับซายขวาลักษณะท่ัวไปของผาหางกระรอก คือ จะเปนผาพ้ืนเรียบชนิดหนึ่ง มีความกวาง ๑ 

หลา ความยาว ๔ หลา มักมีสีเขม เชน สีเม็ดมะขาม สีเปลือกมังคุด สีแดงครั่ง ฯลฯ โดยจะมีลวดลาย

เหลือบสีในตัว มองเหมือนภาพ ๓ มิติ ท้ังนี้ผาหางกระรอกโบราณจะมีริ้วเชิงชายค่ันท่ีชายผาท้ังสอง

ดาน ทอดวยเสนไหม ท่ีตางสีจากสีพ้ืน จะทอเปนเสนเล็กๆ ๘ – ๙ เสน และมีเสนกรอบบังคับไวอีก

ขางละ ๓ – ๔ เสน ตามความพึงพอใจของผูทอ หรือบางผืนจะทอเปนลวดลายลูกแกวเล็ก ท่ีดูงดงาม

แปลกตา ริ้วเชิงชายนี้บางคนเรียกวา ก้ัน กาน ขีดค่ัน เชิงค่ัน เชิงผาก้ันชาย 

๒) ความยาวและสีของผา  ผาหางกระรอกแตละผืนจะกวางประมาณ ๑ หลา (๑ 

เมตร) ยาวประมาณ ๔ หลา (๔ เมตร) สวนใหญจะทอเปนผาสีโทนเขม เชน เขียวปกแมลงทับ สีมวง 

เม็ดมะขาม สีแดงกํ่า สีกรมทา ฯลฯ โดยจะมีสีเหลือบขัดข้ึนมาออกสีเหลืองบาง แดงบาง ดําบาง 

ข้ึนอยูกับการออกแบบ 

๓) การใชผา ในอดีตเปนผาใชสําหรับ นุงโจงกระเบน โดยเฉพาะขุนนางและชน

ชั้นสูงจะใชผาไหมหางกระรอกนุงสวมราชปะแตน สําหรับไปงานราชการ งานพิธี ถาเปนชนชั้นสามัญ 

นุงผาพ้ืนแตตอมาก็ใชผาหางกระรอกดวย สวมเสื้อคอกลมอาจมีผาขาวมามัดเอว หรือพาดไหล 

นอกจากนี้ยังใชเปนผาในพิธีกรรม เชน ใหนาคนุงในงานอุปสมบท ใชเปนผาไหวผูใหญในงานแตงงาน 

และใชเปนผาปกโลงศพ 



๑๔๗ 

๔) คุณคาของผา ผาหางกระรอกถือเปนผาผืนสําคัญของครอบครัวท่ีทุกครัวเรือนมี

ไวเปนหนาท่ีของ แม ยาย ยา ท่ีจะตองทอไวอยางสุดฝ มือใหลูกชายของตนไดใช และเปนผามรดกสืบ

ตอกันมา 

๕) ความเชื่อ ในการทอผาหางกระรอกจะทอเพียง ๑ ผืนเทานั้น ในการทอผา ๑ 

เครือ ท้ังนี้จะทอใหมีความยาวไมใหถึง ๘ ศอก เพราะจะตกโฉลกท่ีวา “แปดศอกผาหมผีนอน” จึงทอ

เพียง ๗ ศอก ใหตกโฉลกท่ีวา “เจ็ดศอก ผาปตาปนให หากจะทอใหยาวกวานี้ ก็จะทอไมใหถึง ๘ 

ศอก โดยศอกท่ี ๘ จะกํามือไวไมใหครบ เรือกวา “ศอกกํา ” 

ปจจุบัน ผาหางกระรอกไดรับการพัฒนาใหมีสีสันตางๆ มากมายรวมถึงการใชเทคนิค

อ่ืนๆ ผสมผสาน เขาไปสอย เชน การมัดยอมเสนพุงกอน นําไปตีเกลียว การเรียงเสนยืนใหหลากสี 

โดยใชวิธีการเรียงแบบการทอผาเกล็ดเตา การทอผา ๔ ตะกอลายเกล็ดหลิ่นดวยเสนหางกระรอก ทํา

ใหเพ่ิมความสวยงามยิ่งข้ึน นอกจากนี้ยังถูกพัฒนาใหเปนผาสําหรับตัดเสื้อ กระโปรง ผาคลุมไหล 

ผาพันคอ ผาปูโตะ ฯลฯ 

สรุปเปนลักษณะเฉพาะของผาหางกระรอกไดวา การทอผาไหมหางกระรอกนิยมท่ัวไป       

ในภาคอีสานโดยเฉพาะเขตอีสานตอนใต ทอโดยการนําเสนไหม ๒ เสนมาควบกันใหเปนสีเดียวกัน 

เชน สีเขียวควบสีเหลือง สีแดงควบสีเหลือง โดยเสนไหมท่ีนามาทอจะเปนไหมเสนเล็กเพราะจะทําให

ผาท่ีทอมีความละเอียด งดงามและจะเกิดความเลื่อมของสีผาเม่ือทอ 

๒) ผาไหมขอคั่นนารี 

ผาไหมลวดลายหม่ีค่ันขอนารี วากันวาเปนลวดลายผามัดหม่ีเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ 

เกิดจากการนําหม่ีค่ันลายโบราณ มารวมกับลวดลายมัดหม่ีขอนารี ซ่ึงสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์

พระบรมราชินีนาถ ไดมีพระราชดําริใหอนุรักษไวจนกระท่ังเกิดเปนลวดลายผาเอกลักษณของจังหวัด

ชัยภูมิข้ึน 

การทอผาและผลิตผาไหมของคนชัยภูมินั้น จากประวัติท่ีไดรับการบอกเลาและบันทึกไว

บอกวา ชวงสมัยรัตนโกสินทร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พ.ศ. ๒๓๖๐ หรือกวา 

๒๐๐ ป ชาวชัยภูมิไดผลิตผาไหมอยางดีเปนท่ีรูจักตั้งแตสมัยของ “พระยาภักดีชุมพล (แล)” เจาเมือง

ชัยภูมิ ท่ีชาวชัยภูมิใหการเคารพเปนอยางสูง เปนชาวเมืองเวียงจันทน ไดอพยพยายถ่ินฐานมาตั้งเมือง

ท่ีเมืองชัยภูมิ ในสมัยนั้นตองมีการสงเครื่องบรรณาการไปถวายท่ีกรุงเทพฯ และเวียงจันทน ประเทศ

ลาว และหนึ่งในเครื่องบรรณาการท่ีสําคัญ คือ ผาไหม ดวยเหตุนี้จึงทําใหชาวบานมีภูมิปญญา เรื่อง

ของการทอผาไหมสะสมมาเปนเวลา ชานาน และมีการพัฒนาเรื่องผาจนมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักใน

ปจจุบัน 



๑๔๘ 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ จากหลักฐานการอยูอาศัยของกลุมชนในบริเวณเมืองชัยภูมิ 

มีวัฒนธรรมการแตงกาย การออกแบบลวดลายบนผืนผา โดยเฉพาะการทําลวดลายผานั้นมีหลายวิธี 

เชน การมัดหม่ี การเก็บขิดยกลาย เปนตน ลายตางๆ ท่ีไดมานั้น เกิดจากท้ังความคิดและความเชื่อ    

ท่ีมีมาแตโบราณสืบตอกันมา 

ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี เปนลวดลายผามัดหม่ีท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ โดย

เกิดจากการนําหม่ีค่ันลวดลายโบราณท่ีเปนลวดลายพ้ืนฐาน มารวมกับลายมัดหม่ีขอนารีท่ีเปน

ลวดลายท่ีมีการประยุกตมาจากลายขอในชวงหลัง 

๓) ผาไหมตีนแดง  

ผาไหมมัดหม่ีตีนแดง หรือ ชื่อเรียกตามภาษาทองถ่ินท่ีวา “ซ่ินหัวแดงตีนแดง” หรือ “ซ่ิน

ตีนแดง” หรือ “ซ่ินหม่ีรวด” ถือไดวาเปนผาไหมเอกลักษณทองถ่ินของชาวอําเภอพุทไธสง และอําเภอ  

นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย โดยลักษณะผาไหมจะเปนมัดหม่ีลวดลายพ้ืนเมืองทอดวยไหมท้ังผืน คือมีหัวซ่ิน

และตีนซ่ินของผาจะเปนสีแดงสด สมัยโบราณทอดวยฟมเล็กแลวนํามาตอหัวและตีนซ่ิน ปจจุบันมีการ

ทอตอเนื่องเปนผืนเดียวกันโดยไมใชการตอระหวางตัวซ่ิน ผามัดหม่ีตีนแดงท้ังผืนโดยลายหม่ีสวนใหญ

เปนลวดลายดั้งเดิม คือ ลวดลายนาค ลวดลายนกยูง ลวดลายแขวเลื่อย (ลวดลายฟนเลื่อย) ลวดลาย

ขอตางๆ 

สําหรับลวดลายและกรรมวิธีการทอ ผามัดหม่ีตีนแดง มีลักษณะเฉพาะ คือ สวนเชิงของ

ผามัดหม่ีทุกผืนเปนพ้ืนสีแดง บางผืนจกลวดลายเปนแถบริ้วลวดลายจกขนาดเล็ก ตีนซ่ินบางครั้งมีการ

ใชเทคนิคการเก็บขิดเสนไหมสี หรือท่ีชาวบานในพ้ืนท่ี เรียกวา การเก็บตีนดาว มาผสมผสานเพ่ือ

ความสวยงามและแสดงฝมือของผูทอ ผาซ่ินมัดหม่ีตีนแดงโบราณมีการตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน ลวดลาย

มัดหม่ีจะทอเปนซ่ินหม่ีรวดหรือหม่ีโลด ซ่ึงมาจากภาษาทองถ่ินภาคอีสาน หมายถึง การมัดและทอ

ลวดลายมัดหม่ีตอเนื่องไปรวดเดียว ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีแบบนี้ บางทองท่ีในภาคอีสานจะ

เรียกวา“หม่ีหวาน” 

วิธีการทอผามัดหม่ีตีนแดง เปนการทอผามัดหม่ีเสนพุง คือมีการมัดลวดลายและยอมสี

เฉพาะเสนพุง สวนเสนยืนใชเสนไหมยอมสีตามท่ีตองการแตไมมีการมัดทาลวดลาย ซ่ึงเปน

กระบวนการในการทอผามัดหม่ีสวนใหญของประเทศไทย อุปกรณในการมัดหม่ี ไดแก โฮงหม่ี มีด 

เชือกกลวย  แตปจจุบันนิยมใชเชือกฟางท่ีทาจากพลาสติก เพราะหางายสะดวกกวากัน มีสีใหเลือกอีก

ดวย เพราะการมัดหม่ีจะมัดลวดลายครั้งเดียว ซ่ึงใชเวลาหลายวันกวาจะเสร็จ ชางมัดจะใชเชือกฟาง

มัดหม่ีทีละสี สะดวกในเวลาท่ีตองแกฟาง เพราะบางจุดของลวดลายจะใชสีขาว หรือไมตองการท่ีจะ

ผสมสีท่ีเกิดจากการยอมทับเสนหม่ี การยอมยึดเปนหลักจะตองยอมสีแดงกอน ตามดวยสีเหลือง จะ



๑๔๙ 

ยอมสีครามเปนสีสุดทาย แตจากขอสังเกต โดยเฉพาะสีธรรมชาติท่ีนํามาใชของชาวอําเภอนาโพธิ์ 

จังหวัดบุรีรัมย จะไมมีสีคราม  

๔) ผาไหมโฮล 

ผาโฮล ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร ถือ

เปนลวดลายเอกลักษณของทางจังหวัดสุรินทร “โฮล” เปนคาในภาษาเขมรเปนชื่อเรียกกรรมวิธีการ

ผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการมัดยอมเสนไหมใหเกิดสีสันและ

ลวดลายตางๆ กอน แลวนามาทอเปนผืนผา มีกรอบมีเชิงสาหรับบุรุษใหนุง เรียกวา “โฮลเปราะห” 

และสตรีใชนุงทอแปลงเปนลายริ้ว เรียกวา “โฮลแสร็ย”  

ผาโฮลเปนผาท่ีมีคุณภาพดีมาก การทอผาไหมโฮลจะใชเสนไหมนอย (สวนในสุดของเสน

ไหม) ในการทอทําใหเปนผาไหมมัดหม่ีเนื้อแนนเสนไหมเล็กละเอียด เนื้อผาจะบางเบา เนื้อแนนเนียน 

ออนนุม ลวดลายสีสันลวนแตไดรับอิทธิพลจากศิลปะของเขมร 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีโดดเดน นิยมใช

เสนไหมนอยในการทอ มีการมัดยอมเสนพุงดวยวิธีการเฉพาะเรียกวา “จนองโฮล” โดยการมัดหม่ีผา

โฮล นิยมมัดหม่ี ๒๑ ลํา ในการคนลํามัดหม่ี มัดหม่ีโฮลแตละลําจะเปนอิสระตอกัน การทอจะใช

เทคนิคการทอพิเศษโดยการทอผาใหลายเฉียงข้ึน การมัดยอม จะนิยมใชสีธรรมชาติและผานการมัด

ยอมหลายครั้ง แตละข้ันตอนมีความละเอียด การยอมสีผาโฮล คือ จะตองใหครูทอผามาสอนวิธีการ

ยอมเสียกอน เพราะถือกันวาเปนผาครู ท่ีจะตองผานกระบวนการครอบครูเสียกอน ผาโฮลมี ๕ ส ี

ไดแก สีดํา แดง เหลือง น้ําเงิน และเขียว สีเหลานี้ไดจากการยอมดวย สีธรรมชาติ เนื้อผามักมี ๒ ส ี

ดานหนาเปนสีออน สวนอีกดานหนึ่งจะเปนสีเขมกวา 

๔.๔.๓ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑) ผาหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา เปนผาท่ีเปนเอกลักษณของชาวนครราชสีมา 

เปนผาท่ีใชเทคนิคการทอพิเศษโดยการใชไหมสองเสน หรือสองสี ทําเปนเสนลูกลาย ทําใหผาท่ี

ออกมาหลังจากการทอเสร็จสมบูรณจะมีลักษณะเหมือนภาพ ๓ มิติ ลวดลายมีความเรียบงาย แตแฝง

ดวยความประณีตและงดงาม  

๒) ผาไหม ขอคั่นนารี ซ่ึงมีลายหม่ีค่ันขอนารีท่ีเปนลวดลายเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ 

ซ่ึงลวดลายเกิดข้ึนมาจากความคิดและความเชื่อท่ีสืบตอกันมา  

๓) ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย ซ่ึงผามัดหม่ีตีนแดงนี้ถือวาเปนผาท่ีเปนเอกลักษณของ

จังหวัดบุรีรัมย นิยมใชไหมท่ีมัดหม่ีเปนลวดลายพ้ืนเมืองทอดวยผาไหมท้ังผืน สวนหัวและเชิงของผา

มัดหม่ีสวนใหญจะเปนพ้ืนสีแดง ลวดลายเปนแถบริ้วลวดลายจกขนาดเล็ก  



๑๕๐ 

๔) ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ซ่ึงผาไหมโฮลนี้นิยมใชไหมเสนนอยในการทอทําใหผามี

ความละเอียด เนื้อผาเบาบางและออนนุม  

สรุปไดวา จากการวิเคราะหลักษณะท่ัวไปของผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ไดอาศัย

กระบวนการและองคประกอบพ้ืนฐานในการสรางสรรคความงามบนผืนผาจากเสนใยไหมท่ีมีคุณภาพ 

และผานกรรมวิธีการมัดการฟอก การยอม และการทอท่ีเหมือนกัน สวนความแตกตางของผาไหมนคร

ชัยบุรินทรจะพบวา มีความแตกตางนั้นข้ึนอยูกับเอกลักษณบริบทและอิทธิพลดั้งเดิมสงผลใหเกิดการ

ออกแบบลวดลายและถายทอดออกมาเปนลวดลายของศิลปะบนผืนผาไหมท่ีมีความแตกตางกันและมี

เอกลักษณเฉพาะถ่ินของตน  

จากการวิเคราะหลักษณะท่ัวไป ลักษณะเฉพาะ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร 

ทําใหผูวิจัยเกิดองคความรูใหมการพัฒนาตอยอดเพ่ือเพ่ิมมูลคาใหกับผาไหมนครชัยบุรินทร โดยเปน

การผสมผสานเอกลักษณดั้งเดิมของผาไหมนครชัยบุรินทร กระบวนการทอแบบใหมๆละการนําเอา

นวัตกรรมทางวิทยาศาสตรมาสรางเปนความงามท่ีรวมกันในผาผืนเดียว นั่นคือ “ผาไหมจกหอมนคร

ชัยบุรินทร” (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) 

ผาไหมจกหอมนครชัยบุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) เปนการ

นวัตกรรมกรรมใหมท่ีนําเอาภูมิปญญาดั้งเดิมมาใชเปนการในการผลิต นั่นคือ ใชเสนไหมพันธุไทย

พ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมตองสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ทอดวยก่ีทอมือแบบ

พ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม ตองผลิตใน

ประเทศไทยเทานั้น  และนํามายอมดวยสีธรรมชาติ และเติมน้ํายานาโน ซ่ึงเปนนวัตกรรมใหมในการ

เพ่ิมความหอมใหกับเสนใยไหม แมจะผานการซักแลวถึง ๑๓ ครั้ง แลวนํามาตีเกลียวแบบควบเสนจะ

ทําใหไดเสนไหมท่ีมีสีเหลือบ และมัดยอมใหคงเอกลักษณของสวนบนและสวนลางใหมีสีแดง ตรงกลาง

มัดเปนลายค่ัน ลายขอสลับกับลายริ้วของผาโฮล ซ่ึงเปนเอกลักษณดั้งเดิม นํามาทอผสมกับการเก็บขิด

หรือเก็บดอก นี้ ชาวพ้ืนเมือง เรียกวา “การทอผาเก็บขิด” จะทําใหเกิดเปนผาไหมจกหอมนครชัย

บุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) ท่ีมีคุณสมบัติพิเศษดวยเทคนิคท่ีแตกตาง

จากผาไหมแบบเดิมๆ กอใหเกิดการเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑผาไหมนครชัยบุรินทรไดอีกดวย 

 

 

 



๑๕๑ 

๔.๕ วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรในการสงเสริมคุณคาในมิติตางๆ 

ผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นมีความสําคัญตอการพัฒนาและการสงเสริมเพ่ิมคุณคาในมิติตาง ๆ 

ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๕.๑ คุณคาดานประโยชนใชสอย 

ผาไหมมีประโยชนสําหรับนุงหม และใชในพิธีกรรม ซ่ึงผาสําหรับนุงไดแก ผานุง ผาพ้ืน ผา

โจงกระเบน ผาโสรง ผาขาวมา เปนตน  ผาสําหรับหม ไดแก ผาสไบ ผาแพรเบี่ยง ผาคลุมไหล ผาพาด

เฉียง ผารัดอก ผาคลองคอ เปนตน  สวนผาท่ีใชในพิธีกรรม ไดแก ผาขาว ผาดิบ ผาสบง ผาจีวร ผา

หอคัมภีร ธงหรือตุงผาวา เปนตน๑๖ จะเห็นไดวากรรมวิธีการทอผาแสดงใหเห็นถึงความอดทน ความ

พยายาม การใชภูมิปญญาของชาวบานในการทอผาเพ่ือนํามาใชในชีวิต จะเห็นไดวากรรมวิธีการทอผา

นั้นเปนกรรมวิธีท่ีมีความซับซอนตองใชภูมิปญญาในการคิดคน๑๗โดยเฉพาะลวดลายชางทอไดทอ

ประณีตลวดลายทุกลายเปนลายโบราณซ่ึงสามารถนํามาพัฒนาเปน เครื่องแตงกายและเครื่องประดับ

ในปจจุบันได เชน แปรรูปเปนเครื่องประดับตกแตงบาน๑๘ไดอีกดวย 

๔.๕.๒ คุณคาดานเศรษฐกิจ 

โดยภาพรวมเศรษฐกิจแลว ผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นสามารถกอใหเกิดการพัฒนาตอยอด

ดานการสรางรายไดใหแกผูประกอบการ๑๙ โดยการพัฒนานั้นเริ่มตนท่ีเทคนิคการผลิต การตลาด และ

การบริโภค คือ เริ่มจากการเปลี่ยนแปลงการผลิตในครัวเรือนเพ่ือบริโภคมามาเปนการผลิตตามกลไก

ตลาดโดยการจัดการของกลุมอาชีพในชุมชนสูนอกชุมชน ท้ังตลาดระดับประเทศและตางประเทศ๒๐ 

ดังนั้นการผลิตผาไหมจึงมีความจําเปนอยางยิ่งท่ีตองพัฒนารูปแบบเพ่ือใหไดตามมาตรฐานท่ีกําหนด

จากตลาดเพ่ิมมากข้ึน มากกวาท่ีจะเปนการออกแบบดานศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินโดย

การคํานึงถึงความตองการของผูบริโภคมากข้ึน ซ่ึงการพัฒนาทางดานเศรษฐกิจนั้น ผูประกอบการทอ

                                           
๑๖ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา 

๔๐ 
๑๗ สัมภาษณ นางสาวสุวารี เนตรกระจาง, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๘ สัมภาษณ นายภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๙ สัมภาษณ นายสมบูรณ ปานเพชร, ๒๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๒๐ สัมภาษณ นางสาวณิชาภา ไตรรัตน, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๕๒ 

ผาไหมควรคํานึงถึง หลักการผลิต หลักการจําหนาย หลักการตลาดและการแขงขัน๒๑ โดยการเพ่ิม

ทักษะความรูความสามรถของตัวเองและผูประกอบการอยูตลอดเวลา 

๔.๕.๓ คุณคาดานสังคม 

การพัฒนาดานสังคมของกลุมสมาชิกทอผาไหมผาไหมนครชัยบุรินทรท่ีชัดเจนท่ีสุด ไดแก 

เกิดการพัฒนาทางดานโครงสรางของสังคม๒๒ โดยสมาชิกของกลุมมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู๒๓ มี

ปฏิสัมพันธกันตลอดเวลา ในการรวมกันแกไขปญหาท่ีเกิดข้ึน ทําใหเกิดความสัมพันธฉันทพ่ีนองท่ีแนน

แฟน๒๔ เกิดกระบวนการถายทอดวิถีชีวิตและภูมิปญญาใหกับคนรุนหลังดวยอาศัยความรวมมือของ

สมาชิกในชุมชน๒๕ 

๔.๕.๔ คุณคาดานเช่ือ และวิถีการผลิตผาไหมสรางสรรค 

การพัฒนาดานความเชื่อและวิถีการผลิตผาไหมลายสรางสรรคนั้น นับวาเปนนวัตกรรม

การออกแบบท่ีฉีกกฎความเชื่อแบบเดิมๆ คือ สมัยกอนนั้นการผลิตผาไหมจะนิยมออกแบบลวดลายท่ี

เนนลายโบราณ เชน ลายโคมหา ลายขอ ลายค่ัน เปนตน แตปจจุบันการพัฒนาและออกแบบตองให

ทันสมัยและเขากับรสนิยมของผูบริโภคในสมัยใหมไดเพ่ือตอบสนองความตองการในการงานใหมาก

ข้ึน๒๖ เชน ผาไหมลาย ลายตางๆ ท่ีสื่อใหเห็นถึงอัตลักษณของแตละชุมชนนี้ ถือเปนนวัตกรรมการ

ออกแบบท่ีนําเรื่องราวของประวัติศาสตรมาถายทอดเปนความงามผานผืนผา โดยเปนการผสมผสาน

ความเชื่อดั้งเดิม๒๗ คือการผลิตและผสานความเชื่อใหมคือ การออกแบบท่ีเนนความหลากหลายและ

นําเอาอัตลักษณเรื่องราวมาถายทอด ถือวาเปนจุดเริ่มตนของการพัฒนาผาไหมเพ่ือตอบสนอง

ผูบริโภคมากข้ึน 

                                           
๒๑ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๙๒-๑๙๘. 
๒๒ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๖. 
๒๓ สัมภาษณ นางสาวจินตนา สมจิตร, ๑๐ ตุลาคม  ๒๕๖๑. 
๒๔ สัมภาษณ นายปุญณพัฒน เหล็กมี, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 
๒๕ สัมภาษณ นางสาวฉายศรี แซลิ้ม, ๑๑ กันยายน  ๒๕๖๑. 
๒๖ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๒๐๔-๒๐๖. 
๒๗ สัมภาษณ นางสาวดาวรุง กันจันทสิงค, ๑๑ กันยายน  ๒๕๖๑ 



๑๕๓ 

สําหรับความเชื่อในการใชผาไหมในพิธีกรรมนั้น จะเห็นวาการใชผาไหมมัดหม่ีของชาว

อีสานท่ีใชในพิธีกรรม มี ๓ ลักษณะ๒๘ คือ ใชในพิธีกรรมทางศาสนา และใชในพิธีอ่ืน ๆ ดังนี้ 

๑.  ผาไหมใชในพิธีกรรมทางศาสนา   

เปนผาท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนาเทานั้นจะนําไปใชปนกับผาชนิดอ่ืนไมได เพราะถือวาผา

ท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนาหรือนําไปถวายวัดเปนของสูงใชสําหรับพระสงฆเทานั้น ดังนี้ 

๑) ผานุงนาค บิดามารดาท่ีนับถือศาสนาพุทธ เม่ือบุตรชายอายุครบ ๒๐ ปบริบูรณ

จะใหบุตรชายบวชในพุทธศาสนา โดยมีความเชื่อวา นอกจากตัวผูบวชจะไดมีโอกาสศึกษาธรรมเพ่ือ

ประโยชนในการดํารงชีวิตแลว พอแมก็จะไดบุญกุศลอันยิ่งใหญจากการบวชของบุตรชาย โดยอาศัย

เกาะชายผาเหลืองข้ึนสวรรค ในพิธีบวชนาค พอแมจะหาผานุงนาคมาใหนาคสวมใส ซ่ึงเปนผาโสรง

ไหมทําจากไหมชั้นยอด คือ ไหมนอยนํามาทอทุกเสนตลอดผืนขันควบกับเนื้อผา จึงเกิดความมันวาว

สวยงาม เรียกวา “ผาวา” 

๒) ผาปกหัวนาค กอนถึงพิธีบวช นาคหรือผูท่ีจะบวชเปนพระภิกษุ ตองโกนศีรษะ

ใหเรียบรอย ดังนั้นเวลาแหนาคหรือเวียนประทักษิณรอบพระอุโบสถ ชาวอีสานจึงนิยมใชผาสี่เหลี่ยม

ขนาดผาเช็ดหนา อาจเปนผาขาวท่ียังไมไดใชหรือผาแพรมนท่ีทอข้ึนมา แลวทําชายครุย ๒ ขางให

สวยงาม เพ่ือใชเปนผาปกหัวนาค 

๓) ผาสบง จีวร ผาสบงเปนผาสําหรับผลัดเปลี่ยนในการอาบน้ํา หรือเปนผานุง

สําหรับพระสงฆ มีลักษณะเปนถุงเหมือนกับผาซ่ินของผูหญิง สวนผาจีวร มีลักษณะเปนผาผืนใหญ ใช

เปนผาคลุมหรือผาหมทับผาสบงอีกครั้งหนึ่ง 

๔) ยามสําหรับพระสงฆ ใชสีเหลืองหรือสีกลักเทานั้น โดยมากจะมีขอความเก่ียวกับ

ศาสนาไวขางยาม ชาวอีสานมีความเชื่อวา หากใครทอยามถวายพระจะมีความสุขความเจริญไดบุญ

กุศลอันยิ่งใหญตายไปจะไดข้ึนสวรรค การทอยามจะทอดวยใยไหมหรือฝายแลวแตฐานะของผูทอหรือ

ผูนําไปถวายพระ 

๕) ธงหรือตุง ลักษณะของธงหรือตุงท่ีใชถวายในงานบุญของชาวบาน จะทําเปนรูป

สามเหลี่ยมหรือสี่เหลี่ยมก็ได โดยมีความเชื่อวาเม่ือถวายธงหรือตุงแลวจะทําใหครอบครัวของผูถวาย

อยูเย็นเปนสุขและมีความเจริญทุกดาน 

                                           
๒๘ คําประเคียน  โพธ์ิเพชรเล็บ, “การศึกษาความเช่ือเก่ียวกับการใชผาไหมมัดหมี่ของชาวอําเภอ

ชนบท จังหวัดขอนแกน”,  รายงานการศึกษาอิสระปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๕), หนา ๘๗-๙๒. 



๑๕๔ 

 ๖) ผาผะเหวด  (ผาพระเวส) มีลักษณะเปนผาขาวเขียนเรื่องราวเก่ียวกับพระ

เวสสันดร จะใชผาไหมหรือผาฝายก็ได เม่ือชาวบานทอและเขียนภาพเสร็จแลวก็จะนําไปถวายวัดเพ่ือ

ใชในงานบุญผะเหวดหรือบุญเดือนสาม โดยมีความเชื่อวาหากผูใดนําผาผะเหวดไปถวายวัด จะทําให

ครอบครัวของผูถวายอยูเย็นเปนสุขและมีความเจริญทุกดาน 

 ๗) ผาหอคัมภีร  มีลักษณะเปนผาไหมมัดหม่ีท่ียังไมใชงาน ชาวบานนําไปถวายวัด

เพ่ือบังสุกุลหาบรรพบุรุษท่ีลวงลับไปแลว แลวพระในวัดนํามาหอคัมภีรหรือหนังสือใบลานเก็บรักษาไว

เพ่ือใหลูกหลานไดศึกษาเลาเรียน 

๒. ผาท่ีใชในพิธีอ่ืน ๆ ไดแก 

 ๑) ผาตอบแทน   มีลักษณะเปนซ่ินไหมหรือฝาย สําหรับใชตอบแทนหมอตําแยผูทํา

คลอด เพราะสมัยกอนไมมีสูตินารีแพทย 

 ๒) ผาปูรองเบาะ  ลักษณะเปนผาขาวสี่เหลี่ยมผืนผา ความกวางและความยาวของ

ผาจะตัดใหพอดีกับกระดง ใชสําหรับปูรองกระดงใหเด็กแรกเกิดนอน ผาปูรองเบาะนี้ชาวบานจะใชสี

ขาวเทานั้นและตองไมมีรอยตําหนิดวย เพราะมีความเชื่อวาเด็กแรกเกิดยังบริสุทธิ์ 

 ๓) ผาขอขมาหรือผาสมมา ใชสําหรับคูบาวสาวมอบใหญาติผูใหญเปนการขอขมา

หรือสมมาในงานแตงงาน ลักษณะผาไมกําหนด แตโดยท่ัวไปนิยมใชผาซ่ินไหมมัดหม่ีเปนสวนมาก ผา

ขอขมานี้ฝายหญิงจะเปนคนเตรียมไวกอนวันแตงงาน ในสมัยกอนผูท่ีจะเปนเจาสาวจะตองเปนผูทอ

ผาขมาดวยตนเอง เพ่ือพอ-แมของเจาบาวจะไดพิจารณาวาหญิงท่ีจะมาเปนลูกสะใภเปนคนมีนิสัย

อยางไร จะเปนแมศรีเรือนหรือไม 

 ๔) ผากั้นสวม (หองนอนลูกสาว ลูกเขย) เปนผาท่ีทอดวยลวดลายท่ีสวยงาม เหตุท่ี

ตองมีผาก้ัน เพราะบานของชาวอีสานในสมัยกอนสวนมากไมมีฝาก้ันหอง การแบงสัดสวนของบานจึง

ใชผาก้ัน เม่ือลูกสาวแตงงานจึงตองทําผาก้ันหองลูกสาวกับลูกเขยเพ่ือความเปนสวนตัว 

 ๕) ผากั้นศพ เปนผาก้ันศพเพ่ือปดบังความไมสวยงาม ถาผูตายเปนชางทอผาไหม 

ญาติจะนําผาไหมมาก้ันศพ เพ่ือแสดงวาผูตายมีฐานะเปนอยางไร 

 ๖) ผาคลุมศพ อาจใชผาไหมหรือผาฝายแลวแตฐานะของผูตาย ทอเปนผาขาวมา

หรือผาควบ ใชคลุมหนาศพไว ผาคลุมศพนี้ชาวบานมีความเชื่อวา  หากใชผาคลุมศพและประดับดวย

สิ่งสวยงาม เม่ือผูตายเกิดใหมจะมีชีวิตท่ีเจริญรุงเรือง 

 ๗) ผาโยนขามโลงศพ เปนผาท่ีนํามาจากผาคลุมหนาศพ พิธีกรรมนี้จะทํากอนเผา

ศพ เพ่ือใหระลึกถึงชีวิตครั้งสุดทายและทําใหคนมีชีวิตอยูคํานึงถึงบาปบุญคุณโทษ 

 ๘) ผาขาวสําหรับจูงศพ อาจใชผาฝายหรือผาไหมก็ไดแลวแตฐานะของผูตาย ทอ

เปนผืนยาว หรือหากไมมีผาผืนยาวอาจใชผาขาวมาหลายผืนมามัดตอกันก็ได สาเหตุท่ีใชผาขาวในการ



๑๕๕ 

ทําพิธีนั้น ชาวบานมีความเชื่อวาคนตายมีความบริสุทธิ์หลุดพนจากเวรกรรมและเชื่อวาผูตายจะไดข้ึน

สวรรคดวย 

 ๘) ผารองบายศรีสูขวัญ ใชผาไหมหรือผาฝายท่ีไมมีตําหนิแลวแตฐานะของผูท่ีจะ

ทําบายศรีสูขวัญ หรืออาจใชผาขาวมาหรือเสื้อของผูท่ีจะทําบายศรีสูขวัญก็ได 

๓. ความเช่ือในการใชผาไหมท่ัวไป   

การใชผาไหมมัดหม่ีของชาวอีสานท่ีใชท่ัวไป ในสมัยกอนมีขอหามหรือคะลําหลายอยาง 

เชน หามเอาผามัดหม่ีมาตัดเปนเสื้อผาท้ังชุด หามไมใหแตงกายสีเดียวกันหรือลายเดียวกัน หามใชผา

ท่ีถวายพระมาตัดเสื้อผา หามเอาผาซ่ินกลางวันไปนุงในตอนกลางคืน หามนุงผาดานนอกกลับเขาไป

ขางใน หามไมใสเสื้อท่ีมีกระดุมดานหนาไปใชดานหลัง หามเย็บหรือสอยเสื้อขณะท่ียังสวมใส หามใส

ซ่ินผืนเดียว โดยชาวบานมีความเชื่อดังนี้ 

 ๑) หามเอาผามัดหม่ีมาตัดเปนเสื้อท้ังชุด  เพราะวาในสมัยกอนผามัดหม่ีมีวิธีการทอ

ท่ียุงยาก กวาจะไดแตละผืนใชเวลาในการทอนาน และในการทอแตละครั้งผามัดหม่ีจะทอเปนผาซ่ิน

เพียงผืนละลายหรือสองผืนตอลายเทานั้น การเอาผามัดหม่ีมาตัดเสื้อชุด จะทําใหคนอ่ืนมองวาไมรูจัก

กาลเทศะไมเหมาะไมควร เพราะคนสมัยกอนจะทอผาลายมัดหม่ีเฉพาะท่ีเปนผาซ่ินเทานั้น ถาเปนผา

ตัดเสื้อจะใชสีพ้ืน 

 ๒) หามไมใหแตงกายสีเดียวกันหรือลายเดียวกัน  เพราะวาคนสมัยกอนถือวาการใช

ผาสีเดียวกันมองดูไมสวยงามและไมเดน ท่ีสําคัญคือ ไมสามารถเปรียบเทียบลวดลายท่ีทอข้ึนวา

สวยงามหรือมีความประณีตหรือไม ถาใสสีหรือลวดลายตรงกันขาม จะทําใหมองออกวาผาลายนั้นมี

ความบกพรองตรงไหนบาง การทอครั้งตอไปจะไดแกไขสิ่งท่ีบกพรองนั้นได 

 ๓) หามใชผาท่ีจะถวายพระมาตัดเสื้อผาสําหรับนุง เพราะชาวอีสานเชื่อวา ผาท่ีจะ

ใชถวายพระเปนของสูงและมีคา ไมควรท่ีคนธรรมดาจะนํามาใชนุงหม 

 ๔) หามเอาผาซ่ินกลางวันไปนุงในตอนกลางคืน เพราะวาคนสมัยกอนทํางานทุก

อยางในตอนกลางวันและทํางานหนักมาก ผาซ่ินท่ีใชนุงในตอนกลางวันตองเปนผาท่ีทนทานเนื้อหนา 

ทนตอการเสียดสี เม่ือใชนุงทํางานผาซ่ินมักจะสกปรก จึงไมเหมาะท่ีนํามานุงในเวลาพักผอน 

 ๕)หามนุงผาดานนอกกลับเขาไปขางใน เพราะวาคนสมัยกอนมีความเชื่อในเรื่องการ

นุงผาเปนอยางมาก โดยเครงครัดในเรื่องการรูจักกาลเทศะการควรไมควร 

 ๖) หามไมใสเสื้อท่ีมีกระดุมดานหนาไปใชดานหลัง เพราะวาคนสมัยกอนมีความเชื่อ

วาการใสเสื้อท่ีมีกระดุมดานหนาไปใชดานหลังจะใชกับคนตายเทานั้น 

 ๗) หามเย็บหรือสอยเสื้อขณะท่ียังสวมใส เพราะอาจทําใหเกิดอุบัติเหตุเข็มแทงมือ

หรือแทงเนื้อตัวได นอกจากนี้ยังเกิดความไมถนัดดวย 



๑๕๖ 

 ๘) หามใสซ่ินผืนเดียว เพราะในการนุงผาซ่ิน บางทีเปนผาบาง น้ําหนักเบา เวลาเดิน

หรือลมพัดมากระทบจะทําใหผาซ่ินแนบกับรูปราง มองดูแลวไมสุภาพ คนสมัยกอนจึงใหใสซ่ินอีกผืน

หนึ่งซอนไวขางใน เพ่ือใหผาซ่ินขางนอกมีน้ําหนักและมองไมเห็นรูปรางขางใน นอกจากนี้ยังเปนการ

ซับเหง่ือไปในตัวและปองกันผาซ่ินดานนอกไมใหสกปรกงาย 

๔.๖ สรุป 

จากการวิเคราะหคุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ในวัตถุเองมี

คุณสมบัติของความงามติดตัวมาอยูแลว เม่ือนํามารวมกันโดยองคประกอบตางๆ จนเปนความ

กลมกลืนและการมีลีลาจังหวะท่ีเหมาะสม ความงามเปนสิ่งท่ีมีคุณคา ความงามเปนสิ่งสูงสุดท่ีมีคุณคา

ในตัวเอง ซ่ึงมุงเปาหมายในดานผลประโยชนอยางเดียวเทานั้นเอง คุณคาของความงามจึงอยูท่ีตัวของ

วัตถุทางสุนทรียะนั้นจะมองหานอกตัวของวัตถุนั้นไมได  ผิดไปจากแนวคิดของอีกกลุมท่ีมีความคิด

แตกตางกัน  จะอยางไรก็ตามความงามผืนผาไหมนครชัยบุรินทร ก็ยังเปนสิ่งท่ีสืบเนื่องกับวิถีชีวิต

ทองถ่ิน คือนอกจากจะเปนการสรางความงามจากศิลปะลวดลายแลวยังเปนการสรางงานศิลปะเพ่ือ

การใชตอบสนองความตองการพ้ืนฐานของมนุษยในดานใชเปนเครื่องนุงหม เปนแหลงเรียนรูอาชีพ 

สรางรายไดใหแกคนในชุมชนดวย โดยแนวคิดของกลุมวัตถุวิสัย (Objective Theory)  มองวา ความ

งามนั้นเกิดมีข้ึนไดก็เพราะมีวัตถุเปนตัวกําหนด อาศัยวัตถุจึงมีความงาม แมไมมีใครรับรูก็ตามความ

งามก็ยังคงอยูเชนนั้น ในการวิจัยนี้จึงทําใหผูวิจัยไดใหคาน้ําหนักความนาเชื่อถือเกณฑการตัดสินความ

งามตามทฤษฎีตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย วาเปนทฤษฎีท่ีสมเหตุสมผลในการนํามาตัดสินความงามของ

ผาไหมนครชัยบุรินทร เพราะอาศัยหลักการและกฎเกณฑท่ีเราสามารถสัมผัสหรือรับรูความงาม

เหลานั้นไดดวยประสาทสัมผัสของคนเรา มันจึงอยูในวิสัยท่ีเราจะเขาใจและรับรูได และมีสวนสําคัญ

ของวัตถุอยู ๒ สวน คือ ตัวลาย และสี โดยปรากฏองคประกอบ ท่ีสําคัญดังนี้ ๑) ตัวลาย ไดแก เสน 

ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวาง ทิศทางการจัดวาง ตัวเสริมประกอบ ๒) สี  ไดแก องคประกอบ

สี วงจรสี คุณสมบัติของสี และวรรณะของสี 

จากการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ความงาม

ของผาไหมนครชัยบุรินทร มีเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ี ไดแก จังหวัดนครราชสีมา มีผาไหม

หางกระรอกเปนเอกลักษณ จังหวัดชัยภูมิ มีผาไหมขอค่ันนารีเปนเอกลักษณ จังหวัดบุรีรัมย มีผาไหม

ตีนแดงเปนเอกลักษณ และจังหวัดสุรินทร มีผาไหมโฮลเปนเอกลักษณ และในเอกลักษณของผาไหม

นครชัยบุรินทรแตละผืนนั้นไดสอดแทรกและปรากฏความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย อยู ๓ ประการ คือ 

๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน จะพบวาผาไหมนครชัย

บุรินทรแตละผืนนั้น อาศัยองคประกอบของวัตถุและหลักของศิลปะในการสรางสรรคออกแบบ

ลวดลาย ผานกรรมวิถีผลิตทักทอออกมาเปนผืนและผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงเปนท่ีอยูของความ



๑๕๗ 

งาม ความนาท่ึง ความแปลกตา ดวยอาศัยองคประกอบของศิลปะและวัตถุท่ีดีและมีคุณภาพ          

๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ จากการวิเคราะหผูวิจัยพบวา ผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร เปนงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน ท่ีชาวบานสรางสรรค ข้ึนเ พ่ือประโยชนใชสอยใน 

ชีวิตประจําวัน โดยกลุมชนแตละกลุมจะพัฒนาสิ่งของข้ึนมาใชโดยสอดคลองกับวิถีชีวิตและ

สภาพแวดลอม เพราะมีกระบวนการผลิตและทอผาไหมดวยอาศัยหลักและทฤษฎีทางศิลปะมาเปนท่ี

อยูของความงาม ดังนั้นผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงจัดเขาในกลุมของงานวิจิตรศิลป กลาวคือ ผืนผา

ไหมนครชัยบุรินทรนั้นแสดงถึงความคิดสรางสรรค แสดงคุณคาทางอารมณผานศิลปวัตถุ คือ ผืนผา

ไหมนั่นเอง และ ๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส จากการวิเคราะหผูวิจัย พบวา ในการ

รับรูความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ตองอาศัยการเขาถึงวัตถุ คือผืนผาไหม ดวยประสาท

สัมผัส กลาวคือ อาศัยตาและประสาทตาในการรับรูความงาม และอาศัยการสัมผัส จึงจะทําใหรับรู

คุณคาความงามของวัตถุผืนผาไหมนครชัยบุรินทรได จึงจัดไดวาผืนผาไหมเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art ) จากการวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรในการสงเสริมคุณคาใน

มิติตางๆ พบวา วิถีชีวิตของชาวอีสานใต ใน เขต ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย 

สุรินทรนั้น มีการนําธรรมชาติมาปรับประยุกตใชและพัฒนาสิ่งท่ีมีอยูอยางตอเนื่องจากรุนสูรุนตลอด

มา ศิลปะในการทอผาไหมลวนแตแฝงไวดวยความหมาย แนวคิด และปรัชญาซ่ึงสามารถนํามาเปน

แบบแหงการปฏิบัติตนในชีวิตประจําวันไดซ่ึงศิลปะบนผืนผาไหมนี้ เกิดจากการพัฒนาหรือแรงจูงใจ

ทําใหเกิดมุมมองใหม ๆ ข้ึนมา โดยสืบทอดภูมิปญญาจากรุนสูรุนและมีการผสมผสานคิดคนศิลปะ

ลวดลายท่ีมีแตกตางข้ึนโดยประยุกตจากธรรมชาติหรือท่ีมีอยูใหมีความโดดเดน ความแปลกใหมท่ี

สะทอนถึงอัตลักษณของชุมชนของตนเองและมีการพัฒนาแปรรูปผลิตภัณฑข้ึนอยางหลากหลาย โดย

มีนําไปสูการพัฒนาและสงเสริมคุณคาในมิติตางๆ เชน คุณคาดานประโยชนใชสอย คุณคาดาน

เศรษฐกิจ คุณคาดานสังคม และคุณคาดานความเชื่อและวิถีการผลิตผาไหมลายสรางสรรค กอใหเกิด

การสรางสรรคพัฒนาสืบทอดภูมิปญญาใหคงอยูสืบไป 

ผลท่ีไดจากการสัมภาษณบุคคลตาง ๆ ท่ีไดกลาวมาพบวา ผาไหมนครชัยบุรินทรมี

องคประกอบของความงามในสวนของวัตถุ ดังนี้ ก) สี เปนองคประกอบตนๆ ในความงามบนผืนผา 

และเปนปจจัยหลักในการท่ีจะเลือกหยิบจับผาสักผืน ข) เสน ในผาผืนหนึ่ง ลายเสนตองมีความคม 

ชัดเจน  ค) ชองวาง ตองมีความเหมาะสม คือ ไมชิด ไมหาง จนเกินไป มีชองแบงในการพักสายตา 

มองแลวสบายตา มีความเปนระเบียบ มีความสมดุล ง) พ้ืนผิว สัมผัสแลวมีความนุม แมวาผาผืนนั้น 

จะมีเนื้อผาท่ีละเอียด หรือเนื้อผาดานก็ตาม  จ) แสงและเงา ผาหนึ่งผืน การสะทอนแสงและการตก

กระทบของเงา ความมันวาวของผาก็เปนองคประกอบท่ีสําคัญดวยอาศัยหลักการเบื้องของคือการใหสี

และเสนใยท่ีมีคุณภาพ ผาไหมนครชัยบุรินทรเปนการรวมตัวกันของท้ัง ๔ จังหวัด โดยมีจุดรวม

เดียวกันคือ ผาไหม ท่ีเปนสิ่งท่ีดีงาม เพราะแตละแหงก็มีเอกลักษณเฉพาะตน เรื่องเลาเฉพาะถ่ิน      



๑๕๘ 

ท่ีแตกตางกันไป เปนการสรางจุดขายท่ีไมซํ้ากัน ในดานศิลปะบนผืนผานครชัยบุรินทร มีเอกลักษณ

ตามวิถีถ่ินท่ีโดดเดน แตจุดรวมในศิลปะการออกแบบลายผาเห็นจะไดแก การมัดหม่ี ซ่ึงเปนภูมิปญญา

ดั้งเดิมในการทําลวดลายผา สวนเอกลักษณท่ีโดดเดน คือ ลวดลายท่ีคิดข้ึนมาตามวัฒนธรรมทองถ่ิน

นั้นๆ มีการประยุกตสีสันใหทันสมัยมากข้ึน นอกจากนี้ผาไหมนครชัยบุรินทรยังสรางสรรค

คุณประโยชน ดังนี้ ก) ประโยชนใชสอย นอกจากนุงหมในชีวิตประจําวันแลว ยังมีการนําเรื่องราวของ

ผามาจัดในทันยุคทันสมัย รวมถึงการแปรรูปใชสอย ข) เปนการสรางรายไดใหกับทองถ่ิน เปนการ

หมุนเวียนทางดานเศรษฐกิจ ทําใหวิถีชีวิตดีข้ึน ค) เปนการรวมกลุมทางสังคม ทําใหเกิดความเขมแข็ง 

มีความสามัคคี มีการสรางเครือขาย ง) ผาไหมนครชัยบุรินทร มีเรื่องเลาผานผืนผา เลาผานตํานาน 

ผานวิถีความเชื่อดั้งเดิม เพราะแตละจังหวัดก็จะมีขนบประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อท่ีแตกตางกันไป 

เพราะฉะนั้นหากความเชื่อถูกถายทอดผานผืนผา ยิ่งจะทําใหเกิดความนาสนใจมากยิ่งข้ึน เม่ือมอง

คามงามของผาไหมผานองคประกอบของวัตถุทางศิลปะแลวจากการสัมภาษณจะพบวา ๑) สีของผา

ไหมแตละจังหวัด มีความงดงามในตัวเองอยูแลว เรียกไดวาเปนเอกลักษณเฉพาะท่ีโดดเดน ยากจะหา

ใครมาเทียบได ๒) เสนและลวดลายผา จะมีความเดนชัด คมชัด ในแตละผืน บงบอกถึงวิถีผาในแตละ

ทองถ่ินอยางชัดเจน ๓) การจัดวางชองวางบนผืนผาเหมาะสม ลงตัว เวนระยะหางทําใหมองดูแลว

สบายตา ไมแนน ไมถ่ีในการวางลวดลายผา ๔) ผิวของผาไหม มีความนุม ละมุน พริ้ว รูสึกสบายเวลา

ไดสัมผัส ๕) ผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีความมันวาว อยูในตัวเองเพราะผลิตจากเสนไหม 

เพราะฉะนั้นเวลาโดนแสงจะสะทอนแสง และเกิดเงาท่ีสวยงาม ซ่ึงสิ่งเหลานี้สะทอนศาสตรและศิลป 

จินตนาการ ความเพียรพยายาม ความอดทนและคติความเชื่อของผูทอไดเปนอยางดี ซ่ึงความงาม

ท้ังหมดนี้ลวนแตมีความสัมพันธกันกับธรรมชาติสิ่งแวดลอมของทองถ่ินชุมชนอีกดวย คือมีการนํา

ผลิตภัณฑผืนผาไหมมาผลิตเปนของใชตาง ๆ ถือเปนแหลงสรางรายไดใหคนในชุมชนและเปนแหลง

ถายทอดความรูเรื่องการทอผาไหมอีกดวย จึงมีความงามท่ีสมเหตุสมผลตามหลักสุนทรียศาสตร ควร

แกการรักษาและสืบทอดภูมิปญญานี้ใหคงอยูตอไป 

ผูวิจัยจึงสรุปไดวา ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนความ

งามท่ีสัมผัสไดดวยประสามสัมผัสภายนอกและสื่อถึงความงามภายใน ผานองคประกอบของศิลปะ 

สีสัน เสน ลวดลาย สัดสวน ขนาด ดังนั้นความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรจึงสะทอและคงคุณคา

ดวยองคประกอบของวัตถุท่ีมีคุณภาพ นํามาซ่ึงการพัฒนาลวดลาย ผาไหมใหม ๆ ท่ีใหความแปลกหู

แปลกตาและสวยงามได  

 

 

 



  

 

บทท่ี ๕ 

สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย” ซ่ึงเปน

การศึกษาท่ีเนนการวิเคราะหขอมูลท้ังท่ีเปนคุณคาทางสุนทรียศาสตรตามทฤษฎีวัตถุวิสัยและผาไหม

นครชัยบุรินทร มีวัตถุประสงคในการศึกษา คือ (๑) เพ่ือศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย (๒) เพ่ือ

ศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร และ(๓) เพ่ือวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุ

วิสัย ซ่ึงเปนการวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุมและการ

สัมภาษณเชิงลึกกับกลุมเปาหมาย ไดแก กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน ๒๐ คน กลุมผู

สงเสริม ๑๖ คน กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป ๑๖ คน รวม ๕๒  คน แลววิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนาตาม

หลักอุปนัยวิธี 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพท่ีเนนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลท้ังท่ีเปนท้ังท่ีเปน

คุณคาทางสุนทรียศาสตรตามทฤษฎีวัตถุวิสัยและผาไหมนครชัยบุรินทร ผลท่ีไดจากการศึกษาและ

วิเคราะหมีประเด็นดังตอไปนี้ 

๑) จากการศึกษาทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา 

ความงาม เปนคุณคาท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  เชน สี ขนาด สัดสวน 

ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรูคุณคาของศิลปวัตถุนี้ไดดวย

ประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวนใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ  ขอบเขตการศึกษา

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนการศึกษาคุณคาของวัตถุผานหลักการปรัชญาศิลปะ โดย

การศึกษาความงามไดดวยประสาทสัมผัส ความงามมีองคประกอบทางสุนทรียธาตุท่ีสําคัญ คือ ความ

งาม (Beauty) เม่ือเราสนใจและเขาใจศิลปะแลว เราก็จะสามารถเขาใจศิลปะแขนงอ่ืนไดเชนกัน และ

จะทําใหเห็นความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน ดวยอาศัยสุนทรียธาตุนี้ จึงทําใหงานศิลปะท่ีเกิด

จากการสรางสรรคของมนุษยมีคุณคา คุณคาของศิลปะ จึงเปนเรื่องราวของศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสราง



๑๖๐ 

ข้ึนจากความคิดสรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจโดยการสะทอนออกจาก

องคประกอบของวัตถุผานความรูสึกเกิดเปนคุณคาของงานศิลปะนั้นๆ    

ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism Theory) เชื่อวา ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุท่ี

แนนอนตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรกโดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษยและมีเกณฑ

ตัดสินท่ีแนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได เพ่ือชี้ใหเห็นถึงคุณคาของวัตถุนิยมหรือคุณคาทางความงามของ

ผืนผาไหม  

องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการอาศัยหลักปรัชญาศิลปะ ไดแก สี 

ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริมมาชวยอธิบาย เกณฑการตัดสินความ

งามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย มี ๓ ประการ ไดแก ๑) วัตถุสุนทรียะ ๒) คุณสมบัติของวัตถุ และ ๓) ความ

งามในวัตถุทางสุนทรียะ 

๒) จากการศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร พบวา 

ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนนครชัยบุรินทร พบวา  นครชัยบุรินทร หมายถึง 

กลุมจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร ซ่ึงถือ

เปนประตูอีสานสูสากลและโดยมีการกําหนดมีเปาประสงครวมกันในการสรางสังคมเขมแข็งในการ

พัฒนาความรวมมือในดานตางๆ นครชัยบุรินทรนั้นมีผลผลิตทางดานการเกษตรกรรมเปนจํานวนมาก

และยังมีพ้ืนท่ีติดตอกับกัมพูชาการคาขายชายแดนคึกคักเปนท่ีสุดและเปนแหลงผลิตผาไหมท่ีใหญ

ท่ีสุดของประเทศจนมีการสงเสริมเก่ียวกับการพัฒนาเศรษฐกิจใหเปนเขตอุตสาหกรรมผาไหมนครชัย

บุรินทรและมีชื่อเสียงในดานวัฒนธรรมการทอผาไหมเปนอยางมาก 

 จากการศึกษาสภาพปจจุบันของกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร พบวา การผลิตผาไหม

ของกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงประกอบดวย ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร 

ซ่ึงถือไดวาเปนกลุมจังหวัดท่ีมีศักยภาพสูง ท้ังในดานของทรัพยากรธรรมชาติในพ้ืนท่ี บุคลากร และ

โครงสรางพ้ืนฐานสวนตางๆ เปนศูนยกลางภาคอีสาน  โดยเม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๗ จังหวัดนครราชสีมาได

มีการดําเนิน “โครงการจัดตั้งกลุมอุตสาหกรรมและการพัฒนาเชื่อมโยงของกลุมอุตสาหกรรมไหม 

(Silk Cluster) ข้ึนตามแผนยุทธศาสตรการพัฒนาจังหวัดนครราชสีมา” โดยมีหนวยงานดําเนินงาน

หลัก คือ ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 

กระทรวงอุตสาหกรรม การดําเนินโครงการดังกลาวมุงเนนการพัฒนาอุตสาหกรรมไหมแบบรวมกลุม 

(Cluster) และสงเสริมใหเกิดการรวมกลุม ภายในทุกระดับของอุตสาหกรรมไหม เพ่ือพัฒนาท้ังภาค

การผลิต และดานการจัดการใหเปนมาตรฐาน และเพ่ือเปนการสรางโอกาสทางธุรกิจอันจะสงให

อุตสาหกรรมไหมมีมาตรฐานการผลิต โดยเฉพาะในเรื่องผาไหมเปนอีกยุทธศาสตรหนึ่งของกลุม

จังหวัดนครชัยบุรินทร เพราะท้ัง ๔ จังหวัดนี้มีผาไหมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของจังหวัด มีชื่อเสียง
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และเปนท่ีนิยมโดยท่ัวกันท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ ท้ังนี้จึงมียุทธศาสตรท่ีจะพัฒนาและสงเสริมผาไหม

ใหมีคุณภาพและมาตรฐานกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรออกสูสากล จะเห็นไดวาในแตละจังหวัดจะมี

เอกลักษณของผาไหมแตกตางกันออกไป ในจังหวัดนครราชสีมามีผาไหมหางกระรอก ซ่ึงกรรมวิธีการทํา

ก็ตางจากท่ีอ่ืนโดยใชไหม ๒ เสนมาปนใหเปนเสนเดียวแลวจึงนําไปทอ จังหวัดชัยภูมิมีผาไหมมัดหม่ี มีวิธี

ทําแตกตางกัน จังหวัดบุรีรัมย มีการผลิตผาไหม ผาซ่ิน และจังหวัดสุรินทรนิยมใชไหมนอยในการทอ ซ่ึง

ไหมนอยคือไหมท่ีสาวมาจากเสนใยภายในรังไหม มีลักษณะนุม เรียบ เงางาม มีลวดลายเปนเอกลักษณ 

โดยไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากกัมพูชา ความแตกตางท้ังเทคนิครูปแบบและวิธีการทอ เปนจุดเดนท่ี

แตกตางของภูมิปญญาทองถ่ินในการผลิตผาไหม เปนการแสดงถึงวัฒนธรรมวิถีชีวิตภูมิปญญาของคนใน

ชุมชน ขณะนี้กําลังจะเขาสูประชาคมอาเซียนจึงจําเปนตองเรงสงเสริมและพัฒนาผาไหมใหมีคุณภาพ มี

มาตรฐาน และรูปแบบใหมๆ เพ่ือเพ่ิมขีดความสามารถทางการแขงขันสูสากลจนสามารถนําไปสูการสราง

เศรษฐกิจฐานราก และสรางโอกาส สรางรายไดท่ีตองดําเนินการทันที 

จากการศึกษาประวัติความเปนมาของผาไหม พบวา วัฒนธรรมเครื่องนุงหมท่ีผลิตจาก

เสนใยไหมมีมายาวนาน และวัฒนธรรมของชุมชนคนอีสานไดใหความสําคัญกับศิลปะการทอผาไหม

มาตั้งครั้งสมัยโบราณ ลักษณะท่ัวไปของผาไหมและแนวคิดของการทอลวดลายบนผืนผาไหมไดผาน

กรรมวิธีการผลิตท่ีคอนขางยุงยากและผาไหมแตละประเภท ลวนแลวแตเกิดข้ึนจากจินตนาการและ

แรงบันดาลใจในการสรางสรรคพัฒนาศิลปะลวดลายตาง ๆ ข้ึนมา วิถีชีวิตของคนในชุมชนอีสานกับ

การผาไหมนั้นไดรับการสืบทอดตอ ๆ กันมาจากรุนสูรุนจนกลายเปนวัฒนธรรมท่ีควรคาแกการ

อนุรักษ เพราะในปจจุบันลายผาไหมโบราณกําลังจะสูญหายไปพรอมกับความหลากหลายทาง

อุตสาหกรรมสิ่งทอและกระบวนการทอก็มีความสลับซอน มีความยุงยาก ตองใชความพิถีพิถัน บรรจง

และประณีตประกอบกับความเพียรของตัวผูทอ ผูทอเองยังตองมีความรูในศาสตรและศิลปเก่ียวกับ

การทอผาเปนอยางดี ไมวาจะเปนการออกแบบลาย การใชสีและกอปรกับความเชี่ยวชาญในการมัด 

ยอมและทอ จึงจะทําใหไดผืนผาไหมท่ีสวยงามและสะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อ คานิยมของผูทอได

เปนอยางดี ท่ีสําคัญผูวิจัยรูสึกท่ึงและรับรูไดถึงมรดกทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีถายทอดมาเปน

วัฒนธรรมการทอผา เพราะเปนงานท่ีตองใชความอุตสาหะในการสรางสรรคผลงานบนผืนผาไหมนี้  

จากการศึกษาเรื่องศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น พบวา การทอผาไหมของกลุม

ทอผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น มีศิลปะท่ีใชในการทอ ดังนี้ 

๑) ศิลปะในการทอลายเสนตรงหรือลายขาด ไดอาศัยแนวคิดทฤษฎีการใชสีท่ีแตกตางกัน

ออกไปแตละลาย การใชสีสลับกันของแตละลายข้ึนอยูกับมุมมองของแตละบุคคลเปนสวนใหญโดยให

เหตุผลวา “ชอบ” โดยผูทอตองรูจักเลือกใชสีในการทอเปนสําคัญ คือ “เครือหรือเสนไหมยืน” 

หมายถึง เสนไหมท่ีนํามารอยอยูกับฟมวาใชสีอะไร เชน ถาใชเครือสีขาวก็ตองใชเสนไหมพุงสีท่ีมีความ
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สวางในการทอเพ่ือใหลายบนผืนผาไหมออกมากลมกลืนสวยงามเปนท่ีชอบของตนในเบื้องตน           

แตจะเห็นไดวาศิลปะในการทอลายลายเสนตรงหรือลายขาดนั้นแตละลายไมมีศิลปะลายใดท่ีถูก

กําหนดตายตัวและแนนอนข้ึนอยูท่ีมุมมองของผูทอมากกวาและสวนมากเปนลวดลายศิลปะท่ีไดรับ

การถายทอดมาจากบรรพบุรุษเปนสวนใหญ 

๒) ศิลปะการทอลายรูปสัตวตางๆ เกิดข้ึนจากแนวคิดอิทธิพลทางศาสนาและจากสัตวเปน

สวนใหญ กอใหเกิดแรงจูงใจในการรังสรรคลวดลายจากรูปสัตวท่ีมีความสัมพันธกันวิถีชีวิตความ

เปนอยูของมนุษยกับธรรมชาติ จึงเกิดแนวความคิดท่ีจะนําเอาศิลปะลายรูปสัตวตางๆ มาทอไวบนผืน

ผาไหม ดวยสอดแทรกไวซ่ึงเหตุและผลความเปนมาพรอมท้ังคุณคาทางจิตใจ สัญลักษณรูปสัตวตางๆ 

ท่ีถูกนํามาทอไวบนผืนผาไหมสวนหนึ่งเกิดจากแรงจูงใจท่ีมีตอสิ่งนั้นๆ  

๓) ศิลปะในการทอลายประยุกต เปนการนําเอาวิถีชีวิตของชาวอีสานท่ีมีการพัฒนามา

ปรับประยุกตใหเขากับสิ่งตาง ๆ ท่ีไดจากธรรมชาติเพ่ือนําสิ่งท่ีมีอยูมาพัฒนาอยางตอเนื่องจากรุนสูรุน

ตลอดเรื่อยมจนถึงปจจุบัน ศิลปะในการทอลายประยุกตรูปตาง ๆ เปนผลแรงจูงใจท่ีทําใหเกิดมุมมอง

ใหม ๆ ข้ึนมาและมีการประยุกตใช ตลอดจนคิดคนศิลปะลวดลายท่ีแตกตางข้ึนโดยประยุกตจาก

ธรรมชาติหรือท่ีมีอยูใหมีความโดดเดนแปลกใหมยิ่งข้ึน 

จากการศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร พบวา จากผืนผาไหม ๔ ลวดลาย ของกลุมนครชัย

บุรินทร ไดแก  

๑) ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา  การทอผาโดยใชไหมเสนพุง ๒ เสน ควบกัน

โดยนํามาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว ผาหางกระรอกโดยท่ัวไปนิยมใชสีเหลืองมาควบ 

เม่ือนํามาทอเปนเสนพุงบนผืนผา จะทําใหผาทอท่ีเปนผาพ้ืนมีความสวยงาม จากสีเหลืองของไหม 

เสนไหมสองเสนสองสีมาตีเกลียวควบใหเปนเสนเดียวกัน เรียกวา “เสนควบ” , “เสนลูกลาย” หรือ 

“เสนหางกระรอก”จากนั้นนํามาทอพุงขัดกับเสนยืน ซ่ึงใชสีอีกหนึ่งอาจเขมหรือออนกวาสีท่ีใช เพ่ือให

เกิดลายขัดเดนข้ึนมา จะไดผาพ้ืนท่ีมีลายเหลือบเล็กๆ ในเนื้อผาดูคลายจะมีปุยขนออนข้ึนมา

เหมือนกับเสนขนของหางกระรอก จึงเรียกวา“ผาหางกระรอก”  

๒) ผาไหมลายขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ เปนผาไหมท่ีใชเทคนิคการมัดหม่ีเปนลวดลาย

แถบเล็ก ๆ สลับดวยดายหรือไหมพ้ืนสีตาง ๆ ทํา ใหเกิดลายริ้วเปนแถบในแนวตั้งขนานกับลําตัวใน

ดานลักษณะของลวดลาย  

๓) ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย มีลักษณะพิเศษ คือ สวนเชิงของผามัดหม่ีทุกผืนเปนพ้ืน

สีแดง บางผืนจกลวดลายเปนแถบริ้วลายจกขนาดเล็ก ตีนซ่ินบางครั้งมีการใชเทคนิคการเก็บขิดเสน

ไหมสี หรือท่ีชาวบานในพ้ืนท่ี เรียกวา การเก็บตีนดาว มาผสมผสานเพ่ือความสวยงามและแสดงฝมือ

ของผูทอ ผาซ่ินมัดหม่ีตีนแดงโบราณมีการตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน ลวดลายมัดหม่ีจะทอเปนซ่ินหม่ีรวด

หรือหม่ีโลด  
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๔) ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ผาโฮลเปนผาท่ีเนนสีสันและลวดลายใหดูเดนสะดุดตา มี

ลักษณะคลายใบไผ เปนลายริ้วขนาดกวางประมาณครึ่งนิ้ว คลายกานใบไผสลับกับลายมัดหม่ีท่ีคลาย

ใบไผ หรือลายริ้วสลับลายมัดหม่ี ซ่ึงผูผลิตมุงใหความสําคัญกับเสน สี การจัดวางตําแหนงรูปรางและ

ชองไฟ จึงทําใหผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามดวยวัตถุและองคประกอบของศิลปะเกิดมีความ

สมดุลของชิ้นงานอยางนาท่ึงในจินตนาการความคิดของผูออกแบบและผูทอเปนอยางยิ่ง และใน

ปจจุบันไดมีการพัฒนาประยุกต สีสัน ลวดลายหรือแปรรูปผลิตภัณฑข้ึนหลากหลายดวยการนําไปใช

เพ่ือจุดมุงหมายตาง ๆ เชน การนุงหม การประดับตกแตง ใชงานเอนกประสงค เสริมสรางรายได

กอใหเกิดการพัฒนาคุณคาในดานประโยชนใชสอย ดานเศรษฐกิจ ดานสังคมและดานความเชื่อและ

กรรมวิธีการผลิตใหมๆดวย  

๓) จากการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ความ

งามของผาไหมนครชัยบุรินทร มีเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ี ไดแก จังหวัดนครราชสีมา มีผา

ไหมหางกระรอกเปนเอกลักษณ จังหวัดชัยภูมิ มีผาไหมขอค่ันนารีเปนเอกลักษณ จังหวัดบุรีรัมย มีผา

ไหมตีนแดงเปนเอกลักษณ และจังหวัดสุรินทร มีผาไหมโฮลเปนเอกลักษณ และในเอกลักษณของผา

ไหมนครชัยบุรินทรแตละผืนนั้นไดสอดแทรกและปรากฏความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย อยู ๓ ประการ 

คือ ๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน พบวา ผาไหมนคร

ชัยบุรินทรแตละผืนนั้น อาศัยองคประกอบของวัตถุและหลักของศิลปะในการสรางสรรคออกแบบ

ลวดลาย ผานกรรมวิถีผลิตทักทอออกมาเปนผืนและผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงเปนท่ีอยูของความ

งาม ความนาท่ึง ความแปลกตา ดวยอาศัยองคประกอบของศิลปะและวัตถุท่ีดีและมีคุณภาพ ๒) 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ พบวา ผืนผาไหมนครชัยบุรินทร เปนงาน

ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน ท่ีชาวบานสรางสรรคข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยใน ชีวิตประจําวัน โดยกลุมชน

แตละกลุมจะพัฒนาสิ่งของข้ึนมาใชโดยสอดคลองกับวิถีชีวิตและสภาพแวดลอม เพราะมีกระบวนการ

ผลิตและทอผาไหมดวยอาศัยหลักและทฤษฎีทางศิลปะมาเปนท่ีอยูของความงาม ดังนั้นผืนผาไหมนคร

ชัยบุรินทรจึงจัดเขาในกลุมของงานวิจิตรศิลป กลาวคือ ผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นแสดงถึงความคิด

สรางสรรค แสดงคุณคาทางอารมณผานศิลปวัตถุ คือ ผืนผาไหมนั่นเอง และ๓) ความงามเกิดการ

รับรูดวยประสาทสัมผัส พบวา ในการรับรูความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ตองอาศัยการ

เขาถึงวัตถุ คือผืนผาไหม ดวยประสาทสัมผัส กลาวคือ อาศัยตาและประสาทตาในการรับรูความงาม 

และอาศัยการสัมผัส จึงจะทําใหรับรูคุณคาความงามของวัตถุผืนผาไหมนครชัยบุรินทรได จึงจัดไดวา

ผืนผาไหมเปนงานศิลปะประเภท ทัศนศิลป (Visual Art )   

นอกจากนี้ผาไหมนครชัยบุรินทรยังสรางสรรคคุณประโยชน ดังนี้  

๑) ดานประโยชนใชสอย นอกจากนุงหมในชีวิตประจําวันแลว ยังมีการนําเรื่องราวของผา

มาจัดในทันยุคทันสมัย รวมถึงการแปรรูปใชสอย  
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๒) ดานการสรางรายไดใหกับทองถ่ิน เปนการหมุนเวียนทางดานเศรษฐกิจ ทําใหวิถีชีวิตดี

ข้ึน  

๓) ดานการรวมกลุมทางสังคม ทําใหเกิดความเขมแข็ง มีความสามัคคี มีการสราง

เครือขาย  

๔) ดานความเชื่อวิถีแหงวัฒนธรรม มีเรื่องเลาผานผืนผา เลาผานตํานาน ผานวิถีความเชื่อ

ดั้งเดิม เพราะแตละจังหวัดก็จะมีขนบประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อท่ีแตกตางกันไป เพราะฉะนั้น

หากความเชื่อถูกถายทอดผานผืนผา ยิ่งจะทําใหเกิดความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 

เม่ือมองความงามของผาไหมผานองคประกอบของวัตถุทางศิลปะจะพบวา  

๑) สีของผาไหมแตละจังหวัด มีความงดงามในตัวเองอยูแลว เรียกไดวาเปนเอกลักษณ

เฉพาะท่ีโดดเดน ยากจะหาใครมาเทียบได  

๒) เสนและลวดลายผา จะมีความเดนชัด คมชัด ในแตละผืน บงบอกถึงวิถีผาในแตละ

ทองถ่ินอยางชัดเจน  

๓) การจัดวางชองวางบนผืนผาเหมาะสม ลงตัว เวนระยะหางทําใหมองดูแลวสบายตา ไม

แนน ไมถ่ีในการวางลวดลายผา  

๔) ผิวของผาไหม มีความนุม ละมุน พริ้ว รูสึกสบายเวลาไดสัมผัส  

๕) ผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีความมันวาว อยูในตัวเองเพราะผลิตจากเสนไหม 

เพราะฉะนั้นเวลาโดนแสงจะสะทอนแสง และเกิดเงาท่ีสวยงาม ซ่ึงสิ่งเหลานี้สะทอนศาสตรและศิลป 

จินตนาการ ความเพียรพยายาม ความอดทนและคติความเชื่อของผูทอไดเปนอยางดี ซ่ึงความงาม

ท้ังหมดนี้ลวนแตมีความสัมพันธกันกับธรรมชาติสิ่งแวดลอมของทองถ่ินชุมชนอีกดวย คือมีการนํา

ผลิตภัณฑผืนผาไหมมาผลิตเปนของใชตาง ๆ ถือเปนแหลงสรางรายไดใหคนในชุมชนและเปนแหลง

ถายทอดความรูเรื่องการทอผาไหมอีกดวย จึงมีความงามท่ีสมเหตุสมผลตามหลักสุนทรียศาสตร    

ควรแกการรักษาและสืบทอดภูมิปญญานี้ใหคงอยูตอไป 

๕.๒ อภิปรายผล  

จากการวิเคราะหขอมูลเรื่องความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึง

เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ไดพบประเด็นประเด็นท่ีสนใจจึงนําประเด็น

เหลานั้นมาเพ่ือทําการอภิปรายผลดังนี้ 

๑. แนวคิดความงามตามทฤษฏีวัตถุวิสัยนั้น เปนความงามท่ีเนนคุณคาทางสุนทรียะ คือ

คุณสมบัติท่ีมีอยูในตัววัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรู

ตอวัตถุสุนทรียะนั้นก็ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิม ซ่ึงสอดคลองกับ



๑๖๕ 

แนวคิดของ จรูญ โกมุทรัตนานนท ท่ีไดกลาวถึงคุณคาทางสุนทรียะเปนคุณสมบัติของวัตถุ คุณคา

ทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเปนสิ่งสัมบูรณ (Absolute) สิ่งท่ีเปนสิ่งสัมบูรณ คาของมันยอมเปนสิ่งคงท่ี

และแนนอนตายตัวไมเปลี่ยนแปลงไปตามความรูสึกหรือพึงพอใจของใครแมวาไมมีใครไปรับรูมัน มัน

ยังคงอยู คุณคาทางสุนทรียะคือคุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุเปนอิสระจากความรูสึกของใครท้ังสิ้น๑  

๒. ผาไหมนครชัยบุรินทร เปนวัฒนธรรมเครื่องนุงหมท่ีผลิตจากเสนใยไหมมีมายาวนาน 

และวัฒนธรรมของชุมชนคนอีสานไดใหความสําคัญกับศิลปะการทอผาไหมมาตั้งครั้งสมัยโบราณ 

ลักษณะท่ัวไปของผาไหมและแนวคิดของการทอลวดลายบนผืนผาไหมไดผานกรรมวิธีการผลิตท่ี

คอนขางยุงยาก ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย ไดกลาวถึงความสําคัญของผา

ไหมวา การทอผืนผาเปนนําวัสดุจากธรรมชาติมาปรับประยุกตใชกับวิถีชีวิตและมีการสอดแทรก

แนวคิด ผานศิลปะท่ีมีความงดงาม ผามีความสําคัญในดานของการตอบสนองความจําเปนข้ันพ้ืนฐาน 

ผาไมเพียงแตมีประโยชนในการใชเปนเครื่องนุงหมหรือเพ่ือปองกันความหนาวเย็นหรือเปนอาภรณ

ปกปดรางกายเทานั้น แตผืนผาท่ีมีความวิจิตรงดงามเปนสิ่งสะทอนคานิยมวัฒนธรรมและสังคมของผู

ทอหรือผูสวมใสไดเปนอยางดี๒และผาไหมแตละประเภทจะเห็นไดวาในแตละจังหวัดจะมีเอกลักษณ

ของผาไหมแตกตางกันออกไป ในจังหวัดนครราชสีมามีผาไหมหางกระรอก ซ่ึงกรรมวิธีการทําก็ตาง

จากท่ีอ่ืนโดยใชไหม ๒ เสนมาปนใหเปนเสนเดียวแลวจึงนําไปทอ จังหวัดชัยภูมิมีผาไหมมัดหม่ี มีวิธีทํา

แตกตางกัน จังหวัดบุรีรัมย มีการผลิตผาไหม ผาซ่ิน และจังหวัดสุรินทรนิยมใชไหมนอยในการทอ ซ่ึง

ไหมนอยคือไหมท่ีสาวมาจากเสนใยภายในรังไหม มีลักษณะนุม เรียบ เงางาม มีลวดลายเปน

เอกลักษณของผาไหมนครชัยบุรินทรวาเปนกลุมผาไหมทอมือในเขตอีสานใต ๔ จังหวัด  คือ 

นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมยและสุรินทร ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของ สรังสี  แกวพิจิตร ท่ีเห็นวา ผา

ไหมปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา เปนงานหัตถกรรมพ้ืนบานมีการผลิตอยู ๒ อยาง คือ ผาไหมทอมือ

พ้ืนเรียบและผาไหมลวดลายผาไหมสีพ้ืนธรรมดาไมมีลวดลาย เชน ผามัดหม่ีผาหางกระรอก ผาไหม

ลายประยุกต การทอผาไหมปกธงชัยนั้นเปนการการผลิตข้ึนเพ่ือจําหนายจึงเนนการท่ีการทอผาไหมสี

พ้ืน๓ และสอดคลองกับแนวคิดของวิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ ท่ีเห็นวาการผลิตผาไหมของอําเภอบานเขวา 

จังหวัดชัยภูมิไดอาศัยภูมิปญญาในการมัดหม่ี ประดิษฐลวดลายบนผืนผา ผาไหมของอําเภอบานเขวา

                                           
๑ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตรกรีก - ยุคฟนฟู, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒), หนา ๑๙. 
๒ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย, ผาอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๓), หนา ๓๓. 
๓ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๖๙. 



๑๖๖ 

จึงมีชื่อเสียงเปนท่ีนิยมของคนท่ัวไปโดยเฉพาะผามัดหม่ีดั้งเดิม เชน หม่ีขอ หม่ีข้ันและหม่ีขอนารี๔ 

และสอดคลองกับแนวคิดของนิตยา ฉัตรเมืองปก ท่ีเห็นวา ผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

เปนกลุมผาไหมท่ีมีความเขมแข็งท่ีมีชื่อเสียงมายาวนานและยังดําเนินการทอผาไหมอยางตอเนื่องและ

มีลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของตัวเอง ไดแก ผาไหมตีนแดง ท่ีชาวบานเรียกวา ซ่ินตีนแดงหรือหม่ีลวด 

ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย๕ และสอดคลองกับแนวคิดของทวีพฤทธิ์ ศิริ

ศักดิ์บรรจง และชูชีวรรณ ตมิศานนท ท่ีกลาววาผาไหมสุรินทรเปนผาไหมทอมือท่ีมีลวดลายสวยงาม

ท้ังกระบวนการผลิตและวัตถุดิบทําธรรมชาติเปนสําคัญโดยอาศัยทักษะการทอของชางทอผาไหมท่ี

สามารถทอลวดลายและเพ่ิมความหนาของเสนไหมในเวลาเดียวกัน ผาไหมสุรินทรท่ีมีลวดลาย

สวยงามและเหมาะสมตอการใชงานและเปนท่ีนิยมก็คือ ผาไหมโฮลสุรินทร๖ 

๓) การวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จะเห็นไดวาผา

ไหมในแตละพ้ืนท่ีมีเอกลักษณลวดลาย การใชเสน สี มีการจัดวางชองวาง สรางความสมดุลใหแกผืน

ผาไหมเปนอยางมากดวยอาศัยองคประกอบสําคัญของวัตถุ ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิด พระมหาณัฐ

พันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ) ท่ีไดวิจัยความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผาไหม ๑๒ ราศรี 

จังหวัดอุดรธานี” ไววา กลุมปรนัยนิยม (Objectivism) เห็นวา คุณคาทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติท่ีมี

อยูในตัววัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุ

สุนทรียะนั้นก็ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิม คุณสมบัติทางความงาม

ดังกลาว คือ วัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง ลวดลาย สัดสวนกลมกลืนสมดุลประณีต 

คุณสมบัติดังกลาวนี้จะทําใหวัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณคาทางสุนทรียะ ทฤษฎีนี้ใหความสําคัญในการ

ตัดสินคุณคาทางสุนทรียะอยูท่ีวัตถุสุนทรียะเพียงอยางเดียวเทานั้น โดยไมเก่ียวของกับความรูสึกใด ๆ 

ของผูรับรู การรับรูคุณคาทางสุนทรียะเปนการรับรูไดโดยตรง (Intuition) คือ ไมตองใชสติปญญาและ

                                           
๔ วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ, “การศึกษาการใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตและแนวทางการพัฒนาการทอ

ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๔๙. 
๕ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธ

การศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๗. 
๖ ทวีพฤทธ์ิ ศิริศักดิ์บรรจงและชูชีวรรณ ตมิศานนท, “ลิขสิทธ์ิในงานผาไหม: กรณีศึกษางานผาไหม

จังหวัดสุรินทร”, รายงานการวิจัย, (ทุนวิจัย: มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๔), หนา ๔๖. 



๑๖๗ 

ความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส เพราะความงามของวัตถุสุนทรียะมีอยูแลว จะเห็นไดวา พวกวัตถุวิสัยให

ความสําคัญกับวัตถุสุนทรียะเพียงสิ่งเดียว๗  

๕.๓ องคความรูจากการวิจัย 

ดุษฎีนิพนธฉบับนี้ มุงศึกษาวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุ

วิสัย จึงทําใหผูวิจัยไดเกิดองคความรูใหมเก่ียวกับแนวทางการผลิตผาไหมท่ีสวยงามในอนาคตดวย

อาศัยองคประกอบทางดานวัตถุ โดยผูวิจัยไดนําหลักการทฤษฎีวัตถุวิสัยทางสุนทรียศาสตรและ

หลักการทฤษฎีทางศิลปะ มาเปนพ้ืนฐานของแนวคิด ดังท่ีผูวิจัยไดศึกษามาในบทกอน ๆ นั้น  

จากการทําวิจัยเรื่องนี้ทําใหผูวิจัยไดเกิดองคความรูเก่ียวกับแนวทางการผลิตผาไหมใน

อนาคตดวยการนําหลักทฤษฎีวัตถุวิสัยมาใชเปนหลัก ใหมีความสวยงามเกิดความประทับใจแกผูคนท่ี

ไดพบเห็น โดยผูวิจัยไดอาศัยหลักทฤษฎีวัตถุวิสัยและหลักการทฤษฎีทางศิลปะ มาเปนพ้ืนฐานของ

แนวคิดการความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหมในอนาคตนั้น ผูวิจัยไดสรุปและเสนอแนวคิดเก่ียวกับ

ความงามของผาไหมไว คือ แนวคิด MEF Silk  ท่ีมีองคประกอบดังนี้ 

 
 

 

                                           
๗ พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ), “การวิเคราะหความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผา

ไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘), หนา ๑๒๙ - ๑๓๐.. 

Silk in NAKHON-CHAIYA-BU-RIN 

MEF Silk   

M 
(Quality of Material) 

E 
( Expressive) 

F 
(Form) 



๑๖๘ 

๑) ความงามจากวัตถุดิบท่ีมีคุณภาพ (M = Quality of Material) คือ ตองมีผลิตดวยเสน

ใยไหมท่ีมีคุณภาพเปนเสนใยไหมทองพันธุพ้ืนบาน ผานการตีเกลียวดวยมือซ่ึงจะทําใหไดเกลียวไหมท่ีมี

คุณสมบัติพิเศษ คือ แนน เปนเกลียวเสมอจะชวยทําใหอายุการใชงานยาวนาน มีการใชสียอมจากสี

ธรรมชาติผสมกับสีเคมี เพราะสีธรรมชาตินั้นจะใหสีท่ีปลอดภัย สวนสีเคมีจะใหสีท่ีสดใส และท่ีสําคัญสี

ผาไหมตองไมตกเวลาใชงาน ในเรื่องวัตถุดิบในการนํามาทอนี้จึงมีความสําคัญตอความงามบนผืนผาไหม  

๒) มีความเดนชัด (E = Expressive) คือ ลวดลายท่ีผานการทอเปนผืนผาแลว จะตองมี

ความเดน มีความคม และมีความชัดเจน ไมคลุมเครือ เม่ือสัมผัสผืนผาจะปรากฏความงามความงาม

โดยไมตองใชจินตนาการสามารถสื่อสารความงามผานประสาทสัมผัสไดอยางลงตัว  

๓) มีความงามดวยรูปแบบ (Form) คือ มีการถายทอดแบบดวยความสมดุล ของลวดลาย    

มีสัดสวนท่ีลงตัวผานหลักการศิลปะ เชน เสน สี ชองวาง การจัดวางตําแหนงของลวดลาย เปนตน  

จะเห็นไดวาแนวคิดแนวคิด MEF Silk  นั้นมีความสอดคลองกับแนวคิดเรื่องความงามตาม

ทฤษฎีวัตถุวิสัย และหลักทฤษฎีศิลปะอยางเปนรูปธรรมผานผลงานผืนผาไหมนครชัยบุรินทร           

ซ่ึงแนวคิด MEF Silk  ดังกลาวขางตนนี้ เกิดจากการท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหและสังเคราะหความงามของ

ผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงผูวิจัยเองคิดวา แนวคิดนี้จะเปนตัวทําใหเกิดการพัฒนา

ตอยอดความงามผานวัตถุ และองคประกอบของศิลปะ ผานลวดลายท่ีหลากหลายของศิลปะบนผืนผา

ไหมไดในอนาคต ท้ังยังเปนการสงเสริมคุณคาในดานประโยชนใชสอย คุณคาดานเศรษฐกิจ คุณคา

ดานสังคม และยังเปนการชวยอนุรักษวิธีการผลิตผาไหมลายสรางสรรคตามวิถีวัฒนธรรมภูมิปญญาใน

การทอผาไหมไดอีกดวย 

ผูวิจัยยังไดเกิดองคความรูใหมการพัฒนาตอยอดเพ่ือเพ่ิมมูลคาใหกับผาไหมนครชัย

บุรินทร โดยเปนการผสมผสานเอกลักษณดั้งเดิมของผาไหมนครชัยบุรินทร กระบวนการทอแบบใหมๆ 

และการนําเอานวัตกรรมทางวิทยาศาสตรมาสรางเปนความงามท่ีรวมกันในผาผืนเดียว นั่นคือ “ผา

ไหมจกหอมนครชัยบุรินทร”(Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) 

ผาไหมจกหอมนครชัยบุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk ) เปนการ

นวัตกรรมกรรมใหมท่ีนําเอาภูมิปญญาดั้งเดิมมาใชเปนการในการผลิต นั่นคือ ใชเสนไหมพันธุไทย

พ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมตองสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ทอดวยก่ีทอมือแบบ

พ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม ตองผลิตใน

ประเทศไทยเทานั้น และนํามายอมดวยสีธรรมชาติ และเติมน้ํายานาโน ซ่ึงเปนนวัตกรรมใหมในการ

เพ่ิมความหอมใหกับเสนใยไหม แมจะผานการซักแลวถึง ๑๓ ครั้ง แลวนํามาตีเกลียวแบบควบเสนจะ

ทําใหไดเสนไหมท่ีมีสีเหลือบ และมัดยอมใหคงเอกลักษณของสวนบนและสวนลางใหมีสีแดง ตรงกลาง

มัดเปนลายค่ัน ลายขอสลับกับลายริ้วของผาโฮล ซ่ึงเปนเอกลักษณดั้งเดิม นํามาทอผสมกับการเก็บขิด

หรือเก็บดอกนี้ ชาวพ้ืนเมือง เรียกวา “การทอผาเก็บขิด” จะทําใหเกิดเปนผาไหมจกหอมนครชัย



๑๖๙ 

บุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) ท่ีมีคุณสมบัติพิเศษดวยเทคนิคท่ีแตกตาง

จากผาไหมแบบเดิมๆ กอใหเกิดการเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑผาไหมนครชัยบุรินทรไดอีกดวย 

๕.๔ ขอเสนอแนะ 

จากการวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัยนี้ ผูวิจัยเห็นวา

ยังมีประเด็นท่ีควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมใหกวางขวางตอไปเพ่ือประโยชนในแวดวงวิชาการ ดังนี้  

๕.๔.๑ ขอเสนอแนะในการปฏิบัติ 

๑) อบต./เทศบาลควรจะตองจัดทําขอมูลสารสนเทศและเพ่ือใหเยาวชนและประชาชนท่ีมี

ความสนใจศิลปะการผลิตผาไหมซ่ึงถือเปนมรดกทางภูมิปญญาท่ีไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ 

๒) สถาบันการศึกษาตางๆ ควรมีการจัดทําหลักสูตรการเรียนเก่ียวกับภูมิปญญาการทอผา

ไหม เพ่ือเปนการสงเสริมใหมีการเรียนรูท้ังทางดานทฤษฎีและปฏิบัติสืบตอไป ใหสืบตอไปยังรุนลูกรุน

หลานตราบนานเทานาน 

๕.๔.๒ ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

๑) วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีอัตวิสัย 

๒) วิพากษความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามหลักทฤษฎีการตีความ ตามแนวคิด

ของเดอรริดา 

 

 



๑๗๐ 

บรรณานุกรม 

๑. ภาษาไทย 

ก. ขอมูลทุติยภูมิ 

(๑) หนังสือ: 

กรมสงเสริมการเกษตร. ความเปนของของนครชัยบุรินทร. มุกดาหาร: กรมสงเสริมการเกษตร, 

๒๕๔๔. 

กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรงอุตสาหกรรม. รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: 

ดานสุทธาการพิมพ, ม.ป.ป.. 

กีรติ บุญเจือ. ปรัชญาศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒. 

กําจร สุนพงษศรี .  สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎี ทัศนศิลป  ศิลปะวิจารณ . 

กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖. 

            . สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ. กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖. 

คณาจารย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. ปรัชญาเ บ้ืองตน .  พิมพครั้ ง ท่ี  ๔, 

กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 

เครือจิต ศรีบุญนาค และคณะ. สุนทรียภาพของชีวิต. กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น จํากัด, 

๒๕๔๒.   

จรูญ  โกมุทรัตนานนท. สุนทรียศาสตร. นนทบุรี : เอส อาร พริ้นติ้ง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙. 

            . ศิลปะคืออะไร. กรุงเทพมหานคร : บริษัท ตนออ แกรมม่ีจํากัด, ๒๕๓๙. 

            . สุนทรียศาสตรกรีก–ยุคฟนฟู. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๒.  

จี ศรีนิวาสัน. สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ, อางใน สุเชาวน  

 พลอยชุม. พิมพครั้งท่ี ๒, นครปฐม: โรงพิมพมหามงกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕. 

ฉัตรชัย อรรถปกษ. องคประกอบศิลปะ. พิมพครั้งท่ี ๔, กรุงเทพมหานคร: วิทยพัฒน, ๒๕๕๒. 

ชลิต ชัยครรชิต. ภูมิหลังบานเมืองตั้งแตเริ่มแรกจนถึงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙. ขอนแกน: ศูนย

วัฒนธรรมอีสานมหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๔.  

ชาญชัย ถาวรอนุกูลกิจ. การผลิตหมอนไหม. ขอนแกน: คณะเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, 

๒๕๓๗.  

ถมรัตน  สีตวรานนท. ผลิตภัณฑพรม. กรุงเทพมหานคร: ฝายวิจัยสินคาอุตสาหกรรมกรมเศรษฐกิจ

พาณิชย, ๒๕๒๔. 



๑๗๑ 

ทรงพันธ วรรณมาศ. ผาไทย ลายอีสาน. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๓๔.  

ธวัชชานนท ตาไธสง. หลักการศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ วาดศิลป จํากัด, ๒๕๔๖.  

น.ณ ปากน้ํา. พจนานุกรมศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพกรุงเทพ, ๒๕๔๐. 

นวลแข ปาลิวนิช. ความรูเรื่องผาและเสนใย (ฉบับปรับปรุงใหม). กรุงเทพมหานคร: ซีเอ็ดยูเคชั่น, 

๒๕๔๒. 

บุญ นิลเกษ. สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน. ฝายผลิตตําราเอกสารทางวิชาการ คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓. 

            . สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน. เชียงใหม: โรงพิมพมหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๕. 

ประสพ  ลี้เหมือดภัย. ศิลปะนิยม. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๔๓. 

ปานทิพย  ศุภนคร และคณาจารยภาควิชาปรัชญา. ปรัชญาเบ้ืองตน .  กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัย รามคําแหง, ๒๕๔๕. 

ประเสริฐ ศีลรัตนา. สุนทรียทางทัศนศิลป. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๔๒. 

พวง มีนอก. สุนทรียศาสตร. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖. 

พระทักษิณคณาธิกร. ปรัชญา. กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗. 

ไพฑรูย  พัฒนใหญยิ่ง. สุนทรียศาสตร. พิมพครั้งท่ี ๑, กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเสมาธรรม, 

๒๕๒๑. 

ไพรัช  รุงรุจิเมฆ. ภูษาวิจิตร. โครงการพัฒนาหัตถกรรมผาไทยในชนบท: สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, 

ม.ป.ป.. 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. สารนิพนธพุทธศาสตรบัณฑิต ประจําป ๒๕๕๖. 

กรุงเทพมหานคร: บริษัท รพีปกรณ จํากัด, ๒๕๕๖. 

มหาวิทยาลัยศิลปากร. ผาทอพ้ืนเมืองในภาคอีสาน. กรุงเทพมหานคร : อมรินทร พริ้นติ้ง แอนด พับ

ลิชชิ่ง, ๒๕๔๓. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมปรัชญา ไทย-อังกฤษ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพมหานคร:

ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๒๕. 

            . พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ - ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน . พิมพครั้ง ท่ี ๒, 

กรุงเทพมหานคร : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๑.   

            . พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔. กรุงเทพมหานคร: บริษัท ศิริวัฒนา

อินเตอรพริ้นต จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๖. 

            . สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๒๗. 

ลักษณวัต  ปาละรัตน. สุนทรียศาสตร. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, 

๒๕๕๑. 



๑๗๒ 

วนิดา ขําเขียว. สุนทรียศาสตร. กรุงเทพมหานคร: พรานนกการพิมพ, ๒๕๔๓. 

วัฒนะ จูฑะวิภาต. ศิลปะพ้ืนบาน.กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖. 

                 . ศิลปะพ้ืนบาน. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๒. 

วิทย พิณคันเงิน. ศิลปะทรรศ. กรุงเทพมหานคร: บริษัท เมธีทิปส จํากัด, ๒๕๔๗. 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ. ศิลปหัตถกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: การทองเท่ียวแหงประเทศไทย, ๒๕๓๒. 

            . ศิลปะชาวบาน. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร, ๒๕๔๖. 

วิมลพรรณ ปตธวัชชัย. ผาอีสาน. กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๓. 

วิลาวัณย วีรานุวัตต. มัดหม่ีไทย…สายใยชนบท. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพกรุงเทพมหานคร, 

๒๕๓๓. 

ศรัณย วงศคําจันทร. ปรัชญาเบ้ืองตน. กรุงเทพมหานคร: อมรการพิมพ, ม.ป.ป..   

ศิริ ผาสุก. ผาไหมพ้ืนบาน: Handwowen Thaisilk. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๔๕. 

ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง. ความเปนของของนครชัยบุรินทร, 

มุกดาหาร: ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง, ๒๕๔๗. 

สงวน รอดบุญ. ศิลปะกับมนุษย. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๓. 

สมเด็จพระมหาวีรวงศ (ติสฺสมหาเถระ). พจนานุกรมภาคอีสาน – ภาคกลาง. กรุงเทพมหานคร:  ไทย

วัฒนาพานิช, ๒๕๑๕. 

สถาบันราชภัฎสวนดุสิต. สุนทรียภาพของชีวิต. กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น, ๒๕๔๒. 

สุจิตรา ออนคอม. ปรัชญาเบ้ืองตน. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพอักษราพิพัฒน, ๒๕๔๕. 

สุวิทย ธีรศาวัต และดารารัตน เมตตาริกานนท. ประวัติศาสตรอีสาน หลังสงครามโลกครั้งท่ีสองถึง

ปจจุบัน. พิมพครั้งท่ี ๒, ขอนแกน: สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน, 

๒๕๔๑. 

โสวิทย บํารุงภักดิ์. แนวคิดการวิจัยทางพุทธศาสนาและทางปรัชญา. ขอนแกน: บริษัท เพ็ญ พริน

ติ้งจํากัด, ๒๕๕๓. 

สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.). กรอบการวิจัย ประเภทบัณฑิตศึกษา ประจําป

งบประมาณ  ๒๕๖๐. หจก. สามลดา: กรุงเทพมหานคร, ๒๕๕๙. 

สํานักพาณิชยจังหวัดมุกดาหาร. ความเปนของของนครชัยบุรินทร. มุกดาหาร: สํานักพาณิชยจังหวัด

มุกดาหาร, ๒๕๓๔. 

อารี  สุทธิพันธุ. ประสบการณสุนทรียะ. กรุงเทพมหานคร: แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๓. 

                 . ประสบการณสุนทรียะ. กรุงเทพมหานคร: ตนออ ๑๙๙๙, ๒๕๔๓.  

C. E. M. Joad.. ปรัชญา. แปลโดย วิทย วิศทเวทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ ไทยวัฒนาพานิช

จํากัด, ๒๕๑๓. 



๑๗๓ 

(๒) ดุษฎีนิพนธ/วิทยานิพนธ/สารนิพนธ: 

คําประเคียน  โพธิ์เพชรเล็บ. “การศึกษาความเชื่อเก่ียวกับการใชผาไหมมัดหม่ีของชาวอําเภอชนบท

จังหวัดขอนแกน”.  รายงานการศึกษาอิสระปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

ปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๕. 

จารุพิษณ เรืองสุวรรณ. นโยบายของรัฐบาลไทยเก่ียวกับการผลิตไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ระหวาง พ.ศ.๒๔๔๔-๒๕๐๓. ปริญญานิพนธ. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินท

รวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๓๕. 

นวลอนงค ประทุมเนตร. “อัตลักษณผาไหมอีสาน: การประยุกตใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการอนุรักษ

และ พัฒนากระบวนการผลิต”. วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรม

ศาสตร. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔. 

 นิตยา ฉัตรเมืองปก. “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย”. วิทยานิพนธ

การศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ, ๒๕๕๕. 

ปวีณา เอ้ือนอมจิตตกุล. “สัตวในงานทัศนศิลปไทย ตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๗๗-๒๕๕๐”. วิทยานิพนธ

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ๒๕๕๓.  

นางสาวเดือนรุงฟา เพ็ญไพสิฐ. “การศึกษาวิเคราะหสุนทรียศาสตรในผลงานจิตรกรรมของอาจารยทวี 

นันทขวาง”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย มหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พิเชษฐ เปยรกลิ่น. “การเดินทางเขาสูวิหารแหงจิต”. วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

ทัศนศิลป. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๘. 

พีรยา สระมาลา, “การพัฒนาเสนดายจากเศษไหมไทยเหลือใชเพ่ือสรางสรรคผลิตภัณฑผาถัก”. 

วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (หลักสูตรนานาชาติ). บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ๒๕๖๐. 

พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ). “การวิเคราะหความงามแหงศิลปะท่ีปรากฎบนผืนผา

ไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาปรัชญา. 

บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘. 

พระสุวรรณ  ปฺญาวชิโร(รัตนรักษ). “การศึกษษวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๖.  



๑๗๔ 

วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ. “ศึกษาผาไหมบานเขวา: การศึกษาการใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตและแนว

ทางการพัฒนาการทอผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑. 

สมเกียรติ ตั้งนโม. “ศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดสุนทรียศาสตรในพุทธศาสนากับปรัชญาของเพลโต”. 

วิทยานิพนธมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๓๔. 

สรังสี แกวพิจิตร. “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร. 

บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑. 

สุภาพรรณ หาญเทพินทร. “ลูทางการพัฒนาการสงออกผาไหมไทยและผลิตภัณฑ”. งานวิจัยสินคา

อุตสาหกรรม ๒. ฝายวิจัยสินคาอุตสาหกรรม: กองวิจัยสินคาและการตลาด, ๒๕๓๑. 

อันธิฌา แสงชัย. “ความคิดเชิงสุนทรียะในศิลปะสกุลหลังสมัยใหม”. วิทยานิพนธศิลปะศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗. 

Phra Nam Sukhasilathera (Chheng). “การศึกษาวิเคราะหความงามรูปแกะสลักเชิงสุนทรียะใน

อังกอรวัด”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗. 

(๓) รายงานวิจัย: 

ทวีพฤทธิ์ ศิริศักดิ์บรรจงและชูชีวรรณ ตมิศานนท. “ลิขสิทธิ์ในงานผาไหม: กรณีศึกษางานผาไหม

จังหวัดสุรินทร”. รายงานการวิจัย. ทุนวิจัย: มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๔. 

(๔) บทความ: 

พาดา เทวกุล. “ธรรมชาติหรือลักษณะท่ัวไปของสุนทรียศาสตร”. ศิลปกรรมศาสตร. ปท่ี ๒ ฉบับท่ี 

๑ (มิถุนายน - กันยายน ๒๕๓๗). 

มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปท่ี ๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม–มิถุนายน ๒๕๕๙): ๑๗๔-๑๗๕. 

เมธาวดี  พยัฆประโคน. “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”. Vol ๑๘ No ๑ (๒๕๖๐): 

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ. มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ปท่ี ๑๘ ฉบับท่ี ๑ 

(กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙): ๓๕. 

สมบัติ  ประจญศานต. การยอมรับผลิตภัณฑผาไหมมัดหม่ีลายเรขศิลปสวนประดับของปราสาทขอม

ในเขตอีสานใต ประเทศไทย. วารสารวิจัยและพัฒนา. มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย, Vol 

๑๑  No พิเศษ (๒๕๕๙). 



๑๗๕ 

            . “การกอรูปในลวดลายมัดหม่ี”, วารสารวิชาการ, ศิลปสถาปตยกรรมศาสตร, อันธิฌา 

แสงชัย. “สุนทรียศาสตร ศาสตรแหงสุนทรียะ”. วารสารไฟนอารท. ปท่ี ๑ ฉบับท่ี ๘ 

(กันยายน ๒๕๔๗). 

อิสรา. “เสนไหม ใยฝาย ลวดลายบนผืนผา”. นิตยสารหญิงไทย. ปท่ี ๓๔  ฉบับท่ี ๘๐๐ (กรกฎาคม 

๒๕๕๒). 

(๕) ส่ืออิเล็กทรอนิกส: 

เครือขายกาญจนาภิเษก, การสงเสริมผาพ้ืนเมืองในอดีตและปจจุบัน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://kanchanapisek.or.th [๒๐ เดือนพฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

โคราชคนอีสาน, คัดสรรสุดยอดครูชางทอ ยกระดับนครชัยบุรินทร ‘กุชช่ี’ ส่ังไหมทองสุรินทร, 

นสพ.โคราชคนอีสาน  ปท่ี ๓๘ ฉบับท่ี ๒๑๔๘ วันพุธท่ี ๑๐-วันศุกรท่ี ๑๙ เดือนเมษายน 

พุทธศักราช ๒๕๕๖, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.koratdaily.com/blog.php? 

id=1806&like=1. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

ไทยตําบล, ตําบลนาโพธิ์  อํา เภอนาโพธิ์  บุรีรัมย ,  [ออนไลน ],  แหลง ท่ีมา : http://www. 

thaitambon.com/tambon/311301. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ผาหางกระรอก ,  [ออนไลน ],  แหลง ท่ีมา:http://www.cddkorat.com/silk/ [๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๑]. 

ผาไหม จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://pr.prd.go.th/chaiyaphum/ewt_news. 

php?nid=32. [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://www.youtube.com/watch?v= 

spx18u_Kwwk.. เขาถึงขอมูลเม่ือวันท่ี ๒๐ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

ผาไหมและผลิตภัณฑผาไหมของไทย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.otoptoday.com. [๒๔ 

เมษายน ๒๕๖๑]. 

มหาวิทยาลัยขอนแกน, สนทนากลุมผูเล้ียงไหมและผูนําชุมชนบานนาดอกไม จ. ขอนแกน, ๒๖ 

กันยายน ๒๕๔๖. [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://boss.kku.ac.th/esandb/en.html. 

[๒๙ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qakm.lib.ubu.ac. 

th/sompornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี , ศิลปะในการทอลายเสนหรือลายขาด, ([อนไลน ], แหลงท่ีมา : 

http://qakm.lib.ubu.ac.th/som pornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

http://kanchanapisek.or.th/


๑๗๖ 

ราชภัฎสกลนคร, ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://dbsp. 

snru.ac.th/ [๑๓ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑]. 

โรงเรียนนวมินทราชูทิศ มัชฌิ, คุณคาและความหมายของศิลปะ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.chaiwbi.com/0drem/web_children/2550/c505201/505202/101.h

tml [๓ เดือนกันยายน ๒๕๖๑]. 

ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.pratanashop.com/บทความ-13-ผาไหมลาย

หม่ีค่ันขอนารี. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศิลปะการทอรูปดอกแกว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.phai13.com/product [๑๓ 

มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศูนยบริการขอมูลอําเภอ, อําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

amphoe.com/menu. php?am=326&pv=26&mid=1. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศูนยบริการขอมูลอําเภอ, อําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

amphoe.com/menu. php?am=326&pv=26&mid=1. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ ตาก, การสาวไหม [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qsds. 

go.th/qthaisilk_center [๑๘ กรกฎาคม ๒๕๕๑]. 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ผาไหมกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร, [ออนไลน],  แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ลักษณะของการผลิตรังไหม, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org/grandliving/content. [๒๙ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

สํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดสุรินทร,  ประวัติบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด

สุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://district.cdd.go.th/muang-surin/services. 

[๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

สุภาพรรณ หาญเทพินทร, “ลูทางการพัฒนาการสงออกผาไหมไทยและผลิตภัณฑ”, งานวิจัยสินคา

อุตสาหกรรม ๒, (ฝายวิจัยสิคาอุตสาหกรรม : กองวิจัยสินคาและการตลาด, ๒๕๓๑), 

หนา ๑๒.  

http://www.thaitextile/
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔


๑๗๗ 

หนังสือพิมพ เดลินิวส, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, ฉบับวันท่ี ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๕, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.dailynews.co.th/agriculture/172847. [๒๔ 

พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

(๖) สัมภาษณ/สนทนากลุม: 

ก. กลุมผูทอผาไหมและปราชญชาวบาน 

สัมภาษณ นางสาวปราณี ติดใจดี, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวสุทัศน ติดใจดี, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางอาภา ศิริสุขะ, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางกนกลักษณ กงจักร, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางปยวรรณ ตระกูลเงินไทย, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางประคอง ภาสะฐิติ, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางลําไย  เลไธสง, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางแสงเดือน จันทรนวล, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางธนิการ  รินไธสง, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางหลี  จันทรนวล, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางศุภางค ตางกล, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางอรุณ สอนตะคุ, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางพิไลลักษณ กล่ําขุน, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายสมบัติ ศรีบุตร, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางกัญญา แยมโกสุมถ, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมทองสุข  แสนสิงห, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมเนตรนภา เขวาชัย, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมบุญ มาสงค, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมจวน  ปองขันธ, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมดอกไม เหลาขยัน, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑.  

ข. กลุมผูสงเสริม 

สัมภาษณ นางชัญญา จันดี, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางนิรมล ติดใจดี, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางณัฏฐา พะยอมหอม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายเสถียร แจมแสง, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๗๘ 

สัมภาษณ นางลัษณา ปุผาโต, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางคํามร สวัสดิไธสง, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวพิลาฏลักษณ พินิจนรชาญ, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวนุรี อาญาเมือง, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางกุลวดี ขวัญอยู,  ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางยุพา ฟอนตะคุ, ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางลักขณา ถนอมทรัพย, ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายสันติ  กลึงกลางดอน, ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางละมูล ปองขันธ, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางซวน คณายอด, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางดาหวัน ภูมิสถาน, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ วาท่ีรอยตรีธีระนันท พิจารโชติ, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

ค. กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป 

สัมภาษณ นางสาวฉายศรี  แซลิ้ม, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวดาวรุง  กันจันทสิงค, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายอธิวัฒน  จารุนิธิมหวงค, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวนันทปภัทร  พรเดชวิวัฒน, ๑๑ กันยายน  ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายสมบูรณ ปานเพชร, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายปุญณพัฒน เหล็กมี, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายวีระศักดิ์ อุดมทรัพย, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวทัศวรรณ  นพรัตน, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวสุวารี เนตรกระจาง, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวธัญญาพัทธ  สวนดง, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวสุนิสา  มันสีชุม, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวณิชาภา ไตรรัตน, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวจินตนา สมจิตร, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางเรณู ตอพล, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางจีราภรณ  จันทรโฉม, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

 

 



๑๗๙ 

 



  

 

ภาคผนวก



๑๘๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก. 

รายช่ือผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเคร่ืองมือวิจัย รายช่ือผูใหสัมภาษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๒ 

แบบสัมภาษณเชิงลึกและบทสัมภาษณ 

รายช่ือผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือการวิจัย 

 

ลําดับ

ท่ี 

ชื่อ-นามสกุล 

 

สังกัด 

๑ 

 

๒ 

 

๓ 

 

๔ 

 

๕ 

พระมหาโยธิน โยธิโก, ผศ. 

  

รศ.อุดม บัวศรี 

 

ดร.นิเทศ  สนั่นนารี  

 

ดร.ประภาภรณ  ภูขาว 

 

ดร.เกศินี  สวัสดี 

อาจารยประจํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแกน 

อาจารยประจํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแกน 

อาจารยประจํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแกน 

อาจารยพิเศษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตหนองคาย 

วัฒนธรรมจังหวัดอุดรธานี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข. 

หนังสือขอความอนุเคราะหตรวจเคร่ืองมือวิจัยและการใหสัมภาษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๔ 

บันทึกขอความ 

 

สวนงาน  วิทยาลยัสงฆขอนแกน (บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน) โทร  ๐๘๘-๗๖๐-๐๓๓๐  

ท่ี  ศธ ๖๑๓๒.๑/ว๗๖    วันท่ี  ๑๒  กันยายน  ๒๕๖๑   

เร่ือง  ขอความรวมมือเปนผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือการศึกษาวิจัย 

เรียน/เจริญพร    ดร. นิเทศ  สนั่นนารี 

ส่ิงท่ีสงมาดวย   เครื่องมือวิจัย จํานวน ๑ ชุด 

ดวย พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ ) รหัสนิสิต  ๕๙๐๕๑๐๕๐๓๔ 

บัณฑิตศึกษา สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแกน ไดรับ

อนุมัติใหทําดุษฎีนิพนธ เรื่อง “การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย”  มี

คณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ ดังนี้ คือ ๑) พระครูภาวนาโพธิคุณ,ผศ.ดร. ๒) ผศ.ดร.จรัส  ลีกา  

๓) ผศ.ดร.สุวิน  ทองปน 

เพ่ือใหงานศึกษาวิจัยของนิสิตมีคุณภาพดานวิชาการและถูกตองตามหลักการวิจัย 

บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน พิจารณาเห็นวาทานเปนบุคคลผูมีความรูความสามารถและมีความ

เชี่ยวชาญในการตรวจสอบเครื่องมือการศึกษาวิจัย จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือขอความรวมมือทานเปน

ผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือการศึกษาวิจัยของนิสิตทานนี้ดวย  

บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน หวังเปนอยางยิ่งวาคงไดรับรวมมือจากทานดวยดี ขอ

อนุโมทนามา ณ โอกาสนี้ 

 

 
(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 

รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแกน 

ประธานกรรมการบริหารบัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน 

 

 

 



๑๘๕ 

ท่ี ศธ.๖๑๓๒.๑/ว๕๘ 

 

     

 

๑๒  กันยายน  ๒๕๖๑ 

เรื่อง   ขออนุญาตสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

เจริญพร  นายภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล 

ส่ิงท่ีสงมาดวย  เครื่องมือการวิจัย   จํานวน ๑ ชุด 

ดวย พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ ) รหัสนิสิต  ๕๙๐๕๑๐๕๐๓๔ 

บัณฑิตศึกษา สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแกน ไดรับ

อนุมัติใหทําดุษฎีนิพนธ เรื่อง     “การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย”  

มีคณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ ดังนี้ คือ ๑) พระครูภาวนาโพธิคุณ,ผศ.ดร. ๒) ผศ.ดร.จรัส  ลีกา  

๓) ผศ.ดร.สุวิน  ทองปน 

เพ่ือใหงานวิจัยสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงค จึงเจริญพรมา เพ่ือขออนุญาตใหนิสิตไดขอ

สัมภาษณ เพ่ือการวิจัย เรื่อง การวิเคราะหความงามผาไหม นครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ครั้งนี้

ดวย โดยขอมูลท่ีไดจักใชประโยชนในการวิจัยเทานั้นไมมีผลกระทบตอทานแตประการใด  

บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน หวังเปนอยางยิ่งวาคงไดรับรวมมือจากทานดวยดี ขอ

อนุโมทนามา ณ โอกาสนี้ 

เรียนมาดวยความเคารพ 

 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 

รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแกน 

ประธานกรรมการบริหารบัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน 

 

 

สนง.บัณฑิตศึกษา โทร.๐๔๓-๒๘๓-๕๔๗ ตอ ๑๑๖  

บัณฑิตศึกษา  

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

วิทยาเขตขอนแกน ตําบลโคกสี 

อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน ๔๐๐๐๐ 

 



๑๘๖ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค. 

แบบสอบถาม แบบสมัภาษณ เพ่ือการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๗ 

 

แบบสัมภาษณเชิงลึกเพ่ือการวิจัย 

(In-Depth Interview Guide for Qualitative Research) 

 

เรื่อง การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

 

คําช้ีแจง 

 ๑. จุดประสงคของแบบสัมภาษณนี้มุงรวบรวมขอมูลเพ่ือวิจัยเก่ียวกับการวิเคราะหความ

งามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนภาพรวมไมเก่ียวของกับการประเมินผลการ

ปฏิบัติงานของบุคคล หรือหนวยงานใดท้ังสิ้น 

 ๒. แบบสัมภาษณนี้แบงออกเปน ๒ ตอน คือ 

  ตอนท่ี ๑ สถานภาพท่ัวไปของผูใหสัมภาษณ 

  ตอนท่ี ๒ การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย แบง

ออกเปน  ๕ คําถาม 

 ในการตอบแบบสัมภาษณนี้ ซ่ึงจะเปนประโยชนในการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัย

บุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เพ่ือนําไปสูองคความรูเก่ียวกับความงามของผืนผาไหมตามหลักการทาง

วิชาการและเพ่ือเปนการเพ่ิมคุณคาและอนุรักษภูมิปญญา ตามเจตนารมณของผูวิจัยตอไป 

 ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวาจะไดรับความอนุเคราะหจากทานเปนอยางดี จึงขอขอบคุณมา ณ 

โอกาสนี้ 

พระมหาณัฐพันธ  สุทสฺสนวิภาณี  (หาญพงษ) 

นิสิตหลักสูตรพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

 

            



๑๘๘ 

 

แบบสัมภาษณเชิงลึกเกี่ยวกับการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

 

ตอนท่ี ๑ สถานภาพของผูตอบแบบสัมภาษณ 

 ๑. ชื่อ............................................................นามสกุล........................................................... 

 ๒. อายุ.............................เพศ................................................................................................ 

 ๓. อาชีพ................................................................................................................................. 

 ๔. ท่ีอยู................................................................................................................................... 

 ๕. โทรศัพท............................................................................................................................ 

 

ตอนท่ี ๒ แบบสัมภาษณเกี่ยวกับการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎี       

  วัตถุวิสัย ประกอบดวย  

  

๑.ทานมีความเห็นวาลักษณะของวัตถุตอไปนี้ มีความสัมพันธกับความงามและปรากฏความงาม

อยางไรบาง? 

       ก) สี 

  .................................................................................................................................................. 

 ข) เสน 

 .................................................................................................................................................. 

 ค) การจัดวางชองวาง 

 ................................................................................................................................................ 

 ง) ลักษณะพ้ืนผิว 

 .............................................................................................................................................. 



๑๘๙ 

 จ) แสงและเงา 

 ...............................................................................................................................................

๒.ทานมีความเห็นเกี่ยวกับผาไหมนครชัยบุรินทร ในประเด็นดังตอไปนี้ อยางไรบาง? 

  ๒.๑) ประวัติความเปนมาของผาไหมนครชัยบุรินทรเปนอยางไรบาง? 

................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

๒.๒) กรรมวิธีการผลิตและการออกแบบลายผาไหมนครชัยบุรินทรมีแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะ

อยางไร ? 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ๒.๓) ลายผาไหมนครชัยบุรินทรมีศิลปะท่ีเปนเอกลักษณโดดเดนอยางไรบาง? 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................... 

 ๒.๔)  ผาไหมนครชัยบุรินทร มีสวนสงเสริมคุณคาในดานตางๆ ตอไปนี้อยางไรบาง? 

 ก) ดานประโยชนใชสอย 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ข) ดานเศรษฐกิจ 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ค) ดานสังคม 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ง) ดานความเช่ือ 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 



๑๙๐ 

๓. ทานมีความเห็นวา ผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามตามหลักทฤษฎีวิสัยอยางไร ? 

 ๓.๑) สี ของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

  .................................................................................................................................................. 

 ๓.๒) เสนและลวดลายของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 .................................................................................................................................................. 

 ๓.๓) การจัดวางชองวางของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 ................................................................................................................................................ 

 ๓.๔) ลักษณะพ้ืนผิวของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 .............................................................................................................................................. 

 ๓.๕) แสงและเงาของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 ............................................................................................................................................... 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๑ 

บทสัมภาษณนางอรุณ สอนตะคุ ปราชญชาวบาน กลุมสตรีผาไหมทอมือบานแปะ ตําบล

ตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา โทรศัพท ๐๔๔ ๔๕๒๐๒๐, ๐๘๙ ๑๒๔ ๗๐๓๖ กลาววา 

ผาหางกระรอก ซ่ึงเปนผาพ้ืนท่ีมีลักษณะพิเศษ เพราะลายท่ีปรากฏบนเนื้อผาเปนเสนฝอย

ฟู มองดูเหมือนขนออน ๆ เหลือบระยับ คลายกับขนของหางกระรอกแลดูสวยงาม แปลกตา วัสดุท่ีใช

สาหรับทอผาหางกระรอก ไดแก เสนใยไหมหรือเสนใยฝาย ผาหางกระรอกท่ีทอดวยไหมเนื้อผามี

ลักษณะละเอียด เย็นเปนเงามีสีเหลือบ ถาทอดวยฟม ตะกอ สีของผาจะมีสีเดียวกันท้ัง ๒ ดาน แตถา

ทอดวยฟม ๓ ตะกอ สีของผาดานหนึ่งจะมี สีออน สามารถเลือกใชสีเขมหรือออนไดตามความ

ตองการ ถาใชเสนใยฝาย เนื้อผาจะไมละเอียดเปนเงาลายฝอยฟูท่ีปรากฏบนเนื้อผา แลดูไม

ละเอียดออนเทาลายผาท่ีทอดวยไหม กรรมวิธีในการทอผาหางกระรอก ใชวิธีการเดียวกับการทอ

ผาพ้ืนท่ัวไป ตางกันตรงไหมท่ีใชทําเสนพุง ตองใชไหม ๒ เสน นํามาตีเกลียวหรือควบดวยวิธีปน เสน

พุง ๒ เสนใหเปนเสนเดียวกัน เสนหนึ่งจะ เปนสีของไหมยืน อีกเสนหนึ่งตองเลือกสีใหกลมกลืน นําไป

พุงกับเสนยืน ทอออกมาเปนเนื้อผาแลดูเปนเสนฝอยฟูเหลือบ ระยับผาหางกระรอก การประยุกตใช 

นอกจากใชเปนเครื่องนุงหม เชน ใชนุงโจงกระเบน ตัดเสื้อพระราชทาน ตัดเครื่องแตงกายสตรี ฯลฯ 

แลวยังใชเปนผาในพิธีกรรมตาง ๆ เชน ผานุงบวชนาค ผาคลุมศพ ผาหอบาตร คูบาวสาวบางคนใชสํา 

หรับเปนผาไหว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๒ 

บทสัมภาษณนางละมูล ปองขันธ ปราชญชาวบาน เจาของรานชนวีรผาไทยอําเภอบานเข

วา จังหวัดชัยภูมิ โทรศัพท ๐๘๑ ๑๒๑๑๑๕๐ กลาววา  

 “เม่ือกอนปูยาตายายทานก็ทอผาไหม บานนี้จะเปนหมูบานท่ีเลี้ยงไหม ทอผาไหม โดยท่ี

เม่ือกอนจะไมทําเปนลายมัดหม่ี จะทอเปนผาลายหางกระรอก เคาจะเอาระหวาง ๒ เสน แตละเสน

แตกตางสีกันไป   จะสีแดงหรือสีเหลืองบาง เอามาเข็นควบเปนเสนเดียว เขาเรียกผาลายหางกระรอก ท่ี

จริงชาวบานเคาเรียก ผาลายควบ มันเปนควบผา เอาไหม ๒ เสนมาควบเปนเสนเดียว แลวก็ทอ มันจะ

ออกมาเปนลายหางกระรอก แต ณ ปจจุบันนี้ก็พัฒนาในเรื่องของลวดลาย ทําลาย หลายๆลายข้ึนมา 

ปรากฏวา ลวดลายท่ีเราทําเคยเขาประกวดระดับประเทศ ก็ได ท่ี ๓  และหลายลายท่ีไดเปน

สินคา OTOP ไปคัดสรรก็จะได ๕ ดาว ก็จะเปนลายสายการบิน ลายสายการบินก็จะมีท่ีมาท่ีไปของลาย 

ก็จากสิ่งท่ีมองเห็น จากบนตาของเครื่องบิน ก็เลยมาทําเปนลายมัดหม่ี แลวก็คัดสรรได ๕ ดาวลายนี้ ลาย

ท่ีประกวดไดท่ี ๓ ระดับประเทศก็เปนลาย ผีเสื้อนอย หลายๆลายท่ีหมูบานทํา พัฒนามาจากจินตนาการ 

จากสิ่งท่ีมองเห็นก็มาทําเปนลายมัดหม่ี ประวัติความเปนมาของผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ ก็จะ

เปนมาชั่วอายุ หลายๆป สําหรับปาเอง มาเขาวงการในการทอผาไหมเนี่ย ก็เปน 20-30 ปแลวละ มันมี

สืบทอดจากปูยาตายาย สืบทอดมาในวงการการเลี้ยงไหม ทอผาไหม ของบานตอน ก็จะมีประวัติของ

ทุกๆลาย อยางลายเอกลักษณจังหวัดชัยภูมิ ก็จะเปนลายหม่ีข้ันขอนารี ลายเดิมก็จะเปนลายขอกะหรี่ 

อันนี้ก็มีท่ีมาท่ีไปของลาย ลายท่ีคัดเลือกมาเปนลายเอกลักษณจังหวัดชัยภูมิก็มีท่ีมาท่ีไป เราจะคัดเลือก

กันหลายๆอําเภอ แลวก็มาเปนลายเอกลักษณจังหวัดชัยภูมิ ก็ปรากฏวา เอาลายของบานตอนเนี่ย ลาย

ขอกะหรี่ เดิมมันเปนลายขอกะหรี่ท่ียังเปนลายขอกะหรี่ แตเขามาบังคับเปลี่ยนชื่อเปนลายขอนารี เพราะ

ฟงแลวมันไมเพราะ ลายขอกะหรี่  มันก็มีท่ีมาท่ีไปของลายนี้ ก็คือเม่ือกอนท่ีชาวบานไมมีน้ําประปาเขา

หมูบาน ก็จะไปหาบน้ําท่ีบอ หรือท่ีสระมาใชกัน มากินกัน แลวก็เอาตะขอมาเกาะถังหาบน้ํา มาใสตุม 

จากตะขอท่ีเกาะถังหาบน้ํานั้น ก็เลยเอามาคิด มาทําเปนลายมัดหม่ี ก็ปรากฏวา ขอมันวกไปวนมา มันทํา

ยาก เคาก็เลยอุทานออกมาวา “อีกะหรี่เอย ทําไมมันทํายากแท” ภาษาชาวบานเม่ือกอนนี้ ผานมาก็เลย

ตั้งชื่อวา ลายขอกะหรี่ ลายดั้งเดิมนะคะ ณ ปจจุบันนี้ก็เปลี่ยนเปนลายขอนารี แตเราก็ยังทําอยูตลอด 

เพราะวาลายนี้เปนเอกลักษณของบานเขวา สวนใหญบานตอนก็จะทําลายขอ ลายขอก็จะมีหลายชื่อ มี

ขอกะหรี่ มีขอแตะ ขอเตย ขอราชินี ขอสี่ มีหลายลาย มันก็ประยุกตข้ึนมาเรื่อยๆ แตลายท่ีเราไมท้ิงกัน 

สวนใหญก็จะเปนลายดั้งเดิม  เสนไหมท่ีเรานํามาทอเปนผืนผา มันจะเปนไหมท่ีเราเลี้ยงเอง ครบวงจร

ท้ังหมด เปนพันธุไทยพ้ืนบาน เลี้ยงเองเพาะพันธุกันเอง ในหมูบาน ในกลุม หมุนเวียนกันไปตลอดท้ังป 

มาตรฐานของผาไหมหลายๆมาตรฐาน อยางเชน ตรานกยูงเงิน นกยูงทองเปนตราของหมอนไหมท่ีเขา

รับผิดชอบดูมาตราฐานของผา ตราของสมเด็จพระราชินีนาถ มาตรฐานเสนไหมก็อยูในระดับ GI จด

ทะเบียนผานเรียบรอย ตรวจสอบผานเรียบรอย คุณภาพผาไหมของผาเขวาจะจึงอยูในระดับดีมาก ดวย

การคัดสรรเสนไหมท่ีไดมาตรฐาน ผาไหมท่ีมีชื่อเสียงของท่ีนี่คือผาไหมมัดหม่ี สมัยแตกอนจะนิยมสีดํา

แดง แตสมัยนี้แลวแตความตองการของ ลวดลายท่ีทํา จะเปนลวดลายท่ีทํามีท้ังแบบดั้งเดิม และแบบ

พัฒนาลายเองโดยการจินตนาการจากสิ่งท่ีมองเห็นมาเปนลาย 



๑๙๓ 

บทสัมภาษณนางประคอง ภาสะฐิติ ปราชญชาวบาน ประธานศูนยหัตถกรรมพ้ืนบานนา

โพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย โทรศัพท ๐๔๔ ๖๘๖ ๑๕๗  กลาววา 

การทอผาไหมนับเปนมรดกภูมิปญญาอันล้ําคาท่ีบรรพบุรุษปูยาตายาย ฝากเอาไวใหเม่ือ

ครั้งอดีตชาวบานนาโพธิ์นั้นมีความเปนอยูท่ียากลําบาก ไมมีขาวก็แพง น้ําเปนของหายาก ตอง

เดินทาง ไปหาตาน้ํา ไปรอกันเปนวันกวาจะไดน้ํามากิน และเม่ือป ๒๕๑๖ ทานผูหญิงสุประภาดา 

เกษมสันต (ซ่ึงถึงแกอนิจกรรมแลว) กองเลขานุการในพระองคสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชิ

นินาถ ในรัชกาลท่ี ๙ และทานผูหญิงจรุงจิตต ทีขะระ นางสนองพระโอษฐ ราชเลขานุการในพระองค 

สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี ๙ ไดเขามารวมสนับสนุนชาวบานใหมีการสืบสานงานศิลปถ่ิน

ทอผาไหมใหแกชาวบาน ดวยการสนับสนุนสงเสริมใหผลิตผาไหมทอมือ โดยมีสวนราชการตางๆ 

มารวมใหการสนับสนุนดวย นับเปนโอกาสอันดี เปนพระมหากรุณาธิคุณท่ีพระองคทานทรงเมตตาตอ

ชาวอําเภอนาโพธิ์ ดวยการเขามาชวยใหความรูเรื่องสีธรรมชาติ เรื่องสีธรรมชาติและเรื่องอ่ืนๆ สอนวิธี

ทําผาไหมลายใหมๆ สงเสริมและอนุรักษลายโบราณดั้งเดิมของชาวบานนาโพธิ์ และหาตลาดรับซ้ือผา

ไหม สรางรายไดใหชาวนาโพธิ์เปนจํานวนมาก และผลิตภัณฑผาไหมของอําเภอนาโพธิ์ท่ีไดรับความ

นิยมมาก คือ ผาไหมตีนแดงลายตางๆ ผาพันคอ ผาคลุมไหล รวมไปถึงลายดั้งเดิม อาทิ ลายพญานาค 

ลายชองพลู ลายบันไดสวรรค และลวดลายสมัยใหมท่ีปรับตามความตองการของตลาด ผาไหมบานนา

โพธิ์ มีจุดเดนคือ เปนผาไหมท่ีทอดวยมือ เสนใยไหมท่ีมีคุณภาพ เนื้อแนน เสนใหญ ไมมันวาว

จนเกินไป เสนไหมละเอียด แมเนื้อผาจะแนน แตการสวมใสก็ทําใหเบาโปรงสบาย และสรางรายได ให

สมาชิกกลุมทอผาไดเปนอยางดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๔ 

บทสัมภาษณแมปราณี ติดใจดี ปราชญชาวบาน ประธานกลุมทอผาไหมบานทาสวาง 

ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร  โทรศัพท ๐๘๔ ๙๖๒ ๓๔๓๙ กลาววา 

หมูบานทอผาไหมบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง ไดรับเกียรติและไดรับความ

ไววางใจจากรัฐบาลใหเปนผูทอผาไหมยกทองโบราณ ตัดเปนเสื้อสําเร็จรูปใหกับผูนําทุกชาติของเอเปค 

และผาคลุมไหลไหม เพ่ือใชเปนของท่ีระลึกแกภริยาผูนําประเทศท่ีเขาอบรม โดยความงดงามดังกลาว

ไดผานการออกแบบการทอดวยฝมือของ อาจารยวีระธรรม   ตั้งตระกูลเงินไทย   ซ่ึงใชเสนใยไหมท่ีมี

ความประณีตเล็กละเอียด (ไหมนอย) มายอมสีธรรมชาติ ผานกระบวนการผลิตผาไหมดวยภูมิปญญา 

ผสมผสานกับการออกแบบลวดลายเสน การจัดวางชองวางท่ีสมดุล วิจิตรซ่ึงถือเปนการถายทอด

ศิลปะชั้นสูงเก่ียวกับการทอผาไหมออกมาโชว จุงทําใหผาไหมทอมือบานทาสวางมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจัก

ไปท่ัว จะเห็นไดวาวัฒนธรรมการผลิตผาไหม โดยเฉพาะวิธีการทอผาไหมยกทอง ไหมโฮล  ทุกข้ันตอน

ท่ีมีความงดงาม ท้ังการออกแบบ วางลวดลาย ใชสี การจัดวางองคประกอบตางๆ เปนไปอยางลงตัว 

สวยงามและการทอแตละผืน เชน ลายเทพพนม  ลายครุฑนาค ลายหิ่งหอยชมสวน ก็ลวนแตใช

เวลานาน บางผืนอาจใชเวลานานเปนแรมปจึงแลวเสร็จ ท้ังนี้ผาไหมของบานทาสวาง จะเริ่มตนคัด

สรรคุณภาพจากกระบวนการเริ่มตน คือ การคัดพันธุหนอนไหมตั้งแตแรกฟกออกจากไข ไดรับการ

เลี้ยงดวยใบหมอนท่ีสด สะอาดปราศจากสารพิษ ตามกรรมวิธีการปลูกหมอนแบบเกษตรอินทรีย จน

ไดรังไหมท่ีมีคุณภาพ ผานการสาวเสนไหมและการยอมเสนไหมดวยวิธีธรรมชาติ  การทอผาไหม

มัดหม่ีโฮล  ลายมัดหม่ีจึงภูมิปญญาชาวบานท่ีนาภาคภูมิใจของชาวสุรินทรท่ีควรสืบทอดและสานตอ

อีกดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๕ 

บทสัมภาษณคุณภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล ผูเชี่ยวชาญดานความงามของผาไหมนครชัย

บุรินทร  Facebook : Phooreephat Phattrarasukdamrongkul กลาววา 

ผาไหมไทย ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีล้ําคาและเปนภูมิปญญาท่ีสะทอนใหเห็นถึง

แนวความคิด จิตวิญญาณของพ้ืนถ่ินท่ีไดมีการสรางสรรคงานศิลปะ ถายทอดผานผืนผาสืบตอกันมา

จากรุนสูรุน บงบอกถึงความเปนเอกลักษณของชาติไทยท่ีทรงคุณคายิ่งจากอดีตถึงปจจุบัน  

ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีเอกลักษณเฉพาะท่ีโดดเดน โดยเฉพาะการ

มัดหม่ี ซ่ึงเปนภูมิปญญาดั้งเดิมในการทําลวดลายบนผืนผา ท่ีคิดข้ึนมาตามวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินในแตละ

จังหวัด สีของผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีความงดงามในตัวเองอยูแลว ยากจะหาใครมาเทียบได สวน

เสนไหมและลวดลายผา จะมีความคมชัดในแตละผืน บงบอกถึงวิถีผาในแตละพ้ืนถ่ินอยางชัดเจน อีก

ท้ังยังมีความลงตัวในดานการจัดวางชองวางบนผืนผาไดอยางเหมาะสม เวนระยะหางทําใหมองดูแลว

สบายตา ไมเบียดแนนจนเกินไป รวมท้ังพ้ืนผิวของผาไหม จะมีความนุม ลื่น พริ้ว รูสึกสบายเวลาได

สัมผัสหรือสวมใส และเสนไหมจะมีความมันวาว อยูในตัวเอง เวลาโดนแสงจะสะทอนทําใหเกิดมิติใน

แสงและเงาท่ีงดงามมาก  

ผาไหมนครชัยบุรินทรก็เชนกัน เปนการหลอมรวมความเปนสุดยอดหัตถกรรมผาไหมจาก

ดินแดนอีสานใต ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร ใหเปนท่ียอมรับไปท่ัวโลกวาผาไหม

ไทยมีคุณภาพท่ีเปนหนึ่ง และมีเอกลักษณลวดลายเฉพาะตัวท่ีโดดเดนไมเหมือนใคร ผาไหมนครชัย

บุรินทร ถือเปนการยกระดับแพรพรรณใหเปนท่ียอมรับในระดับสากล อีกท้ังยังสรางแรงบันดาลใจ

ใหกับชางทอผาท่ีจะรังสรรคงานศิลปะออกมาใหเปนท่ียอมรับในวงกวางอีกดวย ผาไหมนครชัย

บุรินทร มีจุดเดนคือ ชางทอผามีความชํานาญในดานการทอผาไหม ซ่ึงสืบทอดมาตั้งแตสมัยโบราณ 

ตั้งแตจุดเริ่มตนคือการปลูกหมอน เลี้ยงไหม การสาวไหม การออกแบบลวดลายบนผืนผาท่ีเปน

เอกลักษณความงามของแตละจังหวัด รวมท้ังการทอผาซ่ึงมีเทคนิคพิเศษท่ีโดดเดนไมเหมือนใคร  

ในทัศนะของขาพเจาอยากเห็นการพัฒนาวงการผาไหมนครชัยบุรินทรไปในประเด็น

ดังตอไปนี้ พระราชเสาวนียของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี ๙ เม่ือวันท่ี 

๑๙ มกราคม พุทธศักราช ๒๕๔๒ ความวา “…การเลี้ยงไหม นอกจากจะเปนการเสริมรายไดใหแก

เกษตรกรแลว ยังเปนวัฒนธรรมท่ีเกาแก และดีงามของชาติไทย ท่ีไดสืบตอกันมาเปนเวลานานอีกดวย 

ไมวาเศรษฐกิจของประเทศจะเปลี่ยนแปลงอยางไร การพัฒนาการเลี้ยงไหมก็ตองดําเนินตอไป...” 

จากพระราชเสาวนียอยากใหผาไหมนครชัยบุรินทรมีการพัฒนาในข้ันตอนตางๆ ไมวาจะเปน การเลี้ยง

ไหม การทอผาไหม การออกแบบ การจัดทําตนแบบผาไหม การพัฒนารูปแบบ ลวดลายผาไหมอยาง

ตอเนื่อง นอกจากนี้ ควรใหเยาวชนคนรุนใหมไดเขามามีบทบาท เรียนรู ศึกษาตอยอดภูมิปญญาการ

ทอผาไหม เพ่ือทําใหเกิดการหวงแหน การอนุรักษ สืบสานภูมิปญญาตอไป และยังตองปลูกฝงใหมอง



๑๙๖ 

ทิศทางและแนวโนมการตลาดในปจจุบันใหเปนอีกดวย จากอดีตผาไหมนครชัยบุรินทร มีการ

พัฒนาการทองเท่ียวเสนทางสายไหมท่ีไดสืบทอดกันมาอยางชานานแลว และก็เปนท่ีรูจักอยาง

กวางขวาง อยากใหมีการนํากลยุทธใหมๆ เขามาใชในเรื่องการทองเท่ียวอยางตอเนื่อง อีกท้ังยัง

ตองการเห็นผาไหมนครชัยบุรินทร เปนแหลงผลิตงานหัตถกรรมผาไหมไทยใหมีชื่อเสียงอยางยาวนาน 

และเปนท่ียอมรับในระดับนานาชาติใหมากยิ่งข้ึน  

นอกจากนั้น อยากเห็นผาไหมนครชัยบุรินทร เปนศูนยกลางในการผลิตและการคาผาไหม

ท่ีมีมาตรฐานเปนท่ีนิยมในระดับโลก เพ่ือสรางความไดเปรียบทางเศรษฐกิจใหมากยิ่งข้ึน และยังเปน

การสรางโอกาสใหกับชางทอผาใหมีการสรางรายได จนกลายเปนอาชีพท่ีม่ันคงบนพ้ืนฐานแหงความ

พอเพียงท่ียั่งยืนตอไปอีกดวย 
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ภาคผนวก ง.  

ภาพลายผาไหม 
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ภาพลายผาไหม  จังหวัดนครราชสีมา 
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ภาพลายผาไหม จังหวัดชัยภูม ิ
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ภาพลายผาไหม จังหวัดบรีุรัมย 
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ภาพลายผาไหม จังหวัดสริุนทร 
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ภาคผนวก จ. 

ประกอบการสัมภาษณ 
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ภาพประกอบการสัมภาษณ 
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ประวัติผูวิจัย 
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