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บทคัดยอ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือ ๑) ศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ๒) ศึกษาผาไหม

นครชัยบุรินทรและ ๓) วิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงเปนการวิจัย

นี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุมและการสัมภาษณเชิงลึกกับ

กลุมเปาหมาย ไดแก กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน ๒๐ คน  กลุมผูสงเสริม ๑๖ คน กลุม

ผูใหขอมูลท่ัวไป ๑๖ คน รวม ๕๒  คน แลววิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนาตามหลักอุปนัยวิธี 

ผลการวิจัยพบวา  

๑) ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการมองคุณคาของสุนทรียะนั้นเปนเรื่องของวัตถุ

อยางเดียวท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  ไดแก สี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณ

ชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรูคุณคาของศิลปวัตถุนี้ไดดวยประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวน

ใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ   

๒) ผืนผาไหมนครชัยบุรินทร ไดแก ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา ผาไหมขอ

ค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย และผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร เปนงานหัตถศิลป

ประเภทผาทอมือท่ีมีความงามของผืนผาไหมและมีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีโดดเดน ดวยสีสัน ลวดลาย 

เพ่ือตอบสนองจุดมุงหมายการนําไปใชตาง ๆ  

๓) ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนความงามท่ีผาน

กระบวนการทออยางพิถีพิถัน บรรจงและประณีตประกอบกับความเพียรของตัวผูทอ ดวยอาศัย

ความรูในศาสตรและศิลปเก่ียวกับการทอผาเปนอยางดี เม่ือวิเคราะหคุณคาความงามตามทฤษฎีวัตถุ
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วิสัย จะเห็นวาคุณคาความงามของผาไหมหางกระรอก ผาไหมขอค่ันนารี ผาไหมตีนแดง และผาไหม

โฮล มีคุณสมบัติความงาม ๓ ประการ คือ ๑) ความงามเกิดจากเสน สี ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ 

บริเวณวาง และสีสัน ๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยศิลปะ และ๓) ความงามเกิดจากการ

รับรูดวยประสาทสัมผัส 
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Abstract 

This research aims to 1) To study the theoretical beauty object. 2) To 

study the Nakhon Chai Burin silk. And 3) To analyze the beauty of Nakhon Chai Bu 

Rin silk. According to the theory of objectivity This is a qualitative research. The in-

depth interviews with the target group were Silk Weaving Group and 20 Folk Guru 

Group, 16 Promoters, 16 Generalized Information Users, and 52 Subjects and 

presented with a descriptive analysis method based on induction method. 

The research found that : 

1) Beauty according to objective theory. Is a look at the value of aesthetics 

that is the only object that consists of elements of art. Including colors, sizes, 

proportions, rhythm ranges, spaces, and supporting factors By being able to recognize 

the value of this art by sensory Which most people are satisfied with or like in that 

object. 

2) Nakhon Chai Burin silk fabric, including silk, Hang-Kra-Rok silk Nakhon 

Ratchasima Province, Kho-khan-Na- Ri Silk Chaiyaphum Province, Red Footed Silk, 

Buriram Province, and Hol Silk  Surin Province. Is a hand-crafted handicraft that has 
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the beauty of silk and has a unique character that is characterized by colors, patterns 

to fulfill the purpose of various uses. 

3) The beauty of Nakhon Chai Burin silk according to the objective theory. 

Is a beauty that has been meticulously woven. Elaborate and elaborately combined 

with the perseverance of the weavers with the knowledge of science and art about 

weaving as well. When analyzing aesthetic values according to objective theory will 

see that the beauty of Hang-Kra-Rok silk, Kho-khan-Na- Ri Silk, Red Footed Silk and 

Hol Silk. There are 3 aesthetic qualities: 1) Beauty is caused by the color line, size, 

proportion, rhythm, space and color. 2) Beauty is caused by art description and 3) 

Beauty is caused by sensory perception. 
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๔.๒.๒ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ ๑๒๗ 

๔.๒.๓ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย ๑๒๘ 

๔.๒.๔ คุณสมบัติวัตถุความงามวัตถุของผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ๑๓๐ 

๔.๓ ความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ๑๓๑ 

๔.๔ ลักษณะท่ัวไป ลักษณะเฉพาะ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร ๑๔๕ 

๔.๕ วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรในการสงเสริมคุณคาในมิติตางๆ ๑๕๑ 

๔.๖ สรุป ๑๕๖ 

บทท่ี  ๕  สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ ๑๕๙ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย ๑๕๙ 

๕.๒ อภิปรายผล ๑๖๔ 

๕.๓ องคความรูจากการวิจัย ๑๖๗ 

๕.๔ ขอเสนอแนะ ๑๖๙ 



ซ 

บรรณานุกรม ๑๗๐ 

ภาคผนวก ๑๘๐ 

ภาคผนวก ก. รายชื่อผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัย รายชื่อผูใหสัมภาษณ ๑๘๑ 

ภาคผนวก ข. หนังสือขอความอนุเคราะหตรวจเครื่องมือวิจัยและการใหสัมภาษณ ๑๘๓ 

ภาคผนวก ค. แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ เพ่ือการวิจัย ๑๘๖ 

ภาคผนวก ง. ภาพลายผาไหม ๑๙๗ 

ภาคผนวก จ. ประกอบการสัมภาษณ ๒๐๗ 

ประวัติผูวิจัย ๒๑๑ 

 



ฌ 

สารบัญภาพ 

ภาพท่ี หนา 

ภาพท่ี ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย ๑๘ 

ภาพท่ี ๓.๑ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ๕๐ 

ภาพท่ี ๓.๒ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานเขวา ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ ๕๓ 

ภาพท่ี ๓.๓ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานนาโพธิ์ ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ๕๔ 
ภาพท่ี ๓.๔ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร ๕๕ 

ภาพท่ี ๓.๕ กรรมวิธีการผลิตผาไหม ๗๔ 

ภาพท่ี ๓.๖ ศิลปะในการทอ ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนตรง) ๘๙ 

ภาพท่ี ๓.๗ ศิลปะในการทอลาย  ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนหยัก/ฟนปลา) ๙๐ 

ภาพท่ี ๓.๘ ศิลปะในการทอลาย ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนกากบาท) ๙๐ 

ภาพท่ี ๓.๙ ศิลปะในการทอลาย ลายเสนขดเปนวงเหมือนกนหอย ๙๑ 

ภาพท่ี ๓.๑๐ ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง ๙๔ 

ภาพท่ี ๓.๑๑ ศิลปะในการทอลายรูปผีเสื้อ ๙๕ 

ภาพท่ี ๓.๑๒ ศิลปะในการทอลายรูปชาง ๙๖ 

ภาพท่ี ๓.๑๓ ศิลปะในการทอลายรูปชาง ๙๗ 

ภาพท่ี ๓.๑๔ ศิลปะในการทอลายรูปนาค ๙๘ 

ภาพท่ี ๓.๑๕ ศิลปะการทอรูปดอกแกว ๙๙ 

ภาพท่ี ๓.๑๖ ศิลปะการทอรูปสรอยดอกหมาก ๑๐๐ 

ภาพท่ี ๓.๑๗ ศิลปะการทอรูปดอกพุดซอน ๑๐๐ 

ภาพท่ี ๓.๑๘ ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน ๑๐๑ 

ภาพท่ี ๓.๑๙ ผาไหม หางกระรอก บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ๑๐๗ 

ภาพท่ี ๓.๒๐ ศิลปะลวดลายผาไหมมัดหม่ีขอข้ันนารี ๑๑๐ 

ภาพท่ี ๓.๒๑ ผาไหมตีนแดง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ๑๑๕ 

ภาพท่ี ๓.๒๒ ศิลปะผาไหมโฮล อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ๑๑๙ 

 

 



  

 

บทท่ี ๑ 

บทนํา 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ภูมิปญญาการทอผาไหมถือวาเปนงานศิลปะทางภูมิปญญาท่ีสําคัญและมีกระบวนการการ

ถายทอดศิลปะจากรุนสูรุนและมีความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ินโดยศิลปะทางภูมิปญญาการทอ

ผาไหมนี้มีมาตั้งแตสมัยบรรพบุรุษมาผานมาหลายยุคหลายสมัย โดยอาศัยความชํานาญของแตละ

บุคคล ผาไหมของแตละผืนจะมีเพียงหนึ่งผืนในโลกเทานั้น เพราะการทอจะไมเหมือนกันข้ึนอยูท่ีการ

เวลาและโอกาสในการทอ ถึงแมวาบางทีลวดลายบนผืนผาไหมอาจจะมีความคลายคลึงกันก็ตามแตไม

เหมือนกันแนนอน ขนาดคนเดิมมาทออีกครั้งก็ยังไมได เหมือนเดิม ตองอาศัยความชํานาน 

ประสบการณและท่ีสําคัญคือ อารมณของศิลปนผูทอ ดวยอารมณเปนของไมแนนอน จึงทําใหผาไหม

แตละผืนสอดแทรกความแตกตางไวภายในผานลวดลาย จังหวะและองคประกอบอ่ืนๆ ปจจุบันนี้    

ผาไหมทอมือเริ่มเปนสิ่งท่ีหายากข้ึนทุกวันจึงทําใหราคาผาไหมพุงสูงข้ึนอยางมาก  

ปจจุบันการผลิตผาไหมดวยภูมิปญญาไดมีการรวมกลุมกันผลิต เปนกลุมวิสาหกิจชุมชน

กลุมทอผาไหมข้ึน เพ่ือใหเกิดกลไกท่ีนําไปสูความเขมแข็งของชุมชน ดวยหลักการท่ีมีความสอดคลอง

และเปนไปตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี ๑๒ ท่ีไดใหความสําคัญกับการสราง

รากฐานท่ีม่ันคงในการพัฒนาประเทศ คือ การสรางความม่ันคงของเศรษฐกิจชุมชนดวยการบูรณาการ

กระบวนการผลิตบนพ้ืนฐานศักยภาพ และความเขมแข็งของชุมชนอยางสมดุล สนับสนุนใหชุมชนมี

การรวมกลุมในรูปสหกรณ กลุมอาชีพ สนับสนุนการนําภูมิปญญาและวัฒนธรรมทองถ่ินมาใชในการ

สรางสรรคคุณคา สินคาและการบริการและสรางความรวมมือกับภาคเอกชน  ในการลงทุนสรางอาชีพ

และรายได ท่ีมีการจัดสรรผลประโยชนท่ีเปนธรรมแกชุมชน รวมท้ังสรางระบบบมเพาะวิสาหกิจ 

ชุมชนควบคูกับการพัฒนาความรูดานการตลาดและทักษะในการประกอบอาชีพ๑ จึงนับวาการพัฒนา

ภูมิปญญาการทอผาเปนสิ่งท่ีมีความสําคัญตอกระบวนการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมเปนอยางมาก 

                                           
๑ สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.), กรอบการวิจัย ประเภทบัณฑิตศึกษา ประจําป

งบประมาณ ๒๕๖๐, (กรุงเทพมหานคร: หจก.สามลดา, ๒๕๕๙), หนา ๕๒-๕๘. 



๒ 

ซ่ึงสอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี ๑๒ (พ.ศ. ๒๕๖๐-๒๕๖๔) ท่ีมุงสูการ

เปลี่ยนผานประเทศไทย จากประเทศท่ีมีรายไดปานกลางไปสูประเทศท่ีมีรายไดสูง มีความม่ันคง และ

ยั่งยืน สังคมอยูรวมกันอยางมีความสุข และนําไปสูการบรรลุวิสัยทัศนระยะยาวคือ “ม่ันคง ม่ังค่ัง 

ยั่งยืน” และการวิจัยเรื่องนี้ยังตรงตามกรอบการวิจัยตามท่ีสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.) 

ไดวางไวในกรอบการวิจัยประเภทท่ี ๗ เก่ียวกับการนําภูมิปญญาเพ่ือการพัฒนาวิสาหกิจชุมชนและ

วิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม (SME)๒ 

ภูมิปญญาการทอผาไหมของกลุมนครชัยบุรินทรเปนการรวมกลุม ๔ จังหวัดภาคอีสาน

ตอนลาง มี นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมยและสุรินทร อันเปนพ้ืนท่ีในการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรม

การทอผาไหมท่ีมีชื่อเสียง กลุมทอผาไหมนครชัยบุรินทรนับเปนกลุมผลิตผาไหมท่ีทรงคุณคาทางดาน

หัตถกรรมท่ีไดรับการสืบทอดทางภูมิปญญาจากผูคนในแตละยุคสมัยจากอดีตสูปจจุบัน  ในแตละ

พ้ืนท่ีลวนหลากภูมิปญญาท่ีเกิดการถักทอสายใยเสนไหมจากรุนสูรุน ผาไหมจึงจัดเปนศิลปวัตถุท่ี

มนุษยสรางสรรคข้ึน ท่ีเรียกวา หัตถศิลป นั่นคือ การทอผาท่ีสรางสรรคผานการออกแบบและกรรมวิธี

การผลิตจนกลายเปนผืนผาท่ีสามารถใชประโยชนได การทอผืนผาไหมเปนการนําวัสดุจากธรรมชาติ

มาปรับประยุกตใชกับวิถีชีวิตและมีการสอดแทรกแนวคิด ผานศิลปะท่ีมีความงดงาม ผาไหมจึงมี

ความสําคัญในดานของการตอบสนองความจําเปนข้ันพ้ืนฐาน ผาไมเพียงแตมีประโยชนในการใชเปน

เครื่องนุงหมหรือเพ่ือปองกันความหนาวเย็นหรือเปนอาภรณปกปดรางกายเทานั้น แตผืนผาไหมท่ีมี

ความวิจิตรงดงามดวยลวดลายเปนสิ่งสะทอนคานิยมวัฒนธรรมและสังคมของผูทอหรือผูสวมใสไดเปน

อยางดี๓ ผืนผายังสามารถสอดแทรกเรื่องราวความเปนมาและความเชื่อท่ีเก่ียวของกับการดํารงชีวิตไว  

๓ ประเภท คือ ๑) เรื่องราวของธรรมชาติและสิ่งแวดลอมท่ีอุดมสมบูรณ ๒) เรื่องราวของกลุมชน

พ้ืนบานท่ีมีลักษณะเฉพาะถ่ิน  และ  ๓) เรื่องราวเก่ียวกับคุณคาของฝมือการสรางสรรคงานศิลปะดวย

มือ๔  ซ่ึงเรื่องราวเหลานี้ถือเปนตนทางแหงภูมิปญญาชาวบานท่ีสําคัญและในปจจุบันไดกอใหเกิดการ

พัฒนารูปแบบ เทคนิคการผลิต การทอ การยอมสี ใหเปนลวดลายผาตาง ๆ ท่ีมีความงดงามอยาง

มากมายและหลากหลายมากข้ึนดวย 

ผาไหมจึงเปนความงามแหงศิลปวัตถุท่ีเกิดจากการสรางสรรคจากฝมือมนุษยลวนๆ      ท่ี

ผานการรับรูไดดวยประสาทสัมผัสเปนความงามท่ีมีอยูในธรรมชาติของวัตถุ เปนความงามท่ีแสดงออก

                                           
๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑. 
๓ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย, ผาอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๓), หนา ๓๓. 
๔ วิลาวัณย วีรานุวัตต, มัดหมี่ไทย…สายใยชนบท, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพกรุงเทพมหานคร, 

๒๕๓๓), หนา ๔๐. 



๓ 

ได เพ่ือใหเกิดความพึงพอใจจากการรับชมวัตถุชิ้นนั้นๆ คุณคาทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเปนสิ่ง

สัมบูรณ (Absolute) คือ คุณคาของความงามยอมเปนสิ่งคงท่ีและแนนอนตายตัว ไมเปลี่ยนแปลงไป

ตามความรูสึกหรือพึงพอใจของใคร เปนอิสระจากความรูสึก๕ แมวาไมมีใครไปรับรูมัน มันยังคงอยู 

ดังนั้น ความงามจึงเปนศาสตรแหงคุณคาอยางหนึ่ง ท่ีเรียกวา สุนทรียศาสตร ซ่ึงความงามนี้มี

ความสัมพันธโดยตรงกับศิลปะ ทําใหศิลปะมีคุณคาโดยอาศัยเกณฑตัดสินมาอธิบายคุณคาเพ่ือใหเกิด

ความสมเหตุสมผล ศิลปะนั้นเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนจากความคิดและสรางสรรคข้ึนเพ่ือใหเกิดความ

งามและความพึงพอใจผานวัตถุตาง ๆ มนุษยไดสรางสรรคสืบทอดกันมาตั้งแตอดีตอันยาวนานจนถึง

ปจจุบัน ท่ีเรียกวา ภูมิปญญา โดยมีการสรางสรรค พัฒนารูปแบบตาง ๆ ออกไปอยางมากมายไมมีท่ี

สิ้นสุด 

ความงามท่ีปรากฏบนผืนผาไหมจึงเปนงานศิลปะท่ีเกิดจากความคิด เม่ือความคิดตองการ

มีท่ีอยูอาศัยท่ีแนนอน ความคิดไดรวมตัวกันเปนภาพอันเปนนามธรรมเพ่ือรอการถายทอดใหเกิดเปน

รูปธรรมท่ีชัดเจน ศิลปะนั้นถือวามีประโยชนตอสิ่งมีชีวิตและมนุษย หากพิจารณาผืนผาผานหลักการ

และทฤษฎีศิลปะ จะพบวาลวดลายของผืนผามีความสัมพันธเปนอันหนึ่งอันเดียวกันท่ีรวมธรรมชาติ 

สิ่งแวดลอมและวิถีชีวิตเขาไวดวยกันอยางลงตัว คือการรูจักใชสวนประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะ ไดแก 

สีสัน เสน รูปราง รูปทรง สัดสวน จนเกิดความรูสึกรับรูไดถึงคุณคาความงาม โดยความงามท่ี

สอดแทรกไดผานรูปแบบท่ีแสดงใหเห็นผานภาพท่ีมีความเขาใจในรูปแบบท่ีตัดทอน (Distortion) 

หรือรูปแบบนามธรรม (Abstract)๖ การอธิบายความงามศิลปะบนผืนผาไหมจึงจําเปนท่ีจะตองนํา

หลักทฤษฎีเกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรมาอธิบายจึงจะทําใหมีความสมเหตุสมผล (Valid) และ

นาเชื่อถือกอใหเกิดคุณคา อรรถประโยชน ปรัชญาความเชื่อและเสริมสรางรายไดท่ีเกิดเปนมูลคาทาง

เศรษฐกิจอยางมากมาย 

ดังนั้นผาไหมของกลุมทอผาไหมนครชัยบุรินทรจึงโดดเดนดวยมีเอกลักษณเฉพาะดวย

อาศัยกรรมวิธีในการผลิตท่ีเนนวัสดุจากธรรมชาติ มีการสรางสรรคผลิตภัณฑผาไหมท่ีมีความแปลก

ใหมของศิลปะผานการทอเปนผืนผาไหมท่ีมีความงามและสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา ท่ีเราควรจะ

อนุรักษ สืบสานพัฒนาตอยอดภูมิปญญาเหลานี้เอาไว เพราะลึก ๆ ของกรรมวิธีการทอผาไหมของ

กลุมเกษตรกรทอผาไหมนครชัยบุรินทรนี้ ลวนแฝงคุณคาทางดานสุนทรียะผานผลงานท่ีมีความ

สอดคลองคลายคลึงกันเอาไวอยางนาสนใจ และยังเปนเครื่องสะทอนใหเห็นถึงสภาพวัฒนธรรมของ

                                           
๕ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตรกรีก - ยุคฟนฟู, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒), หนา ๑๙.  
๖ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๖๕. 



๔ 

ชุมชนและการพัฒนาเศรษฐกิจของคนในชุมชนไวอยางเขมแข็งผานการลงทนในรูปแบบของวิสาหกิจ

ชุมชน ท่ีมีความสอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับท่ี ๑๒  และภูมิปญญาการ

ทอผาไหมของกลุมทอผาไหมนครชัยบุรินทรนี้ ควรคาแกการรักษาและสืบทอดไวชั่วลูกชั่วหลาน 

ทามกลางความเจริญของเทคโนโลยีและความหลากหลายของวัฒนธรรมตะวันตก นับวันเรายิ่งจะ

ละเลย ไมสนใจ ไมชวยกันอนุรักษภูมิปญญาอันเกิดจากการคิดและทําดวยฝมืออันประณีตบรรจงของ

ปราชญภูมิปญญาชาวบานก็อาจจะสูญหายไป  จากความสําคัญของผาไหมนครชัยบุรินทร ดังท่ีกลาว

มานี้จึงทําใหเกิดประเด็นปญหาตางๆ ตามมาวา ทฤษฎีวัตถุวิสัยทางสุนทรียศาสตรเปนอยางไร ผาไหม

นครชัยบุรินทรเปนอยางไร และความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรเม่ือนําทฤษฎีวัตถุวิสัยมาอธิบาย

แลวจะมีลักษณะเปนอยางไร  

จากประเด็นปญหาดังกลาว จึงทําใหผูวิจัยมีความสนใจเปนอยางยิ่งท่ีจะนําหลักทฤษฎี

วัตถุวิสัยมาเปนเครื่องตัดสิน และอธิบายความงามบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรเพ่ือใหเห็นความ

สอดคลองเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางลงตัวจนกอใหเกิดความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตาม

ทฤษฎีวัตถุวิสัย และเปนการสงเสริมคุณคา และอนุรักษภูมิปญญาของชาวบานซ่ึงถือวาเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมท่ีล้ําคาควรแกการสงเสริม และเปนการเพ่ิมคุณคาทางดานเศรษฐกิจใหกับชุมชน และเปน

การสรางคุณคาทางวิชาการใหกับภูมิปญญาการทอผาไหม และงานวิจัยนี้เม่ือสําเร็จแลวจะเปนองค

ความรูใหม และสารสนเทศแกผูสนใจตอไป  

๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย 

๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑.๒.๓ เพ่ือวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑.๓  คําถามการวิจัย 

๑.๓.๑  ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัยเปนอยางไร  

๑.๓.๒  ผาไหมนครชัยบุรินทรมีลักษณะเปนอยางไร  

๑.๓.๓  ผาไหมนครชัยบุรินทร เม่ือวิเคราะหตามทฤษฎีวัตถุวิสัยแลวจะมีลักษณะความ

งามเปนอยางไร 

 

 



๕ 

๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยกําหนดขอบเขตของการวิจัย โดยแบงออกเปนดังนี้ 

๑.๔.๑ ขอบเขตดานเอกสาร 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานเอกสารในการวิจัยครั้งนี้  

ก. เอกสารปฐมภูมิ   ไดแก  

๑)  หนังสือสุนทรียศาสตรกรีก– ยุคฟนฟู ของจรูญ โกมุทรัตนานนท    

หนังสือสุนทรียศาสตร ของ กําจร สุนพงษศรี   

หนังสือสุนทรียศาสตร ของ รศ.ดร.ลักษณะวัต ปาละรัตน 

หนังสือสุนทรียศาสตรปญหาและทฤษฎี เ ก่ียวกับความงามและศิลปะ          

ของสุเชาวน พลอยชุม 

๒)  ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณเชิงลึกและการสนทนากลุม  

ข. เอกสารทุติยภูมิ ไดแก เอกสาร ตํารา บทความวิชาการ บทความวิจัย และงานวิจัยท่ี

เก่ียวของกับทฤษฎีความงามตามวัตถุวิสัย 

๑.๔.๒ ขอบเขตดานเนื้อหา 

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานเนื้อหาของการวิจัยไวดังนี้ 

๑. ทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการศึกษาองคประกอบความงามของวัตถุบนผืนผาไหม ไดแก สี 

ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง และตัวประกอบเสริม ท่ีสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส 

๒. ผาไหมนครชัยบุรินทร เปนการศึกษาผืนผาไหม จํานวน ๔ ผืน ไดแก ๑) ผาไหมหาง

กระรอก ๒) ผาไหมขอค่ันนารี ๓) ผาไหมตีนแดง และ ๔) ผาไหมโฮล 

๓. ความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการศึกษาความงามของผา

ไหม จํานวน ๔ ผืน ไดแก ๑) ผาไหมหางกระรอก ๒) ผาไหมขอค่ันนารี ๓) ผาไหมตีนแดง และ   ๔) 

ผาไหมโฮล ผานองคประกอบของวัตถุไดแก สี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง และตัว

ประกอบเสริมท่ีสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส 

๑.๔.๒ ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานพ้ืนท่ีในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร 

ประกอบดวย ๔ จังหวัด โดยศึกษาผาไหม พ้ืนท่ีละ ๑ ผืน ซ่ึงผาไหมท่ีนํามาศึกษานี้เปนผาไหมท่ี

ชนะเลิศการประกวดของกรมหมอนไหม กระทรวงการเกษตรและสหกรณ และไดรับการรับรอง

มาตรฐานผาไหมดวยตรานกยูงพระราชทาน คือ 



๖ 

๑. ผาไหมหางกระรอก บานหัน  ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา  

๒. ผาไหมมัดหม่ีขอนารี บานเขวา  ตําบลบานเขวา  อําเภอบานเขวา  จังหวัดชัยภูมิ 

๓. ผาไหมตีนแดง บานนาโพธิ์  ตําบลนาโพธิ์  อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

๔. ผาไหมโฮล บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

ซ่ึงพ้ืนท่ีการวิจัยนี้ ผูวิจัยไดทําการคัดเลือก โดยมีหลักเกณฑในการคัดเลือก ดังนี้ 

๑. เปนหมูบานเกาแกท่ีมีประวัติการทอผาไหมโดยใชภูมิปญญาแบบดั้งเดิมมายาวนาน 

และยังคงมีการทอผาไหมอยูจนถึงปจจุบัน 

๒. เปนหมูบานท่ีมีกิจกรรมการถายทอดศิลปะการผลิตผาไหมดวยองคความรูทางภูมิ

ปญญามาใชในการพัฒนาผาไหมท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมมาจนถึงปจจุบัน 

๓. เปนพ้ืนท่ีมีกลุมผลิตผาไหมและจําหนายผาไหมท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักแกคนท่ัวไป 

๔. เปนสถานท่ีทองเท่ียวท่ีมีผลิตภัณฑเก่ียวกับผาไหมจําหนายเปนของฝากท่ีมีชื่อเสียง

ของภาคอีสาน 

๕. เปนแหลงผลิตผาไหมท่ีสรางรายไดและสรางเศรษฐกิจใหแกชุมชน โดยอาศัยการสราง

รายไดจากภูมิปญญาชาวบาน 

๑.๔.๔  ขอบเขตดานผูใหขอมูลหลัก 

ผูวิจัยไดกําหนดกลุมผูใหขอมูลหลักในการวิจัยความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตาม

ทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงผูวิจัยไดใชหลักเกณฑในการคัดเลือกโดยใชวิธีคัดเลือกจากกลุมชาวบาน

ผูประกอบการทอผาไหม ท่ีเนนการผลิตผาไหมโดยใชภูมิปญญาชาวบาน และมีการตอยอดพัฒนาองค

ความรูเรื่องการทอผาไหม จนเปนเอกลักษณผืนผาไหมท่ีมีความงาม และมีการดําเนินกิจกรรมอยาง

ตอเนื่องซ่ึงผูวิจัยพิจารณาแลวบุคคลดังกลาวมานี้จะใหขอท่ีเปนประโยชนตอการวิจัย โดยทําการเก็บ

ขอมูลจากผูท่ีมีความเก่ียวของกับผาไหมนครชัยบุรินทร จํานวน ๓ กลุม ดังนี้  

๑)  กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน จํานวน ๒๐  คน  ประกอบดวย 

ซ่ึงสามารถใหขอมูลเก่ียวกับประวัติความเปนมา และลวดลายผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัย

บุรินทร แบงออกเปน ๕ กลุม ดังนี้ 

๑.๑) เกษตรกรผูทอผาไหมบานหัน  ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา  

จํานวน ๓  คน 

๑.๒) เกษตรกรผูทอผาไหมบานเขวา  ตําบลบานเขวา  อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 

จํานวน ๓ คน 

๑.๓)  เกษตรกรผูทอผาไหม บานนาโพธิ์  ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

จํานวน ๓ คน  



๗ 

๑.๔) เกษตรกรผูทอผาไหม บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

จํานวน ๓  คน 

๑.๕) กลุมปราชญชาวบาน  จังหวัดละ ๒ คน 

๒) กลุมผูสงเสริม จํานวน ๑๖ คน ไดแก กลุมวิสาหกิจชุมชนผูประกอบการจําหนายผา

ไหมในกลุมนครชัยบุรินทรและเจาหนาท่ีพัฒนาชุมชนในกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงเปนกลุมท่ีสามารถให

ขอมูลเก่ียวกับสงเสริมผาไหม แบงออกเปน ๒ กลุม ดังนี้ 

๒.๑) กลุมวิสาหกิจชุมชน ผูจําหนายผลิตภัณฑผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัด

ละ  ๓ คน  รวมจํานวน ๑๒  คน  

๒.๒) เจาหนาท่ีศูนยหมอนไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัดละ ๑ คน รวมจํานวน ๔

คน  

๓) กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป เปนกลุมบุคคลท่ีมีความเก่ียวของกับผาไหม จํานวน ๑๖ คน  

ไดแก  

๓.๑) ผูซ้ือผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัดละ  ๒ คน   รวมจํานวน   ๘  คน  

๓.๒) นักทองเท่ียวท่ีมาเยี่ยมชมผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร จังหวัดละ  ๒ คน      

รวมจํานวน   ๘  คน    

รวมผูใหขอมูลหลัก ท้ัง ๓ กลุม  จํานวนท้ังสิ้น ๕๒ คน 

๑.๕ นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

นครชัยบุรินทร หมายถึง จังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนใต (อีสานใต) 

ประกอบดวย ๔ จังหวัด ดังนี้  

นคร หมายถึง จังหวัดนครราชสีมา  

ชัย  หมายถึง จังหวัดชัยภูมิ  

บุ  หมายถึง จังหวัดบุรีรัมย 

รินทร หมายถึง จังหวัดสุรินทร  

ผาไหม หมายถึง ผาท่ีทอดวยเสนใยจากหนอนไหม ในงานวิจัยชิ้นนี้ หมายถึง ผาไหมหาง

กระรอก ผาไหมหม่ีขอนารี ผาไหมตีนแดง และผาไหมโฮล 

 ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย หมายถึง คุณคาท่ีเกิดจากผืนผาไหม อันไดแก สี ขนาด 

สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง ตัวประกอบเสริมบนผืนผาไหมท่ีรับรูไดดวยประสาทสัมผัส และ

คนสวนใหญเกิดความพึงพอใจ  



๘ 

ความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย หมายถึง คุณคาของผาไหม          

๔ ประเภท ไดแก ๑) ผาไหมหางกระรอก ๒) ผาไหมหม่ีขอนารี  ๓) ผาไหมตีนแดง และ๔) ผาไหมโฮล   

ท่ีมีองคประกอบของวัตถุ ไดแก สี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวาง ตัวประกอบเสริมและ

สามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส  

๑.๖ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

๑.๖.๑ เอกสารท่ีเกี่ยวของ 

สุเชาวน พลอยชุม ไดกลาวถึง ความงามของศิลปะ วาศิลปะสามารถเปลี่ยนคุณคาของ

ชีวิตและของโลกมีอยู ๒ แบบ คือ  ศิลปะอันเกิดจากความฝน และศิลปะอันเกิดจากความเพลิดเพลิน

ศิลปะอันเกิดจากความฝนนั้นสามารถสรางโลกใหสวยงามและสงบในเชิงรูปแบบ ความงามตาม

รูปแบบ มีอยูในจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และกวีนิพนธ สวนศิลปะอันเกิดจากความ

เพลิดเพลิน ชวยใหเราไดรับความเพลิดเพลินในชีวิต ดวยเหตุนี้โลกท่ีนาเกลียดจึงเปลี่ยนไปเปนโลกท่ี

นารักเพราะศิลปะ๗ 

กําจร สุนพงษศรี กลาวถึง สุนทรียธาตุ วาคือสิ่งตางๆท่ีงานศิลปะและธรรมชาติสําแดง

ความมีสุนทรียภาพออกมา มีลักษณะเปนนามธรรม เชน ความรูสึกพึงพอใจเชิงสุนทรียภาพ ความ

แปลกหูแปลกตา ความสละสลวย ไพเราะ นาดูนาชม หรือความงามดุจในจินตนาการ ความนาท่ึง

ประเสริฐ เลิศ บริสุทธิ์ และอ่ืน ๆ อีก ปรากฏกับศิลปะทุกสาขา และจากธรรมชาติท่ีสามารถรับรูได๘ 

ลักษณวัต  ปาละรัตน กลาวถึง การศึกษาสุนทรียศาสตร วา ความงามนั้นเปนเรื่อง

ความชอบความพึงพอใจของแตละบุคคล สิ่งใดท่ีเราชอบ เราพอใจ สิ่งนั้นก็เปนสิ่งท่ีงามและมีคุณคา

แกเรา สิ่งใดท่ีเราไมชอบ ไมพอใจ สิ่งนั้นก็ไมงาม ไมมีคากับเรา ดังนั้น ความงามจึงไมใชสิ่งท่ีตายตัว 

ไมมีความจริงในตัว ความงามเปนสิ่งท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามบุคคล  สังคม วัฒนธรรม 

ประสบการณ และโอกาส๙  

 

                                           
๗ สุเชาวน พลอยชุม, พิมพครั้งท่ี ๒, (นครปฐม: โรงพิมพมหามงกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๑-๕. 
๘ กําจร สุนพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๑๔๕. 
๙ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, 

๒๕๕๑), หนา ๒๕. 



๙ 

บุญ  นิลเกษ  ไดทําการรวบรวมและแปลเรื่อง สุนทรียศาสตรเบื้องตน โดยมีประเด็น

สําคัญ เก่ียวกับท่ีมาและเปาหมายของสุนทรียศาสตรซ่ึงกลาวถึงคุณสมบัติของความงามและลักษณะ

ของ สุนทรียภาพภาพตามแนวคิดของนักปรัชญาตางๆ นับตั้งแตพลาโต อริสโตเติ้ล และเฮเกล ดวย

ทรรศนะท่ีตางกันวา ความงามเปนสิ่งท่ีข้ึนอยูกับจิตวิสัยหรือวัตถุวิสัย รวมท้ังประเด็นท่ีวา ศิลปะคือ

อะไร และมีจุดมุงหมายตามทรรศนะของ โชเปน ฮาวเวอร ไดพูดกลาวยกยองวา ศิลปะเปนสภาวะ

นิรันดร ศิลปวัตถุหรือศิลปกรรม ผูท่ีสามารถสรางวิญญาณและความงามใหปรากฏอยูในศิลปะได ถือ

ไดวาเปนอัจฉริยบุคคล เนื่องจากผลงานทางดานศิลปะนั้น เปนสิ่งท่ีมีคุณคาทางดานจิตใจ๑๐  

ไพฑูรย  พัฒนใหญย่ิง  ไดอธิบายความหมายของคําวา สุนทรียศาสตร (Aesthetics) วา

เปนศาสตรท่ีวาดวยมาตรฐานทางดานความงามในเชิงทฤษฎี อันเก่ียวกับประสบการทางสุนทรียภาพ 

กฎเกณฑทางศิลปะ สุนทรียศาสตรนับวาเปนแขนงหนึ่งของปรัชญาในสวนท่ีเก่ียวของกับการแสวงหา

คุณคา ทางคุณวิทยา (Axiology)๑๑ 

จรูญ โกมุทรัตนานนท ไดกลาวถึงคุณคาทางสุนทรียะเปนคุณสมบัติของวัตถุ คุณคาทาง

สุนทรียะจึงมีลักษณะเปนสิ่งสัมบูรณ (Absolute) สิ่งท่ีเปนสิ่งสัมบูรณ คาของมันยอมเปนสิ่งคงท่ีและ

แนนอนตายตัวไมเปลี่ยนแปลงไปตามความรูสึกหรือพึงพอใจของใครแมวาไมมีใครไปรับรูมัน มันยังคง

อยู  คุณคาทางสุนทรียะคือคุณสมบัติ ท่ีติดตัววัตถุเปนอิสระจากความรูสึกของใครท้ังสิ้น๑๒            

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นวาวัตถุหรือแบบมีความสมบรูณอยูในตัวของมันเอง แมปราศจาก

ความรูสึกความสมบรูณของวัตถุก็ยังคงอยู 

ปานทิพย ศุภนคร ไดกลาวถึง โครงสรางองคประกอบและลักษณะของศิลปะท่ีดี  ไววา 

องคประกอบของเสน รูปราง ลักษณะ ชองวาง แสง สี เสียง ฯลฯ เพ่ือใหเกิดคุณคาทางสุนทรียศาสตร 

คือเกิดความสมดุลของเสน สี ขนาด โดยไดสัดสวน จังหวะและกลมกลืน และลักษณะของศิลปะท่ีดี

นั้น มีลักษณะ ๓ ประการ คือ มีจุดมุงหมาย มีความงามท่ีผูพบเห็นแลวเกิดความสะเทือนใจและมี

ความคิดสรางสรรคตามแบบของศิลปน๑๓ 

                                           
๑๐ บุญ นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน, (ฝายผลิตตําราเอกสารทางวิชาการ คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๑ – ๑๑๓. 
๑๑ ไพฑรูย พัฒนใหญยิ่ง, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเสมาธรรม, ๒๕๒๑), หนา ๒๐ 
๑๒ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตรกรีก-ยุคฟนฟู, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒), หนา ๑๙.  
๑๓ ปานทิพย ศุภนคร และคณาจารยภาควิชาปรัชญา, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๔๕), หนา ๒๒๙-๒๓๑. 



๑๐ 

กีรติ บุญเจือ ไดกลาวถึง ความงามของศิลปวัตถุ ไววา ในทัศนะของอริสโตเติล 

(Aristotle, 184 - 322 B.C)   แลวไมเห็นดวยกับโลกแหงแบบของเพลโต แตเขากลาววา ความงาม

ไมไดมีอยูในโลกแหงแบบตามท่ีบางคนเขาใจกัน ความงามมีอยูในโลกศิลปวัตถุเทานั้น รับรูผาน

กระบวนการทางประสาทสัมผัสท่ีสะทอนความจริงออกมาสูโลกแหงผัสสะนี้เองและมีความกลมกลืน

ทางสัดสวนของวัตถุสุนทรียะแลวกอใหเกิดความงามข้ึนมาได๑๔  

วิมลพรรณ ปตธวัชชัย ไดกลาวถึงความสําคัญของผาไหมวา การทอผืนผาเปนนําวัสดุ

จากธรรมชาติมาปรับประยุกตใชกับวิถีชีวิตและมีการสอดแทรกแนวคิด ผานศิลปะท่ีมีความงดงาม ผา

มีความสําคัญในดานของการตอบสนองความจําเปนข้ันพ้ืนฐาน ผาไมเพียงแตมีประโยชนในการใชเปน

เครื่องนุงหมหรือเพ่ือปองกันความหนาวเย็นหรือเปนอาภรณปกปดรางกายเทานั้น แตผืนผาท่ีมีความ

วิจิตรงดงามเปนสิ่งสะทอนคานิยมวัฒนธรรมและสังคมของผูทอหรือผูสวมใสไดเปนอยางดี๑๕ 

๑.๖.๒ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

พิเชษฐ เปยรกลิ่น ไดวิจัย “การเดินทางเขาสูวิหารแหงจิต” ผลการวิจัยพบวา  ในการ

สรางสรรคผลงานศิลปะนั้นลวนเกิดข้ึนจากแนวความคิด แงมุม ทัศนะจากความรูสึกของผูสรางสรรค

และเกิดจากความพึงพอใจจากผลงานแตละชิ้น ซ่ึงผลงานท่ีปรากฏลวนผานกระบวนการตัดสินใจ ท้ัง

ในดานความคิดและการแกปญหาในงานมาแลวท้ังสิ้น การจัดวางองคประกอบทางศิลปะในผลงาน 

เชน การใชเสน สี รูปราง รูปทรงและพ้ืนผิว ตลอดจนศึกษาการตัดสินใจเรื่องหลักของการจัด

องคประกอบ ก็เพ่ือใหผลงานมีเอกภาพและคุณคาทางสุนทรียะมากยิ่งข้ึน๑๖ 

พีรยา สระมาลา ไดวิจัย “การพัฒนาเสนดายจากเศษไหมไทยเหลือใชเพ่ือสรางสรรค

ผลิตภัณฑผาถัก” ผลการวิจัยพบวา ผาไหมไทยเปนสวนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ การ

ปลูกหมอนไหมไทยเริ่มศตวรรษท่ีผานมา การปลูกหมอนไหมเปนศิลปะของการเลี้ยงไหมเพ่ือการผลิ

ตรังไหมเปนวัตถุดิบในการผลิตผาไหม จากบันทึกแสดงใหเห็นวาในป ๑๙๐๓ AD (พ.ศ. ๒๔๔๖) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงกอตั้ง “กรมชางผาไหม”ในกรุงเทพฯเพ่ือสงเสริมการ

ปลูกหมอนไหมไทย ดังนั้นการพัฒนาของไทยหมอนไหมมีการเติบโตอยางตอเนื่อง สมเด็จพระนางเจา

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงกอตั้ง“มูลนิธิสงเสริมอาชีพเสริมและท่ีเก่ียวของเทคนิคสมเด็จพระนาง

เจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ”เพ่ือสงเสริมและสนับสนุนสิ่งนี้ตอไป สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์

                                           
๑๔ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หนา ๑๐. 
๑๕ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย, ผาอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๓), หนา ๓๓. 
๑๖ พิเชษฐ เปยรกลิ่น, “การเดินทางเขาสูวิหารแหงจิต”, วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

ทัศนศิลป, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๘), หนา ๒๑๒-๒๑๓. 



๑๑ 

พระบรมราชินีนาถ ไดกลาววา “การปลูกหมอนไหมเปนสวนหนึ่งของการเพ่ิมรายไดของเกษตรกร

นอกจากนี้ยังเปนมรดกทางวัฒนธรรมและสุนทรียภาพของประเทศไทยท่ีสืบทอดมาจาก รุนตอรุนมา

เปนเวลานาน ดังนั้นหากเศรษฐกิจไทยมีการเปลี่ยนแปลงหมอนไหมไทยควรพัฒนาตอไปเรื่อย ๆ”๑๗ 

นวลอนงค ประทุมเนตร ไดวิจัย “อัตลักษณผาไหมอีสาน: การประยุกตใชภูมิปญญา

พ้ืนบานในการอนุรักษ และพัฒนากระบวนการผลิต” ผลการวิจัยพบวา การประยุกตใชภูมิปญญา

พ้ืนบานในการอนุรักษและพัฒนากระบวนการผลิต โดยไดนําเอาลวดลายมัดหม่ีโบราณมาทอตอกัน 

เพ่ือพัฒนาใหเปนอัตลักษณเฉพาะตน สวนการขิด การจกและการเกาะ และมุงเนนการยอมเสนไหม

ดวยวัตถุดิบใหสีธรรมชาติ สวนลวดลายนั้นไดประยุกตลายข้ึนใหมและผสมผสานกับลายดั้งเดิมของ 

และยังพบวา ผาไหมทําใหเกิดมูลคาเพ่ิมแกครอบครัวและสังคมดวยการนําพ้ืนฐานภูมิปญญาพ้ืนบาน

แบบดั้งเดิมของชาวอีสานมาใชตอยอดพัฒนา๑๘  

Phra Nam Sukhasilathera (Cheng) ไดวิจัย “ความงามรูปแกะสลักเชิงสุนทรียะใน

อังกอรวัด” ผลการวิจัยพบวา คุณสมบัติความงามไววา คุณสมบัติความงาม คือ ความกลมกลืน ความ

มีระเบียบแบบแผนขององคประกอบสวนยอยของสิ่งเหลานั้น ตัวอยาง สิ่งท่ีมีชีวิตท้ังหลาย เชน วัว 

ควาย ตนไม เปนสิ่งสวยงามและปลุกความเพลิดเพลินชนิดหนึ่ง เพราะสัดสวนหรือองคประกอบยอย

ของมันรวมตัวกันอยางมีระเบียบและเหมาะสมกลมกลืน๑๙ 

พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ) ไดวิจัย “ความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบน

ผืนผาไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี” ผลการวิจัยพบวา กลุมปรนัยนิยม (Objectivism) เห็นวา 

คุณคาทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติท่ีมีอยูในตัววัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยู

ตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุสุนทรียะนั้นก็ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยู

เหมือนเดิม คุณสมบัติทางความงามดังกลาว คือ วัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง 

ลวดลาย สัดสวนกลมกลืนสมดุลประณีต คุณสมบัติดังกลาวนี้จะทําใหวัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณคาทาง

                                           
๑๗ พีรยา สระมาลา, “การพัฒนาเสนดายจากเศษไหมไทยเหลือใชเพ่ือสรางสรรคผลิตภัณฑผาถัก”, 

วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต หลักสูตรนานาชาติ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๖๐), หนา ๔๓. 
๑๘ นวลอนงค ประทุมเนตร, “อัตลักษณผาไหมอีสาน: การประยุกตใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการ

อนุรักษและพัฒนากระบวนการผลิต”, วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔), บทคัดยอ. 
๑๙ Phra Nam Sukhasilathera (Cheng), “การศึกษาวิเคราะหความงามรูปแกะสลักเชิงสุนทรียะใน

อังกอรวัด”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗), หนา ๗๘ - ๗๙. 



๑๒ 

สุนทรียะ ทฤษฎีนี้ใหความสําคัญในการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะอยูท่ีวัตถุสุนทรียะเพียงอยางเดียว

เทานั้น โดยไมเก่ียวของกับความรูสึกใด ๆ ของผูรับรู การรับรูคุณคาทางสุนทรียะเปนการรับรูได

โดยตรง (Intuition) คือ ไมตองใชสติปญญาและความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส เพราะความงามของวัตถุ

สุนทรียะมีอยูแลว จะเห็นไดวา พวกวัตถุวิสัยใหความสําคัญกับวัตถุสุนทรียะเพียงสิ่งเดียว๒๐  

สรังสี แกวพิจิตร ไดวิจัย ผาไหมปกธงชัย จังหวัดนคราชสีมา ผลการวิจัยพบวา ผาไหม

ปกธงชัยเปนงานหัตถกรรมพ้ืนบาน ซ่ึงในอดีตชาวบานทอผาไหมดวยการใชก่ีทอมือในการทอผา    

แตปจจุบันเปลี่ยนมาใชก่ีกระตุกซ่ึงเร็วกวาการทอดวยมือ โดยท่ัวไปผาไหมปกธงชัยท่ีผลิตมีอยู ๒ 

อยาง คือ ผาไหมทอมือพ้ืนเรียบและผาไหมลวดลาย ผาไหมสีพ้ืนธรรมดาไมมีลวดลายเพ่ิมข้ึน เชน   

ผามัดหม่ี ผาหางกระรอก ผาไหมลายประยุกต การทอผาไหมปกธงชัยแตละชนิดเปนการผลิตเพ่ือ

จําหนาย จึงเนนท่ีการทอผาไหมสีพ้ืน หรือเรียกอีกอยางวาผาแฟชั่น๒๑  

วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ ไดวิจัย “ผาไหมบานเขวา: จังหวัดชัยภูมิ” ผลการวิจัยพบวา การ

ผลิตผาไหมบานเขวา ไววา การผลิตผาไหมของอําเภอบานเขวาจังหวัดชัยภูมินั้น ไดอาศัยภูมิปญญา

พ้ืนบานในการมัดหม่ี  การประดิษฐลวดลายบนผืนผา ผาไหมของอําเภอบานเขวาจึงมีชื่อเสียงเปนท่ี

นิยมของคนท่ัวไป โดยเฉพาะผามัดหม่ีดั้งเดิมท่ีมีไมก่ีลายท่ีเปนท่ีนิยม เชน หม่ีขอ หม่ีข้ัน และหม่ีขอ

นารี ท่ีนําชื่อเสียงมาใหชาวอําเภอบานเขวา เปนท่ีรูจักของคนท่ัวไปอยางกวางขวาง เพราะผาไหม

มัดหม่ีเปนผาท่ีมีกรรมวิธีการผลิตท่ีพิเศษกวาผาพ้ืน การทําลวดลายหรือการประดิษฐลวดลายบงบอก

ถึงความสามารถของชางผูประดิษฐและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณของจังหวัดชัยภูมิ คือลายหม่ีข้ันขอ

นารี ซ่ึงไดรับพระราชทานชื่อลายจากสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ๒๒ 

 

                                           
๒๐ พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ), “การวิเคราะหความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผา

ไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี”,วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘), หนา ๑๒๙ - ๑๓๐. 
๒๑ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๖๙. 
๒๒ วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ, “ไดทําการศึกษาผาไหมบานเขวา: การศึกษาการใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการ

ผลิตและแนวทางการพัฒนาการทอผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๔๙. 



๑๓ 

นิตยา ฉัตรเมืองปก ไดวิจัย “ผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย” ผลการวิจัย

พบวา จังหวัดบุรีรัมย มีการทอผาไหมแทบทุกพ้ืนท่ีของจังหวัด แตท่ีมีการทํากันมากสามารถนํา

ออกจําหนายในทองตลาดได ไดแกอําเภอนาโพธิ์ เปนกลุมทอผาไหมท่ีเขมแข็งท่ีมีชื่อเสียงมานานและ

ยังดําเนินการทอผาไหมอยางตอเนื่อง และมีลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง๒๓ ไดแกผาไหมตีน

แดง หรือท่ีชาวบานเรียกวา ซ่ินตีนแดง หรือหม่ีรวด ซ่ึงเปนผาเอกลักษณของอําเภอนาโพธิ์ อําเภอ 

พุทไธสง ซ่ึงเปนผามัดหม่ีท่ีทอหัวซ่ินและตีนซ่ินจะยอมเปนสีแดง ตรงกลางเปนพ้ืนดํา มัดหม่ีเลนสี

เหลือง แดง ขาว มีเขียวปนบาง ไมมีลวดลาย สวนลายตัวซ่ินนิยมใชลายฟนเลื่อยและลายนาค เปนตน 

ลายท่ีทอสวนใหญเปนลายดั้งเดิม ผาไหมตีนแดงถือเปนผาไหมท่ีมีลักษณะเฉพาะถ่ิน เพราะการทอไม

พบท่ัวไปในภาคอีสาน๒๔ 

ทวีพฤทธิ์ ศิริศักดิ์บรรจง และชูชีวรรณ ตมิศานนท ได “วิจัยลิขสิทธิ์ในงานผาไหม: 

กรณีศึกษางานผาไหมจังหวัดสุรินทร” ผลการวิจัยพบวา เอกลักษณสําคัญของผาไหมสุรินทร คือ     

ผาไหมสุรินทรเปนผาไหมทอมือท่ีมีลวดลายสวยงาม ท้ังกระบวนการผลิตและวัตถุดิบตามธรรมชาติ

เปนสําคัญ ประกอบกับทักษะการทอของชางทอผาไหมท่ีสามารถทอลวดลายและเพ่ิมความหนาของ

เสนไหมในเวลาเดียวกันได ท้ังหมดนี้ทําใหผาไหมสุรินทรเปนท่ียอมรับในกลุมผูบริโภควา ผาไหม

สุรินทรมีลวดลายท่ีสวยงามและเหมาะตอการใชงาน เชน ผาโฮลสุรินทร ซ่ึงผาโฮลนี้จะมีสีถึง ๕ สีใน

ผืนเดียวกัน โดยแตละสีจะมีการผสมกันอยางลงตัวในเนื้อผาไหม ภายใตกระบวนการมัดยอมของชาง

ผูชํานาญงาน และดวยความโดดเดนของผาไหมทอมือสุรินทรทําใหภาครัฐสงเสริมการผลิตและเปน

สินคาผาไหมท่ีมีคุณภาพและความสวยงามรวมท้ังยังผลิตไดเพียงจังหวัดสุรินทรเทานั้น๒๕ 

จากการศึกษาเอกสารและตําราท่ีเก่ียวของทําใหผูวิจัยสรุปความไดวา สุนทรียศาสตรเปน

ศาสตรท่ีวาดวยมาตรฐานของความงาม ในวัตถุชิ้นหนึ่งๆ จะมีความสมบรูณของความงามอยูในตัวของ

มันเองและถาปราศจากความสมบูรณของวัตถุความงามนั้นก็ยังคงอยู ความงามจึงเปนเรื่องของความ

พึงพอใจของแตละบุคคลสิ่งใดท่ีเราชอบเราพอใจสิ่งนั้นก็งามและมีคุณคาความงามเปนสิ่งท่ีข้ึนอยูกับ

จิตวิสัยหรือวัตถุวิสัย ซ่ึงอาศัยองคประกอบออกทางศิลปะ คือ เสน รูป ราง ลักษณะ ชองวางเปนตน 

เพ่ือใหเกิดคุณคาทางสุนทรีย โดยอาาศัยองคประกอบท่ีมีสัดสวน จังหวะและมีความกลมกลืนกันจึงทํา

                                           
๒๓ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธ

การศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๗. 
๒๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๙. 
๒๕ ทวีพฤทธ์ิ ศิริศักดิ์บรรจงและชูชีวรรณ ตมิศานนท, “ลิขสิทธ์ิในงานผาไหม: กรณีศึกษางานผาไหม

จังหวัดสุรินทร”, รายงานการวิจัย, (ทุนวิจัย: มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๔), หนา ๔๖. 



๑๔ 

ใหเกิดความสะเทือนใจและเกิดเปนความงามในท่ีสุด ความงามเองไมไดมีอยูในโลกแหงแบบตามท่ีทุก

คนเขาใจแตความงามนั้น มันมีอยูในโลกของศิลปะวัตถุเทานั้น ท่ีเราสามารถรับรูผานกระบวนการทาง

ประสาทสัมผัส จึงสะทอนความจริงออกมาสูโลกแหงการสัมผัสนี้ไดดวยวัตถุทางสุนทรียะ 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวของทําใหผูวิจัยสรุปความไดวา คุณสมบัติของความงาม คือ 

ความกลมกลืน ความมีระเบียบแบบแผนขององคประกอบจากสิ่งยอยของสิ่งนั้นวัตถุจึงเปนสิ่งท่ีมี

ความสําคัญท่ีทําใหเกิดความงาม ในกลุมปรวิสัย เห็นวา คุณคาทางสุนทรีย คือคุณคาของคุณสมบัติท่ี

มีอยูในตัวของวัตถุ คุณสมบัติดังกลาวมีมาตั้งแตเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุสุนทรียก็

ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิมไมไดเปลี่ยนแปลงไป คุณสมบัติทางความ

งามดังกลาว ก็คือวัตถุสุนทรียนั้นตองมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง ลวดลาย สัดสวน กลมกลืน สมดุล 

เปนตนดังนั้นการรับรูคุณคาทางสุนทรียะในทัศนะของวัตถุนิยมจึงเปนการรับรูไดโดยตรงไมเก่ียวของ

กับสติปญญาหรือความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส ความงามของวัตถุสุนทรียมีอยูแลวพวกวัตถุวิสัยจึงให

ความเห็นวาวัตถุเพียงอยางเดียวเทานั้นท่ีทําใหเกิดความงาม ผาไหมนครชัยบุรินทรเปนกลุมผาไหมทอ

มือในเขตอีสานใต ๔ จังหวัด คือ นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมยและสุรินทร ผาไหมปกธงชัย จังหวัด

นครราชสีมา เปนงานหัตถกรรมพ้ืนบานมีการผลิตอยู ๒ อยาง คือ ผาไหมทอมือพ้ืนเรียบและผาไหม

ลวดลายผาไหมสีพ้ืนธรรมดาไมมีลวดลาย เชน ผามัดหม่ีผาหางกระรอก ผาไหมลายประยุกต การทอ

ผาไหมปกธงชัยนั้นเปนการการผลิตข้ึนเพ่ือจําหนายจึงเนนการท่ีการทอผาไหมสีพ้ืนหรือเรียกอีก

อยางว าสีแฟชั่น การผลิตผาไหมของอําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิไดอาศัยภูมิปญญาในการมัดหม่ี 

ประดิษฐลวดลายบนผืนผา ผาไหมของอําเภอบานเขวาจึงมีชื่อเสียงเปนท่ีนิยมของคนท่ัวไปโดยเฉพาะ

ผามัดหม่ีดั้งเดิม เชน หม่ีขอ หม่ีข้ันและหม่ีขอนารี  ผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย      

เปนกลุมผาไหมท่ีมีความเขมแข็งท่ีมีชื่อเสียงมายาวนานและยังดําเนินการทอผาไหมอยางตอเนื่องและ

มีลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของตัวเอง ไดแก ผาไหมตีนแดง ท่ีชาวบานเรียกวา ซ่ินตีนแดงหรือหม่ีลวด 

ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ผาไหมสุรินทรเปนผาไหมทอมือท่ีมีลวดลาย

สวยงามท้ังกระบวนการผลิตและวัตถุดิบทําธรรมชาติเปนสําคัญโดยอาศัยทักษะการทอของชางทอผา

ไหมท่ีสามารถทอลวดลายและเพ่ิมความหนาของเสนไหมในเวลาเดียวกัน ผาไหมสุรินทรท่ีมีลวดลาย

สวยงามและเหมาะสมตอการใชงานและเปนท่ีนิยมก็คือ ผาไหมโฮลสุรินทร 

 

 

 



๑๕ 

๑.๗ วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยเอกภาพความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร มีข้ันตอนดําเนินการวิจัย  ดังนี้ 

๑.๗.๑ รูปแบบการวิจัย 

การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) โดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุม

(Focus group) และการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) เก่ียวกับความงามของผาไหมนคร

ชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย  

๑.๗.๒ ผูใหขอมูลหลัก 

การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก จํานวน ๕๒  คน โดยการสัมภาษณแบบ

เชิงลึกดวยแบบสัมภาษณท่ีผูวิจัยสรางข้ึน (In-depth interview) ซ่ึงกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีสัมภาษณนี้

ไดมาโดยเกณฑการคัดเลือกคือ ประกอบดวย ๓ กลุม ดังนี้  

กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน 

ไดแก ผูทอผาไหมและผูมีความรูมีประสบการณการทอผาไหม ซ่ึงคาดวาจะใหขอมูลใน

เชิงลึกไดซ่ึงสามารถใหขอมูลเก่ียวกับประวัติความเปนมาและลวดลายผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร 

จํานวน ๒๐  คน   

กลุมผูสงเสริม 

ไดแก กลุมวิสาหกิจชุมชนผูประกอบการจําหนายผาไหมในกลุมนครชัยบุรินทรและ

เจาหนาท่ีศูนยหมอนไหมในกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงเปนกลุมท่ีสามารถใหขอมูลเก่ียวกับผาไหม จํานวน 

๑๖ คน 

กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป  

ไดแก กลุมบุคคลท่ีมีความเก่ียวของกับผาไหม จํานวน ๑๖ คน   

รวมจํานวนท้ังสิ้น  จํานวน  ๕๒  คน 

๑.๗.๓ การสรางเครื่อง และการหาคุณภาพเครื่องมือการวิจัย 

การสรางและการหาคุณภาพเครื่องมือการวิจัยผูวิจัยไดมีข้ันตอนดังนี้ 

๑) ศึกษาแนวคิดความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ศึกษาแนวคิดผาไหมนครชัยบุรินทร แลว

นําขอมูลท้ังสองดานมาวิเคราะหสังเคราะหจนไดองคความรูเก่ียวกับความงามผาไหมนครชัยบุรินทร

ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย แลวนํามาสรางคําถามในการสนทนากลุม (Focus group) สรางแบบสัมภาษณ

เชิงลึก สรางแบบสอบถามความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 



๑๖ 

๒) นําแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงามของผา

ไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ท่ีสรางข้ึนไปปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษาเพ่ือขอคําแนะนํา  

๓) ปรับปรุงแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงาม

ของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ตามขอเสนอแนะของปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษา      

แลวนําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน ๕ ทานในการตรวจความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหา ภาษา และวิจัย   

๔) นําแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงามของผา

ไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จากผูเชี่ยวชาญจํานวน ๕ ทานใหขอเสนอแนะไปปรึกษา

อาจารยท่ีปรึกษาเพ่ือขอคําเสนอแนะ 

๕) ปรับปรุงแบบคําถามในการสนทนากลุมแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบสอบถามความงาม

ของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ตามขอเสนอแนะของปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษา  

๖) พิมพเครื่องมือวิจัยฉบับสมบูรณแลวนําไปใชในการเก็บขอมูล 

๑.๗.๔ การเก็บรวบรวมขอมูล 

๑) นําหนังสือจากศูนยบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต

ขอนแกน แลวพิมพแบบสัมภาษณฉบับสมบูรณแลวนําไปเก็บขอมูลกับกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีสําคัญเพ่ือ

ขออนุญาต เก็บรวบรวมขอมูลการวิจัย ในการสัมภาษณ กลุมทอผาไหมในพ้ืนท่ีนครชัยบุรินทร 

ประกอบไปดวย  

(๑) กลุมทอผาไหมบานหัน  ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

(๒) กลุมทอผาไหมบานเขวา  ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 

(๓) กลุมทอผาไหมบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

(๔) กลุมทอผาไหมบานนาโพธิ์  ตําบลนาโพธิ์  อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

๒) สรางความสัมพันธกับผูใหขอมูลหลักท่ีสําคัญพบปะพูดคุยเพ่ือสรางความคุนเคย แจง

วัตถุประสงคในการเก็บรวบรวมขอมูล 

๓) กําหนดนัดหมายวันเวลาท่ีจะดําเนินการสัมภาษณท่ีแนนอน เพ่ือใหกลุมผูใหขอมูล

หลักท่ีสําคัญไดเตรียมตัวและเตรียมเอสสารอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของในการเก็บรวบรวมขอมูล 

๔) ดําเนินการเก็บรวมรวมขอมูลโดยใชแบบสัมภาษณกับกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีสําคัญ ท่ี

เปนผูใหขอมูลหลักและบุคคลอ่ืนๆ โดยใชวิธีการบันทึกเทป จดบันทึกการสนทนากับกลุมเปาหมาย 

๑.๗.๕ การวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยทําการวิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ การสังเกตและการสนทนากลุม      

มาดําเนินการศึกษาวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคตามประเด็นท่ีไดกําหนดไว โดยใชการแปรความ

ดวยวิธีการตีความ และวิเคราะหขอมูลโดยใชทฤษฎีวัตถุวิสัย และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ มาเปนแนวทาง



๑๗ 

ในการวิเคราะหขอมูล แลวนําเสนอขอมูลท่ีไดมาสรุปอภิปรายผลโดยการพรรณนาวิเคราะห 

(Descriptive  analysis) ตามหลักการอุปนัยวิธี (Inductive Method) 

๑.๗.๖ ข้ันตอนในการทําวิจัย 

๑) ข้ันตอนท่ี ๑ ศึกษาขอมูลจากการศึกษาเอกสารและจากการสัมภาษณในข้ันตอนนี้เปน

การศึกษาและรวบรวมขอมูลจากขอมูลชั้นปฐมภูมิ มีตําราหลักและการสัมภาษณเชิงลึกผูใหขอมูล

หลักและขอมูลชั้นทุติยภูมิ มีตํารา เอกสารวิชาการ บทความ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับความงาม

ตามทฤษฎีวัตถุวิสัยและผาไหม ในการศึกษาขอมูลข้ันท่ี ๑ ผูวิจัยใชเวลาในการรวบรวมขอมูล         

ใชระยะเวลา ๓  เดือน จากเดือนกุมภาพันธ – เมษายน  ๒๕๖๑ 

๒) ข้ันตอนท่ี ๒ จากการรวบรวมขอมูลในเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของแลวทําเปนแบบ

สัมภาษณโดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุม (Focus group) และการสังเกต รวมถึงการ

สัมภาษณเชิงลึก (In-Depth Interview) พรอมท้ังการสังเกตจากกลุมผูใหขอมูลหลัก จํานวน ๕๒ คน 

แบงเปน ๓ กลุม ดังนี้ กลุมท่ี ๑ จํานวน ๒๐ คน กลุมท่ี ๒ จํานวน ๑๖ คน และกลุมท่ี ๓ จํานวน ๑๖ 

คน  ใชระยะเวลา ๓ เดือน จากเดือนพฤษภาคม – กรกฎาคม  ๒๕๖๑ 

๓) ข้ันตอนท่ี ๓ การนําขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของรวมถึงขอมูลการ

สัมภาษณมาวิเคราะหขอมูลรวมถึงการสรุปผลการวิจัย ใชระยะเวลา ๔ เดือน จากเดือน สิงหาคม – 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑ 

๑.๘ ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

๑.๘.๑ ทําใหมีความรูและเขาใจความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑.๘.๒ ทําใหมีความรูและเขาใจผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑.๘.๓ ทําใหเกิดองคความรูใหมเก่ียวกับความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุ

วิสัย เพ่ือนําไปสูการอนุรักษการผลิตผาไหมอันเปนมรดกทางภูมิปญญา และยังเปนการพัฒนาสงเสริม

คุณคาทางวิชาการในการผลิตผาไหมของกลุมอีสานใต (นครชัยบุรินทร)  

๑.๘.๔ ผลจากวิจัยครั้งนี้เปนขอมูลสารสนเทศแกผูสนใจในการศึกษาเก่ียวกับความงาม

ของผาไหมตอไป 

 

 

 



๑๘ 

๑.๙ กรอบแนวคิดการวิจัย (Conceptual Framework) 

จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีสุนทรียศาสตรและแนวคิดเก่ียวกับผาไหมนครชัยบุรินทร 

ตามเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของสามารถสรุปเปนกรอบแนวคิดในการวิจัยดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

๑) ความหมายของความงาม 

๒) ขอบเขตของความงาม 

๓) องคประกอบของความงาม     

๔) เกณฑการตัดสินความงาม 

ผาไหมนครชัยบุรินทร 

 ๑) ผาไหมหางกระรอก 

 ๒) ผาไหมหม่ีขอนารี 

 ๓) ผาไหมตีนแดง 

 ๔) ผาไหมโฮล 

 

 

ความงามผาไหมนครชัย

บุรินทร ไดแก ความงาม

ดาน  

      ๑) สี  

      ๒) ขนาด      

      ๓) สัดสวน  

      ๔) ชวงจังหวะ  

      ๕) ชองวาง  

      ๖) ตัวประกอบเสริม 

Feed  Back 



  

 

บทท่ี ๒ 

ความงามตามทฤษฏีวัตถุวิสัย 

ในบทนี้ผูวิจัยไดศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ในประเด็นท่ีเก่ียวกับ ความหมายของ

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ขอบเขตของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย องคประกอบของความงาม

ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ท่ีมีความเชื่อมโยงกับปรัชญาศิลปะ ความหมายและคุณคาของศิลปะ ประเภท

ของงานศิลปะ องคประกอบของงานศิลปะ และเกณฑการตัดสินความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึง

ผูวิจัยจะไดกลาวในลําดับตอไป 

๒.๑ ความหมายของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

ความงามในทางปรัชญาจัดเปนศาสตรท่ีเรียกวาสุนทรียศาสตร ท่ีเปนการกลาวถึงเรื่อง

ของคุณคาของสิ่งนั้น ดังนั้น เม่ือเรากลาวถึงเรื่องของความงามเราจึงมักจะพูดถึงหลักสุนทรียศาสตร

อยูเสมอ 

ความงามนั้นจึงเปนเรื่องเก่ียวกับ (๑) ระบบ (System) (๒) จังหวะ(Rhyth) ของภาวะตาง ๆ 

และ (๓) เอกภาพ (Harmony) พูดโดยยอคือความมีเอกภาพหรือความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันจาก

ภาวะตาง ๆ นั้นเอง สําหรับปจจุบันหรือรุนใหมนั้นเม่ือพูดถึงความงามจึงมึกกลาวถึงในลักษณะท่ีเปน 

(๑) สิ่งท่ีมีความหมาย (Signification) (๒) สิ่งท่ีมีความเดนชัด (Expressiveness) หรือ (๓) ความมี

ชีวิตจิตใจ (Lively) เนื่องมาจากศิลปวัตถุดวย อนึ่งเราอาจจะพูดใหแนชัดลงไปอีกวา ความงามเปนสิ่ง

ท่ีมีลักษณะพิเศษหรือเดนชัดในตัวเอง หากเรายอมรับกันวา แนวความคิดท้ังสองขางตนนั้นเปน

ลักษณะท่ัวไปแลว เราก็จะไดคํานิยามของคําวา ความงามจึงมีความหมายในลักษณะดังตอไปนี้ 

๑. ความงาม คือ ภาวะท่ีมีความเดนชัดของสิ่งตาง ๆ ท่ีทําใหเรามีการรับรูหรือมีอารมณ   

ตาง ๆ เกิดข้ึนใจจิตใจของเราหรือภาวะท่ีปรากฏตัวใหเดนชัดของศิลปกรรมตาง ๆ ไมวาจะอยูในลักษณะ

ใดก็ตาม 

๒. ความงาม คือ ภาวะท่ีปรากฏตัวใหเดนชัดของศิลปกรรมตาง ๆ ไมวามันจะอยูใน

ลักษณะหรือภาวะใด ๆ ก็ตาม๑ 

                                           
๑ บุญ นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน, (เชียงใหม: โรงพิมพมหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๕), หนา ๖-๗. 



๒๐ 

นั้นคือการแสดงความหมายรวมในทัศนะตาง ๆ วา ความงามเปนลักษณะพิเศษของสิ่ง

ตาง ๆ ท่ีปรากฏอยางเดนชัด เพ่ือการรับรูทางประสาทสัมผัส หรือนําไปสูภาวะแหงการสรางสรรค

อารมณทางสุนทรียศาสตรของถายทอดผลงาน  

สรุปไดวา ความงาม เปนคุณคาท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  เชน สี ขนาด 

สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรูคุณคาของศิลปวัตถุนี้ได

ดวยประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวนใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ 

๒.๑.๑ องคประกอบของความงาม  

ความงามนั้นมีองคประกอบพ้ืนฐานท่ีเรียกวา “สุนทรียธาตุ” ท่ีหมายถึง ธาตุแหงความ

งามท่ีมีอยูท้ังในธรรมชาติและในมโนคติของมนุษย แมแตความรูสึกนึกคิดหรือจินตนาการลวนเกิดจาก

ธาตุ ธาตุจึงเปนองคประกอบของสรรพสิ่ง ไมวาเปนสิ่งมีชีวิต ไมมีชีวิต มีตัวตนหรือไมมีตัวตนทุก ๆ 

อยางยอมเกิดจากธาตุของความงาม อยางหนึ่งท่ีเรียกวา  ความงาม (Beauty)๒ ในธรรมชาติหรือใน

ศิลปะบนผืนผาไหมชิ้นใดชิ้นหนึ่งจะปรากฏธาตุแหงความงามนี้อยูเสมอ  

สุนทรียธาตุ เปนองคประกอบท่ีสําคัญของศิลปะบนผืนผาไหม และธรรมชาติ รับรูดวย

อารมณและความรูสึกใหคุณคาในทางบวก เชน ความเพลิดเพลินหรือความสุขใจเม่ือไดพบเห็น       

สุนทรียธาตุจึงเปรียบเสมือนเครื่องมือหรือแนวทางหนึ่งในการแสวงหาความสุขของมนุษยและสังคม๓ 

และยังมีความหมายครอบคลุมความงามในสวนท่ีสามารถสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสท้ัง ๕ และใน

สวนท่ีไมสามารถวัดคุณคาไดในทางวิทยาศาสตร แตสามารถวัดคาไดในทางปรัชญา 

๒.๑.๑.๑ ความงาม (Beauty)  

ความงาม คือ สภาวะท่ีมีความเดนชัดในการปรากฏตออารมณแหงการรับรูของสิ่งตางๆ 

ในจิตใจท่ีมีตอลวดลาย กอใหเกิดการประยุกตลวดลายของศิลปะใหทันสมัย เปนท่ีนิยม แปลกแตกตาง

จากรูปแบบของลายผาไหมเดิม ซ่ึงผาไหมท่ีงดงามนั้นตองปรากฏความกระจางชัดของลวดลายและเต็ม

ไปดวยชีวิตชีวาเม่ือพบเห็น ซ่ึงสิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นถึงความคิด จินตนาการของศิลปนผูออกแบบ ยอม

และทอไดเปนอยางดี  

                                           
๒ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ปรัชญาเบ้ืองตน, พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หนา ๑๓๒. 
๓ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, (นนทบุรี: เอส อาร พริ้นติ้ง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙), หนา 

๙๖-๙๗. 



๒๑ 

ความแตกตางระหวางความงามตามธรรมชาติและความงามทางศิลปะท่ีมนุษยสรางข้ึน   

โดยท่ีความงามตามธรรมชาติเปนสภาวะท่ีอยูในกระบวนการการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปตามธรรมดา

ท่ีมีในตัวมันเอง แตความงามทางศิลปะเปนความงามท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน โดยเก็บรวบรวมจาก

ประสบการณแหงอารมณท่ีเคยไดสัมผัสในชีวิตประจําวัน แลวถายทอดโดยผานทางมโนภาพ จินตนาการ

หรืออุดมคติ๔ 

ประสบการณทางสุนทรียะจะเกิดข้ึนไดนั้นจําเปนอยางยิ่งตองอาศัยเรื่องของสุนทรียธาตุ    

เม่ือสุนทรียธาตุมีความสําคัญตอสุนทรียะแลว จึงมีขอถกเถียงเก่ียวกับประเด็นในเรื่องสุนทรียธาตุใน

ปรัชญานั้น จากการตีความของสุนทรียธาตุมีความหมายในทุกสิ่งทุกอยางท่ีมนุษยถือวามีสุนทรียะได      

ไมวาจะเปนความงามตามธรรมชาติ หรือความงามในศิลปะท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนแมกระท่ังความนา

เกลียดนากลัวในจินตนาการ และความประเสริฐ ความบริสุทธิ์ ความศรัทธาตอคําสอนทางศาสนา ฯลฯ 

ลวนเปนเรื่องของความงามไดครอบคลุมความหมายของความงามทุกประการ  

ดังท่ีนักสุนทรียศาสตรไดเสนอทัศนะเก่ียวกับเรื่องความงามไว ดังตอไปนี้ 

โทมัส มอนโร (Thomus Munro, 2759–1833) กลาวไวใน The World book 

Encyclopedia  กลาวถึงนักสุนทรียศาสตร จักตองเชื่อม่ันยิ่งกวาสิ่งท่ีเขาสังเกตเห็นวา ศิลปนสรางสรรค

งานกันอยางไร นักสุนทรียศาสตร จะตองศึกษาประวัติศาสตรเก่ียวกับศิลปะท้ังหมด เปรียบเทียบ

พัฒนาการของประวัติศาสตร และตองเขาหาดวยทฤษฎีถึงศิลปกรรมตาง ๆ ในแตละยุคแตละสมัย

มากมาย พวกเขายังตองศึกษาเรื่องราวอันหลากหลายเก่ียวกับศิลปะท่ีสัมพันธกับสวนท่ีเปนเรื่อง

กายภาพ  เรื่องสังคมและสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมของผูคนดวย  ตัวอยางเชน ทางดานสังคมศาสตร 

มานุษยวิทยา โบราณคดี และสังคมวิทยา สามารถชวยอธิบายเรื่องรูปทรง (Forms) ท่ีศิลปะไดนําเอา

มาโดยแสดงใหเห็นวา ศิลปะนั้น มีความผูกพันเก่ียวกับเรื่องราวของศาสนา วิทยาศาสตร รัฐ

ประชาธิปตยและกิจกรรมทางเศรษฐกิจ สวนในดานจิตวิทยานั้นชวยใหนักสุนทรียศาสตรเขาใจวา 

ประชาชนมอง ฟง จิตนาการ คิด รูสึก ปรารถนา เรียนรูและกระทําในสิ่งท่ีสัมพันธกับวัสดุและปญหา

เก่ียวกับศิลปะกันอยางไร จิตวิทยาสุนทรียะ (Aesthetic psychology)   คือวิชาท่ีศึกษาเก่ียวกับ

กระบวนการสรางสรรคและประสบการณทางสุนทรียะ๕ 

                                           
๔ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๒๗๒- ๒๗๓. 
๕ โทมัส มอนโร (Thomus Munro) อางใน สมเกียรติ ตั้งนโม, “ศึกษาเปรียบเทียบแนวคิด

สุนทรียศาสตรในพุทธศาสนากับปรัชญาของเพลโต”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๓๔), หนา ๖.   



๒๒ 

เพลโต  (Plato, กอน ค.ศ. ๔๒๗-๓๔๗) เชื่อวาในความงามสมบูรณ หรือความงามในอุดม

คติ ความงามสมบูรณนั้น ไดแก มโนภาพหรือรูปแบบของสิ่งท่ีสวยงาม เปนความงามนิรันดร๖ 

โพลตินุส (Plotinus, ค.ศ. ๒๐๕ - ๒๗๐) ถือวาความงามเปนการแสดงออกซ่ึงสิ่งสัมบูรณ 

หรือเปนเหตุผลของพระผูเปนเจาท่ีแสดงออกมาใหปรากฏ ศิลปนเปนผูเห็นความงามของพระผูเปน

เจาจึงถายทอดออกมาเปนศิลปะใหปรากฏในโลกนี้ ทัศนะของโพลตินุสเปน ทฤษฎีวาดวยความงาม

ทางจิต๗ 

เซนต โทมัส อไควนัส (Saint Thomas Aquinus, ค.ศ. ๑๒๒๗-๑๒๗๔) ถือวา สิ่งท่ีงาม 

คือ สิ่งท่ีใหความเพลิดเพลินเม่ือเราไดรับรู เพราะถาเรารับรูความงามไดดวยสติปญญา ความงามนั้นมี

เง่ือนไข ๓ ประการคือ ความสมบูรณ ความไดสัดสวน และความชัดแจง สิ่งท่ีบกพรองไมไดสัดสวน

และคลุมเครือ หรือขาดความชัดแจงเปนสิ่งไมงาม๘ 

คานท (Immanuel Kant, ค.ศ. ๑๗๒๔-๑๘๔๐) ถือวา ความงามเปนผลของความรูสึกวา

งาม ความงามไมไดข้ึนอยูกับคุณภาพของวัตถุ แตเกิดจากความรูสึกวางามเทานั้น แสดงวา คานทถือ

วาความงามเปนจิตวิสัย คือ ข้ึนอยูกับจิตเพียงอยางเดียว๙ 

เฮเกล (Hegel, ค.ศ. ๑๗๗๐-๑๘๑๒) ถือวาความงามเปนอาการปรากฏของจิตสัมบูรณ    

จิตสัมบูรณ ปรากฏเปนความงามทางสื่อ คือประสาทสัมผัส ความงามปรากฏออกมาทางศิลปะและ

ศิลปะ คือการท่ีจิตมีอํานาจเหนือวัตถุ๑๐ 

โชเปน เฮาเออร (Arthur Schopenhauer, ค.ศ. ๑๗๘๘-๑๘๖๐) ถือวาจิตจํานงสัมบูรณ 

แสดงอาการปรากฏเปนความงามโดยตรงในมโนภาพหรือความคิด และแสดงอาการปรากฏเปนความ

งามโดยออมในวัตถุ วัตถุตาง ๆ งามเพราะมีสัดสวนใกลเคียงกับมโนภาพ เราซาบซ้ึงในความงามดวย

ความคิดลวน ๆ ในขณะท่ีความอยากหรือความตองการตาง ๆ ระงับไป ศิลปะยกระดับจิตของเราข้ึน

เหนือความอยาก หรือความตองการ และชวยใหเรามองเห็นมโนภาพอันเปนสิ่งนิรันดรเบื้องหลังวัตถุ 

                                           
๖ เพลโต  (Plato) อางใน สถาบันราชภัฎสวนดุสิต, สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ 

เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๔๒), หนา ๒.   
๗ เซนต โทมัส อไควนัส (Saint Thomas Aquinus) อางใน กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๗-๘.   
๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓. 
๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖. 
๑๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙.   



๒๓ 

ในมโนภาพทางสุนทรียศาสตรนั้นเราจะพนจากปจเจกภาพของตัวเองพนจากความอยากพนจากความ

ทุกข และพนจากกาล คงมีแตจิตท่ีรับรูลวน ๆ๑๑ 

นิทเช (Nietzsche, ค.ศ. ๑๘๔๔ - ๑๙๐๐) ถือวาโลกนี้เปนสิ่งชั่วรายและนาเกลียดแต

เปลี่ยนไปเปนโลกท่ีดีงามและนารื่นรมย เพราะศิลปะและจริยธรรม เชื่อวาศิลปะท่ีเปลี่ยนคุณคาของ

ชีวิตและของโลกมี ๒ แบบคือ ศิลปะอันเกิดจากความฝน (Apollonian art) และศิลปะอันเกิดจาก

ความเพลิน (Dionysian art)  สัญลักษณเทพพระเจาอพอลโล เปนเทพเจาแหงความฝน ศิลปะอันเกิด

จากความฝนสรางโลกใหสวยงาม และสงบในเชิงรูปแบบ ความงามตามรูปแบบ มีอยูในจิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาปตยกรรม และกวีนิพนธ สวนไดโอนิซุสเปนเทพเจาแหงเหลาองุนหรือความเมา 

ศิลปะอันเกิดจากความเมาหรือความเพลินชวยใหเราไดรับความเพลิดเพลินในชีวิต ดวยเหตุนี้โลกท่ีนา

เกลียดจึงเปลี่ยนไปเปนโลกท่ีนารัก เพราะศิลปะ๑๒ 

แตกระนั้นปญหาเรื่องสุนทรียธาตุในปรัชญาก็มักมีการถกถึง ถึงเรื่องของความหมายการ

ตีความของสุนทรียธาตุในทุกสิ่งทุกอยางท่ีมนุษยถือวามีสุนทรียะได  ไมวาจะเปนความงามตาม

ธรรมชาติ หรือความงามในศิลปกรรม  แมกระท่ังความประเสริฐ ความบริสุทธิ์ ความศรัทธาตอคํา

สอนทางศาสนา ฯลฯ ลวนเปนเรื่องของความงามไดครอบคลุมความหมายของความงามทุกประการ  

จากการศึกษาองคประกอบของความงามนั้น ผูวิจัยพบวา ความงามคือคุณคาของสิ่งตางๆ

ท่ีมีองคประกอบทางสุนทรียธาตุ คือ ความงาม (Beauty) เปนองคประกอบหลัก ซ่ึงเปนสิ่งท่ีเรา

สามารถอยูในสภาวะนั้นไดตลอดเวลาไมวาจะเจอสิ่งท่ีสวยงาม โดดเดน ความแปลกหูแปลกตา แปลก

สถานท่ี การเจอสิ่งใหม ๆ ท่ีไมคุนเคย ในสิ่งท่ีเราไมเคยเห็นไมคิดวาจะไดเจอหรือจะมีสิ่งนี้เปนสิ่งท่ีอยู

เหนือความคาดหมายและรูสึกวาเปนสิ่งท่ีนาสนใจ เม่ือเราสนใจและเขาใจศิลปะไดเปนอยางดีแลว เรา

ก็จะสามารถเขาใจศิลปะแขนงอ่ืนไดเชนกัน และจะทําใหเห็นความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน 

 

                                           
๑๑ โชเปน เฮาเออร (Arthur Schopenhaue) อางใน สถาบันราชภัฎสวนดุสิต, สุนทรียภาพของชีวิต, 

(กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๔๒), หนา ๕.   
๑๒ นิทเช (Nietzsche) อางใน จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและ

ศิลปะ, แปลและเรียบเรียงโดย สุเชาวน พลอยชุม, พิมพครั้งท่ี ๒, (นครปฐม: โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย, 

๒๕๔๕), หนา ๑ - ๕.   



๒๔ 

๒.๒ ขอบเขตของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

เม่ือเรากลาวถึงขอบเขตการศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เราจึงมักจะศึกษา

เรื่องราวท่ีเก่ียวของกับวัตถุท่ีมีคุณคาความงาม ท่ีสามารถสัมผัสไดดวย อาศัยปรัชญาศิลปะมาอธิบาย

อยูเสมอๆ ซ่ึงปรัชญาศิลปะ (Philosophy of art) ก็คือ วิชาวาดวยศิลปะโดยท่ัวไป๑๓ ประเด็นเรื่อง

ความงามจึงเปนการศึกษาท่ีไมใชหมายถึงเฉพาะเพียงคุณสมบัติของศิลปกรรมแตเพียงอยางเดียว แต

เปนการศึกษาท่ีรวมถึงคุณสมบัติของสิ่งตางๆ ในธรรมชาติไดดวย เชน ความงามของแสงอาทิตยยาม

รุงอรุณ หรือแสงจันทรยามเท่ียงคืน เปนตน 

ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of art) คือ การศึกษาความงามหรือมโนทัศนทางศิลปะ ซ่ึง

อาศัยความรูจากปรัชญาบริสุทธิ์ สุนทรียศาสตรรวมท้ังความรูในสาขาอ่ืนๆ ประกอบกัน ดังนั้น 

ปรัชญาศิลปะจึงถือเปนสวนหนึ่งของการศึกษาทางสุนทรียศาสตร แมวาปรัชญาศิลปะจะมีขอบขาย

การศึกษาท่ีคลายกับปญหาทางสุนทรียศาสตร จนทําใหนักปรัชญาบางทานถือวาสุนทรียศาสตรกับ

ปรัชญาศิลปะคือศาสตรอันเดียวกัน  

แตก็มีขอบเขตการศึกษาท่ีตางกันดังท่ี จอหน ฮอสเปอร (John Hospers, ค. ศ. ๑๙๑๘-

๑๙๗๒) กลาววา “ปรัชญาศิลปะมีขอบเขตท่ีมุงพิจารณาเฉพาะมโนทัศนและปญหาท่ีเกิดข้ึนระหวาง

ผลงานศิลปะกับสิ่งอ่ืนๆ การแสดงออกทางศิลปะคืออะไร มีความจริงในผลงานศิลปะหรือไม 

สัญลักษณเชิงศิลปะคืออะไร สิ่งท่ีไดจากผลงานศิลปะคืออะไร มีนิยามท่ัวไปของศิลปะหรือไมและ

อะไรท่ีทําใหงานศิลปะนั้นเปนงานศิลปะท่ีดี ซ่ึงคําถามท้ังหมดนี้เปนคําถามของสุนทรียศาสตรท่ีมีพ้ืนท่ี

ของมันเองในขอบขายของศิลปะและไมได เกิดข้ึนเม่ือเรามุงพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะอ่ืนๆ

นอกเหนือจากงานศิลปะ” ๑๔ 

ประเด็นปญหาปรัชญาศิลปะมุงสนใจวิเคราะหเฉพาะสิ่งท่ีเก่ียวกับศิลปะ แตมิได

ครอบคลุมถึงสิ่งท่ีไมใชศิลปะหรือวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติ สวนสุนทรียศาสตร มีขอบขายการศึกษา

วิเคราะหท่ีครอบคลุมถึงความงามของวัตถุตางๆ ท้ังท่ีเปนวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติและในผลงาน

ศิลปะ การนําเสนอความคิดปรัชญาโดยตรงผูอานจึงจับประเด็นปรัชญาไดงายกวา สวนศิลปนนั้น 

ตามปกติมิไดมุงเสนอความคิดปรัชญาโดยตรงและศิลปกรรมก็มิไดแสดงความคิดเพียงอยางเดียว  แต

                                           
๑๓ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๓.   
๑๔ อันธิฌา แสงชัย, “สุนทรียศาสตร ศาสตรแหงสุนทรียะ”, วารสารไฟนอารท, ปท่ี ๑ ฉบับท่ี ๘ 

(กันยายน ๒๕๔๗): ๗๓. 



๒๕ 

ทวาแสดงอารมณและเทคนิคของศิลปนดวย ปรัชญาท่ีมีอยูในศิลปกรรมจึงมีอยูในฐานะผลพลอยได

มากกวาจะเปนจุดมุงหมายโดยตรง๑๕ 

สรุปไดวา ขอบเขตการศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนการศึกษาคุณคาของ

วัตถุผานหลักการปรัชญาศิลปะ โดยการศึกษาความงามหรือมโนทัศนทางศิลปะ ลวนจําเปนตองอาศัย

ความรูจากปรัชญาบริสุทธิ์ นั่นคือหลักสุนทรียศาสตรรวมท้ังความรูในสาขาอ่ืนๆ ประกอบกัน  

๒.๓ องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย  

ความงามของวัตถุนั้น เปนการมองและตัดสินภายใตลักษณะทางกายภาพของวัตถุโดยโดย

มุงความสนใจตอปรากฏการณของวัตถุคือการรับรูตอคุณสมบัติของวัตถุท่ีปรากฏตอประสาทสัมผัส

ของเรา ไดแก คุณสมบัติของสี ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม ดังนั้น

จึงผูศึกษาจึงมีความจําเปนตองศึกษาองคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ผานปรัชญา

ศิลปะ ดังท่ีจะไดศึกษาตอไป 

๒.๓.๑ ปรัชญาศิลปะ 

ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of art) คือ การศึกษาความงามหรือมโนทัศนทางศิลปะ        

ซ่ึงอาศัยความรูจากปรัชญาบริสุทธิ์ สุนทรียศาสตรรวมท้ังความรูในสาขาอ่ืนๆ ประกอบกัน ดังนั้น 

ปรัชญาศิลปะจึงถือเปนสวนหนึ่งของการศึกษาทางสุนทรียศาสตร แมวาปรัชญาศิลปะจะมีขอบขาย

การศึกษาท่ีคลายกับปญหาทางสุนทรียศาสตรจนทําใหนักปรัชญาบางทานถือวาสุนทรียศาสตรกับ

ปรัชญาศิลปะคือศาสตรอันเดียวกัน 

สรุปคือ ปรัชญาศิลปะ เปนการศึกษาท่ีศิลปะโดยมุงสนใจวิเคราะหเฉพาะสิ่งท่ีเก่ียวกับ

ศิลปะแตมิได ครอบคลุมถึงสิ่งท่ีไมใชศิลปะหรือวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติ ซ่ึงมีความตางจาก

สุนทรียศาสตรท่ีมีขอบขายการศึกษาท่ีมุงวิเคราะหท่ีครอบคลุมถึงความงามของวัตถุตางๆ ท้ังท่ีเปน

วัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติและในผลงานศิลปะ แตกระนั้นในการศึกษาคุณคาความงามของวัตถุ จึงมี

ความจําเปนท่ีตองนําปรัชญาศิลปะมาเปนหลักในการอธิบายความงามของวัตถุนั้นๆ 

 

 

                                           
๑๕ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๕๙. 



๒๖ 

๒.๓.๒ ความหมายและคุณคาของศิลปะ 

๑) ความหมายของศิลปะ 

ศิลปะ คืออะไร  เปนการถามถึงแกนสารหรือสารัตถะของผลงานศิลปะวาคืออะไรและ

ศิลปะท่ีแทจริงมีคุณสมบัติอยางไร ซ่ึงจะนําไปสูความเขาใจถึงความสัมพันธของศิลปะท่ีมีตอสิ่งอ่ืนๆ 

เชนสังคม ศาสนา ศีลธรรมหรือคุณคาของชีวิตรวมถึงเกณฑในการประเมินตัดสินคุณคาของศิลปะอัน

เปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานของศิลปน อีกท้ังมีความสําคัญตอนักวิจารณศิลปะและชวยสราง

ความรูความเขาใจและการซาบซ้ึงตองานศิลปะใหแกผูชม ในแวดวงสุนทรียศาสตร ไดมีการจํากัด

ขอบเขตของคําวา ศิลปะ ใหอยูเพียงในบริบทของสุนทรียศาสตรเทานั้นซ่ึงหมายความวา ศิลปะเปน

ผลผลิตท่ีผานกระบวนการสรางสรรคศิลปะซ่ึงผลผลิตนั้นมีลักษณะทางสุนทรียะและตองทําข้ึนจาก

สิ่งมีชีวิตท่ีมีความรูสึกสํานึก (Sentient beings) ซ่ึงหมายถึงตองทําข้ึนโดยมนุษย ๑๖ ท่ีมีตอสิ่งท่ีพบ

เห็นแลวสรางสรรคออกมาดวยความวิริยะอุตสาหะ ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรค 

ในสมัยตอมา มีผูใหความหมายของศิลปะวา ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรค ซ่ึงใน

ความหมายนี้ เราตองมาตีความหมายของคําวา “การสรางสรรค” กันเสียกอน การสรางสรรคหรือท่ี

ภาษาอังกฤษเรียกวา “Creative” นั้นคือ การทําใหเกิดบางสิ่งบางอยางข้ึนมา ซ่ึงบางสิ่งบางอยางนั้น

ไมเคยมีอยูมากอน ท้ังท่ีเปนผลิตผลหรือกระบวนการ หรือความคิด  ดังนั้นสิ่งท่ีจะเปนงานสรางสรรค

ไดจะตองเปนประดิษฐกรรมใหมท่ีไมเคยมีมากอนในโลก หรือเปนกระบวนการใหมๆ ท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือ

กระทําการบางสิ่งบางอยางใหประสบผลสําเร็จ หรือเปนการสรางแนวคิดใหมท่ีจะนําไปสูวิธีการใหมๆ

แนวคิดใหมๆนี้เองท่ีเปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรค เพราะแนวคิดใหม จะนําไปสูการพัฒนา

กระบวนการ หรือวิธีการใหมๆ ท่ีจะนําไปสูผลผลิตหรือประดิษฐกรรมใหมๆ ใหเกิดข้ึนมาในโลก และ

ตอบสนองความตองการในดานตางๆ ของมนุษยไดเพ่ือแทนท่ีผลผลิต หรือประดิษฐกรรมเดิมท่ี

ตอบสนองไดไมพอเพียง หรือไมเปนท่ีพอใจ การสรางสรรคในอีกความหมายหนึ่งจึงเกิดข้ึนคือ เปน

การทําใหดีข้ึนกวาเดิมซ่ึงมีหลายๆ วิธี โดยอาจเปนการปรับปรุงกระบวนการใหม ใหไดผลผลิตมาก

กวาเดิม หรือเปนการปรับปรุงรูปแบบผลผลิตใหม โดยใชวิธีการเดิม แตผลผลิตมีคุณภาพมากข้ึน แต

ไมวาจะเปนรูปแบบใดๆ ก็ตาม เปนการกระทําใหเกิดข้ึนจากการใชแนวคิดแบบใหมๆ ท้ังสิ้นและเปน

ผลของวิธีการคิดท่ีเรียกวา “ความคิดสรางสรรค” ความคิดสรางสรรคเปนสิ่งท่ีอยูในมนุษยทุกคน และ

สามารถพัฒนาใหเกิดข้ึนไดโดยอาศัยสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมและบรรยากาศท่ีเอ้ืออํานวย ความคิด

                                           
๑๖ อันธิฌา แสงชัย, “ความคิดเชิงสุนทรียะในศิลปะสกุลหลังสมัยใหม”, วิทยานิพนธศิลปศาสตร  

มหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗), หนา ๑๗. 



๒๗ 

สรางสรรคเปนความคิดท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะอยางแยกกันไมออก หรืออาจกลาวไดวา ศิลปะเปน

ผลงานจากความคิดสรางสรรค 

ศาสตรของศิลปะจึงเปนผลจากความคิดสรางสรรค ดังนั้น สิ่งใดก็ตามท่ีมีความคิดสรางสรรค

ก็สามารถสรางงานศิลปะได จากตอนตนท่ีกลาววา ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน แสดงวามนุษยเปนผูมี

ความคิดสรางสรรค และสามารถสรางงานศิลปะไดแตนอกเหนือจากมนุษยแลวจะยังมีสิ่งอ่ืนๆ อีกหรือไม

ท่ีมีความคิดสรางสรรคจากประวัติศาสตรของมนุษยและการศึกษา คนควาทางวิทยาศาสตร เราจะพบวา

สัตวโลกหลายๆ ชนิดมีความคิด รูจักความรักและมีสัญชาตญาณ แตสิ่งเหลานั้นจะจัดเปนความคิด

สรางสรรคหรือไม สัตวท้ังหลายสามารถสรางหรือกระทําสิ่งใหมๆ เพ่ือตอบสนองความตองการไดดีกวา

เดิมหรือไม รูจักพัฒนาแนวคิด กระบวนการ และผลผลิตใหดีกวาเดิมหรือไม หากเราจะเปรียบเทียบ

ยอนหลังไปเม่ือหลายหม่ืน- แสนปกอนหนานี้เม่ือมนุษยยังอยูในถํ้า ยังไมสวมเสื้อผา เก็บผลไมกินหรือไล

จับสัตวกินเปนอาหารซ่ึงมีชีวิตไมตางจากสัตวท้ังหลายในทุกวันนี้ แตปจจุบันมนุษยมีบานอยูสบาย มี

เครื่องแตงกายสวยงาม  มีสิ่งอํานวยความสะดวกมาก มาย สามารถไปไดท้ังบนน้ํา ในน้ํา ในอากาศและ

อวกาศ มีเมือง มีระบบสังคม มีระเบียบปฏิบัติรวมกัน มีกระบวนการพัฒนามนุษยท่ีจะสืบทอดดํารง

เผาพันธุตอไป  มีจริยศาสตร มีศาสนาและพิธีกรรม มีรูปแบบการดํารงชีวิตท่ีแตกตางกันอยาง

หลากหลายกระจายไปท่ัวโลก ขณะท่ีสัตวโลกอ่ืนๆ ยังคงดํารงชีวิตอยูเดิมๆ ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก 

ขอแตกตางนี้ บางทีอาจเปนสิ่งพิสูจนไดวา มนุษย เปนผูมีความคิดสรางสรรค เพียงหนึ่งเดียวบนโลกนี้ 

ดังนั้นศิลปะจึงเปนเรื่องของมนุษย สรางข้ึนโดยมนุษย และเพ่ือมนุษยเทานั้น 

เม่ือใดก็ตามท่ีเราพูดถึง ศิลปะ เรามักจะหมายถึง ความงาม แตความงามในท่ีนี้เปนเรื่อง

ของคุณคา (Value) ท่ีเปนคุณคาทางสุนทรียะ แตกตางจากคุณคาทางเศรษฐกิจ ท่ีเปนราคาของวัตถุ 

แตเปนคุณคาตอจิตใจความงามเกิดข้ึนดวยอารมณมิใชดวยเหตุผล ความคิด หรือขอเท็จจริง คนท่ี

เครงครัดตอเหตุผลหรือเพงเล็งไปท่ีคุณคาทางวัตถุจะไมเห็นความงาม คนท่ีมีอารมณละเอียดออนไหว 

จะสัมผัสความงามไดงายและรับไดมาก ความงามใหความยินดี ใหความพอใจไดทันทีโดยไมตองมี

เหตุผล ความยินดีนั้นเกิดข้ึนเองโดยไมมีการบังคับ ความงามนั้นเก่ียวของกับวัตถุก็จริงแตมิไดเริ่มท่ี

วัตถุ มันเริ่มท่ีอารมณของคนดังนั้น ความงามจึงเปนอารมณ ท่ีจัดเปนประเภทสุขารมณหรือเปน

อารมณท่ีกอใหเกิดความสุข เปน ๑ ใน ๓ สิ่งท่ีกอใหเกิดความสุขกับมนุษย ซ่ึงไดแก ความดี ความงาม 

และความจริง ผูท่ียอมรับและเห็นในคุณคาของท้ังสามสิ่งนี้จะเปนผูมีความสุข เนื่องจากความงามเปน

อารมณ เปนสิ่งท่ีอยูในความรูสึกนึกคิด ความงามจึงเปนนามธรรม ดังนั้นการสรางสรรคงานศิลปะก็

เปนการถายทอดความงามผานสื่อวัสดุตางๆ ออกมาเพ่ือใหผูอ่ืนไดสัมผัสไดพบเห็น ไดรับรูสื่อตางๆจะ

เปนตัวกระตุนใหผูชมเกิดอารมณทางความงามท่ีแตกตางกันตามคานิยมของแตละบุคคล ความงาม

ไมใชศิลปะ เนื่องจากวาความงามไมจําเปนตองเกิดจากสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ในธรรมชาติก็มีความงาม



๒๘ 

เชนกัน เชน บรรยากาศขณะท่ีพระอาทิตยข้ึนหรือตกดินความสวยงามสดชื่นของดอกไม  ทิวทัศน

ธรรมชาติตางๆ เปนตน  

สรุป ความหมายของศิลปะก็คือสิ่งท่ีเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย  ซ่ึงในความหมาย

เชนนี้ แสดงวา สิ่งตางๆ ท่ีมนุษยคิดคนกระทําข้ึนมาท่ีเปนการกระทําใหมๆ หรือเปนการกระทําสิ่ง

ตางๆ ใหดีข้ึนกวาเดิมลวนแตเปนงานศิลปะท้ังสิ้น ดังนั้นงานศิลปะท่ีดีจึงใหความพึงพอใจในความงาม

แกผูชมในข้ันแรก และจะใหความสะเทือนใจท่ีคลี่คลายกวางขวางยิ่งข้ึนดวยอารมณทางสุนทรียะของ

ผลงานศิลปะนั้นในข้ันตอไป 

๒) คุณคาของศิลปะ 

เม่ือเรากลาวถึงคุณคาของศิลปะแลว เรามักจะพูดถึงศิลปะท่ีดีจะใหความพึงพอใจใน

ความงามแกผูชมในข้ันแรก และจะใหความสะเทือนใจท่ีคลี่คลายกวางขวางยิ่งข้ึนดวยอารมณทาง

สุนทรียะของผลงานศิลปะนั้น โดยคุณคาความงามในงานศิลปะใหคุณคาใน ๒ ดาน คือ  

(๑) คุณคาความงามทางกาย (Physical Beauty) เปนคุณคาความงามของรูปทรงท่ี

กําหนดเรื่องราว หรือเกิดจากการ ประสานกลมกลืนกันของทัศนธาตุ เปนผลจากการจัดองคประกอบ

ทางศิลปะ  

(๒) คุณคาความงามทางใจ (Moral Beauty) ไดแก ความรูสึก หรืออารมณท่ีแสดง

ออกมาจากงานศิลปะหรือ ท่ีผูชมสัมผัสไดจากงานศิลปะนั้น ๆ๑๗  

นอกจากนี้เราสามารถแบงคุณคาท่ีมีอยูในผลงานศิลปะออกไดเปน ๕ ประการ คือ ๑) 

คุณคาทางความรูสึก อันเปนความรูสึกท่ีกระทบกับจิตใจซ่ึงเปนลักษณะตามธรรมชาติของมนุษย ๒) 

คุณคาทางประโยชนใชสอย เปนคุณคาของสิ่งของเครื่องใชและท่ีอยูอาศัยซ่ึงอํานวยความสะดวกและ

เอ้ือประโยชนตอการดํารงชีวิตของมนุษย ๓) คุณคาทางการสรางสรรค ถือวาเปนคุณลักษณะท่ีโดด

เดนหรือเปนพรสวรรคอันพิเศษของศิลปน ท่ีสามารถสรางสรรคและนําเสนอในสิ่งท่ีเปนคุณคาทาง

นามธรรมใหปรากฏ 

 

                                           
๑๗ โรงเรียนนวมินทราชูทิศ มัชฌิ, คุณคาและความหมายของศิลปะ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.chaiwbi.com/0drem/web_children/2550/c505201/505202/101.html [๓ เดือนกันยายน 

๒๕๖๑]. 



๒๙ 

ออกมาเปนผลงานรูปธรรมได ๔) คุณคาทางดานเนื้อหา เปนสิ่งท่ีศิลปนตั้งใจถายทอด

อารมณความรูสึกของตนออกมาใหผูอ่ืนรับรูหรือมีความรูสึกคลอยตาม และ ๕) คุณคาทางดานรูปทรง 

ท่ีมีความงามอันเดนชัด มีความหมายลึกซ้ึงและเปนสิ่งท่ีสรางความรูสึกตอบสนองของผูชม๑๘ 

ดังนั้นในงานศิลปะชิ้นหนึ่ง ๆ จึงปรากฏมีคุณคาความงามท้ัง ๒ ประเภทอยูรวมกัน แต

อาจแสดงออกอยางใดอยางหนึ่ง มากนอยข้ึนอยูกับประเภทของงาน เจตนาของผูสรางและการรับรู

ของผูชมดวย คุณคาความงามในศิลปะ เปนการสรางสรรคลวน ๆ ไมเก่ียวของกับความงามวัตถุใน

ธรรมชาติ เปนความงามท่ีแสดงออกไดความงามจึงเปนสุขารมณ และความงามท่ีเกิดจากอารมณท่ี

ศิลปนแสดงออกจึงมีคุณคา ความงามจึงเปนศาสตรอยางหนึ่ง ท่ีวาดวยความงามท่ีศิลปนแสดงออกใน

งานศิลปะ ซ่ึงเรียกวา “สุนทรียศาสตร” มีขอความท่ีใชกัน มาตั้งแตสมัยเรอเนซองคจนถึงทุกวันนี้วา 

“ศิลปะมิไดจําลองความงาม แตสรางความงามข้ึน”  

วิธีการทางปรัชญาชี้ใหเห็นขอสรุปเชื่อวา “ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนจากความคิด

สรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจ” ท่ีมนุษยไดสรางสรรคสืบเนื่องกันมาตั้งแตอดีตอัน

ยาวนานจนถึงปจจุบัน และจะสรางสรรคสืบตอไปในอนาคตใหอยูคูกับเผาพันธุมนุษยไปตราบนานเทา

นาน โดยมีการสรางสรรค พัฒนารูปแบบตางๆ ออกไปอยางมากมายไมมีท่ีสิ้นสุด 

สรุปไดวา คุณคาของศิลปะ เปนเรื่องราวของศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนจากความคิด

สรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจโดยการสะทอนออกจากองคประกอบของวัตถุผาน

ความรูสึกเกิดเปนคุณคาของงานศิลปะนั้นๆ ท่ีมนุษยไดสรางสรรคสืบเนื่องกันมาตั้งแตอดีตอัน

ยาวนานจนถึงปจจุบัน และจะสรางสรรคสืบตอไปในอนาคตใหอยูคูกับเผาพันธุมนุษยไปตราบนานเทา

นาน โดยมีการสรางสรรค พัฒนารูปแบบตาง ๆ ออกไปอยางมากมายไมมีท่ีสิ้นสุด  

๒.๓.๓ ประเภทของงานศิลปะ  

ประเภทของงานศิลปะนั้น ถือเปนวัตถุทางสุนทรียะท่ีนํามาพิจารณาการรับรูคุณคาทาง

ความงามของงานศิลปะสามารถแบงออกอยางกวางๆ ตามลักษณะรูปแบบของผลงานและคุณคาทาง

ความงามซ่ึงสามารถแบงไดเปน ๒ ประเภทคือ วิจิตรศิลป (Pure Art หรือ Fine Art) และ 

ศิลปะประยุกต (Applied Art) ซ่ึงนักสุนทรียศาสตรนั้นใหความสําคัญกับผลงานศิลปะประเภทวิจิตร

ศิลปมากกวาผลงาน 

                                           
๑๘ นางสาวเดือนรุงฟา เพ็ญไพสิฐ, “การศึกษาวิเคราะหสุนทรียศาสตรในผลงานจิตรกรรมของอาจารย

ทวี นันทขวาง”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๕๓), หนา ๖๕. 



๓๐ 

ศิลปะประยุกต โดยมีลักษณะท่ีตางกัน ดังนี้ 

 ๒.๓.๓.๑ วิจิตรศิลป  (Fine  arts)  หมายถึง ศิลปะท่ีงดงามหรืองานสรางสรรคของ

มนุษยเพ่ือตอบสนองทางดานอารมณและจิตใจเปนสําคัญ ประกอบดวย ๖ สาขา คือ  ๑) จิตรกรรม  

(Painting)  ๒) ประติมากรรม  (Sculpture) ๓) สถาปตยกรรม (Architecture) ๔) วรรณกรรม  

(Literature) ๕) ดุริยางคศิลปหรือดนตรี  (Musical  arts) และ๖) นาฏศิลป การละคร  การเตนรํา  

ภาพยนตร  (Performing  arts)๑๙ 

๒.๓.๓.๒ ประยุกตศิลป (Applied  arts) หมายถึง งานสรางสรรคท่ีสรางข้ึนโดยมี

จุดมุงหมายแสดงความงดงามรวมกับประโยชนทางการใชสอยเพ่ือสนองตอบความตองการทางดาน

รางกายของมนุษย แบงออกไดดังนี้๒๐ 

ก. อุตสาหกรรมศิลป (Industrial art) เปนผลงานท่ีนําเอาศิลปะไปชวยออกแบบ

เพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับหนาท่ีใชสอยใหดูสวยงามนาบริโภค โดยทําการผลิตออกมาจํานวนมาก 

ตองใชเครื่องจักรกลและระบบการทํางานของโรงงานเขามาชวยเพ่ือลดตนทุน และทําใหผลงานมี

รูปแบบรวมท้ังคุณภาพคงท่ีสมํ่าเสมอ เปนงานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเพ่ือการผลิต 

ผลิตภัณฑ (Product) สิ่งของเครื่องใชตางๆใหสวยงามและเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมากข้ึนดวย

วิธีการในระบบอุตสาหกรรม ซ่ึงมีการทํางานเปนระบบ เปนข้ันตอนมีมาตรฐานมีการใชเครื่องจักรกล

เขาชวย ทําใหตนทุนต่ํา ผลิตภัณฑตางๆไดแก เครื่องยนต เครื่องจักรกล เครื่องใชไฟฟา เครื่องอิเลค

โทรนิค เฟอรนิเจอร สุขภัณฑ ครุภัณฑ เสื้อผา เครื่องประดับ เครื่องแตงกาย เครื่องอุปโภคบริโภค

ตางๆ ตลอดจนถึงภาชนะบรรจุผลิตภัณฑตางๆ ดวยผูสรางสรรคงานเรียกวา นักออกแบบ (Designer) 

 ข. หัตถกรรม (Handicraft) หมายถึง ผลงานท่ีจัดทําข้ึนมาโดยไมไดอาศัย

เครื่องจักรกลมาชวยหรืออาจนํามาใชเพียงบางสวนของข้ันตอนการทํางาน เปนผลงานท่ีมุงเนน

ประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน และใชวัสดุท่ีหาไดงายในทองถ่ินนั้นๆ มักเปนรูปแบบท่ีทํากันมาชา

นาน มีลักษณะเปนงานฝมือในครัวเรือน หรือเรียกวาศิลปะพ้ืนบาน “Folk art” ผลงานเหลานี้มีเสนห

อยูท่ีเปนงานท่ีทําดวยมือ (Handmade) ผลิตออกมา แตละชิ้นมีความแตกตางกันไป คุณภาพไม

สมํ่าเสมอ เชน รมบอสราง งานเครื่องปนดินเผา งานจักสาน การทําเครื่องเงิน 

                                           
๑๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๔. 
๒๐ อางแลว. 



๓๑ 

 ค. การออกแบบ (Design) การออกแบบ หมายถึง การถายทอดรูปแบบจาก

ความคิดออกมาเปนผลงาน ท่ีผูอ่ืนสามารถมองเห็น รับรู หรือสัมผัสได เพ่ือใหมีความเขาใจในผลงาน

รวมกัน ความสําคัญของการออกแบบ มีอยูหลายประการ กลาวคือ  

๑) ในแงของการวางแผนการการทํางาน งานออกแบบจะชวยใหการทํางานเปนไป

ตาม ข้ันตอน อยางเหมาะสม และประหยัดเวลา ดังนั้นอาจถือวาการออกแบบ คือการวางแผนการ

ทํางานก็ได 

๒) ในแงของการนําเสนอผลงาน ผลงานออกแบบจะชวยใหผูเก่ียวของมีความเขาใจ 

ตรงกันอยางชัดเจน ดังนั้น ความสําคัญในดานนี้คือ เปนสื่อความหมายเพ่ือความเขาใจระหวางกัน  

๓) เปนสิ่งท่ีอธิบายรายละเอียดเก่ียวกับงาน งานบางประเภทอาจมีรายละเอียด

มากมาย   ซับซอน ผลงานออกแบบจะชวยใหผูเก่ียวของ และผูพบเห็นมีความเขาใจท่ีชัดเจนข้ึนหรือ

อาจกลาวไดวา ผลงานออกแบบ คือ ตัวแทนความคิดของผูออกแบบไดท้ังหมด  

๔) แบบ จะมีความสําคัญอยางท่ีสุด ในกรณีท่ี นักออกแบบกับผูสรางงานหรือผูผลิต

เปนคนละคนกัน เชน สถาปนิกกับชางกอสราง นักออกแบบกับผูผลิตในโรงงานหรือถาจะเปรียบไป

แลวนักออกแบบก็เหมือนกับคนเขียนบทละครนั่นเอง  

ผลงานจากการออกแบบ เปนสิ่งท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรคและฝมือของนัก

ออกแบบ แบบมีอยูหลายลักษณะดังนี้ คือ  

๑. เปนภาพวาดลายเสน (Drawing) ภาพระบายสี (Painting) ภาพถาย (Pictures) 

หรือแบบราง (Sketch) แบบท่ีมีรายละเอียด (Draft) เชน แบบกอสราง ภาพพิมพ (Printing) ฯลฯ  

ภาพตาง ๆ ใชแสดงรูปลักษณะของงาน หรือแสดงรายละเอียดตางๆ เก่ียวกับงานท่ีเปน ๒ มิติ  

๒. เปนแบบจําลอง (Model) หรือของจริง เปนแบบอีกประเภทหนึ่งท่ีใชแสดง

รายละเอียดของงานไดชัดเจนกวาภาพตางๆ เนื่องจากมีลักษณะเปน ๓ มิติ ทําให สามารถเขาใจใน

ผลงานไดดีกวา นอกจากนี้ แบบจําลองบางประเภทยังใชงานไดเหมือนของจริงอีกดวยจึงสมารถใชใน

การทดลอง และทดสอบการทํางาน เพ่ือหาขอบกพรองได  

 ความเปนมาของศิลปะและการสรางสรรค  มนุษยมีความปรารถนาในสิ่งตางๆ ไมมี

ท่ีสิ้นสุด  มีความตองการท่ีจะไดรับความสุขทางกาย สบายทางใจมักไมคอยพอใจในสิ่งท่ีมีอยู ชอบ

แสวงหาสิ่งใหมๆ อยูเสมอ เม่ือพิจารณายอนหลังไปยังอดีตกาลมนุษยมีความเปนอยูอยางงายๆ และ

สรางสิ่งตางๆ ข้ึนมาเพ่ือใชสอยดวยความจําเปนตอมา มนุษยไดใชสติปญญาท่ีมีอยูเหนือสัตวท้ังปวง

สรางสรรคสิ่งตางๆ เพ่ือตอบสนองความตองการพ้ืนฐานในการดํารงชีพ การตอสูกับสิ่งตางๆ เพ่ือ

ความอยูรอด และความสะดวกสบายในการดํารงชีวิตจนเกิดเปนสิ่งตางๆ ท่ีเราสัมผัสไดในสมัยปจจุบัน 

 



๓๒ 

 ก. จุดเริ่มตนของศิลปะ  

 การท่ีมนุษยตองประดิษฐและสรางสรรคสิ่งอํานวยความสะดวกและเพ่ือความ

เปนอยูท่ีปลอดภัย สําหรับการดํารงชีพและความอยูรอด ไดแก ท่ีพักอาศัยอยางงายๆ อาวุธท่ีสรางข้ึน

อยางหยาบๆ สรางภาชนะท่ีทําจากเครื่องปนดินเผาอยางงายๆ ลวนเปนการใชความคิดสรางสรรคเพ่ือ

แกปญหา และตอบสนองความตองการของมนุษยในการดํารงชีวิต ซ่ึงเปนไปในลักษณะท่ีแตกตางจาก

ธรรมชาติ ในระยะตอมา เม่ือมนุษยไดสัมผัสกับปรากฏการณธรรมชาติ ซ่ึงบางเหตุการณเปนสิ่งท่ี

เหนือคําอธิบายไดในยุคนั้น ดวยความเกรงกลัวในอิทธิฤทธิ์อํานาจของสิ่งท่ีอยูเหนือธรรมชาติ จึงได

เกิดพิธีกรรมตางๆ พัฒนามาเปนลัทธิ ความเชื่อ จนกลายเปนศาสนาในปจจุบัน ศิลปะจึงไดถูก

สรางสรรคข้ึนเพ่ือประกอบในพิธีกรรมตางๆ เหลานี้ดวย  การสรางสรรคสิ่งตางๆ เหลานี้ เปนรากฐาน

และแรงบันดาลใจใหมนุษยในสมัยตอๆ มา สรางงานท่ีมีลักษณะแปลก แตกตางและพัฒนาใหเกิด 

ผลงานท่ีดีข้ึนตอไป 

 ข. การสรางสรรค   

 สิ่งท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรค เปนการดําเนินการในลักษณะตางๆเพ่ือให เกิดสิ่ง

แปลกใหมท่ีไมเคยปรากฏมากอนสิ่งท่ีมีชีวิตเทานั้นท่ีจะมีความคิดอยางสรางสรรคได ความคิด

สรางสรรคเปนความคิดระดับสูง เปนความสามารถทางสติปญญาแบบหนึ่งท่ีจะคิดไดหลายทิศทาง

หลากหลายรูปแบบโดยไมมีขอบเขต นําไปสูกระบวนการคิดเพ่ือสรางสิ่งแปลกใหม หรือเพ่ือการ

พัฒนาของเดิมใหดีข้ึนทําใหเกิดผลงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตน เปนตัวของตัวเอง อาจกลาวไดวา มนุษย

เปนสิ่งมีชีวิตเพียงชนิดเดียวในโลก ท่ีมีความคิดสรางสรรค เนื่องจากตั้งแตในอดีตท่ีผานมา มีแตมนุษย

เทานั้นท่ีสามารถสรางสิ่งใหมๆ ข้ึนมาเพ่ือใชประกอบในการดํารงชีวิต และสามารถพัฒนาสิ่งตางๆใหดี

ข้ึนกวาเดิม รวมถึงมีความสามารถในการพัฒนาตน พัฒนาสังคม พัฒนาประเทศ และรวมถึงพัฒนา

โลกท่ีเราอยูใหมีลักษณะท่ีเหมาะสมกับมนุษยมากท่ีสุด ในขณะท่ีสัตวชนิดตางๆ ท่ี มีวิวัฒนาการมา

เชนเดียวกับเรายังคงมีชีวิตความเปนอยูแบบเดิมอยางไมมี การเปลี่ยนแปลงมากกวาครึ่งหนึ่งของการ

พบท่ียิ่งใหญของโลกไดถูกกระทําข้ึน มาโดยผาน "การคนพบโดยบังเอิญ" หรือการคนพบบางสิ่งขณะท่ี

กําลังคนหาบางสิ่งอยู การพัฒนาความคิดสรางสรรคของมนุษยจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง การ

สรางสรรคอาจไมจําเปนตองยิ่งใหญถึงขนาดการพัฒนาบางสิ่งข้ึนมาใหกับ โลกแตมีอาจเก่ียวของกับ

พัฒนาการบางอยางใหใหมข้ึนมา อาจเปนสิ่งเล็กๆ นอยๆ เพ่ือตัวของเราเอง เม่ือ เราเปลี่ยนแปลงตัว

เราเอง เราจะพบวาโลกก็จะเปลี่ยนแปลงไปพรอมกับเรา และในวิถีแหงการเปลี่ยนแปลงเราไดมี

ประสบการณกับโลก  ความคิดสรางสรรคจึงมีความหมายท่ีคอนขางกวางและสามารถนําไปใช

ประโยชนกับการผลิต การสรางสรรคสิ่งประดิษฐใหมๆ กระบวนการวิธีการท่ีคิดคนข้ึนมาใหมเรา



๓๓ 

คาดหวังวาความคิดสรางสรรคจะชวยใหการดําเนินชีวิตและสังคมของเราดีข้ึนเราจะมีความสุขมากข้ึน 

โดยผานกระบวนการท่ีไดปรับปรุงข้ึนมาใหมนี้ท้ังในดานปริมาณและคุณภาพ 

 ค. จุดมุงหมายของการสรางสรรค   

 งานศิลปะโดยเฉพาะงานศิลปะสมัยปจจุบัน ศิลปะจะสรางสรรคงานศิลปะใน

รูปแบบท่ีหลากหลายมากข้ึนทําใหมีขอบขายกวางขวางมาก แตไมวาจะเปนไปในลักษณะใดก็ตาม 

งานศิลปะทุกประเภท จะใหคุณคาท่ีตอบสนองตอมนุษย ในดานท่ีเปนผลงานการแสดงออกของ

อารมณ ความรูสึกและความคิด เปนการสื่อถึงเรื่องราวท่ีสําคัญ หรือเหตุการณท่ีประทับใจ เปนการ

ตอบสนองตอความพึงพอใจท้ังทางดานจิตใจและความสะดวกสบายดานประโยชนใชสอยของ

ศิลปวัตถุ  

 ง. องคประกอบของการสรางสรรคงานศิลปะ   

 การสรางสรรคจะประสบความสําเร็จเปนผลงานไดนอกจากตองอาศัยความคิด

สรางสรรค เปนตัวกําหนดแนวทางและรูปแบบแลว ยังตองอาศัยสามารถท่ียอดเยี่ยมของศิลปน ซ่ึง

เปนความสามารถเฉพาะตน เปนความชํานาญท่ีเกิดจากการฝกฝนและความพยายามอันนาท่ึง เพราะ

ฝมืออัน เยี่ยมยอดจะสามารถสรางสรรคผลงานท่ีมีความงามอันเยี่ยมยอดได นอกจากนี้ยังตองอาศัย

วัสดุอุปกรณตางๆ มาใชในการสรางสรรคดวยเชนกัน วัสดุอุปกรณในการสรางสรรค แบงออกเปน

วัตถุดิบท่ีใชเปนสื่อในการแสดงออก และเครื่องมือท่ีใชสรางสรรคใหเกิดผลงาน ตามความชํานาญของ

ศิลปนแตละคน แนวทางในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนแตละคน อาจมีท่ีมาจากแนวทางท่ี

ตางกัน บางคนไดรับแรงบันดาลใจจากความงาม  ความคิด ความรูสึก ความประทับใจ แตบางคนอาจ

สรางสรรคงานศิลปะเพ่ือแสดงออกถึงฝมืออันเยี่ยมยอดของตนเอง เพ่ือประกาศความเปนเลิศอยางไม

มีท่ีเปรียบปานโดยไมเนนท่ีเนื้อหาของงาน   และบางคนอาจสรางสรรคงานศิลปะจากการใชวัสดุท่ี

สนใจ โดยไมเนนรูปแบบและแนวคิดใดๆ เลยก็ได 

นักปรัชญาแตละทานตางก็มีทัศนะเก่ียวกับศิลปะท่ีตางกัน ดังนี้  

อริสโตเติล  มีทัศนะวา “ศิลปะชวยใหท้ังศิลปนและผูชมไดระบายอารมณหรือระบาย

ความเครียดและความกดดันท่ีซอนเรนอยูในจิตใตสํานึกออกไป ศิลปะจึงเปนการถายทอดธรรมชาติ

แตโดยหมายความวา ศิลปะ คือ การเลียนแบบอยางแทจริง ซ่ึงเปนกระจกเงาสะทอนธรรมชาติ 

ศิลปะไมใชการถายแบบรูปรางภายนอกวัตถุ แตเปนการถายแบบเนื้อแทภายใน  การเลียนแบบ

ธรรมชาติเสียทุกอยางแตศิลปนตองทําหนาท่ีเขาใจธรรมชาติศึกษาหาความจริงจากธรรมชาติแลวรูจัก



๓๔ 

ถายทอดธรรมชาติออกมา โดยคัดเลือกตัดตอนเอาเฉพาะท่ีเปนความงามหรือเกิดความประทับใจมา

ปรุงแตงงานศิลปะ”๒๑ 

โครเช (Benedetto croce, ค. ศ. ๑๘๖๖-๑๙๕๒) ก็มีทรรศนะท่ีสอดคลองกับอริสโตเติล 

เชื่อวา “ธรรมชาติเปนสิ่งท่ีเงียบ เปนความงามใบ ศิลปนเปนผูชวยชี้แนะและแสดงใหเห็นถึงความงาม

ของธรรมชาติดังนั้นศิลปะจึงสูงสงกวาความงามของธรรมชาติ” นอกจากจะกลาวถึงคุณคาของผลงาน

ศิลปะแลวยังเปนการเนนถึงความสําคัญของศิลปนผูสรางสรรคผลงานดวย  

ในทฤษฎีจิตวิเคราะห ฟรอยด (Sigmund freud, ค.ศ. ๑๘๕๖-๑๙๓๙) ไดจําแนกพลังจิต

ของมนุษยออกเปน ๓ สวน คือ อิด (Id) เปนพลังงานทางจิตเบื้องตน อีโก (Ego) เปนพลังแหง ความ

สํานึก และ ซุปเปอรอีโก (Super ego) เปนสิ่งท่ีเหนือหลักแหงความเปนจริง  

เหตุผลของฟรอยดเชื่อวา พลังของจิตเหลานี้มีผลตอการสรางสรรคศิลปะ  เพราะศิลปะ

คือการแสดงออกอยางหนึ่งของความปรารถนาท่ีมาจากจิตไรสํานึก (Unconscious) ท่ีถูกเก็บกดไว

โดยมีเหตุผลเปนตัวบังคับซ่ึงอาจจะเปนอิดหรืออีโก แลวแสดงออกมาในรูปแบบของศิลปะ๒๒ 

โดยเปนสิ่งท่ีสังคมยอมรับ ศิลปนเปนบุคคลพิเศษท่ีสามารถเปลี่ยนสัญชาตญาณใหเปน

พลังสรางสรรคท่ีอยูในรูปแบบของศิลปะซ่ึงนับวาเปนความสามารถของศิลปนในการเคลือบแฝง

อารมณไดอยางแนบเนียน 

ทัศนะของเฮเกล  มองวาศิลปะเก่ียวของกับกระบวนการของจิตเชนกันโดยกลาววา 

“ศิลปะเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางจิตและแสดงใหเห็นถึงคุณคาของจิตวิญญาณ และ

จําแนกศิลปะออกเปน ๒ กลุมคือ กลุมหนึ่งเปนศิลปะท่ีเนนทางวัสดุแตใหความรูสึก สวนอีกกลุมหนึ่ง

เปนศิลปะท่ีเนนสาระทางจิตวิญญาณโดยตรง ศิลปะท้ัง ๒ กลุมนี้สามารถจําแนกไดเปน ๓ ลักษณะคือ 

ศิลปะท่ีปรากฏอยูในรูปของสัญลักษณ (Symbolic art) เปนศิลปะท่ีตองอาศัยวัตถุเปนสื่อกลางในการ

ใหความหมาย เชน เทวรูปตางๆ หรือปรามิดของอียิปต ศิลปะแบบฉบับ (Classical art) เปนศิลปะท่ี

ตองอาศัยมโนคติและสื่ออยางประสานกลมกลืนกัน เชน รูปสลักเทพเจาของกรีก และ ศิลปะแบบโร

แมนติก (Romantic art) ท่ีมีลักษณะในเชิงจินตนาการท่ีเนื่องมาจากจิตโดยตรงจึงไมมีวัตถุอะไรท่ีจะ

                                           
๒๑ อริสโตเติล อางใน ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอ

เดียนสโตร, ๒๕๔๒), หนา ๒๙. 
๒๒ ฟรอยด (Sigmund freud)  อางใน วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: พรานนก

การพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๕๙-๑๖๐. 



๓๕ 

สามารถใชเปนสัญลักษณแทนไดอยางสมบูรณ เชน วีรกรรมความกลาหาญของนักรบ ความรักและ

ความภักดี” ๒๓  

คอลลิงวูด เชื่อวา ศิลปะคือการแสดงออกของอารมณซ่ึงเปนอารมณบางอยางท่ีคลายจะ

กระตุนเราใหเขาทําอะไรบางอยางข้ึนและเปนการแสดงออกท่ีสามารถกระตุนเราอารมณของผูชม  

ตอลสตอย เชื่อวา ศิลปะคือเง่ือนไขอันหนึ่งของชีวิตคือเปนเครื่องมืออันหนึ่งในการสื่อสาร

ความรูสึกระหวางมนุษยใหเปนอันเดียวกัน๒๔ 

ซานตายานา เชื่อวา ศิลปะเปนความรูสึกของความงามท่ีแสดง ออกมาในวัตถุ                              

(The feeling of beauty objectified) นั่นคือลักษณะอัตนัยของศิลปะซ่ึงข้ึนอยูกับจิตวิทยาของ

ศิลปนไมใชข้ึนอยูกับจิตวิทยาของผู๒๕  

จากการศึกษาวิจัยความหมายของศิลปะ พบวา ความหมายของศิลปะมีความแตกตาง

อยางหลากหลาย แตก็สามารถสรุปคําตอบตางๆ ออกมาเปนทฤษฎีท่ีไดรับการยอมรับโดยท่ัวไปในหมู

นักสุนทรียศาสตร นักวิจารณผลงานศิลปะรวมถึงศิลปนอยูดวยกัน ๓ ทฤษฎีซ่ึงมีแนวคิดเก่ียวกับ

ศิลปะท่ีตางกัน คือ ทฤษฎีการเลียนแบบ (Representation theory) ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalist 

theory) และ ทฤษฎีการแสดงออก (Expression theory)   

๒.๓.๔ องคประกอบของงานศิลปะ   

การสรางงานศิลปะนั้นจําเปนอยางยิ่งตองอาศัยหลักการและองคประกอบหลายอยางของ

วัตถุจึงจะทําใหสามารถอธิบายความงามผานองคประกอบของศิลปะได ซ่ึงอาจอธิบายรายละเอียด

ขององคประกอบท่ีสําคัญตางๆ ประกอบดวย 

๑. เสน (Line) 

๒. รูป (Figure) 

๓. มวลและปริมาตร (Mass and volume) 

๔. ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) 

๕. บริเวณวางหรือชวงระยะ (Space) 

๖. แสงและเงา (Light & shade) 

๗. สี (Color) 

                                           
๒๓ เรื่องเดียวกัน,หนา ๑๖๓. 
๒๔ ตอลสตอย อางใน กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๘ . 
๒๕ ซานตายานา อางใน ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, หนา ๒๙. 
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๒.๓.๔.๑ เสน (Line)  

สิ่งท่ีลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดท่ีกําหนดไว อาจมีลักษณะบางหนา ตรง หยัก หรือ คด

โคง เสนเปนสิ่งท่ีจะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตางๆ ตามมา รวมท้ังสามารถใชตกแตงทําภาพให

สวยงามออนชอยและสมบูรณข้ึนไปกวาเดิมอีกดวย เสน คือ รองรอยท่ีเกิดจากเคลื่อนท่ีของจุด หรือ

ถาเรานําจุดมาวางเรียงตอๆ กันไป เสนมีมิติเดียว คือ ความยาว ไมมีความกวาง ทําหนาท่ีเปน

ขอบเขต ของท่ีวาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจนกลุมรูปทรงตางๆ  รวมท้ังเปนแกนหรือ 

โครงสรางของรูปรางรูปทรง เสนเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงานศิลปะทุกชนิด เสนสามารถให

ความหมาย แสดง ความรูสึกและอารมณไดดวยตัวเอง และดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆ ข้ึน เสนมี 

๒ ลักษณะคือ เสนตรง (Straight line) และ เสนโคง (Curve line) เสนท้ังสองชนิดนี้เม่ือนํามาจัดวาง

ในลักษณะตางๆ กันจะมีชื่อเรียกตางๆ และใหความหมาย ความรูสึกท่ีแตกตางกันอีกดวย 

๒.๓.๔.๒ รูป (Figure)    

๑) รูปราง (Shape) หมายถึงรูปแบบ ๒ มิติ มีแตดานกวางกับดานยาว ลักษณะแบน

ราบเรียบ    

๒) รูปทรง (From) หมายถึง รูป ๓ มิติ มีดานกวาง ดานยาว และมีดานสูงหรือหนา 

เพ่ิมข้ึนมาอีก อาจนูนหรือเวาเขาไปได 

๒.๓.๔.๓ มวลและปริมาตร (Mass and volume)  

การรวมตัวของเสนและรูปทรงตางเขาดวยกันเปนกลุม ทําใหดูเปนหมวดหมูดูแลวมี

น้ําหนัก เกิดความรูสึกหนักแนน ทึบตัน เชน การมองดูตึกแถวขางถนน ซ่ึงมีเสนและรูปราง รวมท้ัง

ขนาดตางๆกันทําใหภาพรวมดูแนนหนาเปนปกแผนเปนตน 

๒.๓.๔.๔ ลักษณะพ้ืนผิว (Texture)  

สวนท่ีอยูชั้นนอกสุดของวัตถุท่ีจะนํามาสรางงานศิลปะ  ซ่ึงอาจจะเปนผิวของวัตถุจริงหรือ

สรางข้ึนใหดูมีลักษณะเรียบ มัน  ดาน ขรุขระ ซ่ึงอาจทําใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตามเรื่องราว ท่ี

ศิลปนท่ีตองการแสดงออก ลักษณะท่ีสัมผัสไดของพ้ืนผิว มี ๒ ประเภท พ้ืนผิวลักษณะตางๆ จะให

ความรูสึกตองานศิลปะท่ีแตกตางกัน พ้ืนผิวหยาบจะใหความรูสึกกระตุนประสาท หนักแนน ม่ันคง 

แข็งแรง ถาวร ในขณะท่ีผิวเรียบ จะใหความรูสึกเบา สบาย การใชลักษณะของพ้ืนผิวท่ีแตกตางกัน     

เห็นไดชัดเจน จากงานประติมากรรม และมากท่ีสุดในงานสถาปตยกรรมซ่ึงมีการรวมเอาลักษณะ 

ตางๆ กันของพ้ืนผิววัสดุหลายๆ อยาง เชน อิฐ  ไม โลหะ กระจก คอนกรีต หิน ซ่ึงมีความขัดแยงกัน

แตสถาปนิกไดนํามาผสมกลมกลืนไดอยางเหมาะสม ลงตัวจนเกิดความสวยงาม 
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๒.๓.๔.๕ บริเวณท่ีวางหรือชวงระยะ  (Space)  

บริเวณท่ีวาง หรือบางครั้งนิยมเรียกวา  “ชองไฟ”  ซ่ึงการท่ีจะมีบริเวณวางเกิดข้ึนนั้นตอง

มีบริเวณสวนท่ีกําหนดใหเปนรูป (Figure) และบริเวณสวนท่ีกําหนดใหเปนพ้ืน  (Ground) เสียกอน 

ดังนั้นถาสวนใหญเปนรูปสวนท่ีเหลือยอมเปนพ้ืน และสวนพ้ืนนั้นเองเรียกวา  บริเวณวาง (Space)       

ซ่ึงจะตองออกแบบใหมีความพอดี มีจังหวะชวงหางตางๆ อยางลงตัว ไมชิดหรือหางจนเกินไป บริเวณ

วางเหลานี้ อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึก สบาย อึดอัด หรือรูสึกใกล ไกล  ตื้น ลึก ไปดวย 

๒.๓.๔.๖ แสงและเงา  (Light  &  Shade) 

 เปนองคประกอบของศิลปท่ีอยูคูกันแสง เม่ือสองกระทบกับวัตถุจะทําใหเกิดเงา แสงและ

เงา เปนตัวกําหนดระดับของคาน้ําหนัก ความเขมของเงาจะข้ึนอยู กับความเขมของแสงในท่ีมีแสง

สวางมาก เงาจะเขมข้ึน และในท่ีท่ีมีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในท่ีท่ีไมมีแสงสวาง จะไมมีเงา 

และเงาจะอยูในทางตรงขามกับแสงเสมอ  คาน้ําหนัก  ของแสงและเงาท่ีเกิดบนวัตถุ สามารถจําแนก

เปนลักษณะท่ี  ตางๆ ไดดังนี้ 

๑) บริเวณแสงสวางจัด (Hi-light) เปนบริเวณท่ีอยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุด จะ

มีความสวางมากท่ีสุด ในวัตถุท่ีมีผิวมันวาวจะสะทอนแหลงกําเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชัด  

๒) บริเวณแสงสวาง (Light) เปนบริเวณท่ีไดรับแสงสวางรองลงมาจากบริเวณแสง

สวางจัด เนื่องจากอยูหางจากแหลงกําเนิดแสงออกมา และเริ่มมีคาน้ําหนักออนๆ  

๓) บริเวณเงา (Shade) เปนบริเวณท่ีไมไดรับแสงสวาง หรือเปนบริเวณท่ีถูกบดบัง

จากแสงสวาง ซ่ึงจะมีคาน้ําหนักเขมมากข้ึนกวาบริเวณแสงสวาง  

๔) บริเวณเงาเขมจัด (Hi-shade) เปนบริเวณท่ีอยูหางจากแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุด  

หรือ  เปนบริเวณท่ีถูกบดบังมากๆ หลายๆ ชั้น จะมีคาน้ําหนักท่ีเขมมากไปจนถึงเขมท่ีสุด  

๕) บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพ้ืนหลังท่ีเงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณเงา

ท่ีอยู ภายนอกวัตถุ และจะมีความเขมของคาน้ําหนักข้ึนอยูกับ ความเขมของเงา น้ําหนักของพ้ืนหลัง 

ทิศทางและระยะของเงา  

๒.๓.๔.๗ สี (Color)  

เปนองคประกอบสําคัญอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ สีจะทําใหผลงานท่ีสําเร็จแลว      

มีความสวยงาม เดน สะดุดตา และสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง เปนการสราง

บรรยากาศ และจินตนาการ ใหเรื่องราวในการเขียน ดูคลายเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจริง  นอกจากนั้นยัง 

ชวยปกปดผิววัสดุท่ีไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย 
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ทฤษฎีสี หมายถึง หลักวิชาเก่ียวกับสีท่ีสามารถมองเห็นไดดวยสายตา สี คือลักษณะของ

แสงท่ีปรากฏแกสายตาใหเห็นเปนสี ในทางศิลปะสีคือ ทัศนธาตุอยางหนึ่งท่ีเปนองคประกอบสําคัญ

ของงานศิลปะ และใชในการสรางงานศิลปะ ในทางวิทยาศาสตรใหคําจํากัดความของสีวา เปนคลื่น

แสงหรือความเขมของแสงท่ีสายตาสามารถมองเห็นโดยจะทําใหผลงานมีความสวยงาม  ชวยสราง

บรรยากาศ มีความสมจริง เดนชัดและนาสนใจมากข้ึน  

สีเปนสิ่งท่ีมีความสําคัญอยางหนึ่งในการดํารงชีวิต ซ่ึงมนุษยรูจัก สามารถนํามาใชใหเกิด

ประโยชนในชีวิตประจําวันมาตั้งแตสมัยดึกดําบรรพ ในอดีตกาล มนุษยไดคนพบสีจากแหลงตางๆ 

จากพืช สัตว ดิน และแรธาตุนานาชนิด จากการคนพบสีตางๆ เหลานั้น มนุษยไดนําเอาสีตาง ๆ มาใช

ประโยชนอยางกวางขวาง โดยนํามาระบายลงไปบนสิ่งของ ภาชนะเครื่องใช หรือระบายลงไปบนรูป

ปน รูปแกะสลัก เพ่ือใหรูปเดนชัดข้ึน มีความเหมือนจริงมากข้ึน รวมไปถึงการใชสีวาด ลงไปบนผนัง

ถํ้า หนาผา กอนหิน เพ่ือใชถายทอดเรื่องราว และทําใหเกิดความรูสึกถึงพลังอํานาจท่ีมีอยูเหนือสิ่ง

ตางๆ ท้ังปวง การใชสีทาตามรางกายเพ่ือ กระตุนใหเกิดความฮึกเหิม เกิดพลังอํานาจ หรือใชสีเปน

สัญลักษณในการถายทอดความหมายอยางใดอยางหนึ่ง ในสมัยเริ่มแรก มนุษยรูจักใชสีเพียงไมก่ีสี สี

เหลานั้นไดมาจากพืช สัตว ดิน แรธาตุตางๆ รวมถึงข้ีเถา เขมาควันไฟ เปนสีท่ีพบท่ัวไปในธรรมชาติ 

นํามาถู ทา ตอมาเม่ือทําการยางเนื้อสัตว ไขมัน น้ํามันท่ีหยดจากการยางลงสูดินทําใหดินมีสีสัน

นาสนใจ สามารถนํามาระบายลงบนวัตถุและติดแนนทนนาน ดังนั้นไขมันนี้ จึงไดทําหนาท่ีเปน

สวนผสม (Binder) ซ่ึงมีความสําคัญในฐานะเปนสารชนิดหนึ่งท่ีเปนสวนประกอบของสี ทําหนาท่ี

เกาะติดผิวหนาของวัสดุท่ีถูกนําไปทาหรือระบาย นอกจากไขมันแลวยังไดนําไขขาว ข้ีผึ้ง (Wax) 

น้ํามันลินสีด (Linseed) กาวและยางไม (Gum arabic)   เคซีน (Casein: ตะกอนโปรตีนจากนม) 

และสารพลาสติกโพลีเมอร (Polymer) มาใชเปนสวนผสม ทําใหเกิดสีชนิดตางๆ ข้ึนมา 

ก. ความสัมพันธของมนุษยกับสี  

สรรพสิ่งท้ังหลายในจักรวาลประกอบไปดวยสี ดังนั้นสิ่งแวดลอมรอบตัวมนุษยจึง

ประกอบไปดวยสี สีจําแนกออกเปน ๒ ประเภท คือสีท่ีเกิดจากปรากฏการณตามธรรมชาติ เชน สีของ

แสง สีผิวของวัตถุตามธรรมชาติ หรือสีท่ีเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย เชน สีของแสงไฟฟา สีของ

พลุ สีท่ีใชเขียนภาพ และยอมสีวัสดุตางๆเหตุท่ีมนุษยรูจักใชสี เพราะมนุษยมีธรรมชาติรักสวยรักงาม 

เม่ือเห็นความงามตามธรรมชาติ เชน ดอกไม ใบไม สัตว วัตถุ ตลอดจนทิวทัศนท่ีงดงาม มนุษยก็

อยากจะเก็บความงามเอาไว จึงไดนําเอาใบไม หินสี เปลือกหอย มาประดับรางกาย และยังรูจักเอาดิน

สีและเขมามาทาตัว หรือขีดเขียนสวนท่ีตองการใหงาม รวมท้ังการเขียนภาพตามผนังถํ้าอีกดวย 

สําหรับในปจจุบันไดมีการสังเคราะหสีจากวัตถุข้ึนมาใชในงานตางๆ อยางกวางขวางท่ัวไป  สีเปน

องคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของงานศิลปะ และเปนองคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณ 
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และจิตใจ ไดมากกวาองคประกอบอ่ืนๆ ในชีวิตของมนุษยมีความเก่ียวของสัมพันธกับสีตางๆอยาง

แยกไมออก โดยท่ีสีจะใหประโยชนในดานตางๆ เปนอยางดี  

ข. องคประกอบของสี   

เม่ือมนุษยมีวิวัฒนาการมากข้ึน เกิดคตินิยมในการรับรู และชื่นชมในความงามทาง

สุนทรียศาสตร (Aesthetics) สีไดถูกนํามาใชอยางกวางขวางและวิจิตรพิสดาร จากเดิมท่ีเคยใชสีเพียง

ไมก่ีสี ซ่ึงเปนสีตามธรรมชาติ ไดนํามาซ่ึงการประดิษฐ คิดคน และผลิต สีใหมๆออกมาเปนจํานวนมาก 

ทําใหเกิดการสรางสรรคความงามอยางไมมีขีดจํากัด โดยมีการพัฒนามาเปนระยะๆ อยางตอเนื่อง  

ค.วงจรสี  (Color circle) 

สีข้ันท่ี ๑ คือ แมสี ไดแก สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน สีข้ันท่ี ๒ คือ แมสีผสมกันใน

อัตราสวนท่ีเทากัน จะทําให เกิดสีใหม ๓ สี ไดแก สีแดง ผสมกับสีเหลือง ไดสี สมสีแดง ผสมกับสีน้ํา

เงิน ไดสีมวง สีเหลือง ผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีเขียว เปนตน 

 ง. คุณลักษณะของสี  

การใชสีในลักษณะตางๆ เพ่ือเกิดความสวยงามและความรูสึกตางๆ ตามความ

ตองการของผูสราง คุณลักษณะของสีท่ีใช โดยท่ัวไป มีดังนี้ คือ สีเอกรงค (Monochrome) เปนการ

ใชสีเพียงสีเดียว แตมีหลายๆ น้ําหนัก ซ่ึงไลเรียงจากน้ําหนักออนไปแก เปนการใชสีแบบดั้งเดิม ภาพ 

จิตรกรรมไทย แบบดั้งเดิมจะเปนลักษณะนี้ ตอมาเม่ือมีการใชสีอ่ืนๆ เขามาประกอบมากข้ึน ทําใหมี

หลายสี ซ่ึงเรียกวา “พหุรงค” ภาพแบบสี เอกรงค มักดูเรียบๆ ไมคอยนาสนใจ 

จ. วรรณะของสี (Tone)  

สีมีอยู ๒ วรรณะ คือ วรรณะสีรอน และสีเย็น  สีรอนคือสีท่ีดูแลวใหความรูสึกรอน 

สีเย็นคือสีท่ีดูแลวรูสึกเย็น ซ่ึงอยูใน วงจรสี สีมวงกับสีเหลืองเปนไดท้ังสีรอนและสีเย็น แลวแตวาจะอยู

กับกลุมสีใด การใชสีในวรรณะเดียวกันจะทําใหเกิดรูสึกกลมกลืนกัน การใชสีตางวรรณะจะทําใหเกิด

ความแตกตาง ขัดแยง การเลือกใชสีในวรรณะใดๆ ข้ึนอยูกับความตองการ และจุดมุงหมายของงาน  

ฉ. น้ําหนักสี (Value of color)  

น้ําหนักของสี หมายถึง น้ําหนักออนแกของสีเม่ือเทียบกับน้ําหนักออนแกของสีขาว 

สีดํา ปรากฏการณของภาพธรรมชาติ จะพบวามีความแกออนของสีหลายระดับ วัตถุ ๓ มิติจะ

ประกอบไปดวยสีของแสงและเงา คือ ประกอบดวยดวยสีออนแกหลายระดับนั่นเอง ดังนั้นใน 

ธรรมชาติซ่ึงมีวัตถุ ๓ มิติจํานวนมาก เม่ือสัมพันธกับแสงและเงา ยอมปรากฏความออนแกของสีสี
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เดียว และความออนแกของสีหลายสีท่ีมีน้ําหนักแตกตางกันดวย ในการออกแบบโดยใชน้ําหนักสี จะ

กอใหเกิดประโยชนไดดังนี้ 

 ๑) ชวยใหสีตางกันกลมกลืนกัน หรือตัดกัน 

 ๒) ชวยใหภาพมี ๓ มิติ 

๓) ชวยใหเกิดความรูสึก หนัก-เบา และเคลื่อนไหว 

สีท่ีมีน้ําหนักใกลเคียงกันเม่ือใชรวมกันจะกลมกลืนกัน สวนสีท่ีมีน้ําหนักตางกันเม่ือ

ใชรวมกันจะเกิดการตัดกัน ในการสรางภาพใหเปน ๓ มิติ จะตองใชน้ําหนักของสีประกอบกัน เม่ือใช

สีตางกันน้ําหนักจะพบวา สีออนรูสึกเบา สีแกรูสึกหนัก นอกจากนั้นการใชน้ําหนักสีสลับกันยังชวยให

รูสึกเคลื่อนไหวไดอีกดวย 

 ช. ความเขมของสี  (Intensity)  

 เกิดจาก สีแท คือสีท่ีเกิดจากการผสมกัน ในวงจรสี เปนสีหลักท่ีผสมข้ึนตามกฎเกณฑ

และไมถูกผสมดวยสีกลาง หรือสีอ่ืนๆ จะมีคาความเขมสูงสุด หรือแรงจัดท่ีสุด เปนคาความแทของสีท่ี

ไมถูกเจือปน เม่ือสีเหลานี้ อยูทามกลางสีอ่ืนๆ ท่ีถูกผสมใหเขมข้ึน หรือ ออนลง ใหมืด หมน หรือ

เปลี่ยนคาไปแลว สีแทจะแสดงความแรงของสีปรากฏออกมาใหเห็น อยางชัดเจน ซ่ึงจะทําใหเกิดจุด

สนใจข้ึนในผลงาน เชน ดอกเฟองฟาสีชมพูสดๆ หรือบานเย็น ท่ีอยูทามกลางใบเฟองฟาท่ีเขียวจัดๆ 

หรือ พลุท่ีถูกจุดสองสวางในยามเทศกาล ตัด กับสีมืดๆ ทึบๆ ทึมๆ ของทองฟายามคํ่าคืน เปนตน 

 ซ. จิตวิทยาแหงสี (Psychology of color)  

 การใชสีใหสอดคลองับหลักจิตวิทยา จะตองเขาใจวาสีใดใหความรูสึกตอมนุษย

อยางไร จึงจะใชไดอยางเหมาะสม ความรูสึกเก่ียวกับสี สามารถจําแนกออกไดดังนี้ 

 สีแดง ใหความรูสึกรอน รุนแรง กระตุน ทาทาย เคลื่อนไหว ตื่นเตน เราใจ มีพลัง   

ความอุดมสมบูรณ ความม่ังค่ัง ความรัก ความสําคัญ อันตราย  

 สีสม ใหความรูสึก รอน ความอบอุน ความสดใส มีชีวิตชีวา วัยรุน ความคึกคะนอง   

การปลดปลอย ความเปรี้ยว การระวัง  

 สีเหลือง ใหความรูสึกแจมใส ความสดใส ความราเริง ความเบิกบานสดชื่น ชีวิตใหม 

ความสด ใหม ความสุกสวาง การแผกระจาย อํานาจบารมี  

 สีเขียว ใหความรูสึก สงบ เงียบ รมรื่น รมเย็น การพักผอน การผอนคลาย ธรรมชาติ 

ความปลอดภัย ปกติ ความสุข ความสุขุม เยือกเย็น  

 สีน้ําเงิน ใหความรูสึกสงบ สุขุม สุภาพ หนักแนน เครงขรึม เอาการเอางาน ละเอียด 

รอบคอบ สงางาม มีศักดิ์ศรี สูงศักดิ์ เปนระเบียบถอมตน  
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 สีมวง ใหความรูสึก มีเสนห นาติดตาม เรนลับ ซอนเรน มีอํานาจ มีพลังแฝงอยู 

ความรัก ความเศรา ความผิดหวัง ความสงบ ความสูงศักดิ์  

 สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรงโลง กวาง เบา โปรงใส สะอาด ปลอดภัย ความสวาง    

ลมหายใจ ความเปนอิสรเสรีภาพ การชวยเหลือ แบงปน  

 สีขาว ใหความรูสึก บริสุทธิ์ สะอาด สดใส เบาบาง ออนโยน เปดเผย การเกิด ความ

รัก ความหวัง ความจริง ความเมตตา ความศรัทธา ความดีงาม  

 สีดํา ใหความรูสึก มืด สกปรก ลึกลับ ความสิ้นหวัง จุดจบ ความตาย ความชั่ว 

ความลับ ทารุณ โหดราย ความเศรา หนักแนน เขมเข็ง อดทน มีพลัง  

 สีชมพู ใหความรูสึก อบอุน ออนโยน นุมนวล ออนหวาน ความรัก เอาใจใส วัยรุน   

หนุมสาว ความนารัก ความสดใส  

 สีเทา ใหความรูสึก เศรา อาลัย ทอแท ความลึกลับ ความหดหู ความชรา ความสงบ 

ความเงียบ สุภาพ สุขุม ถอมตน  

 สีทอง ใหความรูสึก ความหรูหรา โออา มีราคา สูงคา สิ่งสําคัญ ความเจริญรุงเรือง 

ความสุข ความม่ังค่ัง ความร่ํารวย การแผกระจาย 

 ฌ. การใชสีตามหลักจิตวิทยา  

 สามารถกอใหเกิดประโยชนไดหลายประการ ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับลักษณะการใชงาน 

ประโยชนท่ีไดรับนั้น สามารถสรุปไดดังนี้ 

 ประโยชนในดานแสดงเวลาของบรรยากาศในภาพเขียน เพราะสีบรรยากาศใน

ภาพเขียนนั้น จะแสดงใหรูวาเปนภาพตอนเชาตอนกลางวันหรือตอนบาย เปนตน 

 ประโยชนในดานการคา คือ ทําใหสินคาสวยงาม นาซ้ือหา นอกจากนี้ยังใชกับงาน

โฆษณา เชน โปสเตอรตางๆ ชวยใหจําหนายสินคาไดมากข้ึน 

 ประโยชนในดานประสิทธิภาพของการทํางาน เชน โรงงานอุตสาหกรรม ถาทาสี

สถานท่ีทํางานใหถูกหลักจิตวิทยา จะเปนทางหนึ่งท่ีชวยสรางบรรยากาศใหนาทํางาน คนงานจะ

ทํางานมากข้ึน มีประสิทธิภาพในการทํางานสูงข้ึน 

 ประโยชนในดานการตกแตง สีของหอง และสีของเฟอรนิเจอร ชวยแกปญหาเรื่อง

ความสวางของหอง รวมท้ังความสุขในการใชหอง ถาเปนโรงเรียนเด็กจะเรียนไดผลดีข้ึน ถาเปน

โรงพยาบาลคนไขจะหายเร็วข้ึน 

 ญ. การใชสีในเชิงสัญลักษณ  

 สีแดง มีความอบอุน รอนแรง เปรียบดังดวงอาทิตย นอกจากนี้ยังแสดงถึง ความมี

ชีวิตชีวา ความรัก ความปรารถนา เชน ดอกกุหลาบแดงวัน วาเลนไทนในทางจราจรสีแดงเปน
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เครื่องหมายประเภทหาม แสดง ถึงสิ่งท่ีอันตราย เปนสีท่ีตองระวัง เปนสีของเลือด ในสมัยโรมัน สีของ

ราชวงศเปนสีแดง แสดงความม่ังค่ังอุดมสมบูรณและอํานาจ  

 สีเขียว แสดงถึงธรรมชาติสีเขียว รมเย็น มักใชสื่อความหมายเก่ียวกับการ อนุรักษ

ธรรมชาติ เก่ียวกับสิ่งแวดลอม การเกษตร การเพาะปลูก การเกิดใหม ฤดูใบไมผลิ การงอกงาม ใน

เครื่องหมายจราจร หมาย ถึงความปลอดภัย ในขณะเดียวกัน อาจหมายถึงอันตราย ยาพิษ เนื่องจาก

ยาพิษ และสัตวมีพิษ ก็มักจะมีสีเขียวเชนกัน  

 สีเหลือง แสดงถึงความสดใส ความเบิกบาน โดยเรามักจะใชดอกไมสีเหลือง ในการ

ไปเยี่ยมผูปวย และแสดงความรุงเรืองความม่ังค่ัง และฐานันดร ศักดิ์ ในทางตะวันออกเปนสีของ

กษัตริย จักรพรรดิของจีนใชฉลอง พระองคสีเหลือง ในทางศาสนาแสดงความเจิดจา ปญญา พุทธ

ศาสนาและยังหมายถึงการเจ็บปวย โรคระบาด ความริษยา ทรยศ หลอกลวง  

 สีน้ําเงิน แสดงถึงความเปนสุภาพบุรุษ มีความสุขุม หนักแนน และยังหมายถึง ความ

สูงศักดิ์ ในธงชาติไทย สีน้ําเงินหมายถึงพระมหากษัตริย ในศาสนาคริสตเปนสีประจําตัวแมพระ 

โดยท่ัวไป สีน้ําเงินหมายถึงโลก ซ่ึงเราจะเรียกวา โลกสีน้ําเงิน (Blue Planet) เนื่องจากเปนดาว

เคราะหท่ีมองเห็น จากอวกาศโดยเห็นเปนสีน้ําเงินสดใส เนื่องจากมีพ้ืนน้ําท่ีกวางใหญ  

 สีมวง แสดงถึงพลัง ความมีอํานาจ ในสมัยอียิปตสีมวงแดงเปนสีของกษัตริยตอเนื่อง

มาจนถึงสมัยโรมัน นอกจากนี้ สีมวงแดงยังเปนสีชุดของพระสังฆราช สีมวงเปนสีท่ีมีพลังหรือการมี

พลังแอบแฝงอยู และเปนสีแหงความผูกพัน องคการลูกเสือโลกก็ใชสีมวง สวนสีมวงออนมักหมายถึง

ความเศรา ความผิดหวังจากความรัก  

 สีฟา แสดงถึงความสวาง ความปลอดโปรง เปรียบเหมือนทองฟา เปนอิสรเสรี เปนสี

ขององคการสหประชาชาติ เปนสีของความสะอาด ปลอดภัย สีขององคการอาหารและยา (อย.) แสดง

ถึงการอนุรักษสิ่งแวดลอม การใชพลังงานอยางสะอาด แสดงถึงอิสรภาพ ท่ีสามารถโบยบินเปนสีแหง 

ความคิดสรางสรรคและจินตนาการท่ีไมมีขอบเขต  

 สีทอง มักใชแสดงถึง คุณคา ราคา สิ่งของหายาก ความสําคัญ ความสูงสงสูงศักดิ์    

ความศรัทธาสูงสุด ในศาสนาพุทธ หรือเปนสีกายของพระพุทธรูป ในงานจิตรกรรมเปนสีกายของ

พระพุทธเจา พระมหากษัตริย หรือเปนสวนประกอบของเครื่องทรง เจดียตาง ๆ มักเปนสีทองหรือ

ขาว และเปนเครื่องประกอบยศศักดิ์ ของกษัตริยและขุนนาง แสดงถึงความสะอาด บริสุทธิ์ เหมือเด็ก

แรกเกิด แสดงถึงความวางเปลา ปราศจากกิเลส ตัณหา เปนสีอาภรณของผูทรงศีล ความเชื่อถือ 

ความดีงาม ความศรัทธาและหมายถึงการเกิดโดยท่ีแสงสีขาว เปนท่ีกําเนิดของแสงสี ตาง ๆ เปนความ

รักและความหวัง ความหวงใยเอ้ืออาทรและเสียสละของ พอแม ความออนโยน จริงใจ บางกรณีอาจ

หมายถึง ความออนแอ ยอมแพ  



๔๓ 

 สีดํา แสดงถึงความมืด ความลึกลับ สิ้นหวัง ความตายเปนท่ีสิ้นสุดของทุกสิ่ง โดยท่ีสี

ทุกสี เม่ืออยูในความมืด จะเห็นเปนสีดํา นอกจากนี้ยังหมายถึง ความชั่วราย ในคริสตศาสนาหมายถึง 

ซาตาน อาถรรพเวทมนต มนตดํา ไสยศาสตร ความชิงชัง ความโหดราย ทําลายลาง ความลุมหลงเมา

มัว แตยังหมายถึง ความอดทน กลาหาญ เขมแข็ง และเสียสละไดดวย  

 สีชมพู แสดงถึงความอบอุน ออนโยน ความออนหวาน นุมนวล ความนารัก แสดงถึง

ความรักของมนุษยโดยเฉพาะรุนหนุมสาว เปนสีของความ เอ้ืออาทร ปลอบประโลม เอาใจใสดูแล 

ความปรารถนาดี และอาจหมายถึงความเปนมิตร เปนสีของวัยรุน โดยเฉพาะผูหญิง และนิยมใชกับ

สิ่งของเครื่องใชของเด็กวัยรุนเปนสวนใหญ 

สรุป องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการอาศัยหลักปรัชญาศิลปะ

ศิลปะ ประเภทของงาน และหลักของงานศิลปะมาอธิบายคุณคาความงามของวัตถุจึงจะสามารถ

เขาถึงเขาใจในคุณคาความงามของสิ่งตางๆ ได ดังนั้นการท่ีจะเขาใจเขาถึงคุณคาความงามของศิลปะ

ผานงานหัตถกรรมหรือทัศนศิลปท่ีจัดวาเปนงานฝมือละเอียดดวย ภูมิปญญา เกิดแรงบันดาลใจ

สรางสรรคงานตางๆ มีสีสัน ลวดลาย มีท้ังความงามและคุณคาเปนเอกลักษณนั้นลวนแตจําเปนตอง

องคประกอบเหลานี้แทบท้ังสิ้น ดังท่ีไดกลาวมาแลว  

๒.๔ ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย  

ความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย นั้นเปนการศึกษาคุณคาทางความงามของวัตถุ โดย

อาศัยสิ่งท่ีสัมผัสไดดวยผัสสะ สิ่งนี้นักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตรไดเสนอทัศนะทางความงามถึง

ความมีอยูของคุณคาความงามไว โดยมีแนวคิด ดังนี้  

นักปรัชญาทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) เปนแนวคิดของลัทธิวัตถุนิยมหรือ

สสารนิยม (Materialism) ท่ีเชื่อวาความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ (Beauty as quality of an 

object) และเปนคุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุนั้นมาตั้งแตเริ่มแรก ไมวาเราจะสนใจในวัตถุนั้นหรือไมก็ตาม 

การท่ีเราใหความสนใจตอวัตถุสิ่งนั้นก็เปนเพราะเราพบวา วัตถุนั้นมีความงามอยูในตัวของวัตถุเอง 

เม่ือความงามมีอยูจริงในวัตถุ เกณฑในการตัดสินความงามจึงมีลักษณะท่ีแนนอนตายตัว  

มุมมองตอความงามในดานดังกลาวนี้มีนักสุนทรียศาสตรกลุมวัตถุวิสัยไดเสนอทัศนะความ

งาม ไวดังนี้ 

อริสโตเติล (Aristotle, กอน ค.ศ. ๓๘๔ - ๓๒๒) เคยกลาววา ความงามไมไดมีอยูในโลก

แหงแบบตามท่ีบางคนเขาใจกัน ความงามมีอยูในโลกศิลปวัตถุเทานั้น รับรูผานกระบวนทางประสาท

สัมผัสท่ีสะทอนความจริงออกมาสูโลกแหงผัสสะนี้เองและมีความกลมกลืนทางสัดสวนของวัตถุ



๔๔ 

สุนทรียะนั้นแลวกาวไปสูวิถีแหงความงามข้ึนมาได เพ่ือความผอนคลายของประสาทรับรูหรือใน

อวัยวะภาคสวนตาง ๆ ของรางกายท่ีศิลปนผูถายทอดความงามอยางกลมกลืนลงไปอยางยิ่งใหญ๒๖    

เซนต โทมัส อไควนัส (St. Thomas of Aquinas, ค.ศ. ๑๒๒๗ - ๑๒๗๔) ก็มีทัศนะท่ี

สอดคลองกันวา “ความงามคือสิ่งท่ีใหความเพลิดเพลิน เม่ือมีความรูเก่ียวกับมัน มันใหความ

เพลิดเพลินขณะท่ีรู ความรูทางสุนทรียศาสตรเปนความรูภายใน ความเพลิดเพลินไมใชจะเพลิดเพลิน 

ในขณะท่ีรู   แตเปนความเพลิดเพลินมาจากการท่ีวัตถุถูกรู ความงามรูไดดวยสติปญญา มันทําใหจิต

เพลิดเพลินเพราะมันเปนความงามซ่ึงมีคุณสมบัติ ๓ ประการ คือ ความสมบูรณ ความไดสัดสวน และ

ความเดนชัด ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนสิ่งท่ีวิเศษซ่ึงมีอยูในวัตถุ จิตเกิดความพอใจในสิ่งท่ีงาม เพราะมันมีเกิด

ความซาบซ้ึงในสิ่งท่ีแจมแจงแกมัน ความงามกับความดีโดยเนื้อแทแลวเปนสิ่งเดียวกัน เพราะท้ังสอง

ข้ึนอยูกับแบบสัดสวนลําดับความกลมกลืนความงามข้ึนอยูกับแบบของวัตถุท่ีมีความงาม ความดีข้ึนอยู

กับลําดับแหงความตองการและความอยากความจริงชัดเจน สวนความงามนั้นนาเพลิดเพลิน”๒๗  

เบลล (Clive Bell, ค.ศ. ๑๘๘๑ - ๑๙๖๔) นั้นเห็นวารูปทรงแหงนัยะ (Significant form) 

คือ สิ่งสําคัญซ่ึงเปนความจริงท่ีอยูเบื้องหลังหรือแฝงอยูในผลงานศิลปะแตละชิ้นและรูปทรงแหงนัยะนี้

เองท่ีเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหเราเกิดความรูสึกทางสุนทรียะ ดังนั้น ผลงานศิลปะจึงเปนสื่อท่ีทําใหเรา

สามารถเขาถึงความงามได๒๘ 

ซานตายานา (George Santayana, ค.ศ. ๑๘๖๓ - ๑๙๕๒) เห็นวา ความงามเปนคุณคา 

มันไมไดเปนการรับรูเก่ียวกับขอเท็จจริงหรือความสัมพันธของขอเท็จจริงในสิ่งนั้น ๆ ความงามเปน

ความรูสึก เปนความพึงพอใจของธรรมชาติอันมีลักษณะเปนอิสระแลวมีความโนมเอียงในการรักสวย

รักงามของมนุษย ความรูสึกพึงพอใจนี้จะตองไมเปนผลอันเกิดมาจากประโยชนของสิ่งนั้น ๆ หรือของ

เหตุการณนั้น ๆ แตจะตองเปนความพึงพอใจในการรับรูโดยตรงถึงสิ่ง ๆ นั้นของแตละคน๒๙ 

ทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนทฤษฎีท่ีอธิบายคุณคาของวัตถุ คือคุณคาของความงามนั้นมีอยู

ตายตัวในวัตถุนั้น ๆ เชน ลายสรางสรรค รูปตางๆบนผืนผาไหมอันมีคุณคาเปนยิ่ง ความงามเปน

                                           
๒๖ อริสโตเติล (Aristotle) อางใน กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๑๐. 
๒๗ เซนต โทมัส อไควนัส (St. Thomas of Aquinas) อางใน พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา, 

(กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗), หนา ๒๗๙. 
๒๘ เบลล (Clive Bell) อางใน คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ปรัชญาเบ้ืองตน, 

พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หนา ๑๘. 
๒๙ ซานตายานา (George Santayana) อางใน นิพาดา เทวกุล, “ธรรมชาติหรือลักษณะท่ัวไปของ

สุนทรียศาสตร”, ศิลปกรรมศาสตร, ปท่ี ๒ ฉบับท่ี ๑ (มิถุนายน - กันยายน ๒๕๓๗): ๑๘. 



๔๕ 

คุณสมบัติของวัตถุเนื่องจากเปนคุณสมบัติของวัตถุหรือของศิลปะของลายผาไหมนั้น ๆ สารัตถะของ

ศิลปะลายผาไหมท่ีมีอยูติดมากับวัตถุลายผาไหมมาตั้งแตดั่งเดิม วัตถุมีความสวยงามในตัวของมันเอง

จึงจะทําใหสามารถกําหนดเห็นความมีอยูของคุณคาทางสุนทรียะได เพราะฉะนั้น ตัวศิลปะชิ้นนั้น ๆ 

เองเปนแหลงท่ีตั้งใหเห็นคุณคาทางสุนทรียะไดจริง ถาปราศจากวัตถุเปนท่ีตั้งแลวแนนอนการมองหา

คุณคาความงามยอมออนไหว ไมมีความถาวรม่ันคงดังกับแนวคิดอัตนัยนิยม แตขอดอยของทฤษฎีนี้  

คือ แนวคิดไปทางสุดโตงมาก 

สรุปไดวา กลุมวัตถุวิสัยหรือทฤษฎีวัตถุวิสัย เชื่อวา ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุเปน

คุณสมบัติท่ีแนนอนตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรก โดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษย

และมีเกณฑตัดสินท่ีแนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได แตจากการท่ีทฤษฎีปรนัยนิยมใหความสําคัญกับ

คุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะเพียงอยางเดียว โดยไมคํานึงถึงความรูสึกของศิลปนผูสรางงานและผู

รับรู อีกท้ังยังไมสามารถอธิบายถึงลักษณะของคุณสมบัติทางความงามนั้นออกมาใหชัดเจนได รวมท้ัง

มาตรการตาง ๆ ท่ีนํามาใชตัดสินก็ยังคลุมเครือไมชัดเจนและกลายเปนจุดบกพรองของทฤษฎีนี้  

จากการศึกษาทฤษฎีวัตถุวิสัย ผูวิจัยพบวา สาระสําคัญของกระบวนการหาคุณคาทาง

สุนทรียะนั้นคือ เปนผลท่ีเกิดจากกระบวนการหาคุณคาไมใชเปนสิ่งท่ีมีอยูกอน คุณคาทางสุนทรียะ

มิใชสิ่งเดียวกันกับสิ่งท่ีเรารับรูซ่ึงมีอยูตามธรรมชาติของมัน ในขณะนั้นคุณคานั้นเกิดจากความรูจัก

คุณคาของเราตัววัตถุเองนั้นก็มิใชตัวคุณคาและจะกลายเปนสิ่งท่ีมีคุณคาข้ึนมาไดก็ตอเม่ือ เรารูจัก

คุณคาของมันตามระดับความพอใจทางสุนทรียะของเราและเปลี่ยนแปลงไดตามหลักเกณฑท่ีใชเปน

มาตรฐานในการประเมินคุณคาแมวาจะมีทฤษฎีใหม ๆ ท่ีมีเหตุผลหนักแนนนาเชื่อถือเปนอยางมากก็

ตามแตก็ยังมีขอบกพรองในเรื่องท่ีถือวาความงามเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนใหมระหวางความสัมพันธของตัว

บุคคลและวัตถุซ่ึงตองใชหลักเกณฑมากมายซ่ึงขอพิจารณาประกอบโดยหลักเกณฑตาง ๆ เหลานั้น

สามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอตามเง่ือนไขปจจัยของบุคคลผูตัดสินทําใหในท่ีสุดแลวเราก็ไมสามารถหา

ขอสรุปท่ีแนนอนชัดเจนอยางเด็ดขาดไดเชนเดียวกัน 

๒.๕  เกณฑการตัดสินความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

เกณฑในการตัดสินความงามท่ีจะนํามาอธิบายหรือตัดสินคุณคาความงามของสิ่งตางๆ 

ตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย  ดังนี้ 

๒.๕.๑ ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objective Theory) 

ตามแนวคิดของทฤษฎีวัตถุวิสัยนั้น เห็นวา คุณคาทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติท่ีมีอยูในตัว

วัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุสุนทรียะนั้นก็

ตามคุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิม คุณสมบัติทางความงามดังกลาว คือ วัตถุ



๔๖ 

สุนทรียะนั้นมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง ขนาดของเสนใย ลวดลาย สัดสวน ความกลมกลืนสมดุล

ประณีตของชิ้นงาน คุณสมบัติดังกลาวนี้จะทําใหวัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณคาทางสุนทรียะ ทฤษฎีนี้ให

ความสําคัญในการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะอยูท่ีวัตถุสุนทรียะเพียงอยางเดียวเทานั้น โดยไมเก่ียวของ

กับความรูสึกใด ๆ ของผูรับรู การรับรูคุณคาทางสุนทรียะเปนการรับรูไดโดยตรง (Intuition) คือไม

ตองใชสติปญญาและความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส เพราะความงามของวัตถุสุนทรียะมีอยูแลว จะเห็น

ไดวา วัตถุวิสัยใหความสําคัญกับวัตถุสุนทรียะเพียงสิ่งเดียว 

กฎเกณฑในการตัดสินคาของความงามตามแนวคิดของกลุมวัตถุวิสัย ๓ ประการ ไดแก 

๑) วัตถุสุนทรียะ (Aesthetical object) คือ สิ่งเปนมวลสาร มีรูปราง มีขนาดกินท่ี๓๐                  

มีทรวดทรงสีสัน เชน แดง ดํา เหลืองและอ่ืน๓๑ 

คําวา วัตถุ นี้นักปรัชญาใหความหมายวา “สสาร”๓๒ เปนสิ่งท่ีสามารถจับตองไดสัมผัส

ดวยอายตนะท้ัง ๕ คือ ตา หู จมูก ลิ้น และกาย 

๒) คุณสมบัติของวัตถุ (Material properties) คือ สิ่งท่ีมีอยูในตัวของมันเองโดยไม

เก่ียวของกับความเห็นหรือขอกําหนดของใครท้ังสิ้น ในหนังสือปรัชญาศิลปะ ของอารี สุทธิพันธุ ได

อธิบายเรื่องคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะไว ๒ ประการ คือ ประการท่ีหนึ่ง การยอมรับวาสวยงาม

นั้นเพราะเหตุวาสิ่งนั้น มีลักษณะของความงามแสดงใหปรากฏชัดเจน เชน ผิวงาม รูปทรงงาม 

๓) ความงามในวัตถุทางสุนทรียะ (Beauties inner aesthetic object)  คือ แตดั้งเดิม

นั้นความงามมีปรากฏอยูแลวในตัวของศิลปวัตถุชิ้นนั้น ๆ แมวาไมมีใครไปยัดเหยียดใหมัน ดังท่ีกลุม

วัตถุวิสัยกลาววา ความงามเปนวัตถุวิสัยและเขาก็หาเหตุผลหลายขอเพ่ือกลาวสนับสนุนทัศนะของ

ฝายตน ดังนี้๓๓  

ก) ความงามของวัตถุเกิดจากสี และทรวดทรงของวัตถุเองและเนื่องจากสิ่งเหลานั้น

เปนสิ่งท่ีมีอยูในวัตถุนั้น เพราะฉะนั้นความงามจึงเปนสิ่งท่ีมีอยูในเนื้อของวัตถุนั้นนั่นเอง  

                                           
๓๐ พระสุวรรณ ปฺญาวชิโร (รัตนะรักษ), “การศึกษาวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๗๓. 
๓๑ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๕๑), หนา ๑๒. 
๓๒ โสวิทย บํารุงภักดิ์, แนวคิดการวิจัยทางพุทธศาสนาและทางปรัชญา, (ขอนแกน: บริษัท เพ็ญ พริน

ติ้ง จํากัด, ๒๕๕๓), หนา ๗๓. 
๓๓ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๒๖๙ -

๒๗๔. 



๔๗ 

 ข) ความงามเปนสิ่งท่ีเรามิอาจจะอธิบายไดโดยไมตองมีวัตถุ หรือตัวกลางและ

เนื่องจากตัวกลางนั้นตองเปนวัตถุอยางใดอยางหนึ่งเพราะฉะนั้นความงาม ซ่ึงเราตองอาศัยวัตถุเปน

เครื่องอธิบายนั้น จึงเปนสิ่งท่ีตองเก่ียวของกับวัตถุอยางแนนอน  

 ค) ความงาม ในเรื่องราวของวรรณคดีบางเรื่องข้ึนอยูกับความประทับใจชั่วขณะ

เวลาหนึ่ง แตเม่ือเวลาผานไปความประทับใจก็อาจเปลี่ยนไปแตท้ังนี้ มิไดหมายความวาความงามนั้น

เปลี่ยนแปลงไปดวย แตดวยเหตุผลแลวเราก็ตองยอมรับวา วัตถุนั้นยังคงไว ซ่ึงความงามอยูและจะคง

มีอยูตลอดไปไมวาเราจะสนใจหรือไมสนใจมันเลยก็ตาม  

 ง) ความงามไดโดยอาศัยเพทนาการทางสุนทรียะเชนเดียวกันกับเรารูขอเท็จจริงได

โดยอาศัยความประจักษทางประสาทสัมผัสเราตัดสินความผิดถูกของความประจักษ โดยอาศัย

ขอเท็จจริงทางวัตถุไดฉันนั้น นอกจากนี้การท่ีเรานําเอาความผิดพลาดของความประจักษทางกายมา

เปนเหตุผลตัดสินวา ขอเท็จจริงมิใชเปนวัตถุวิสัยนั้นคงไมเปนการถูกตอง ฉันใดก็ฉันนั้น  

ผูวิจัยสรุปไดวา ความงามท่ีปรากฏนั้นเปนเรื่องของวัตถุลวน ๆ คือเก่ียวของกับสิ่งท่ีเปน

ตัววัตถุ คุณสมบัติของวัตถุ เม่ือมาผสมกันจึงสะทอนออกมาเปนคุณสมบัติของความงามอยางท่ีปรากฏ

เห็นนั่นเอง   

๒.๖ สรุป 

ความงาม เปนคุณคาท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  เชน สี ขนาด สัดสวน 

ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรู คุณคาของศิลปวัตถุนี้ไดดวย

ประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวนใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ  ขอบเขตการศึกษา

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนการศึกษาคุณคาของวัตถุผานหลักการปรัชญาศิลปะ โดย

การศึกษาความงามไดดวยประสาทสัมผัส ความงามมีองคประกอบทางสุนทรียธาตุท่ีสําคัญ คือ ความ

งาม (Beauty) เม่ือเราสนใจและเขาใจศิลปะแลว เราก็จะสามารถเขาใจศิลปะแขนงอ่ืนไดเชนกัน และ

จะทําใหเห็นความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน ดวยอาศัยสุนทรียธาตุนี้ จึงทําใหงานศิลปะท่ีเกิด

จากการสรางสรรคของมนุษยมีคุณคา คุณคาของศิลปะ จึงเปนเรื่องราวของศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสราง

ข้ึนจากความคิดสรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจโดยการสะทอนออกจาก

องคประกอบของวัตถุผานความรูสึกเกิดเปนคุณคาของงานศิลปะนั้นๆ    

ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism Theory) เชื่อวา ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุท่ีแนนอน

ตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรกโดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษยและมีเกณฑตัดสินท่ี

แนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได เพ่ือชี้ใหเห็นถึงคุณคาของวัตถุนิยมหรือคุณคาทางความงามของผืนผาไหม  



๔๘ 

องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการอาศัยหลักปรัชญาศิลปะ ไดแก สี 

ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริมมาชวยอธิบาย เกณฑการตัดสินความ

งามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย มี ๓ ประการ ไดแก ๑) วัตถุสุนทรียะ ๒) คุณสมบัติของวัตถุ และ ๓) ความ

งามในวัตถุทางสุนทรียะ 

 

 



  

 

บทท่ี ๓ 

ผาไหมนครชัยบุรินทร 

ในบทนี้ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาเรื่องราวผาไหมนครชัยบุรินทร ในประเด็นดังตอไปนี้ ๑)

ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนและวัฒนธรรมนครชัยบุรินทร  ๒) สภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหม

นครชัยบุรินทร ๓) ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของผาไหม ๔) หลักศิลปะผาไหมนครชัย

บุรินทร และ๕) ผาไหมนครชัยบุรินทร เพ่ือใหเห็นถึงวัฒนธรรมและภูมิปญญาผานผืนผาไหม  ซ่ึง

ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาในลําดับตอไป 

๓.๑ ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนและวัฒนธรรมนครชัยบุรินทร 

๓.๑.๑ บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

ประวัติความเปนมา 

ตําบลตะคุเปนตําบลเกาแกจากคําบอกเลาของคนเฒาแกและจากหลักฐานประวัติศาสตร   

เม่ือครั้งแผนดินมหากษัตริยศึกยกทัพไปตีเวียงจันทร พ.ศ. ๒๓๒๑ – ๒๓๒๒ เม่ือไดชัยชนะแลวไดตอน

ชาวเมืองเวียงจันทรสวนหนึ่งมากับกองทัพไทย เจาพระยานครราชสีมาไดขอใหครอบครัวท่ีถูกตอนมา

ไปตั้งถ่ินฐานอยูท่ีดานจะโปะ ปจจุบันเปนอําเภอปกธงชัย และบางครอบครัวยึดทําเลท่ีลําสําลาย บาน

เดื่อ บานตูม บานหวย ตะคุ ปจจุบันเปนบานตะคุ ปจจุบันเปนตําบลหนึ่งของอําเภอปกธงชัย แบงการ

ปกครองออกเปน ๒๑ หมูบาน๑ 

พ้ืนท่ี 

พ้ืนท่ีสวนใหญเปนท่ีราบลุม ดินรวนปนทราย มีคลองธรรมชาติและคลองชลประทานไหล

ผาน อุดมสมบูรณดวยนาขาว พืชสวน พืชไร และอุตสาหกรรมในครัวเรือน มีพ้ืนท่ี ๑๐๖ ตาราง

กิโลเมตร/ประมาณ ๖,๖๒๕ ไร 

 

                                           
๑ ไทยตําบล ดอท คอม, ประวัติบานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: www.thai tambon.com/tambon/301402. [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑] 



๕๐ 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ ติดตอ ตําบลหนองตะไก อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา 

ทิศใต ติดตอ ตําบลตูม ตําบลสุขเกษม อําเภอปกธงชัย จังหวัดนคราชสีมา 

ทิศตะวันออก ติดตอ ตําบลธงชัยเหนือ ตําบลเมืองปก อําเภอปกธงชัย จังหวัด

นครราชสีมา 

 

ภาพท่ี ๓.๑ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

อาชีพ 

อาชีพหลัก ทํานา ทําสวน ทําไร 

อาชีพเสริม ทําอุตสาหกรรมในครัวเรือน ทอผาไหม 

สาธารณูปโภค 

จํานวนครัวเรือนท่ีมีไฟฟาใชในเขต อบต. ๒,๖๐๕ ครัวเรือน คิดเปนรอยละ ๙๕.๐๐ 

จํานวนบานท่ีมีโทรศัพท ๕๘๘ หลังคาเรือน 

 

 

บานหันตําบลตะคุ 

อําเภอปกธงชัย 



๕๑ 

การเดินทาง 

เดินทางจากจังหวัดนครราชสีมาไปตามถนนสาย ๔๐๓ นครราชสีมา - กบินทรบุรี 

ระยะทาง ๓๒ กม. ถึงอําเภอปกธงชัย ผาน รพ.ปกธงชัย ตรงไปประมาณ ๒ กม. ถึงทางแยกไปบาน

หันเลี้ยวขวาตรงไประยะทาง ๕ กม. เขาสูตําบลตะคุ 

ผลิตภัณฑท่ีสําคัญ 

ผาไหมปกธงชัย  อําเภอปกธงชัย  ไดชื่อวาเปนแหลงผลิตผาไหมท่ีมีเนื้อดี  สีไมตกจึงมี

โรงงานทอ ผาไหมแบบชาวบานใหไดชมตลอดป  การทอผาไหมของอําเภอปกธงชัย มีการทอผาท้ังสี

พ้ืน  ผาโสรง  ผาหางกระรอก  โดยเฉพาะผาไหมมัดหม่ีท่ีมีลวดลายสวยงามเปนท่ีนิยมชื่นชอบของคน

ท่ัวไป  มีวิธีการทําท่ียุงยากซับซอนกวาผาไหมพ้ืน การทอผาไหมมัดหม่ีจะทอดวยไหมยืนท่ียอมเปนสี

เดียวกัน  และไหมพุงยอมสีเปนลวดลาย  ไหมเนื้องาม ความสําคัญของการทออยูท่ีฝมือในการออกแบบ 

ความชํานาญในการมัด การยอมเสนไหมและการทอใหไดลวดลายตรงตามท่ีออกแบบไว ผาไหมของ

อําเภอปกธงชัย  จึงเปนสินคาท่ีตองการของชาวไทยและตางประเทศ  สามารถทํารายไดใหแกอําเภอ

ปกธงชัยปละหลายรอยลานบาท 

๓.๑.๒ บานเขวา ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 

ประวัติความเปนมา 

ไดมีราษฎรกลุมหนึ่งประมาณ ๕-๙ ครอบครัว อพยพจากโคราช (นครราชสีมา) โดยมีนาย

เขวา เปนผูนําไดมาเห็นภูมิประเทศอุดมสมบูรณไปดวยแหลงน้ําซ่ึงเปนหมู ๑ และหมูท่ี ๒ ของตําบล

บาน   เขวาปจจุบัน เหมาะสมสําหรับการเพาะปลูก และเลี้ยงสัตวจึงไดยึดหลักตั้งถ่ินฐานอยู และไดมี

ประชากรเพ่ิมข้ึนเรื่อย จึงเรียกชื่อหมูบานเปน “บานเขวา” จนถึงปจจุบันนี้๒ 

พ้ืนท่ี 

ตําบลบานเขวา แบงการปกครองออกไดดังนี้ หมูบานอยูในเขตเทศบาล ๖ ชุมชน อยูนอก

เขตเทศบาล ๘ หมูบาน รวม ๑๔ หมูบาน พ้ืนท่ีเปนท่ีราบลุม โดยใชลําน้ําชีเปนแมน้ําสายหลักในการ

ปลูกพืช และเลี้ยงสัตว 

 

 

                                           
๒ อางแลว. 



๕๒ 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ ติดกับ ตําบลโนนแดง อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, ทิศใต ติดกับ ตําบลลุมลํา

น้ําชี อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, ทิศตะวันออก ติดกับ ตําบลชีลอง อําเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ, ทิศ

ตะวันตก ติดกับ ตําบลตลาดแรง อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 
 

 

ภาพท่ี  ๓.๒ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานเขวา ตําบลบานเขวา อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ๓ 

อาชีพ 

อาชีพหลัก ทํานา อาชีพเสริม ทอผาไหม เลี้ยงสัตว 

สาธารณูปโภค 

จํานวนครัวเรือนท่ีมีไฟฟาใชในเขต อบต. ๑,๔๕๑ ครัวเรือน จํานวนบานท่ีมีโทรศัพท 

๑๕๐ หลังคาเรือน 

การเดินทาง 

การเดินทางเขาสูตําบลโดยถนนสายชัยภูมิ-นครสวรรค ระยะทางหางจากตัวจังหวัด ๑๓ กม. 

ผลิตภัณฑท่ีสําคัญ 

การผาไหมมัดหม่ี ชาวบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ ไดรับการถายทอดมาจากบรรพชน นาน

เกือบ ๒๐๐ ปนับแตมีการกอตั้งชุมชนบานเขวา  เริ่ม จากการทอเพ่ือใชในครัวเรือน ตอมาไดเขาไปมี

                                           

๓ สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

บานเขวา 

ตําบลบานเขวา 

https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔


๕๓ 

สวนรวมในงานประเพณีตางๆ เชน งานแตงงาน ใชเปนเครื่องแตงกายของเจาบาว เจาสาว ใชเปนของ

ไหวสําหรับญาติฝายชายในงานแตงงาน งานบวชใชแตงตัวนาคและผูท่ีไปรวมงาน รวมถึงงานบุญ งาน

ทาน งานประเพณีตางๆ ผูคนจะแตงกายดวยผาไหม ท้ังหญิงและชาย เปนการประกวด ประชันท้ัง

ฝมือการทอและการตัดเย็บกันไปในที             

๓.๑.๓ บานนาโพธิ์ ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

ประวัติความเปนมา 

ตนป พ.ศ. ๒๔๑๖  ชาวบานแวงใหญ ไดออกสํารวจหาทําเลท่ีเหมาะแกการเพาะปลูกและ

ตั้งบานเรือน  ครั้งแรกพบเนินปาพังคี ซ่ึงอยูใตหนองสะแบง ในบริเวณนั้นยังมีลําหวยเล็ก ๆ ไหลผาน

จึงอพยพครอบครัวพรอมลูกหลานมาตั้งบานเรือนอยูท่ีเนินปาพังคีนั้น ไดทําการเพาะปลูกพืชผักเจริญ

งอกงามดี จากการสํารวจดูบริเวณรอบ ๆ บึงพบวาเปนเนินเมืองราง  มีครกมอง (กระเดื่องตําขาว)  

แตมีสภาพเกาเสาไมผุพังชํารุดแลว  จึงเรียกเมืองรางนั้นวา เมืองจอก จากนั้นไดสํารวจบริเวณรอบ ๆ 

เนินหมูบาน  พบหนองน้ําอีกแหงหนึ่งอยูทางดานทิศใตของคลอง ไดเดินสํารวจตอลงมาทางทิศใต

เรื่อย ๆ จนมาพบหนองน้ําท่ีเปนหนองตามธรรมชาติ กลางหนองน้ําพบวามีโครงกระดูกชางเพศเมีย

กองติดอยูตามโคลนตม  จึงเหมาะท่ีจะปลูกสรางบานเรือนอยางเชนในปจจุบัน๔ 

พ้ืนท่ี 

อําเภอนาโพธิ์ ตั้งอยูเหนือสุดของจังหวัดบุรีรัมย มีพ้ืนท่ี  ๒๕๕  ตารางกิโลเมตร หรือ

ประมาณ ๑๕๙,๓๗๕  ไร   ห างจากจั งหวัดบุ รี รัมย  ๘๐ กิ โลเมตร แบ งการปกครอง

เปน ๕ ตําบล ๖๕ หมูบาน  มีประชากรจํานวน  ๓๓,๓๕๕  คน   มีจํานวนครัวเรือน  ๖,๙๘๘  ครัวเรือน

การปกครองสวนทองถ่ิน มีเทศบาล ๑ แหง คือ เทศบาลตําบลนาโพธิ์  และมีองคการบริหารสวนตําบล 

๕ แหง  คือ องคการบริหารสวนตําบลนาโพธิ์  องคการบริหารสวนตําบลศรีสวาง  องคการบริหารสวน

ตําบลบานคู  องคการบริหารสวนตําบลบานดู  และองคการบริหารสวนตําบลดอนกอก๕ 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ ติดกับ ตําบลบานคู และ ตําบลศรีสวาง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

ทิศใต ติดกับ ตําบลบานเปา อําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย  

                                           
๔ ไทยตําบล, ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ บุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

thaitambon.com/tambon/311301. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๕ ศูนยบริการขอมูลอําเภอ, อําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

amphoe.com/menu. php?am=326&pv=26&mid=1. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑].  



๕๔ 

ทิศตะวันออก ติดกับ ตําบลบานแวง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

ทิศตะวันตก ติดกับ จังหวัดขอนแกน 

 

 

ภาพท่ี ๓.๓ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานนาโพธิ์ ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย๖ 

สาธารณูปโภค : จํานวนครัวเรือนท่ีมีไฟฟาใชในเขต อบต. ๖๕๓ ครัวเรือน จํานวนบานท่ี

มีโทรศัพท ๒๕๐ หลังคาเรือน คิดเปนรอยละ ๕๐.๐๐ ของจํานวนหลังคาเรือน 

ผลิตภัณฑ  : ผลิตภัณฑผาไหมตีนแดง๗ 

๓.๑.๔ บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

ประวัติความเปนมา 

บานทาสวางชีวิตของชาวบานสวนใหญนั้นมีอาชีพทํานา สวนอาชีพเสริม คือ การปลูกผัก  

รับจางกอสรางในตัวจังหวัด, กรุงเทพมหานคร และปจจุบันนี้ ชาวบานท้ังหญิงและชาย เม่ือวางเวน

จากการทํานา ก็จะทําการทอผา หรือรับจางทอผา ซ่ึงเปนงานท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษ เพ่ือใชสวนตัว

และจําหนายซ่ึงเปนการสรางรายไดใหกับครอบครัวอีกทางหนึ่งดวย จากวิถีชีวิตในอดีตของชาวบาน

ทาสวางสวนใหญ  เม่ือวางจากฤดูกาลทํานา จะปลูกหมอนเลี้ยงไหม เพ่ือนําเสนไหมท่ีไดมาทอเปนผา 

                                           

๖ สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๗ ไทยตําบล, ตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ บุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

thaitambon. com/tambon/311301. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑].  

https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔


๕๕ 

เพ่ือใชในครอบครัว และใชในงานมงคลตาง ๆ เปนการแสดงถึงฐานะความเปนอยูของผูคนในอดีตดวย 

การทอผาไหมบานทาสวาง มีการสืบทอดกันมานาน และสะทอนถึงวิถีชีวิต วัฒนธรรม สิ่งแวดลอม

ของชุมชน ท่ีทําสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน เปนมรดกของชุมชนท่ีบงบอกถึงสติปญญาและความ

จรรโลงใจของชุมชน 

พ้ืนท่ี 

บานทาสวาง  หมูท่ี ๑ ตําบลทาสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร  จังหวัดสุรินทร  มีจํานวน

ครัวเรือนท้ังหมด จํานวน  ๒๐๑  ครัวเรือน มีประชากรท้ังสิ้น  ๖๔๙  คน ประกอบดวย เพศชาย

จํานวน  ๒๘๗  คน  เพศหญิง  จํานวน  ๓๖๒  คน 

เขตพ้ืนท่ี 

ทิศเหนือ  จด บานละเอาะ  หมูท่ี ๗  ตําบลทาสวางสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

ทิศใต          จด บานโคกยาง  หมูท่ี ๕  ตําบลทาสวางสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

ทิศตะวันออก จด บานแกนอย  หมูท่ี  ๒  ตําบลแกใหญสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

ทิศตะวันตก จด บานอังกัญ    หมูท่ี  ๖  ตําบลทาสวางสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร 

 

ภาพท่ี ๓.๔ แสดงตําแหนงท่ีตั้ง บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร๘ 

 

                                           
๘ สํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดสุรินทร,  ประวัติบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด

สุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://district.cdd.go.th/muang-surin/services. [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

บานทาสวาง ตําบลทาสวาง 

อําเภอเมืองสุรินทร 



๕๖ 

การคมนาคม 

บานทาสวางหมูท่ี ๑ ตําบลทาสวาง  อําเภอเมืองสุรินทร  จังหวัดสุรินทร ตั้งอยูทางทิศ

ตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดสุรินทร  บนเสนทางสายสุรินทร–เมืองลีง ระยะทางหางจากตัวจังหวัด

สุรินทร ประมาณ  ๘  กิโลเมตร มีอาณาเขตติดตอกับบานใกลเคียง 

ผลิตภัณฑท่ีสําคัญ 

ผาไหมมัดหม่ี ลายเอกลักษณชาวสุรินทร รวมถึงลายประยุกตใหม ๆ ตั้งแต ๒-๓๔ ตะกอ 

เชน ผาลายอัมปรม ลายโฮล ผาพ้ืนบาน เปนตน และไดรับการคัดสรรผลิตภัณฑหนึ่งตําบล หนึ่ง

ผลิตภัณฑ ระดับสี่ดาวและหาดาว ผลิตภัณฑผาไหมบานทาสวาง๙ 

๓.๒ สภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร 

จากการศึกษาสภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร กลาวคือประเทศไทยเปน

แหลงผลิตไหมไทยและผลิตภัณฑไหมไทยท่ีมีคุณภาพและมีชื่อเสียงมากแหงหนึ่งของโลก การผลิตไหม

มีข้ันตอนการผลิตท่ีใชแรงงานคนไทยเปนหลักโดยเฉพาะแรงงานในชนบท การผลิตไหมนับวาเปนการ

สรางรายไดใหแรงงานไทยในชนบท ผาไหมและผลิตภัณฑผาไหมของไทยเปนเอกลักษณไทยท่ีไดรับ

การกลาวขวัญมานานในดานความงดงามของสีสัน และลวดลาย รวมถึงฝมือการทอผาของคนไทยท่ี

ไดรับการถายทอดมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงผาไหมและผลิตภัณฑไหมของไทยนั้น ตางไดรับความนิยมอยาง

แพรหลายท้ังจากชาวไทยและชาวตางประเทศ๑๐ 

๓.๒.๑ ดานกระบวนการผลิตและพัฒนาคุณภาพ 

การปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย อาจจะเริ่มตนโดยคนไทยท่ีอพยพลงมาจาก

ประเทศจีน การเลี้ยงไหมในสมัยนั้นไมทํากันเปนล่ําเปนสันเพียงเลี้ยงไหมไวเพ่ือทอเปนเครื่องนุงหมใช

เองเทานั้น มาถึงในรัชสมัยรัชกาลท่ี ๕ ซ่ึงมีการปลูกหมอนเลี้ยงไหมกันท่ัวไป โดยเฉพาะภาคอีสานมี

การเลี้ยงไหมมากท่ีสุด แตเสนไหมท่ีทําไดนั้นเสนหยาบไมสมํ่าเสมอ จะนําไปใชทอเปนผาอยางดีไมได 

ตองมีการสั่งซ้ือไหมดิบและผาไหมชนิดตาง ๆ จากตางประเทศเขามาใชเปนจํานวนมาก รัชกาลท่ี ๕ 

จึงทรงมีพระราชดําริจะบํารุงอุดหนุนการทําไหม เพ่ือใหเพียงพอแกการอุปโภคภายในประเทศไมตอง

                                           
๙ สํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดสุรินทร,  ประวัติบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด

สุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://district.cdd.go.th/muang-surin/services. [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 
๑๐ ผาไหมและผลิตภัณฑผาไหมของไทย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.otoptoday.com. 

[๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 



๕๗ 

สั่งซ้ือจากตางประเทศ ในป พ.ศ. ๒๔๔๔–๒๔๔๕ กระทรวงเกษตราธิการ จึงไดให คณะผูเชี่ยวชาญ

หมอนไหมชาวญี่ปุน ทําการทดลองปลูกหมอนเลี้ยงไหมและการสาวไหม เพ่ือหาความรูสําหรับการจะ

ปรับปรุงการปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย โดยสรางเปนสถานีทดลองปลูกหมอนเลี้ยงไหมใน

พ้ืนท่ี ๒๓,๗๑๖ ตารางเมตร ท่ีตําบลทุงศาลาแดง กรุงเทพมหานคร๑๑  

ในป พ.ศ. ๒๔๔๗ ไดมีการกอตั้งสาขากองชางไหมข้ึนท่ีมณฑลนครราชสีมา เรียกวา กอง

ชางไหม จังหวัดนครราชสีมา และเกิดโรงเรียนชางไหมข้ึนท่ีตําบลทุงศาลาแดง โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ

สั่งสอนกุลบุตรใหรูจักวิธีการทําไหม ตอมาแพรขยายไปอุบลราชธานี รอยเอ็ด สุรินทร ชัยภูมิ และศรี

สะเกษ๑๒ สงผลใหประชาชนในภูมิภาคนี้ไดมีอาชีพท่ีเก่ียวกับการเลี้ยงและทอผาไหมจนมีชื่อเสียงมา

จนถึงปจจุบัน ในป พ.ศ. ๒๕๔๔ ประทศไทยมีเกษตรกรผูประกอบอาชีพดานการปลูกหมอนเลี้ยงไหม

ประมาณ ๑๙๓,๕๐๐ ครัวเรือน มีพ้ืนท่ีหมอนท้ังหมดประมาณ ๒๑๘,๙๐๐ ไร สวนใหญประมาณรอย

ละ ๘๐ เปนเกษตรกรอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ลักษณะรูปแบบการเลี้ยงไหมจะสามารถจําแนก

เปนรูปแบบการเลี้ยงไหม เพ่ือเปนอาชีพเสริมเพ่ิมรายไดแกเกษตรกร คือ การเลี้ยงไหมพันธุไทย ไหม

ลูกผสม เพ่ือการสาวไหมระดับครัวเรือน และการเลี้ยงไหมเพ่ือเปนอาชีพหลัก คือ การเลี้ยงไหมพันธุ

ลูกผสมตางประเทศ เพ่ือผลิตรังไหมสูภาคอุตสาหกรรม ผลผลิตเสนไหมภายในประเทศผลิตไดท้ังหมด

ปละ ๑,๒๐๐ ตัน โดยสามารถแบงแหลงการสาวในประเทศได ๒ แหลง คือ โรงงานสาวไหมสามารถ

ผลิตเสนไหมไดถึง ๓๐๐ ตัน และเสนไหมท่ีไดจากการสาวไหมในครัวเรือน ประมาณ ๙๐๐ ตัน 

นอกจากท้ังสองแหลงนี้แลวยังมีการนําเขาเสนไหมจากตางประเทศปละประมาณ ๓๐๐ ตัน คิดเปน

เงินประมาณ ๓๐๐ ลานบาท ประเทศสวนใหญท่ีนําเขาเสนไหมคือ จีน เวียดนามและลาว๑๓  

๓.๒.๒ ดานการบริหารจัดการตลาดผาไหมนครชัยบุรินทร 

เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๗ ท่ีผานมา จังหวัดนครราชสีมาไดมีการดําเนิน “โครงการจัดตั้งกลุม

อุตสาหกรรมและการพัฒนาเชื่อมโยงของกลุมอุตสาหกรรมไหม (Silk Cluster) ข้ึนตามแผน

ยุทธศาสตรการพัฒนาจังหวัดนครราชสีมา” โดยมีหนวยงานดําเนินงานหลัก คือ ศูนยพัฒนากลุม

อุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม 

                                           
๑๑ สํานักพาณิชยจังหวัดมุกดาหาร, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, (มุกดาหาร: สํานักพาณิชย

จังหวัดมุกดาหาร, ๒๕๓๔),  หนา ๒-๓. 
๑๒ ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง, ความเปนของของนครชัย

บุรินทร, (มุกดาหาร: ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง), ๒๕๔๗. 
๑๓ กรมสงเสริมการเกษตร, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, (มุกดาหาร: กรมสงเสริมการเกษตร, 

๒๕๔๔), หนา ๔. 



๕๘ 

การดําเนินโครงการดังกลาวมุงเนนการพัฒนาอุตสาหกรรมไหมแบบรวมกลุม (Cluster) และสงเสริม

ใหเกิดการรวมกลุม ภายในทุกระดับของอุตสาหกรรมไหม เพ่ือพัฒนาท้ังภาคการผลิต และดานการ

จัดการใหเปนมาตรฐาน และเพ่ือเปนการสรางโอกาสทางธุรกิจอันจะสงใหอุตสาหกรรมไหมมี

มาตรฐานการผลิต มีภาพลักษณท่ีดีข้ึน ตลอดจนการเพ่ิมข้ึนของรายไดของกลุมธุรกิจ การดําเนิน

โครงการดังกลาวไดดําเนินการโดยมีการกําหนดตัวชี้วัด ดวยกัน ๒ ประการ คือ จํานวนผูประกอบการ

ท่ีเขารวมเครือขายตองไมนอยกวา ๑๒๐ ราย และสามารถเกิดความเชื่อมโยงของกิจกรรมภายในกลุม

อุตสาหกรรม ในดานการใชระบบสารสนเทศรวมกัน การเรียนรูรวมกัน การรวมมือกันดานการตลาด 

การรวมมือกันดานการจัดซ้ือ และการรวมมือกันดานการผลิต ซ่ึงนอกจากจะมีการพัฒนาไหมใน

จังหวัดนครราชสีมาแลวนั้น ในจังหวัดอ่ืน ๆ ของ “กลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร” ตางนํายุทธศาสตรท่ี

เก่ียวของกับไหมมาเปนยุทธศาสตรหลักในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของพ้ืนท่ีจังหวัดตาง ๆ 

นอกจากความสําคัญของไหมแลวนั้น กลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร เปนกลุมจังหวัดหนึ่งของประเทศ

ไทยท่ีไดกําหนดยุทธศาสตรในการพัฒนาจังหวัดและกลุมจังหวัด ท่ีสําคัญคือ การมุงสงเสริมและ

พัฒนาการทองเท่ียว ท้ังการทองเท่ียวเชิงประวัติศาสตร วัฒนธรรม ธรรมชาติและวิถีชีวิต๑๔ ท้ังนี้

เนื่องจากความไดเปรียบในดานพ้ืนท่ี ประกอบกับการมีทรัพยากรทางการทองเท่ียวท่ีความ

หลากหลายและมีศักยภาพเหมาะในการเดินทางทองเท่ียว ท้ังยังมีสิ่งอํานวยความสะดวกสําหรับ

นักทองเท่ียวอยางเหมาะสมและเพียงพอในระดับหนึ่ง ทําใหในแตละปมีนักทองเท่ียวจํานวนมาก

เดินทางมาทองเท่ียวและพักผอน แตถึงแมวาตัวเลขจํานวนนักทองเท่ียวท่ีเดินทางเขามายังกลุม

จังหวัด “นครชัยบุรินทร” มีอยูจํานวนมากแตกวา ๘๐ เปอรเซ็นตยังเปนนักทองเท่ียวชาวไทย๑๕  

๓.๒.๓  ดานการสงเสริมการทองเท่ียว 

จากสถิติตัวเลขจํานวนนักทองเท่ียวท่ีเดินทางทองเท่ียวในกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”   

แลวพบวามีจํานวนเพ่ิมมากข้ึนทุกป ท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศ ดังนั้นจึงเปนโอกาสดีในการท่ีจะ

มีแหลงทองเท่ียวหมูบานสินคาหัตถกรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหมซ่ึงเปนงานหัตถกรรมท่ีมีชื่อเสียง

ของกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”และเปนสินคาทางการทองเท่ียวท่ีมีความนาสนใจในการจูงใจ

นักทองเท่ียวใหเดินทางมามากยิ่งข้ึน ซ่ึงจะสงผลใหการพัฒนาการทองเท่ียวของกลุมจังหวัด “นครชัย

                                           
๑๔ สัมภาษณ นางสาวพิลาฏลักษ พินิจนรชาญ, นักวิชาการพัฒนาชุมชนชํานาญการ, ๒๖ กันยายน 

๒๕๖๑ 
๑๕ นครชัยบุรินทร, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

nakhonchaiburin. net/index.php?option=com_content&view=article&id=45&Itemid =53. 24/พฤษภาคม/

2018. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๕๙ 

บุรินทร” มีศักยภาพมากข้ึน อยางไรก็ตามถึงแมผาไหมจะเปนสินคาหัตถกรรมท่ีสําคัญของกลุม

จังหวัด “นครชัยบุรินทร”มายาวนาน แตเนื่องจากสภาวะเศรษฐกิจในปจจุบันท่ีสงผลกระทบตอการ

ขายของสินคาหัตถกรรมผาไหมของจังหวัดนครราชสีมา และผูซ้ือท่ีสนใจผาไหมก็มีจํานวนนอยลงไป

ดวย ตลอดจนปญหาในการทําการตลาดของกลุมผูผลิตไหม โดยเฉพาะผูผลิตท่ีเปนชาวบาน ทําให

กลุมผูประกอบการบางพ้ืนท่ีตองหยุดการผลิตไป ดังนั้นการพัฒนาหมูบานสินคาหัตถกรรมเพ่ือการ

ทองเท่ียวอาจเปนโอกาสท่ีดีสําหรับผูประกอบการในพ้ืนท่ีกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร” ไดมีโอกาส

ในการรักษามรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาผาไหมไวใหคนรุนหลังตอไป๑๖ จากความโดเดนและ

ความสําคัญของภูมิปญญาผาไหมของกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”และความสําคัญของการ

ทองเท่ียว ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงของความตองการในการเดินทางทองเท่ียวของนักทองเท่ียวใน

ปจจุบันท่ีหันมาสนใจการทองเท่ียวในชุมชนและสนใจความเปนเอกลักษณท่ีแตกตาง และเปน

นักทองเท่ียวท่ีตองการการแลกเปลี่ยนเรียนรูมากกวาการเดินทางทองเท่ียวแบบฉาบฉวย จึงเปน

โอกาสท่ีดีในการทําการศึกษารูปแบบของการทองเท่ียวทางวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหม เพ่ือให

เปนขอมูลในการพัฒนาตอยอดเปนหมูบานสินคาหัตถกรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหมเพ่ือการทองเท่ียว 

และเปนแหลงท่ีสามารถสรางรายไดใหแกประชาชนในทองถ่ิน เม่ือเกิดการทองเท่ียว และเปนการ

สรางตลาดการขายสินคาหัตถกรรมผาไหมใหกับคนในกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร” ไดดีมากข้ึน๑๗ 

๓.๒.๔ ดานการถายทอดองคความรูเพ่ือความย่ังยืน 

ในปจจุบันกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร ไดแก จังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และ

สุรินทร นับวาเปนแหลงผลิตผาไหมท่ีสําคัญ มีเทคนิคการทอลวดลายท่ีมีความสวยงาม เปนผาทอ

พ้ืนเมืองท่ีทอข้ึนมาจากเสนไหมอันเปนเสนใยจากธรรมชาติ มีเอกลักษณของตัวเองท่ีไมเหมือนกับผาไหม

จากประเทศอ่ืน ๆ ประเทศไทยเปนประเทศผูผลิตเสนไหมและผาไหมรายสําคัญของโลกรองจากจีนและ

อินเดีย โดยมีมูลคาการสงออกผาไหมและผลิตภัณฑไหมปละ ๙๐๐–๑,๐๐๐ ลานบาท และจําหนายแก

นักทองเท่ียวอีกปละประมาณ ๓,๐๐๐ ลานบาท๑๘ ซ่ึงนครชัยบุรินทร...เปนการ รวมกลุม ๔ จังหวัดภาค

อีสานตอนลาง มีนครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย กับ สุรินทร อันเปนพ้ืนท่ีในการ สืบสานมรดกทาง

วัฒนธรรม มามาอยางยาวนาน คือ...ภูมิปญญาการผลิตผาไหม โดยเฉพาะเม่ือป ๒๕๕๑ ครั้งท่ีไทยเปน

                                           
๑๖ อางแลว. 
๑๗ หนังสือพิมพ เดลินิวส, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, ฉบับวันท่ี ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๕, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.dailynews.co.th/agriculture/172847. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๑๘ สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ผาไหมกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร, [ออนไลน],  แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๖๐ 

เจาภาพการประชุม อาเซียน ซัมมิท ผูนําแตละชาติท่ีเขารวมจะแตงตัวใสเสื้อผาไหมไทย ซ่ึงทอจาก

จังหวัดสุรินทร เปนท่ีประทับใจและ สรางชื่อเสียงไปอยางขจรไกล และเพ่ือใหผาไหมอันเปนงานศิลปา

ชีพท่ีมีศักยภาพในการแขงขันทางดานธุรกิจ  และสรางความม่ันคงในอาชีพปลูกหมอนเลี้ยงไหมของ

เกษตรกร  กลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรไดกําหนดยุทธศาสตร  “การพัฒนาคุณภาพและผลิตภัณฑไหม” 

ดวยการผสมผสานหัตถกรรม (อันเปนภูมิปญญาทองถ่ิน) กับเทคโนโลยีการผลิตท่ีกาวหนาและทันสมัย 

จนไดรับการรับรองคุณภาพและมาตรฐาน ไมวาจะเปนมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน (มผช.) 

หรือสินคา OTOP ระดับ ๔-๕ ดาว โดยเฉพาะเครื่องหมายรับรองมาตรฐาน ตรานกยูงพระราชทาน       

ซ่ึงสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ โปรดเกลาฯ จากเหตุและผล กลุมจังหวัดนครชัย

บุรินทรจึงกําหนดการพัฒนา Market Positioning สูการเปน ศูนยกลางการผลิตและการคาผาไหมใน

ภูมิภาคอาเซียน (ASEAN  Silk Sourcing  Hub) เพ่ือสรางความไดเปรียบในทางเศรษฐกิจและโอกาส

ใหกับเกษตรกรในพ้ืนท่ีใหกวางขวางยิ่งข้ึน 

ดวยผาไหมของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรถือเปนกลุมทอผาไหมท่ีใหญในแถบอีสานใต จึง

ทําใหมีอิทธิพลตอการยอมรับนับถือและไดความนิยมเปนอยางมากในปจจุบัน ดวยผาไหมนครชัย

บุรินทรเปนผาไหมท่ีมีลวดลายเอกลักษณของแตละจังหวัด ไดแก ผาไหมหางกระรอก จังหวัด

นครราชสีมา, ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี จังหวัดชัยภูมิ, ผาไหมตีนแดงลายหางกระรอกหม่ีภูภิรมย หรือ 

LAVA SILK จังหวัดบุรีรัมย และผาไหมมัดหม่ีลายสมอ จังหวัดสุรินทร ซ่ึงสะทอนไดถึงความเอาใจใส

ในทุกกระบวนการผลิต กอนท่ีจะมาเปนผาไหมใหไดเลือกใชสวมใสและนุงหม  

ผาไหมของกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงประกอบดวย ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ 

บุรีรัมย และสุรินทร ซ่ึงถือไดวาเปนกลุมจังหวัดท่ีมีศักยภาพสูง ท้ังในดานของทรัพยากรธรรมชาติใน

พ้ืนท่ี บุคลากร และโครงสรางพ้ืนฐานสวนตางๆ เปนศูนยกลางภาคอีสาน โดยเฉพาะในเรื่องผาไหมเปน

อีกยุทธศาสตรหนึ่งของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร เพราะท้ัง ๔ จังหวัดนี้มีผาไหมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ

ของจังหวัด มีชื่อเสียงและเปนท่ีนิยมโดยท่ัวกันท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ ท้ังนี้จึงมียุทธศาสตรท่ีจะ

พัฒนาและสงเสริมผาไหมใหมีคุณภาพและมาตรฐานกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรออกสูสากล จะเห็นไดวา

ในแตละจังหวัดจะมีเอกลักษณของผาไหมแตกตางกันออกไป ในจังหวัดนครราชสีมามีผาไหมหาง

กระรอก ซ่ึงกรรมวิธีการทําก็ตางจากท่ีอ่ืนโดยใชไหม ๒ เสนมาปนใหเปนเสนเดียวแลวจึงนําไปทอ 

จังหวัดชัยภูมิมีผาไหมมัดหม่ี มีวิธีทําแตกตางกัน จังหวัดบุรีรัมย มีการผลิตผาไหม ผาซ่ิน และจังหวัด

สุรินทรนิยมใชไหมนอยในการทอ ซ่ึงไหมนอยคือไหมท่ีสาวมาจากเสนใยภายในรังไหม มีลักษณะนุม 

เรียบ เงางาม มีลวดลายเปนเอกลักษณ โดยไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากกัมพูชา ความแตกตางท้ัง

เทคนิครูปแบบและวิธีการทอ เปนจุดเดนท่ีแตกตางของภูมิปญญาทองถ่ินในการผลิตผาไหม เปนการ

แสดงถึงวัฒนธรรมวิถีชีวิตภูมิปญญาของคนในชุมชน ขณะนี้ กําลังจะเขาสูประชาคมอาเซียนจึง



๖๑ 

จําเปนตองเรงสงเสริมและพัฒนาผาไหมใหมีคุณภาพ มีมาตรฐาน และรูปแบบใหมๆ เพ่ือเพ่ิมขีด

ความสามารถทางการแขงขันสูสากลจนสามารถนําไปสูการสรางเศรษฐกิจฐานราก และสรางโอกาส 

สรางรายไดท่ีตองดําเนินการทันที 

จากประเด็นเรื่องของการสรางรายไดของผาไหมนครชัยบุรินทรนี้จึงนํามาสูการดําเนินการ

พัฒนาศิลปหัตถกรรมและสงเสริมเศรษฐกิจรากฐานท่ีเปนจุดเดนของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร คือการ

ทอผาไหม ซ่ึงมีผูผลิตผาไหมจํานวนมากท่ีมีชื่อเสียงมานาน แตดวยความเปลี่ยนแปลงของสภาพ

เศรษฐกิจในยุคปจจุบัน ทําใหกลุมผูผลิตและแปรรูปผลิตภัณฑไหมจํานวนมากไมสามารถปรับตัวใหทัน

ตอสถานการณตลาดโลกท่ีเปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับกระทรวงอุตสาหกรรมไดปรับเกณฑมาตรฐาน

ผลิตภัณฑผาไหมใหม สงผลใหผูผลิตผาไหมในกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรไมไดรับรองมาตรฐาน

ผลิตภัณฑผาไหมถึงรอยละ ๘๐ ดวยสาเหตุหลายดาน ตั้งแตกระบวนการฟอก, ยอมสี, การทอ และการ

แปรรูปผลิตภัณฑผาไหมตาง ๆ๑๙ ซ่ึงผาไหมท่ีผลิตข้ึนในแถบกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรจึงเปนการ

ผสมผสานหัตถกรรมซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถ่ิน กับเทคโนโลยีการผลิตท่ีกาวหนาและทันสมัย ทําใหการ

ผลิตผาไหมมีความแตกตางหลากหลายมากข้ึน มีการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑท่ีโดดเดนสามารถ

ตอบสนองความตองการของลูกคาในตลาดตางประเทศไดอยางกวางขวาง การยอมไหมทองอินทรีย ตอง

ทําอยางประณีต สีสันตองสวยงาม และคงทน โดยเนนเปนแบบฉบับของชาวสุรินทร เปนการกระจาย

รายไดใหกับชุมชนใหมีรายไดเพ่ิมข้ึนจากออเดอรการทอผาไหมสําหรับนํามาผลิตเปนสินคาท่ีระลึก 

กระเปา เสื้อผาและผลิตภัณฑเครื่องสําอางจากไหมทองอินทรีย๒๐ 

๓.๓ ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของผาไหม 

๓.๓.๑  ประวัติความเปนมาของผาไหม 

ผาไหมมีถ่ินกําเนิดเริ่มแรกในประเทศจีนและประเทศอินเดียการทอผาไหมมีข้ึนราว 

๒,๖๔๐ ปกอนคริสตกาล พอคาชาวจีนไดเขามาเผยแพรผาไหมสูพ้ืนท่ีอ่ืนในแถบเอเชีย สําหรับ

                                           
๑๙ โคราชคนอีสาน, คัดสรรสุดยอดครูชางทอ ยกระดับนครชัยบุรินทร ‘กุชชี่’ สั่งไหมทองสุรินทร, 

นสพ.โคราชคนอีสาน  ปท่ี ๓๘ ฉบับท่ี ๒๑๔๘ วันพุธท่ี ๑๐-วันศุกรท่ี ๑๙ เดือนเมษายน พุทธศักราช ๒๕๕๖, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.koratdaily.com/blog.php?id=1806&like=1. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๒๐ อางแลว. 



๖๒ 

ประเทศไทยนักโบราณคดีพบหลักฐานท่ีแหลงโบราณคดีบานเชียง จังหวัดอุดรธานี๒๑  ซ่ึงบงชี้วามีการ

ใชผาไหมเม่ือ ๓,๐๐๐ ปกอน๒๒ 

สังคมอีสานมีสภาพภูมิประเทศและสภาพตามธรรมชาติ มีความสอดคลองการดํารงอยู

ของคนโบราณมีความคิดสรางสรรควัสดุตาง ๆ ข้ึนมาเพ่ือใชในการเปนอยูสังเกตไดจากกลุมวัฒนธรรม

ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความนาสนใจไมนอย เนื่องจากเปนท่ีราบสูงมีอาณาเขตกวางใหญและ

มีประชากรมากเปนดินแดนท่ีเกาแก มีรองรอยของมรดกทางคตินิยม ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถี

ชีวิตของกลุมชนในแตละยุคสมัยไดอยางนาสนใจยิ่ง๒๓ 

ผาไหมมัดหม่ีถือวาเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ียิ่งใหญของภาคอีสาน โดยผาไหมอีสาน

ไดชื่อวาเปน “ราชินีแหงไหม”๒๔ ดวยความมีเอกลักษณพิเศษท่ีผสมผสานกับการถายทอดภูมิปญญา

จากบรรพบุรุษ โดยพ้ืนเพของชนในภาคอีสานประกอบดวยกลุมชนชาติพันธุตาง ๆ มากกวา ๒๐ ชาติ

พันธุ สวนมากเปนกลุมชนชาวไทยเชื้อสายไท - ลาว หรือชนเผาไท - ลาว (ผูไท) ท่ีคนไทยภาคอ่ืนมัก

เรียกวา “ลาว” เปนกลุมชาติพันธใหญสุดของภาคอีสาน กลุมไท - ลาวเหลานี้กระจายอยูท่ัวไปแทบ

ทุกจังหวัดและสามารถแบงออกเปนกลุม ๆ ไดดังนี้ กลุมชนท่ีอยูในเขตจังหวัดเลยนครราชสีมาและ

ชัยภูมิ มีความใกลชิดกับหลวงพระบาง กลุมชนในเขตจังหวัดหนองคาย อุดรธานี ขอนแกน มีความ

ใกลชิดกับเวียงจันทน กลุมชนในเขตจังหวัดนครพนม สกลนครและกาฬสินธุ เปนกลุมผูไทหรือภู

ไท กลุมชนท่ีอยูในเขตจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร รอยเอ็ด มุกดาหารและมหาสารคาม โนมเอียงไป

ทางจําปาสัก กลุมชนในบริเวณภาคอีสานมิไดมีเฉพาะคนไท - ลาวเทานั้น ยังมีกลุมชนเผาอ่ืน ๆ เชน 

ขา กระโส กะเลิง สวย และเขมร โดยเฉพาะเขมรและสวยซ่ึงกระจายกันอยูในบริเวณจังหวัด

ศรีษะเกษ สุรินทร และบุรีรัมย๒๕  

                                           
๒๑ ไพรัช รุงรุจิเมฆ, ภูษาวิจิตร, (โครงการพัฒนาหัตถกรรมผาไทยในชนบท: สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, 

ม.ป.ป.), หนา ๑. 
๒๒ วิกิพีเดีย, ผาไหมไทย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://th.wikipedia.org/wiki [๑๖ มิถุนายน  

๒๕๖๑]. 
๒๓ วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปะชาวบาน, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร, ๒๕๔๖), หนา ๔. 
๒๔ ศิริ ผาสุก, ผาไหมพ้ืนบาน: Handwowen Thaisilk, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๕), 

อารัมภบท. 
๒๕ วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปหัตถกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: การทองเท่ียวแหงประเทศไทย, ๒๕๓๒), 

หนา ๘๔ - ๘๕. 



๖๓ 

กลุมชนเชื้อสายลาวมีวัฒนธรรมการทอผาเปนกลุมชนใหญท่ีมีเอกลักษณ กรรมวิธี          

และรูปแบบของผาเปนของตนเองแลว ยังมีกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมการทอผาปรากฏมาจนถึงปจจุบัน    

ดวยเอกลักษณพิเศษของกลุมชนในภาคอีสานท่ีมีลักษณะชอบอยูเปนกลุมอยางโดดเดี่ยวเปนอิสระใน

กลุ มเผ าพันธุของตนเอง  แต เ ม่ืออยู ร วมกันมากอนเปน เวลานานจึ ง มีการผสมผสานทาง

วัฒนธรรม ประเพณีและความเชื่อบางอยางกับพวกกลุมลาวอยูไมนอย เม่ือเขามาอยูในภาคอีสานแลว

ก็มีการอพยพเคลื่อนยายกระจัดกระจายกันอยูตามท่ีราบเชิงเขาและบนเขาในเขตจังหวัดนครพนม 

มุกดาหาร สกลนคร กาฬสินธุ ชนกลุมนี้มีวัฒนธรรมในการทอผาท่ีคอนขางเดนท้ังดานสีสันและ

เทคนิควิธีการทอและแตละกลุมมีการทอผาท่ีเปนลักษณะพิเศษเปนของตนเอง๒๖ ซ่ึงผาทอพ้ืนบาน

ของกลุมอีสานไท - ลาว ผูไท เขมร ท่ีเรารูจักกันท่ัวไป คือ ผามัดหม่ี ผาขิด ผาจก และผาพ้ืน 

“เม่ือเสร็จจากหนานาผูหญิงทอผา ผูชายตีเหล็ก”๒๗ จากขอความดังกลาวสะทอนใหเห็น

ถึงการแบงหนาท่ีระหวางชายและหญิงเปนการแสดงออกถึงเพศหญิงและอุปนิสัยของผูหญิง ขอความ

ดังกลาวมีความสอดคลองกับบทสัมภาษณในตอนหนึ่งท่ีวา “เกิดเปนชายใหหัดหาแตงของไวหาอยูหา

กิน สวนญิงเฮาหัดเพียรเรียนทอผางานปราณีต”๒๘ ขอความดังกลาวลวนแตสะทอนใหเห็นสภาพการ

ดํารงชีวิตและสังคมของชาวอีสาน โดยท่ัวไปชาวอีสานมีสังคมแบบเกษตรกรรมเพ่ือการยังชีพ สวน

ใหญมีอาชีพหลักคือการทํานา ดังนั้นการทอผาจึงเปนงานสําคัญของผูหญิง๒๙และการทอผาท่ีสําคัญ

ของชาวอีสาน คือ การทอผาเพ่ือใชเปนเครื่องนุงหมและเครื่องใชในครัวเรือน ผาท่ีทอจะใชเปน

เครื่องนุงหม  ไดแก เสื้อ ซ่ิน (ผานุง) ซง (กางเกง) โสรง ผาขาวมา ผาคลุมไหล เครื่องนอน หมอน มุง 

ผาหม เปนตน นอกจากการทอผาเพ่ือใชเปนเครื่องนุงหมแลว การทอผาผูยังทอตามคติความเชื่อความ

ศรัทธาในพระพุทธศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรมคานิยมไวอีกดวย “พอบุญเดือนสี่มาฮอดจอดใกล

แหงกองบุญ คูณของขาแท ๆ เอาผาต่ํา (ทอ) มาถวาย” จากคํากลาวนี้สะทอนใหเห็นถึงการสืบทอด

วัฒนธรรมทางการทอผา คือ การนําผาไหมท่ีทอถวายพระในงานบุญตามประเพณี ความเชื่อ ศาสนา

ของชาวอีสานท่ีสืบตอกันมาชานาน เชน การทอธงบูชาในประเพณีบุญเดือน ๔ การทอผากฐิน ผา

กราบ ผาพระเวส เปนตน ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนคานิยมท่ีเปนประเพณีสืบตอกันมาตั้งแตอดีต 

                                           
๒๖ ผาและอัญมณีไทย, ผาไทย ๔ ภาค ผาไทยภาคอีสาน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https:// 

thaiunique.wordpress.com [๑๖ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๒๗ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๖๒. 
๒๘ สัมภาษณ นายสมบัติ ศรีบุตร, ผูเช่ียวชาญงานทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑  
๒๙ กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรงอุตสาหกรรม, รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: 

ดานสุทธาการพิมพ, ม.ป.ป.), หนา ๑๔. 



๖๔ 

แมวาจะไมมีผูใดสามารถหาหลักฐานท่ีแนชัดมาใชอธิบายจุดกําเนิดของการทอผาไหมใน

ประเทศไทยก็ตาม แตก็อาจจะกลาวไดวา การทอผาเปนงานศิลปหัตถกรรมท่ีเกาแกท่ีสุดอยางหนึ่งท่ี

มนุษยในสมัยโบราณท่ีอาศัยอยู ในดินแดนนี้รูจัก โดยมีการทําข้ึนเพ่ือใชงานตั้งแตสมัยกอน

ประวัติศาสตร จากภาพเขียนสีบนผนังถํ้า เชนท่ี เขาปลารา จังหวัดอุทัยธานี อายุประมาณ ๒,๕๐๐ ป 

มีรูปมนุษยโบราณกับสัตวเลี้ยง เชน กระบือและสุนัข แสดงวามนุษยยุคนั้นรูจักเลี้ยงสัตวแลว ลักษณะ

การแตงกายของมนุษยยุคนั้นดูคลายกับจะเปลือยทอนบน สวนทอนลางสันนิษฐานวาจะใชหนังสัตว 

หรือผาหยาบ ๆ รอยเชือกผูกไวรอบสะโพก บนศีรษะประดับดวยขนนก 

จากภาชนะเครื่องปนดินเผาโบราณท่ีพบบริเวณถํ้าผี จังหวัดแมฮองสอน อายุประมาณ 

๗,๐๐๐-๘,๐๐๐ ปลวงมาแลว พบวามีการตกแตงดวยรอยเชือกและรอยตาขายทาบ สันนิษฐานวา

มนุษยนาจะรูจักทําเชือกและตาขายกอนแลว โดยนําพืชท่ีมีใยมาฟนใหเปนเชือก แลวนําเชือกมาผูก

หรือถักเปนตาขาย จากการถักก็พัฒนาข้ึนเปนการทอดวยเทคนิคงาย ๆ แบบการจักสาน คือนําเชือก

มาผูกกับไมหรือยึดไวใหดายเสนยืน แลวนําเชือกอีกเสนหนึ่งมาพุงขัดกับดายเสนยืน เกิดเปนผืนผา

หยาบ ๆ ข้ึน ลักษณะคลายกับผากระสอบหยาบ ๆ จากการขุดคนทางโบราณคดีพบวา การทอผาใน

ดินแดนอีสานมีมาตั้งแตกอนประวัติศาสตร คือหลักฐานทางโบราณคดีท่ีบริเวณบานเชียง อําเภอ

หนองหาน จังหวัดอุดรธานี และท่ีดอนกอก อําเภอภูเวียง จังหวัดขอนแกน เชน กําไลสําริด ซ่ึงมีสนิม

และมีเศษผาติดอยูกับคราบสนิม นักวิทยาศาสตรอธิบายวา สนิมเปนตัวกัดกรอนโลหะซ่ึงเปนอนินท

รียวัตถุ แตกลับเปนตัวอนุรักษผาซ่ึงเปนอินทรียวัตถุไวไมใหเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา นอกจากนี้ท่ี

แหลงโบราณคดีบานเชียงยังพบลูกฝง และดินเผา ปรากฏอยูท่ัวไป ซ่ึงเปนอุปกรณท่ีใชทอและปนดาย

แบบงาย ๆ และพบลูกกลิ้งดินเผาแกะลายสําหรับใชทําลวดลายบนผาเปนจํานวนมาก จึงทําใหนัก

โบราณคดีพอจะสันนิษฐานไดวา มนุษยท่ีอาศัยอยูในบริเวณบานเชียงเม่ือ ๒,๐๐๐-๔,๐๐๐ ปมาแลว 

รูจักการปนดาย ทอผา ยอมสี และพิมพลวดลายลงบนผืนผามาตั้งแตกอนประวัติศาสตร๓๐ 

ประวัติความเปนมาของไหมไทยไมมีหลักฐานยืนยันท่ีแนนอน ทราบแตวาประเทศไทยมี

การปลูกหมอนเลี้ยงไหมมานานกวาสองพันป ในชวงตนรัตนโกสินทรราว พ.ศ. ๒๓๖๐ ชาวเวียงจันทน

ท่ีมาตั้งถ่ินฐานในอีสาน มีความชํานาญในการเลี้ยงไหม สาวไหมและทอผาไหม จากนั้นการปลูกหมอน

เลี้ยงไหมและทอผาไหมก็เริ่มแพรหลายในภาคอีสาน แมวาชาวอีสานจะมีการผลิตผาไหมเพ่ือใชเอง

เปนหลัก แตในชวงกอนป พ.ศ. ๒๔๔๔ ไดมีการรวบรวมไหมเปนสินคาทองถ่ินอีสานสงขาย

ภายในประเทศรวมกับสินคาอ่ืน ๆ ท่ีสงไปกับขบวนคาโค-กระบือของนายฮอย และไหมสวนหนึ่งจาก

                                           
๓๐ ชลิต ชัยครรชิต, ภูมิหลังบานเมืองต้ังแตเร่ิมแรกจนถึงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙, (ขอนแกน: ศูนย

วัฒนธรรมอีสานมหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๔, หนา ๒๕.  



๖๕ 

อีสานยังใชเปน "สวย" ท่ีหลายเมืองในภาคอีสานตองรวบรวมสงใหกับรัฐสวนกลางเปนราชบรรณาการ 

ทําใหผาไหมอีสานเปนสวนหนึ่งของสินคาสงออกในอดีต๓๑ ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ คือราวป พ.ศ.  ๒๔๔๔ ราชอาณาจักรสยามไดรับอิทธิพลจากความสําเร็จใน

การพัฒนาประเทศของญี่ปุนในรัชสมัยจักรพรรดิ์เมจิ ท่ีมีไหมเปนสินคาสงออกสําคัญอยางหนึ่ง 

ประกอบกับภัยคุกคามจากฝรั่งเศสในชวงนั้นและการแสดงความคิดเห็นของอํามาตย ขาราชการให

ปรับปรุงเศรษฐกิจท้ังดานเกษตรกรรม พานิชกรรม และอุตสาหกรรม พระองคจึงไดทรงดําริและโปรด

เกลาฯ ใหทางราชการสงเสริมการเลี้ยงไหม และอีกไมก่ีปตอมาไดวาจางผูเชี่ยวชาญชาวญี่ปุนมา

สํารวจแนวทางการผลิตไหมและสงเสริมการเลี้ยงไหมในจังหวัดตาง ๆ และไดมีการกอตั้งกรมชางไหม

ข้ึนในกระทรวงเกษตราธิการเพ่ือทําการทดลองและพัฒนาการเลี้ยงไหมในภาคอีสาน โดยทางราชการ

ไดมีการสงเสริมการเลี้ยงไหมกันเรื่อยมาเปนข้ันเปนตอน จนถึงป พ.ศ.  ๒๔๕๖ จึงไดยุติบทบาทลง

และปลอยใหราษฎรเลี้ยงไหมกันเองเปนอาชีพ๓๒ 

จนถึงป พ.ศ. ๒๔๗๕ ประเทศไทยไดมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณา-   

ญาสิทธิราชเปนระบอบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริยเปนประมุข ทางราชการไดกลับมาสงเสริม

การเลี้ยงไหมอีกครั้ง โดยไดจัดตั้งโรงงานสาวไหมข้ึนเปนแหงแรกท่ีจังหวัดนครราชสีมา ตอมาโรงงาน

ประสบปญหาทางวัตถุดิบ เนื่องจากราษฎรไมมีความชํานาญในการเลี้ยงไหม ประกอบกับพันธุไหมท่ี

ทางการสงเสริมใหราษฎรเลี้ยง ผลผลิตท่ีออกมาไดไมดีเทาท่ีควร มีเสนใยสั้นและเปนปุย ใชกับ

เครื่องจักรท่ีสั่งซ้ือมาจากตางประเทศไดไมดี อุตสาหกรรมการผลิตเสนใยไหมก็ไดรับผลกระทบ 

จนกระท่ังเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา กิจการสาวไหมจึงตองยุติลง๓๓ 

  การผลิตผาไหมยังเปนไปตามวิถีดั้งเดิมคือผลิตไวใชเอง มีขายบางเปนบางสวน ซ่ึง

ขณะนั้นผาไหมไทยไมเปนท่ีรูจักแพรหลายในตลาดโลกมากนัก แมกระท่ังคนไทยก็ยังไมนิยมนําผาไหม

มาตัดเย็บเสื้อผา เพราะผาไหมถูกจํากัดวงอยูในเฉพาะ ชนชั้นสูงเทานั้น ตอมาไดขยายสูสามัญชนแตก็

ถูกวางกรอบใหเหมาะสมกับกลุมผูใหญเทานั้น จนหลังสงครามโลกครั้งท่ี ๒ พ.ศ. ๒๔๙๑ เม่ือจิม ทอม

สัน (Jim Thomson) ชาวอเมริกัน ผูหลงใหลในผาไหมไทย ไดปรับปรุงคุณภาพผาไหมไทยใหดีข้ึน

                                           
๓๑ ราชบัณฑิตยสถาน, สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน, (กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, 

๒๕๒๗), หนา ๑๒๒๑๙. 
๓๒ จารุพิษณ เรืองสุวรรณ, “นโยบายของรัฐบาลไทยเก่ียวกับการผลิตไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ระหวาง พ.ศ. ๒๔๔๔-๒๕๐๓”, ปริญญานิพนธ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, 

๒๕๓๕), หนา  ๕๖. 
๓๓ นวลแข ปาลิวนิช, ความรูเร่ืองผาและเสนใย (ฉบับปรับปรุงใหม), (กรุงเทพมหานคร: ซีเอ็ดยูเคช่ัน, 

๒๕๔๒), หนา ๑๐๑. 



๖๖ 

และฟนฟูอุตสาหกรรมไหมไทยข้ึนมาใหม และสงผาไหมไทยไปจําหนายในตลาดตางประเทศ โดย

เฉพาะท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา และเปนจุดเริ่มตนความนิยมผาไหมไทยใหแพรหลายในหมูชาวไทย

และชาวตางประเทศ๓๔  ซ่ึงความนิยมผาไหมไทยท่ีเพ่ิมข้ึนประกอบกับการท่ีประเทศตาง ๆ เชน ญี่ปุน 

อิตาลี ฯลฯ ท่ีเคยเปนผูนําการผลิตไหมดิบท่ีสําคัญของโลกหันไปลงทุนในอุตสาหกรรมอ่ืนแทน จึงลด

การผลิตไหมดิบลง แตความตองการเสนไหมและผาไหมในตลาดโลกสูงข้ึนเรื่อย ๆ ทําใหอุตสาหกรรม

ทอผาไหมไทยขยายตัวข้ึน ราคาเสนไหมท่ีเกษตรกรรมขายไดในชวง พ.ศ. ๒๕๑๕-๒๕๑๙ จึงสูงข้ึนทุก

ป๓๕  ทางราชการจึงสงเสริมพัฒนาการผลิตไหมดวยการปรับปรุงพันธุไหมใหสามารถเพ่ิมผลผลิต จาก

เดิมท่ีชาวอีสานเลี้ยงไหมพันธุพ้ืนบานท่ีสวนใหญมีฝกเล็ก เสนใยนอย ก็ไดหันมาเลี้ยงไหมลูกผสม ซ่ึง

เปนพันธุปรับปรุง ทําใหไดเสนไหมมากข้ึน แมวาจะตองลงทุนในการผลิตเพ่ิมข้ึนเพราะการเลี้ยงไหม

ลูกผสมตองอาศัยโรงเรือนท่ีถูกหลักวิชาการ หมอนพันธุปรับปรุงท่ีใหใบมากเพียงพอกับความตองการ

ของตัวไหม และสารเคมีเพ่ือกําจัดโรค-ศัตรูไหม ทําใหการเลี้ยงไหมจึงเริ่มเขาสูกระบวนการผลิตเพ่ือ

ขายเปนหลัก อยางไรก็ตาม แมวาไหมสามารถเปนแหลงรายไดเสริมท่ีสําคัญของครัวเรือนได แตก็ตอง

อาศัยความละเอียดออนพิถีพิถัน ดูแลเอาใจใสตัวไหมประดุจเลี้ยงเด็กออน และอดทนตอข้ันตอนการ

ทํางานมากมาย กวาจะไดเสนไหม ความนิยมปลูกพืชไร ทําใหมีการบุกเบิกพ้ืนท่ีปาและสวนหมอนให

กลายเปนท่ีไร และใชแรงงานเขมขนในบางชวง ครัวเรือนจํานวนมากจึงตองการแรงงานท่ีเคยดูแล

รักษาสวนหมอนและเลี้ยงตัวไหมไปชวยในการผลิตพืชไรแทน ท้ังยังมีการขยายตัวของโรงงาน

อุตสาหกรรมในภาคอีสานท่ีตองการคนงานมากข้ึนเรื่อยๆ ตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๕ เปนตนมา รวมถึงการ

อพยพแรงงานชาวอีสานไปทํางานภูมิภาคอ่ืน๓๖ ประกอบกับผาราคาถูกจากโรงงานอุตสาหกรรม 

สามารถเขาถึงอีสาน เม่ือโครงขายการคมนาคมขนสงระหวางอีสานกับกรุงเทพฯ ไดรับการพัฒนามาก

ข้ึน ความจําเปนในการทอผาใชเองจึงหมดไป แมวาจะยังนิยมใชผาไหมเปนของสมมา (ของไหวญาติ

ผูใหญ) ในงานแตงงานก็สามารถหาซ้ือไดงาย ท้ังจากชาวบานท่ียังทอผาไหมหรือซ้ือจากผาไหมโรงงาน

ท่ีรานคาในเมืองมีขาย ดังนั้น จํานวนผูเลี้ยงไหมโดยรวมและปริมาณไหมท่ีผลิตจึงลดลงเรื่อย ๆ 

 

                                           
๓๔ ชาญชัย ถาวรอนุกูลกิจ, การผลิตหมอนไหม, (ขอนแกน: คณะเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, 

๒๕๓๗), หนา ๖๕.  
๓๕ ถมรัตน  สีตวรานนท, ผลิตภัณฑพรม, (กรุงเทพมหานคร: ฝายวิจัยสินคาอุตสาหกรรมกรม

เศรษฐกิจพาณิชย, ๒๕๒๔), หนา ๕๐-๕๑. 
๓๖ สุวิทย ธีรศาวัต และดารารัตน เมตตาริกานนท, ประวัติศาสตรอีสาน หลังสงครามโลกคร้ังท่ีสองถึง

ปจจุบัน, พิมพครั้งท่ี ๒, (ขอนแกน: สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๑), หนา ๑๑๕-๑๒๕. 



๖๗ 

พ.ศ. ๒๕๑๙ มูลนิธิศิลปาชีพในพระบรมราชินูปถัมภ ไดรับการจัดตั้งข้ึนเพ่ืออนุรักษ สืบ

สานและสงเสริมงานฝมือภูมิปญญาไทยทุกแขนง ประกอบกับท่ีสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชิ

นาถ ทรงมีพระราชดําริ ท่ีจะสงเสริมงานฝมือภูมิปญญาไทย ผาไหมมัดหม่ี ผาแพรวา ผาจก 

ผาหางกระรอก ซ่ึงเปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งท่ีทรงใหความสําคัญ พระองคทรงเปนแบบอยางในการ

เผยแพรชื่อเสียงของไหมไทย โดยการทรงฉลองพระองคดวยผาไหมไทย ไมวาจะอยูในประเทศหรือ

เสด็จตางประเทศก็ตาม ซ่ึงมีสวนสําคัญในการสรางกระแสความนิยมไหมไทยในหมูชาวไทยและชาว

ตางประเทศเพ่ิมมากข้ึน จนมีผูนิยมสวมใสชุดไหมไทยในโอกาสตาง ๆ ทําใหตลาดเสนไหมและผาไหม

ขยายตัวมากข้ึน๓๗ ทําใหตลาดเสนไหมและผาไหมขยายตัวมากข้ึน ความนิยมผาไหมทอมือฝมือ

ชาวบานเพ่ิมมากข้ึน จึงเริ่มปรากฏวิธีการผลิตไหมอีสานท่ีแยกข้ันตอน “การเลี้ยงไหม” ออกจากการ 

“ทอผา” ดังปรากฏในหมูบานนาดอกไม อําเภอชนบท จังหวัดขอนแกน ซ่ึงมีชื่อเสียงในฐานะแหลง

ผลิตผาไหมสําคัญแหงหนึ่ง เลิกเลี้ยงไหมในชวงป ๒๕๑๔ (หันไปปลูกปอ เพราะราคาดี) แลวมีการซ้ือ

เสนไหมมาทอในป ๒๕๒๑ และพากันนิยมซ้ือเสนไหมมาทอผาขายเปนประจําตั้งแตชวงป ๒๕๓๔-

๒๕๓๕ ซ่ึงผาไหมขายดี๓๘ พระองคทรงเปนแบบอยางในการเผยแพรชื่อเสียงของไหมไทย โดยการทรง

ฉลองพระองคดวยผาไหมไทย ไมวาจะอยูในประเทศหรือเสด็จตางประเทศก็ตาม ซ่ึงมีสวนสําคัญใน

การสรางกระแสความนิยมไหมไทยในหมูชาวไทยและชาวตางประเทศเพ่ิมมากข้ึน จนมีผูนิยมสวมใส

ชุดไหมไทยในโอกาสตาง ๆ ทําใหตลาดเสนไหมและผาไหมขยายตัวมากข้ึน 

ทศวรรษ ๒๕๒๐-๒๕๓๐ มีการสงเสริมของทางราชการและองคกรพัฒนาเอกชน มีสวน

สําคัญท่ีทําใหผูทอผาไหมรวมตัวกันจัดตั้งเปนกลุมแมบานปลูกหมอนเลี้ยงไหมหรือกลุมทอผา ซ่ึง

พัฒนาตอมาเปนกลุมธุรกิจชุมชนท่ีทําการผลิตและขายรัง/เสนไหมและ/หรือผาไหม การเลี้ยงไหมจึง

กลายเปนกิจกรรมเพ่ือการขายเปนหลัก เนนการใชไหมพันธุไทยลูกผสมท่ีตองขอจากกรมสงเสริม

การเกษตร เลี้ยงในโรงเรือนท่ีถูกหลักวิชาการ และใชสารเคมีในบางข้ันตอนซ่ึงเปนการทําตามองค

ความรูทางราชการ๓๙ สงผลใหละเลยภูมิปญญาในการเลี้ยงไหมแบบพ้ืนบาน จนกระท่ังทศวรรษ 

๒๕๔๐ จึงมีองคกรพัฒนาเอกชนบางแหงสงเสริมใหชาวบานเลี้ยงไหมในหมูบานหัวฝาย จังหวัด

ขอนแกน หันมาเลี้ยงไหมพ้ืนบานโดยมีกระบวนการคัดพันธุเพ่ือใหไดคุณภาพรังและเสนไหมดีข้ึน เปน

                                           
๓๗ สุภาพรรณ หาญเทพินทร, “ลูทางการพัฒนาการสงออกผาไหมไทยและผลิตภัณฑ”, งานวิจัย

สินคาอุตสาหกรรม ๒, (ฝายวิจัยสิคาอุตสาหกรรม : กองวิจัยสินคาและการตลาด, ๒๕๓๑), หนา ๑๒.  
๓๘ มหาวิทยาลัยขอนแกน, สนทนากลุมผูเลี้ยงไหมและผูนําชุมชนบานนาดอกไม จ. ขอนแกน, ๒๖ 

กันยายน ๒๕๔๖. [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://boss.kku.ac.th/esandb/en.html. [๒๙ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๓๙ อางแลว.  



๖๘ 

การรื้อฟนภูมิปญญาดานการเลี้ยงไหมใหกลับคืนมาอีกครั้ง๔๐ แตผลความสําเร็จยังไมแพรขยายสู

หมูบานอ่ืน ๆ อาจเนื่องจากผูเลี้ยงไหมสวนใหญขาดความเชื่อม่ันตอไหมพ้ืนบาน เห็นวาคุณภาพและ

ปริมาณเสนไหมท่ีไดนอยกวาไหมพันธุไทยลูกผสม รวมถึงการคัดพันธุเองยุงยากกวาการขอรับพันธุ

ไหมไทยลูกผสมท่ีทางราชการผลิตดวย 

นอกจากนี้ตั้งแตทศวรรษ ๒๕๓๐ เปนตนมา ธุรกิจการผลิตไหมท่ีใชวิธีการแบงข้ันตอน

การผลิตดวยการจางชาวบานเลี้ยงไหมพันธุลูกผสมตางประเทศใหไดรังไหม สงขายคืนบริษัทซ่ึงจะ

นําไปสาวเปนเสนไหมดวยเครื่องจักรและใชทอผาในระบบอุตสาหกรรม ทําใหผูเลี้ยงไหมสวนหนึ่ง

เปลี่ยนไปเลี้ยงไหมพันธุลูกผสมตางประเทศ ดวยวิธีการและอุปกรณการผลิตท่ีซ้ือจากบริษัท ทําให

ตองลงทุนสูงข้ึนใชสารเคมีมากข้ึนแตขายรังไหมใหบริษัทไดในราคาสูง รายไดจึงสูงกวาการเลี้ยงไหม

โดยท่ัวไป แตเสี่ยงสูงเพราะไหมพันธุลูกผสมตางประเทศมีความตานทานโรคต่ํา ตายงาย สัดสวนผู

เลี้ยงไหมท่ีประสบผลสําเร็จในการเลี้ยงไหมแบบนี้จึงนอยกวาการเลี้ยงไหมแบบอ่ืน แตก็กลายเปน

แหลงเรียนรูเทคโนโลยีใหม ๆในการเลี้ยงไหม เชน จอกระดาษ จอพลาสติก ลังเลี้ยงไหมวัยออน เปน

ตน ท่ีผูเลี้ยงไหมพันธุไทยลูกผสมบางสวนนําไปประยุกตใชในการผลิตไหมของตน เชนเดียวกับผูเลี้ยง

ไหมพ้ืนบานบางสวนก็ปรับใชวิธีการและ/หรืออุปกรณเลี้ยงไหมพันธุไทยลูกผสมกับการเลี้ยงไหม

พ้ืนบาน 

ปจจุบัน การเลี้ยงไหมของอีสานจึงมีรูปแบบหลัก ๓ แบบ ท่ีแตกตางกันท้ังพันธุไหมและ

วิธีการ/อุปกรณการเลี้ยง ซ่ึงผูเลี้ยงไหมแตละรายมักเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมกับความพรอมของ

ตนเองในแตละชวง ปจจุบันดีไซนเนอรชั้นนําท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศ นิยมนําผาไหมไทยท้ัง

ผาพ้ืน ผามัดหม่ี ผาแพรวา ผาหางกระรอก ผาไหมยกดอก ผาจกไปตัดเย็บ จัดแสดงแฟชั่นโชวใหเห็น

เปนประจํา ทําใหท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศนิยมนําผาไหมไทยไปตัดเย็บเสื้อผาเพ่ือสวมใส นับได

วาผาไหมไทยไดกลายเปนสินคาสําคัญของประเทศและเปนท่ีตองการของตลาดโลกไปแลว๔๑ 

๓.๓.๒ ความหมายของผาไหม 

ผาไหม เกิดจากคําสองคํา คือ คําวา “ผา” และคําวา “ไหม”ซ่ึงไหมจัดไดวาเปนผา

ประเภทหนึ่ง ดังท่ีผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหตอไป 

สมเด็จพระมหาวีรวงศ (ติสฺสมหาเถระ) ไดกลาวถึงความหมายของ “ผา” และคําวา 

“ไหม” ไวในหนังสือพจนานุกรมภาคอีสาน - ภาคกลางไวดังนี้ 

                                           
๔๐ อางแลว. 
๔๑ อางแลว. 



๖๙ 

ผา (ผา) หมายถึง สิ่งท่ีทอดวยดาย ไหม หรือใยวิทยาศาสตรอ่ืน ๆ๔๒  

ไหม หมายถึง ใยของฝกหลอกท่ีดึงออกมาจากรังของตัวไหมเพ่ือใชทอผาและอยางอ่ืน 

เครื่องนุงหมท่ีทอดวยไหม เรียกวา ผาไหม๔๓  

ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของ “ผา” และคําวา “ไหม”ไวในพจนานุกรม      

ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ ไวดังนี้ 

ผา หมายถึง สิ่งท่ีทอดวยใย เชน ฝาย ไหม ขนสัตว โดยวิธีทอหรืออัดใหเปนผืน มีเรียก

ตามลักษณะสิ่งท่ีใชทํา เชน ผาฝาย ผาไหม ผาขนสัตว๔๔ 

ไหม หมายถึง ชื่อผีเสื้อชนิด  Bombyx mori  ในวงศ Bombycidae ตัวอวนปอมมีขนสี

ขาวและสีครีมคลุมเต็ม ปกมีลายเสนสีน้ําตาลออนพาดตามขวางหลายเสน ตัวหนอนสีขาวหรือครีม   

มีรยางคเล็ก ๆ สั้น ๆ คลายเขาท่ีปลายหาง กินใบหมอนไดอยางเดียว เม่ือโตเต็มท่ีจะถักใยหุมดักแด 

ซ่ึงใยนี้สามารถนํามาสาวเปนเสนไหม นํามาทอเปนเสื้อผาได ใยของสัตวชนิดนี้เรียกวา ไหม  เรียก

เครื่องนุงหมท่ีทอดวยไหมนี้วา ผาไหม๔๕ 

จากการศึกษาขางตนผูวิจัยจึงสรุปความหมายของผาไหมไดวา ผาไหม หมายถึง ผาท่ีเกิด

จากการทอดวยใยวัสดุท่ีเกิดจากธรรมชาตินั้น คือเสนไหม โดยเสนไหมนั้นไดมาจากการเพาะเลี้ยง

หนอนไหม และผานกรรมวิธีการทอใชเปนเครื่องนุงหม เครื่องประดับ 

ผาไหมนั้นเปนศิลปวัตถุท่ีเกิดจากการรังสรรคข้ึนของมนุษยผาไหมถือวาเปนงานศิลปะ

ประเภทหนึ่ง ผาไหมจึงมีความเก่ียวของกับเรื่องของศิลปะอยางหลีกพนไมได เพราะการทอผาเปน

งานศิลปะท่ีตองอาศัยความสามารถพิเศษของผูทอ และผูทอตองมีความอดทน เพียรพยายาม  มี

จินตนาการจึงจะสรางสรรคศิลปะใหเกิดบนผืนผาไหมท่ีงดงามได เหตุใดผูวิจัยจึงกลาวเชนนั้น ? 

คําวา “ศิลปะ” (Art) เปนคํานาม หมายถึง ฝมือทางชางท่ีแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจ

ใหประจักษเห็น โดยเฉพาะวิจิตรศิลป เปนการแสดงออกดวยฝมืออันยอดเยี่ยมงานอันเปนความเพียร

                                           
๔๒ สมเด็จพระมหาวีรวงศ (ติสฺสมหาเถระ), พจนานุกรมภาคอีสาน - ภาคกลาง, (กรุงเทพมหานคร: 

ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๕), หนา ๒๗๔. 
๔๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๖๖. 
๔๔  ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท 

ศิริวัฒนาอินเตอรพริ้นต จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๖), หนา ๗๗๗. 

๔๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓๕. 



๗๐ 

ของมนุษย ซ่ึงตองใชความพยายามดวยมือและดวยความคิด จนเปนการแสดงออกมาใหปรากฏข้ึนได

อยางงดงามและนาพึงชมและเกิดอารมณสะเทือนใจ๔๖ 

ศาสตราจารย ศิลป พีระศรี ยืนยันวา ปรัชญาศิลปะ หมายถึง ความงามอันเปนความ

พากเพียรของมนุษยซ่ึงนอกจากจะใชความพยายามดวยมือและดวยความคิดแลว ยังตองมีการพวยพุง

แหงพุทธิปญญาออกมาดวย ศิลปะจึงเปนสะพานท่ีเชื่อมระหวางคติความเชื่อทางวัตถุกับทางจิตใจ 

ผูใดรูคุณคาและเขาใจศิลปะแลวผูนั้นอาจถึงซ่ึงสุขท่ีแทจริงได 

ศาสตราจารยวัฒนะ จูฑะวิภาต ไดกลาวถึงคุณลักษณะท่ีสําคัญของผูท่ีทํางานศิลปะทอผา

ไววา ตองเปนคนขยัน อดทน พยายาม และมีความละเอียดออนประณีต๔๗  

๓.๓.๓ ประเภทของผาไหม 

ผาไหม แบงประเภทตามคุณสมบัติวิธีการทอ สามารถแบงได ๖ ประเภท๔๘ ดังนี้ 

๑. ผาไหมทอมือลายขัด  

เปนผาไหมท่ีทอดวยวิธีการธรรมดาดวยวิธีการสานขัดกันโดยใชเสนยืนและเสนพุงอาจเปน

สีเดียวกันหรือใชสีตางกัน ขัดสานกัน โดยเนื้อผาท่ีไดจะเปนเนื้อเรียบตลอดท้ังผืน เปนผาท่ีนิยมใชกัน

ท่ัวไปเพ่ือนํามาตัดเปนเสื้อผาหรือประดิษฐใชประโยชนอ่ืน ๆ อาทิ หมอน บุเฟอรนิเจอร เปนตน 

นอกจากนี้ผาไหมไทยยังเปนสินคาท่ีสงออกไปขายตางประเทศอีกดวย 

๒. ผาไหมมัดหม่ี 

เปนศิลปะการทอผาพ้ืนเมืองชนิดหนึ่งนิยมทํามานานแลว ในภาคอีสานและบางทองท่ีใน

เขตภาคกลาง เชน จังหวัดสุพรรณบุรี อุทัยธานี กาญจนบุรี ลพบุรี และชัยนาท  

วิธีการทําผามัดหม่ี คือ การมัดดายใหเปนลายท่ีเสนพุงหรือเสนยืนดวยเชือกแลวนําไป

ยอมสี โดยบริเวณท่ีถูกมัดจะไมถูกการยอมติดสีแลวจึงนํามาทอเปนผาเพ่ือใหเกิดลวดลายตามตองการ 

ท้ังนี้อาจตองยอมมัดหม่ีหลายครั้งเพ่ือใหเกิดลวดลายท่ีมีสีสัน และสวยงามมากข้ึน บางแหงมีการทอ

ผามัดหม่ีสลับกันกับลายขิด เพ่ือเพ่ิมความงดงามใหแกผาไหมมากยิ่งข้ึน สวนผามัดหม่ีจากสุรินทรมี

                                           
๔๖ พวง มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๓๔๘. 
๔๗ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๕๒), หนา ๖๒. 
๔๘ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๒๑ - ๒๒. 



๗๑ 

ชื่อเสียงท้ังในดานความสวยงามของเสนไหม และลวดลายซ่ึงไดรับอิทธิพลจากเขมร ในปจจุบันมีการ

ทอผามัดหม่ีกับหลายรูปแบบ มีการดัดแปลงลายพ้ืนบานผสมกับลายโบราณท่ีถายทอดสืบตอมา

เรื่อย ๆ อีกท้ังปจจุบันผาไหมมัดหม่ีไดมีการนํามาออกแบบเสื้อผาสตรี บุรุษไดอยางสวยงามและเปน

เอกลักษณเฉพาะท่ีโดดเดนมาก 

๓. ผาไหมขิด 

เปนการทอผาไหมชนิดหนึ่งดวยการยกลายดวยไมท่ีเรียกวา ไมเก็บขิด ใชเปนตัวยกเสน

ยืนในแตละแถวข้ึนใหเสนพุงพิเศษสอดผานจากริมผาดานหนึ่งไปสูริมผาอีกดานหนึ่ง ท่ีเรียกวาการ

เก็บขิด เกิดเปนลวดลายขิดตลอดหนากวางของผืนผา ลักษณะของผาลายขิดสังเกตดูไดจาก ลายซํ้า

ของเสนพุงท่ีข้ึนเปนแนวสีเดียวกันตลอด อาจจะเหมือนกันท้ังผืนหรือไมก็ได แตตองมีลายซํ้าท่ีมีจุดจบ 

ผาขิดท่ีนิยมทอโดยท่ัวไปมีอยู ๓ ชนิด ตามลักษณะประโยชนการใชสอย ไดแก 

๑) ผาขิดตีนซ่ิน เปนผาท่ีทอข้ึนเพ่ือใชตอชายลางของตัวซ่ิน 

๒) ผาขิดหัวซ่ิน เปนผาท่ีทอข้ึนเพ่ือใชตอชายบนของตัวซ่ิน 

๓) ผาขิดหมอน เปนผาท่ีทอข้ึนโดยเฉพาะ 

๔. ผาไหมจก  

เปนผาไหมท่ีมีการทอลักษณะคลายผาขิด ตางกันท่ีผาไหมจกสามารถสรางลวดลายได

หลายสีในแถวเดียวกัน ดวยการควักเสนไหมข้ึนมาจากขางลางสอดสลับเปนลวดลายตามตองการโดย

ใชขนเมน แตลายขิดแตละหนวยไมอาจทําหลายสีสลับกันไดเพราะใชเสนพุงเสนเดียวตลอดในแตละ

ครั้ง ผาจกสวนมากนิยมทําเปนผาสไบ (ผาเบี่ยง) ท่ีรูจักกันดีไดแก ผาไหมแพรวาของจังหวัด

กาฬสินธุ นอกจากนั้นยังนิยมทําเปนตีนซ่ินอีกดวย 

๕. ผาไหมยก 

เปนการทอผาไหมท่ีทอยกลายใหสูงจากพ้ืนผา โดยใชเสนพุงพิเศษ เปนดิ้นเงิน ดิ้นทอง

หรือไหมสีตาง ๆ เพ่ือใหเกิดลวดลายตามแนวท่ีตองการ โดยวิธีการเก็บตะกอเชนเดียวกับการ

ทอขิด ผายกถือเปนผาท่ีหาซ้ือยาก ราคาแพง นิยมใสในกลุมชนชั้นสูง เนื่องดวยเปนการทอท่ีตองใช

ความประณีต มีความสลับซับซอน และใชเวลาทอนานมาก ถามีลวดลายหรือตองแตงพิเศษตองใช

ความละเอียดประณีตในการทอมากเชนกัน บางครั้งผาท่ีมีความยาว ๓ หลา ตองใชเวลาทอ

ถึง ๓ เดือน นอกจากนั้น ยังเปนผาทอท่ีใชในพระราชวัง ท้ังชุดแตงกายหรือเนื่องในโอกาสพิเศษ

เทานั้น 

 

 



๗๒ 

๖. ผาไหมลายน้ําไหล หรือเรียกช่ืออ่ืน อาทิ ผาเกาะหรือผาลวง  

เปนผาไหมท่ีทอใหมีลวดลายโดยใชเทคนิคการทอลายขัดแตใช เสนดายพุงหลาย

สี ทอ (เกาะ) เปนชวง ๆ โดยการเก่ียวและผูกเปนหวงรอบเสนดายยืน เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงใหกับ

เนื้อผา อาจผสมผสานกับลวดลายอ่ืน ๆ เชน ลายจก ลายขิด เปนตน 

นอกจากนี้ผาไหมยังแบงตามลักษณะของการผลิตรังไหม ซ่ึงเปน ๒ ประเภท๔๙ คือ 

๑. ไหมหัตถกรรม  คือ การนํารังไหมท่ีเกษตรกรเลี้ยงไหมพันธุพ้ืนเมืองหรือพันธุไทย

ลูกผสมมาเปนวัสดุในการทอ โดยรับไขไหมจากทางราชการหรือเกษตรกรตอสายพันธุเอง เปนการ

เลี้ยงไหมท่ีเกษตรกรจะสาวเสนไหมและทอผาเองในครัวเรือน ใหผลผลิตเปนรังไหมสีเหลือง มีลักษณะ

พิเศษเฉพาะ คือ รังไหมมีรูปรางทรงรูปไข (Oval) เปลือกรังหนาพอควร ความยาวเสนไหมประมาณ 

๘๐๐ เมตร/รัง มีปุยไหมบางเล็กนอย ผลผลิตรังไหมประมาณ ๑๘ - ๒๐ กิโลกรัม/ แผน หรือมีจํานวน

รังไหมประมาณ ๙๐๐ รัง/ กิโลกรัม 

๒. ไหมอุตสาหกรรม คือการนํารังไหมท่ีเกษตรกรเลี้ยงไหมพันธุลูกผสมตางประเทศมา

เปนวัสดุดิบในการทอ โดยใชไขไหมท่ีผลิตในประเทศและนําเขาจากตางประเทศ ใหผลผลิตเปนรังไหม

สีขาว ซ่ึงมีลักษณะพิเศษเฉพาะคือ รังไหม โดยสวนใหญเปนรูปรางทรงรูปไข หรือรูปถ่ัวลิสง 

(peanut) เปลือกรังหนา ความยาวเสนไหม ๑,๒๐๐ เมตร/ รัง มีปุยไหมเล็กนอย ผลผลิต ๑ แผน ได

ประมาณ ๓๐ – ๓๕ กิโลกรัม หรือมีจํานวนรังไหม ประมาณ ๖๐ รัง/ กิโลกรัม 

จากการศึกษาประเภทของผาไหม ผูวิจัยเห็นวา ผาไหมแตละประเภทมีการนํารังไหมท้ังท่ี

เปนไหมพันธุพ้ืนเมืองและไหมผสมมาใชผลิตเสนใย ซ่ึงจากการเลือกสรรวัสดุเสนไหมนี้สงผลตอ

คุณภาพและความเงางามของผืนผาไหมอยางเห็นไดชัดและกรรมวิธีในการทอนั้นจะทําใหผาไหมมี

ความหลากหลาย มีความโดดเดนเปนเอกลักษณของผาไหมอีสานท่ีเลื่องชื่อ และกอใหเกิดวัฒนธรรม

และพัฒนากรรมวิธีการทอผาไหมตามมาอีกดวย ดังท่ีจะไดกลาวถึงตอไป 

๓.๓.๔ กรรมวิธีในการผลิตผาไหม 

จากการท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษากรรมวิธีการผลิตผาไหมของกลุมทอผาไหม นครชัยบุรินทร

นั้น ผูวิจัยจะไดสรุปกรรมวิธีในการผลิตผาไหมใหมีความวิจิตร ประณีต สวยงามนั้นตองมีข้ันตอน

กรรมวิธีในการผลิตตามลําดับ ดังนี้ 

                                           
๔๙ สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ลักษณะของการผลิตรังไหม, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org/grandliving/content. [๒๙ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

http://www.thaitextile/


๗๓ 

๑) การเตรียมวัตถุดิบ อุปกรณในการผลิตผาไหม 

การเตรียมวัตถุดิบและสวนประกอบ ประกอบไปดวย 

 ๑. เสนไหม  เปนวัตถุดิบท่ีใชในการทอผา 

 ๒. สีเคมีหรือสีธรรมชาติ  ใชสําหรับยอมเสนไหมใหเกิดสี 

 ๓. ดางฟอกไหมหรือ สบูซัลไลต  ใชสําหรับฟอกไหมใหเนียน 

 ๔. กะละมังหรือกระทะใบใหญ  ใชสําหรับยอมสีและตมไหม 

 ๕. ก่ี ใชสําหรับใสฟม ขึงเครือหูกใหตึง และนั่งทอผา 

 ๖. ฟม  มีลักษณะเปนกรอบสี่เหลี่ยมผืนผา ตัวฟมประกอบไปดวยไมและเหล็ก                                                                                                                          

มีหลายขนาด แลวแตผูทอจะเลือกทอผาหนากวางหรือแคบเพียงใด (ความกวางของหนาผาจะข้ึนอยู

กับขนาดของฟม) ใชสําหรับทอผาเพ่ือกระทบใหเสนไหมแนน 

 ๗. เขา หรือตะกอ  ทําดวยดายถักเรียงกับไมไผท่ีเหลาจนเรียวใหไดขนาดกับความ

ยาวของฟมพอดี เปนสวนประกอบของฟม เพ่ือเรียงเสนไหมใหเปนระเบียบ 

 ๘. อัก สําหรับกวักมวนไหมออกจากกงเพ่ือใหเสนไหมเรียบพรอมท่ีจะปนเปนหลอด

ไหม เพ่ือใสในกระสวย 

 ๙.   ไมเหยียบ สําหรับเหยียบใหฟมอาข้ึนเปนชองสําหรับทอ 

๑๐. ไมคํ้าผั่น ไมสําหรับพันผาท่ีทอเสร็จแลว 

๑๑. กระสวย  สําหรับใสหลอดเสนไหมพุงกลับไปมาเวลาทอผาทําดวยไมเนื้อแข็ง

ยาวประมาณ ๑ ฟุต 

 ๑๒. หลอด สําหรับกรอเสนไหมพุงเตรียมไวทอ 

 ๑๓. ไนกรอดายระวิง (ไน) สําหรับตีเกลียวเสนไหม หรือปนไหมใสหลอด 

 ๑๔. กง สําหรับใสปอยไหม เพ่ือจะสาวหรือกวักเสนไหมใสอัก กงทําดวยไมไผเปน

โครงทรงกลมมีขาตั้งเพ่ือถางปอยไหมเปนวงกลม เพ่ือสะดวกแกการสาวเสนไหมลงสูอัก 

 ๑๕. โฮงหม่ี สําหรับมัดหม่ีใหไดลายท่ีตองการ  

 ๑๖. เครื่องโยกหม่ี สําหรับพันเสนพุง 

 ๑๗. เครื่องคนหม่ี สําหรับพันเสนยืน 

 ๑๘. แปรง ทําดวยเสนใยจากตนตาล สําหรับหวีเครือหูก หรือเสนยืน ชวยหวีใหเรียง

เปนระเบียบไมยุงเหยิง ทําใหทองายและสะดวกในการทอ 

 ๑๙. ไมทาบหูก เพ่ือโยงฟมใหติดกับก่ี ใหมีระดับสูงตามท่ีตองการ 

 

 



๗๔ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๓.๕ กรรมวิธีการผลิตผาไหม 

๒) ข้ันตอนกรรมวิธีการผลิตผาไหม 

๑. ตนหมอนและใบหมอน    

เปนวัตถุดิบท่ีมีความสําคัญมากในกระบวนการเลี้ยงตัวไหม เพราะใบหมอนนั้นเปนอาหาร

เพียงอยางเดียวของตัวหนอนไหม หากไมมีใบหมอนก็ไมสามารถท่ีจะเลี้ยงไหมได เริ่มตนจึงตองมีการ

ปลูกและดูแลตนหมอนใหเกิดใบ ลักษณะท่ัวไปของตนหมอนคือ เปนพืชท่ีปลูกข้ึนงาย เจริญเติบโตเร็ว 

โดยไมตองรดน้ํามาก การปลูกหมอนของกลุมแมบานเกษตรกรทอผาไหมนี้ มีการใชหมอนพันธุท่ีใหผล

ผลิตสูง คือมีใบใหญ ใหใบมาก มีสารอาหารสําหรับหนอนไหมครบถวน โดยใบหมอนท่ีปลูกนี้เปนใบ

หมอนมีคุณภาพเหมาะสมท่ีจะนํามาเลี้ยงตัวหนอนไหมเปนอยางมาก๕๐   

๒. ตัวไหม 

เปนตัวการสําคัญท่ีจะทําใหไดรังไหมข้ึนมา เกษตรกรผูเลี้ยงไหมจะทําการเลือกพันธุไหม

หรือท่ีเรียกวา “ขอแนวมอน” ซ่ึงหมายถึงพันธุไหม ซ่ึงสามารถขอไดจากเพ่ือนบานท่ีมีไขไหม พันธุ

                                           
๕๐ สัมภาษณ นายสันติ กลึงกลางดอน, ผูอํานวยการศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัด

นครราชสีมา, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑. 



๗๕ 

ไหมท่ีนํามาเพาะเลี้ยงก็เปนพันธุไหมพ้ืนเมืองแตขอดอยของไหมพันธุพ้ืนเมืองคือ ใหคุณภาพของเสน

ใยต่ําไมเหมือนไหมพันธุทาง หรือท่ีเรียกวา “ไหมอุตสาหกรรม”๕๑ 

การเลี้ยงตัวไหมตองเริ่มเลี้ยงตั้งแตยังเปนไขเล็ก ๆ เทาปลายเข็ม จนเติบโตเปนตัวหนอน

ไหมวัยออนและวัยแก ตัวไหมนั้น เปนหนอนของพวกแมลงจําพวกผีเสื้อชนิดหนึ่ง เกษตรกรผูทอผา

ไหม เรียกวา “ตัวบี้” เม่ือถึงวัยก็จะผลิตใยไหมออกมาหุมตัวเปนรังไหมพ้ืนบานท่ีเกษตรกรเลี้ยงกันอยู 

ไหมพันธุนี้สามารถฟกตัวไหมไดตลอดป เม่ือตัวหนอนเติบโตจะมีลักษณะสีขาวนวล และเม่ือแกข้ึนจะ

มีสีเหลือง เม่ือถึงเวลาทํารังรังไหมก็จะมีสีเหลือง 

การเล้ียงไหม วงจรชีวิตไหม มีระยะเวลา ๔๕ - ๕๒ วัน๕๒ มีข้ันตอนการเลี้ยง ดังนี้ 

๑) คัดเลือกรังไหมท่ีสมบรูณ คือ มีลักษณะ ฝกโต ไมยุบ  

๒) นํารังไหมไปวางบนกระดงท่ีรองไวดวยกระดาษสีขาว ระยะเวลา ๑๐ วัน  ตัวผีเสื้อไหม

จะกัดรังไหมออกมาจากรังไหม เกษตรกรก็จะคัดเลือกพอพันธุ คือเลือกเพศผู ดวยมีลักษณะตัวเล็ก

และแมพันธุ เพศเมีย ดวยวิธีการสังเกตลักษณะตัวอวนกลม และแยกใหพอพันธุแมพันธุอยูดวยกัน 

โดยใชภาชนะครอบตัวผีเสื้อไหมนั้นไว ผีเสื้อไหมก็จะผสมพันธุกันและวางไขและนําไขไปเพาะใหเปน

หนอนไหมตอไป 

๓) หนอนไหมจะฟกตัวออกมาจากไข ประมาณ ๗ วัน จะกินใบหมอน และหยุดกินเพ่ือ

ลอกคราบ (เกษตรกรเรียกระยะนี้วา “ไหมนอน”) และหลังจากลอกคราบก็จะกินใบหมอนอีก 

(เกษตรกรเรียกระยะนี้วา “ไหมตื่น”) ทําเชนนี้ ๔ ครั้ง 

๔) เม่ือหนอนไหมลอกคราบจนถึงครั้งท่ี ๔ หนอนไหมจะมีลักษณะ ตัวใส สีเหลือง ลําตัว

สั้นลง ซ่ึงเรียกระยะนี้วา “หนอนไหมสุก” ระยะนี้เกษตรกรผูเลี้ยงไหมจะนําตัวไหมไปวางเรียงใส 

“จอ” เพ่ือใหไหมชักใย สรางรังไหม ซ่ึงไหมแตละตัวมีความสามารถในการชักใยไมเทากัน โดยเฉลี่ย           

๓๕๐ - ๑,๒๐๐ เมตร ๕๓ ปลอยใหตัวหนอนไหมไดชักใยอีก ๖ - ๗ วัน ก็สามารถเก็บรังไหมได               

โดยเลือกคัดพันธุไหมท่ีสมบรูณไวขยายพันธุ และสวนท่ีเหลือนําไปผลิตเปนเสนไหมตอไป 

                                           
๕๑ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ผาทอพ้ืนเมืองในภาคอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร พริ้นติ้ง แอนด 

พับลิชช่ิง, ๒๕๔๓), หนา ๖. 
๕๒ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๓๑. 
๕๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๑. 



๗๖ 

วัสดุอุปกรณท่ีใชในการเล้ียงไหม๕๔ มีดังนี้ 

๑) กระดง คือ ภาชนะท่ีสานดวยไมไผ มีความกวางตามความตองการ มี ๒ ชุดเพ่ือเปลี่ยน

ถายตัวไหมไมใหแนนเกินไป 

๒) จอ  มีรูปรางคลายกระดง แตมีขนาดใหญ ภายในสานเปนขดวงกลม หางกันแตละวง

ประมาณ ๑ นิ้ว ไวใหไหมชักใยและเก็บรังไหม 

๓) ชั้นสําหรับวางกระดง ชั้นอาจมี ๔ เสา หรือมากกวา และมีถวยใสน้ํารองท่ีตีนเสา เพ่ือ

ปองกันมดและแมลงข้ึนไปทํากัดทําลายตัวไหม 

๔) ผาคลุมกระดง เพ่ือปองกันไมใหเกิดอันตรายแกตัวไหม ควรซักใหสะอาดทุกผืนท่ี

นํามาใช 

๕) ตะกราเก็บใบหมอน สําหรับใสใบหมอนโดยเฉพาะ เพ่ือปองกันเชื้อโรคจากท่ีอ่ืน ๆ    

ท่ีจะติดไปกับใบหมอน 

๖) มีดและเขียง สําหรับหั่นใบหมอน 

๓. การสาวไหม 

การสาวไหม คือ การดึงเสนใยออกจากรังไหมใหไดขนาดตามตองการในการทอผา           

ในประเทศไทยมีการสาวไหมแบบพ้ืนเมืองมานานแลว เปนการสาวไหมดวยมือ๕๕   

การเลี้ยงตัวไหมตั้งแตเปนไขจนกระท่ัง สรางใยจะใชเวลา ๔๕ วัน จากนั้นก็จะนํามาทํา

การคัดเลือกรังไหม (Cacoon assorting)  การคัดเลือกรังไมดีออกจากรังดี จะทําใหไดไหมเสนยืนมี

ประสิทธิภาพและคุณภาพเสนใยสูง เพราะรังไหมไมดีมักทําใหเสนไหมไมมีคุณภาพ โดยลักษณะรัง

ไหมไมดี หรือรังเสียมี ๑๑ ลักษณะ คือ รังแฝด รังเจาะ รังสกปรกภายใน รังสกปรกภายนอก รังบาง 

รังหลวม   รังบางหัวทาย รังผิดรูปราง รังติดขางจอ รังข้ึนรา และรังบุบ๕๖ เพ่ือเตรียมรังไหมไวสําหรับ

การสาวไหม (Preparation cacoon)  รังไหมท่ีไดมาจากแหลงตาง ๆ ซ่ึงใหคุณภาพเสนใยท่ีแตกตาง

กัน หลังจากการคัดรังแลวตองนํามาผสมกัน เพ่ือใหไดเสนไหมท่ีมีคุณภาพสมํ่าเสมอและนํารังไหมท่ี

คัดเลือกแลวเขาสูการตมรังไหม (Cacoon cooking)  เพ่ือใหกาวในรังไหมออนตัว ทําใหดึงเสนใยออก

จากรังไหมไดงายข้ึนและเสนใยคลายตัวออกอยางเปนระเบียบ 

                                           
๕๔ สัมภาษณ วาท่ีรอยตรีธีระนันท พิจารโชติ, ผูอํานวยการศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัด

ชัยภูมิ,  ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๕๕ ศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ ตาก, การสาวไหม [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qsds. 

go.th/qthaisilk_center [๑๘ กรกฎาคม ๒๕๕๑]. 
๕๖ เรื่องเดียวกัน. 



๗๗ 

การสาวไหม  (Silk reeling)  เปนข้ันสุดทายของการไดเสนใยจากรังไหม การสาวไหมเสน

ยืนตองทําการหาเง่ือนเสนใยใหไดกอนจึงนําลงไปใสในอางสาวไหม การสาวไหมเสนยืนมีขอกําหนด มี 

๒ วิธี คือ ๑) กําหนดขนาดคงท่ี (Fixed size reeling) และ ๒) กําหนดจํานวนรัง (Fixed number of 

cacoon) ขนาดของเสนไหมข้ึนกับทักษะของผูท่ีสาวไหม โดยวิธีการสาวไหม   มีดังนี้ 

๑) ตมน้ําในหมอนึ่ง (ใสน้ําเต็มหมอ) ใหเดือดดวยอุณหภูมิประมาณ  ๖๐ องศาเซลเซียส 

๒) นํารังไหมประมาณ ๒ กํามือลงไป ลอยบนน้ําท่ีเดือดแลว จนกระท่ังรังไหมออนนุม 

๓) คอย ๆ ดึงเสนไหมออกจากรัง จนกระท่ังรังไหมมีเสน 

๔) ทําเชนเดียวกับข้ันตอนท่ี ๓ แตรังไหมในข้ันตอนนี้จะผานการลอกไหมเปลือกนอก

ออกไปแลวครั้งหนึ่ง จะไดเสนไหมท่ีออนนุม สีทอง และสวยงาม 

หลังจากข้ันตอนการสาวไหมนี้ จะทําใหไดเสนไหม โดยแยกจากการชั้นรังไหมออกเปน ๓ 

ชั้น๕๗ ดวยกัน คือ 

ช้ันท่ี ๑ ไหมเปลือกนอก หรือไหมใหญหรือไหมหลืบ คือ เสนไหมท่ีสาวออกมาจากรัง

ไหมครั้งแรก เปนการเอาเฉพาะเปลือก พอหมดเปลือกไหมก็พักยกรังไหมเอาไว เสนไหมท่ีไดจะมี

ลักษณะแข็ง เสนใหญและหยาบ เสนไหมไมสมํ่าเสมอ ถานําไปทอจะไดผาชนิดหนา เรียกไหมชั้นนี้ได

อีกอยางวา “ไหมชั้นท่ีสาม”๕๘ 

ช้ันท่ี ๒  ไหมนอย คือ เสนไหมท่ีไดจากการท่ีสาวไหมชั้นนอกออกไวตางหากแลวแยกรัง

ไหมออกเพ่ือนํามาตมสาวเปนครั้งท่ี ๒ จะไดเสนเล็กละเอียดมีขนาดสมํ่าเสมอ ไมมีปุมปมเปนไหมท่ี

สวยงามและมีคุณภาพดีนิยมใชทําเปนเสนยืน สามารถสงเขาประกวดไดและตรงนี้เองคือ เทคนิค

พิเศษข้ันพ้ืนฐานในการทอผาใหสวย คือ เปนเสนไหมท่ีละเอียดและไมมีปม (ข้ีไหม) มีชื่อเรียกอีกอยาง

หนึ่งวา “ไหมคอหรือไหมชั้นท่ีสอง”๕๙ 

ช้ันท่ี ๓ ไหมช้ันสุดทาย คือ เสนไหมท่ีสาวเอาไหมเปลือกนอกและไหมนอยออกแลว 

กอนท่ีจะถึงตัวดักแดท่ีอยูขางใน ไหมชั้นนี้จะมีลักษณะคลายไหมเปลือกนอก เพราะมีกรรมวิธีท่ีกํ้าก่ึง

                                           
๕๗ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธ

ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๓๑. 
๕๘  ทรงพันธ วรรณมาศ, ผาไทย ลายอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๓๔), หนา 

๗๕.  
๕๙  เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๖. 



๗๘ 

คือแทนท่ีจะแยกใหอยูคนละพวก กลับสาวไปเรื่อย ๆ พอรังไหมใกลหมดก็เติมรังไหมเขาไปอีก แลว

สาวไปเรื่อย ๆ ซ่ึงจะไดเสนไหมขนาดโต อาจมีปุมปนบาง นิยมใชเปนเสนพุงในการทอ 

เสนไหมท่ีกลุมเกษตรกรในกลุมนครชัยบุรินทร นํามาทอเปนผืนผาไหมนั้น มาจากตัวไหม

พันธุพ้ืนบานไทยแท ชื่อ นางนอยสกลนคร (SP1) และไหมพันธุไทยลูกผสม ดวยเสนไหมท่ีกลุม

เกษตรกรผลิตนี้ เปนเสนไหมท่ีคุณภาพดีเลิศเพราะมีคุณสมบัติท่ีสําคัญคือ เปนเสนไหมท่ีเหนียว 

แข็งแรงทนทาน   ใหความเงางาม๖๐ ดังนั้นผลิตภัณฑผาไหมของกลุมจึงมีความสวยงามตามไปดวย ซ่ึง

จะพิสูจนไดจากการไดรับตราพระราชทานนกยูงสีทอง (Royal Thai Silk) จากสถาบันหมอนไหม

แหงชาติ เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ กรมหมอนไหม กระทรวง

เกษตรและสหกรณการเกษตร ดวยคุณสมบัติท่ีครบถวน คือ ใชเสนไหมพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสน

ยืน เสนไหมสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ 

ผาไหมท่ีทอจากไหมพ้ืนบานสาวดวยมือดวยเสนยืนและเสนพุงนี้จะทําใหมีเนื้อผาท่ีแนนและมีความ

ทน๖๑ ดวยกระบวนการไดมาซ่ึงวัตถุดิบท่ีมีคุณภาพ 

๔. การตีเกลียวไหม       

การตีเกลียวไหมจะชวยทําใหผาท่ีจะทอมีความหนา หลังจากเอาไหมสองไหมสามออก      

ใชไมคีบลักษณะคลายไมพาย มีรองกลางสําหรับคีบ เกลี่ยรังไหมกดใหเสนไหมตีเกลียวแนนดูเล็ก             

ตองระมัดระวังและตองอาศัยความชํานาญและมีเทคนิคในการทําใหรังท่ีตมเกาะกันเปนเสนตามขนาด

ท่ีตองการ ทําใหเสนไหมพันหรือไขวกันหลาย ๆ รอบ แลวพักไวในกระบุง ตอจากนั้นจะนํามากรอเขา 

“กง” แลวนําไปหมุนเขา “อัก” เพ่ือตรวจหาปุมปม หรือตัดแตงเสนไหมท่ีไมเทากันออก จึงเอาเขา

เครื่องปนเพ่ือใหเสนไหมแนนข้ึน กอนท่ีจะหมุนเขากงอีกครั้ง เพ่ือรวมเปนไจ ซ่ึงหนึ่งไจจะตองหมุนกง 

๘๐ รอบ เรียกวา “ไหมดิบ” 

๕. การมัดหม่ี หรือมัดลาย 

การมัดหม่ี เปนการทําลวดลายของผืนผา โดยการใชวัสดุกันน้ํามัดกลุมเสนไหมเปน

ลวดลายตามตองการ กอนนําไหมยอมน้ําสี เม่ือแกวัสดุกันน้ําออกจึงเกิดสีแตกตางกัน ถาตองการ

เพียง ๒ สี จะแกวัสดุมัดไหมเพียงครั้งเดียว หากตองการหลายสีจะมีการแกมัดวัสดุหลายครั้ง กอน

                                           
๖๐ สัมภาษณ นางสาวนุรี อาญาเมือง, เจาหนาท่ีศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัดบุรีรัมย,  

๒๖ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๖๑ อิสรา, “เสนไหม ใยฝาย ลวดลายบนผืนผา”, นิตยสารหญิงไทย, ปท่ี ๓๔ ฉบับท่ี ๘๐๐ (กรกฎาคม 

๒๕๕๒): ๒๓๘. 



๗๙ 

มัดหม่ีตองคนหม่ีกอนโดยการนําเสนไหมพันรอบหลักหม่ี ๑ คู นับจํานวนเสนไหมใหสัมพันธกับลาย

หม่ีท่ีจะมัด จากนั้นจึงทําการมัดหม่ีกลุมเสนไหมในหลักหม่ี ตามลวดลายหม่ีท่ีตองการ เม่ือถอดไหม

มัดหม่ีออกจากหลักหม่ี นําไปยอมสี บิดใหหมาดแลวจึงแกปอมัดหม่ีออก ทําใหเกิดลวดลายตรงท่ีแก

ปอออก นําไหมท่ีแกปอมัดแลวนี้ไปพันรอบหลอดไมไผเรียกวา การปนหลอด รอยหลอดดวยฝาย

ตามลําดับกอนและหลัง เก็บไวอยางดีระวังไมใหถูกรบกวนจนเชือกรอยขาด ไหมมัดหม่ีในหลอดฝาย

ใชเปนเสนพุงในการทอ 

วิธีการมัดหม่ี๖๒ 

๑. มัดกลุมไหมแตละลูกหม่ีดวยเชือกฟาง จนครบหลักหม่ี ทําเปนเชิงผา 

๒. การเริ่มตนลายมัดหม่ี อาจมัดจากดานบนไลเรียงลงขางลาง หรือมัดขางลางกอนจึงไล

เรียงข้ึนขางบน บางคนอาจเริ่มมัดจากตรงกลางกอน จึงขยายออกไปเต็มหลักหม่ี 

๓. เริ่มมัดปลายเชือกดานหนึ่งกับลูกหม่ีกอน จึงพันอีกปลายหนึ่งซอนทับกันใหแนเพ่ือ

ไมใหสียอมซึมเขาขอหม่ี เม่ือพันทับกันไปจนไดความยาวตามลายหม่ีแลว มัดปลายเชือกกับลูกหม่ีให

แนนเชนกัน โดยเหลือปลายเชือกไว เม่ือเวลาแกปอมัดจะทําไดงาย 

๔. เอาเชือกเสนหนึ่งสอดเขาไปในชองหลักหม่ีขางใดขางหนึ่งผูกกลุมไหมไวเปนวงไมให

หม่ีท่ีมัดลวดลายแลวหลุดออกจากกัน และใชเปนหูหิ้วสําหรับจับเวลายอม ถอดฝายมัดหม่ีออกจาก

หลักหม่ีหลังจากนั้น เราก็จะนําไป ยอมคราม เม่ือยอมครามเสร็จก็จะนํามาแกปอมัดหม่ี 

๖. การยอมไหมมัดหม่ี 

การยอมสีเสนไหม คือ กรรมวิธีทําใหผาไหมมีสีตาง ๆ โดยนําปอยหม่ีท่ีมัดหม่ีเรียบรอย

แลวไปยอมสีในน้ําเดือด โดยสียอมไหมท่ีมีคุณภาพดี ถาหากตองการใหผาไหมมีหลาย ๆ สีเพ่ิมข้ึน 

เม่ือยอมหม่ีดวยสียอมไหมเรียบรอยแลว จะตองนําไป “โอบหม่ี” คือการใชเชือกฟางเล็ก ๆ พันลําหม่ี

ตรงสวนท่ียังไมถูกมัดหม่ีตามแบบลายมัดหม่ี การโอบ (พัน) ตองโอบ (พัน) ใหเชือกฟางแนนท่ีสุดและ

หลาย ๆ รอบ นําหม่ีท่ีโอบหม่ีเรียบรอย แลวไปลางสีออกในน้ําเดือด (จะลางออกเฉพาะบริเวณท่ีไมถูก

มัดหรือโอบเทานั้น) โดยเติม “ดางเหม็น” (ผงดางท่ีมีกลิ่นเหม็น) หม่ีสวนท่ีโอบหรือมัดไวจะคงสี

ตามเดิมสวนท่ีไมถูกโอบหรือมัดจะถูกลางออกเปนสีขาว นําไปยอมเปนสีอ่ืนอีกครั้งหนึ่งตามตองการ 

บางสีเม่ือยอมและนําไปโอบ (พัน) เรียบรอยแลว ไมตองนําไปลางออก ใชสีอ่ืนยอมทับลงไปเลยก็ได 

เชน ยอมสีฟาหรือสีน้ําเงินแลวตองการใหผาไหมเปนสีเขียว ตองใชสีเหลืองยอมทับอีกทีหนึ่ง เปนตน 

                                           
๖๒ สัมภาษณ นายเสถียร แจมแสง,  ผูอํานวยการศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ จังหวัดสุรินทร,  

๑๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๘๐ 

การยอมสีไหม แบงเปน ๒ ประเภท คือ สีธรรมชาติและสีสังเคราะห 

๑) การยอมสีธรรมชาติ โดยสวนใหญไดมาจากสวนตาง ๆ ของพืช เชน เปลือกไม ใบไม 

ผล ลําตน แกน ตนไมและรากไม ซ่ึงจะมีกรรมวิธีในการเตรียมน้ํายอมสีและวิธีการยอมสีท่ีแตกตางกัน 

ข้ึนอยูกับชนิดของพืชและสวนท่ีนํามาใชในการยอมสี 

๒) การยอมสีสังเคราะหหรือสีเคมี เปนสีท่ีมีความบริสุทธิ์ของตัวสีมาก สามารถนําสี

เหลานั้นมาผสมใหไดสีตามท่ีตองการและปรับระดับความเขมของสีได วิธีการยอมทําไดงายและ

สะดวก สีท่ียอมไดจะมีความสดสวยและมีความทนทานของสีดี สีสังเคราะหท่ีนํามายอมมีหลาย

ประเภท แตละประเภทจะมีคุณสมบัติของสียอม กรรมวิธีการยอม คุณภาพสียอมท่ีแตกตางกัน ดังนั้น 

การนํามาใชประโยชนจะตองใหเหมาะสม 

๗. การกรอไหม 

ไหมเสนพุง 

เม่ือยอมเสร็จแลว ตัดเชือกท่ีมัดออก นําเสนไหมมากรอใสหลอด โดยตองระมัดระวัง

เรียงลําดับใหถูก มิฉะนั้นผืนผาท่ีออกมาจะมีตําหนิในลักษณะตาง ๆ เชน ลายไมเสมอกันบาง มี

รอยตอลายท่ีชัดไมประกบกันบาง หรืออาจกลายเปนลายอ่ืนโดยท่ีไมไดตั้งใจก็ได เปนตน 

ไหมเสนยืน 

สําหรับเสนไหมยืนซ่ึงจะมีความยาวของผืนผานั้น เม่ือฟอกไหมแลวนําไปยอมไดเลย 

สุดแตจะตองการสีอะไร แลวนํามากรอเขาหลอดหวีและเขาฟมนําข้ึนก่ีทอผาหรือท่ีเรียกวา “หูก”๖๓ 

๘. การทอ 

การทอผานั้นตองอาศัยฝมือและความรูความชํานาญของผูทอเปนอยางมาก เปนงาน

ศิลปะท่ีมีอยูเพียงชิ้นเดียวในโลก เพราะแตละคนท่ีทําแตละข้ันตอน จะมีความแตกตางกัน เสนไหมท่ี

สาวไดแตละชวงเวลาหรือแตละระยะของฝกไหมใหความหนาของเสนไมเทากัน สีไมเหมือนกัน 

นอกจากนั้นแลวความสามารถในการทอ การสอดกระสวย ความแรงในการตีกระทบหรือการฟดทําให

ไดสีเขมออนตางกัน การเรียงเสนไหมใหตรงลายจะแสดงถึงความคมชัดและความชํานาญของผูทอ๖๔

แตละคน อากาศ อุณหภูมิ หรือแมแตอารมณความรูสึกของผูทอ สิ่งเหลานี้มีผลกับความสวยงามของ

                                           

 ๖๓ สัมภาษณ แมทองสุข  แสนสิงห ผูทอผาไหม   ๘  ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

 ๖๔ สัมภาษณ นางศุภางค ตางกล ผูทอผาไหม   ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๘๑ 

ผาผืนนั้น ๆ จึงทําใหผาทอมือแตละผืนท่ีทอ มีเอกลักษณเปนของตัวเองและมีเพียงผืนเดียวในโลก

เทานั้น 

เม่ือมัด ยอม และกรอเสนพุงในหลอดและเขากระสวย รวมท้ังมีเสนยืนบนก่ีหรือหูกแลว 

ตอไปก็จะเปนการทอ ผูวิจัยไดสรุปลําดับการทอไว ๕ ข้ันตอน ดังนี้ 

๑. นําเสนยืนท่ีตอเขากับฟมเสร็จเรียบรอยแลวไปใสก่ีทอผา ผูกมัดไวใหเสนไหมตึง จัด

เสนไหมใหเปนระเบียบ 

๒. เตรียมเสนพุงท่ีกรอใสหลอดเรียบรอยแลว ใสในอุปกรณสอดเสนพุงท่ีเรียกวา กระสวย 

๓. ใชเทาเหยียบไมท่ีรอยติดกับเชือกขางลางท่ีมีอยู ๒ เสน (ซ่ึงตองเหยียบทีละเสน สลับ

ซาย ขวา ในการสอดกระสวยแตละครั้ง) เพ่ือใหฟมแยกเสนยืนออกเปนชอง พอท่ีจะพุงกระสวยได

คลอง สอดกระสวยท่ีมีเสนพุงอยูผลักใหทะลุออกอีกฝงและยกเทาออก อีกมือหนึ่งก็รับกระสวยท่ีไดพุง

ออกไป 

๔. หลังจากนั้นเปลี่ยนมือพุงกระสวยสลับกลับ จัดเสนไหมท่ีมีลายใหเขาท่ี ตรวจดูลาย 

และริมขอบ เม่ือเสนไหมเขาท่ีเรียบรอยแลว ใชเทาเหยียบฟม ๒ เทาพรอมกัน พรอมกับใชมือจับฟม

กระทบใสเสนไหมใหสนิทแรง ๆ และสมํ่าเสมอเพ่ือใหเสนไหมแนน 

๕. ทอตามข้ันตอนการทอท่ี ๓ และ ๔ ตอไปเรื่อย ๆ จนไดผืนผาท่ียาวตามลายและสีท่ี

ตองการ เม่ือทอเสร็จครบตามตองการแลวก็จะไดผืนผาไหมท่ีสวยงามและประณีต 

๓.๔  หลักศิลปะผาไหมนครชัยบุรินทร 

ผาไหมนครชัยบุรินทรมีมุมมองตอการรังสรรคลวดลายผาไหมเปนกระบวนการทาง

พฤติกรรมนับตั้งแตการวางแผน การเลือกวัสดุ หรือการนําเสนไหมท่ีผานการมัด การยอมสีตาง ๆ มา

ทอสลับสีแปลกใหมโดยไมไดกําหนดสีท่ีตายตัวเพ่ือใหไดมาซ่ึงลวดลายท่ีแปลกใหมยิ่ง ๆ ข้ึน เปนแรง

บันดาลใจเพ่ือถายทอดสรางสรรคใหไดรูปแบบใหม ๆ ตามท่ีตองการ 

๓.๔.๑  หลักศิลปะผาไหมนครชัยบุรินทร 

ลวดลาย  หมายถึง แบบหรือรูปแบบท่ีถูกสรางสรรคปรุงแตงข้ึนดวยแบบจากธรรมชาติ 

จินตนาการ ประสบการณ ดวยสวนประกอบตาง ๆ คือ ตัวลาย ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณท่ี

วาง ทิศทางและตัวเสริมประกอบอ่ืน ๆ๖๕ โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือใชประกอบตกแตง ประยุกตสิ่งแปลก

ใหม รังสรรคโครงสรางสิ่งตาง ๆ ใหมีคุณคายิ่งข้ึน 

                                           
๖๕ สงวน  รอดบุญ, ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๓), หนา  ๑๐๖. 



๘๒ 

ผูออกแบบรังสรรคลวดลายแปลกใหมตาง ๆ นี้ตองอาศัยแรงจูงใจและจะตองมีความรู

เก่ียวกับสวนประกอบของลวดลายเพ่ือใชเปนขอมูลในการนํามาพัฒนาประกอบสรางสรรคใหเปนลาย

ตาง ๆ และตองมีความรูความเขาใจในหลักการการจัดองคประกอบสวนยอย ๆ เหลานั้นใหลงตัวดวย 

กลาวคือ  

๑. องคประกอบของลายบนผืนผาไหม 

๒. หลักการจัดองคประกอบของลายบนผืนผาไหม 

๑. องคประกอบของลายบนผืนผาไหม  ลวดลายแตละลายท่ีปรากฏใหเห็นเปนรูปแบบ 

แสดงเนื้อหาเรื่องราวตาง ๆ นั้น เกิดจากการจัดสวนยอย ๆ เขาดวยกัน ใหสัมพันธเชื่อมโยงอยาง

เหมาะสมกลมกลืน ซ่ึงสวนประกอบสวนยอยแตละสวนนี้คือ องคประกอบของลายแตละองคประกอบ

จะมีคุณลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางกัน๖๖ และสามารถกระตุนเราความรูสึกจากการรับรู ใหแตกตางกัน

ออกไปดวยองคประกอบท่ีสําคัญของลวดลายบนผืนผาไหม ดังนี้ 

 ๑.๑ ตัวลาย  ตัวลายนับเปนสวนประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดของลวดลายบนผืนผาไหม

นั้น เม่ือนํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายแลวจะแสดงเนื้อหาเรื่องราวของลวดลายบนผืนผาไหม

ใหปรากฏแตกตางกันตามรูปแบบท่ีถูกสรางข้ึน โดยพ้ืนฐานท่ัวไปมักนําเอา เสน และรูปมาใชเปนตัว

ลาย๖๗ 

 - เสนท่ีนํามาใชแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ เสนพ้ืนฐานทางเรขาคณิต ซ่ึงไดแก 

เสนตรง เสนโคงและเสนประดิษฐหรือเสนสรางสรรค  เปนตน 

 - รูปท่ีนํามาใชเปนตัวลายนั้นแบงไดเปน ๕ ประเภท คือ รูปแบบธรรมชาติ รูปแบบ

ตัวอักษร รูปแบบตามแนวความเชื่อ รูปแบบผลผลิตเครื่องมือเครื่องใชและรูปแบบอิสระ 

 ๑.๒ ขนาดสัดสวน  หมายถึง คุณลักษณะท่ีเปนเกณฑเปรียบเทียบ เพ่ือบงบอกถึง

สภาพสวนประกอบของลวดลายบนผืนผาไหมในแตละลายวา มีอัตราสวนสัมพันธตอกันอยาง เชน บง

บอกความ หนา บาง สั้น ยาว หนัก เบา เปนตน 

๑.๓ ชวงจังหวะ  หมายถึง ชองวางระหวางตัวลาย ในบางครั้งเรียกชองไฟหรือ

ระยะหางของลวดลายบนผืนผาไหมแตละลาย ท่ีจะนํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายบนผืนผา

ไหมตาง ๆ ใหตอเนื่องสมํ่าเสมอดูสวยงามดวย๖๘ 

                                           
๖๖ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๑๑๐. 
๖๗ สัมภาษณ นางประคอง ภาสะฐิติ,  ผูทอผาไหม,   ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๖๘ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา  

๓๙๕. 



๘๓ 

๑.๔ บริเวณวาง  หมายถึง สวนท่ีเปนพ้ืนภาพ ภาพนิ่ง ๆ จะประกอบดวยสวนท่ีเปน

รูปกับสวนท่ีเปนพ้ืน ภาพลวดลายบนผืนผาไหมนั้นก็เชนกันจะประกอบไปดวยสวนท่ีเปนรูป คือ ตัว

ลายและสวนท่ีเปนพ้ืน คือ บริเวณท่ีวางหรือฉากหลังของภาพท้ังหมดนั้นเอง๖๙ 

๑.๕ ทิศทาง  หมายถึง คุณลักษณะท่ีบงชี้ถึงแนวโนมการเคลื่อนไหวของตัวลายและ

สวนประกอบอ่ืน ๆ วาจะไปในทิศทางใด และปรากฏเปนลักษณะเชนไร เชน เปนทิศทางแนวนอน 

ทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง โคง และวงกลม เปนตน 

๑.๖ ตัวเสริมประกอบลวดลายบนผืนผาไหม  หมายถึง สวนประกอบอ่ืน ๆ             

ท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว เชน พ้ืนผิว วัสดุ จุด สี แสงเงา และอ่ืน ๆ ท่ีนํามาจัดประกอบเสริมให

เขากับลายบนผืนผาไหมแลว สามารถสัมพันธเชื่อมโยงกับสวนประกอบพ้ืนฐานอ่ืน ๆ ไดอยาง

เหมาะสมกลมกลืนดวย 

ธรรมชาติไดสรางสรรคสิ่งตาง ๆ ไวมากมาย เพ่ือใหสรรพสิ่งในโลกไดมีดุลยภาพในวิถีชีวิต

ความเปนอยู มนุษยจัดเปนสัตวท่ีประเสริฐเพราะรูจักดึงเอาธรรมชาติมาใชประโยชนและจากความ

ชางสังเกตของมนุษยสรางสรรคผลงานศิลปะโดยอาศัยความงามท่ีปรากฏในธรรมชาติ ในแงของการ

ออกแบบลวดลายผืนผาไหมก็เชนเดียวกัน มีลวดลายในธรรมชาติมากมายท่ีเปนแรงบันดาลใจทําให

มนุษยคิดสรางสรรครูปแบบของลวดลายบนผืนผาไหมในลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

๑) ลวดลายจากพืชชนิดตาง ๆ คือ ในโลกเรามีสิ่งสวยงามแปลกหูแปลกตาอยูมากมาย 

พืชก็เปนหนึ่งในจํานวนนั้นดวยท่ีมีสีสันและลวดลายท่ีนาสนใจไมวาจะเปนสวนของลําตน ใบไม 

เปลือกไม ก่ิงไม ราก๗๐ หรือแมแตผลก็เชนกัน 

๒) ลวดลายจากสัตวชนิดตาง ๆ คือ ธรรมชาติท่ีมีอยูในโลก ไมวาจะเปนสัตวบก สัตวน้ํา 

สัตวครึ่งบกครึ่งน้ํา หรือสัตวปกในสวนตาง ๆ ของสัตวดังกลาวมักจะมีลวดลายธรรมชาติท่ีสวยงาม

และแปลกตาใหเราพบเห็นอยูเสมอ  

๓) ลวดลายจากวัตถุธรรมชาติ  คือ ไมวาจะเปนสิ่งมีชีวิตหรือไมมีชีวิตก็ตามสวนมากมี

ธรรมชาติท่ีสวยแปลกอยูมากมาย แมแตกอนหิน ดิน ทราย แรธาตุชนิดตาง ๆ ซ่ึงมีลวดลายท่ี

หลากหลายเชนเดียวกัน 

๔) ลวดลายจากปรากฏการณทางธรรมชาติ  คือ ลักษณะลวดลายท่ีเกิดข้ึนใหเห็นอยูจาก

ปรากฏการณทางธรรมชาติบางอยางอาจจะอยูเปนเวลานาน เชน ลักษณะการทับซอนของโขดหิน

และปรากฏการณบางอยางจะเกิดข้ึนอยางรวดเร็วแลวเปลี่ยนรูปทรงไปเรื่อย ๆ เชน ลักษณะการกอ

                                           
๖๙ อารี  สุทธิพันธุ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร: แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๓), หนา  ๒๔๗. 
๗๐ สัมภาษณ นางสาวปราณี ติดใจดี,  ผูทอผาไหม,  ๙ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๘๔ 

ตัวของเมฆฝนหรือดวงดาว เปนตน ดังนั้นลวดลายตาง ๆ เหลานี้มนุษยไดรังสรรคนํามาเปนแรงจูงใจ

และนํามาดัดแปลงใหเกิดเปนลวดลายตามประสบการณและจินตนาการพัฒนาการมาถึงปจจุบันนี้

ดวย 

รูปแบบหรือกระบวนแบบ หมายถึง ลักษณะเดนเฉพาะของรูปแบบ และกลวิธีในการ

สรางสรรคของศิลปน หรือหมายถึงวิธีในการแสดงออกท่ีศิลปนแตละคนหรือแตละกลุมใชในการ

สรางสรรคงาน อันเปน ลักษณะเฉพาะท่ีสังเกตเห็นไดชัดเจน๗๑  

ซ่ึงนักวิชาการศิลปะหลายทานมีทัศนะเรื่องการจําแนกกระบวนแบบ ในผลงานทัศนศิลป

สอดคลองกัน โดยจําแนกออกเปน ๔ ประเภท ไดดังนี้๗๒    

๑. กระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกตองเหมือนจริง (The style of objective 

accuracy) เปนการเลียนแบบสิ่งท่ีปรากฏตามวัตถุท่ีตาสามารถมองเห็นได มีตรรกะความเปนแหตุ

เปนผล โดยยึดสภาพความเปนจริงของสิ่งแวดลอมตาง ๆ และยึดถือความถูกตองของวัตถุเปนเกณฑ 

ในบางกรณีอาจแสดงความถูกตองไดอยางนาอัศจรรย อาจคลายเลนสกลองท่ีมีคุณภาพสูงเกินกวาท่ี

สายตาปกติสามารถมองเห็นหรืออาจลดทอนรายละเอียดของมวล ปริมาตร และอาจมีพ้ืนผิวท่ีผันแปร 

แตยังคงยึดหลักความถูกตองของวัตถุและสภาพแวดลอมเอาไว    

๒. กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม (The style of formal order) ศิลปนมุงเนนแสดง

ความงามของสวนมูลฐาน การจัดการทางโครงสราง ตลอดจนเห็นคุณคาของรูปทรงมากกวาอารมณ

ความรูสึกท่ีมีตอวัตถุหรือสภาพแวดลอมใด ๆ กลาวคือ ศิลปนมุงใหความสําคัญกับเสน สี รูปราง 

พ้ืนท่ีวาง พ้ืนผิว และเอกภาพทางโครงสราง ภายในผลงานมักมีการนําเสนอรูปทรงเชิงลดทอน 

แสดงออกอยางเรียบงายแตยังคงสาระสําคัญของรูปทรงไว มีโครงสรางและสัดสวนท่ีงดงาม ม่ันคงมี

ระบบระเบียบ เชน รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงชีวภาพ เปนตน   

๓. กระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณความรูสึก (The style of emotion) เปน

แนวทางท่ีมีลักษณะเปนอัตตวิสัย ท่ีมุงเนนสําแดงพลังอารมณภายในซ่ึงถือเปนสิ่งสําคัญเหนือสิ่งอ่ืนใด 

ลักษณะผลงาน ประเภทนี้มักใหความรูสึกท่ีรุนแรงเกินความเปนจริง ศิลปนอาจบิดเบือนรูปทรงให

                                           
๗๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ - ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพครั้งท่ี 

(กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๑), หนา ๒๑๓.   
๗๒  ปวีณา เอ้ือนอมจิตตกุล, “สัตวในงานทัศนศิลปไทย ตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๗๗ - ๒๕๕๐”, วิทยานิพนธ

ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต, สาขาทฤษฎีศิลป, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๓) อางใน 

www.ejournal.su.ac.th/upload/105.pdf เขาถึงขอมูลเมื่อวันท่ี ๒๓ เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๑  



๘๕ 

ผิดเพ้ียน หรือใชคุณสมบัติของสี การตัดกันของแสงสวางและเงามืด เสน และสวนมูลฐานอ่ืน ๆ เพ่ือ

สะทอนภาวะทางอารมณ เชน ความตื่นเตน เราใจ หรือ เก็บกด เปนตน    

๔. กระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ (The style of fantasy and Symbol) 

ผลงานแนวทางนี้มักขาดเหตุผลปราศจากพ้ืนฐานทางตรรกะ เปนจินตนาการหรือมโนภาพท่ีสรางข้ึน

โดยศิลปนมีลักษณะเปนอัตวิสัย ผลงานประเภทนี้มักแสดงภาพของวัตถุหรือเหตุการณท่ีไมสามารถ

เกิดข้ึนไดในโลกของความเปนจริง ในบางกรณีศิลปนอาจแสดงความจริงของวัตถุแตมีการสรางแสง   

สี บรรยากาศ รวมท้ังสภาพแวดลอมท่ีผิดปกติหรืออาจสรางสัญลักษณโดยแสดงภาพวัตถุหนึ่งท่ีมีผล

ทําใหเกิดการนึกถึง อีกสิ่งหนึ่ง ซ่ึงแมจะมีความกํากวมแตมีพลังกระตุนเราตอความคิดและความรูสึก 

๓.๔.๒  รูปทรงอิสระกับลวดลายผาไหมนครชัยบุรินทร 

มนุษยไดสรางรูปทรงแปลกใหมข้ึนมากมายจากธรรมชาติและจินตนาการ โดยการอาศัยการ

สังเกตจากธรรมชาติแลวตัดทอนใหมีลักษณะท่ีเรียบงายดวยการใชเครื่องมือชวยในการสรางใหมีสัดสวน

ท่ีถูกตองชัดเจน เพ่ือนําไปใชงานดานตาง ๆ ไดสะดวกรวดเร็ว ซ่ึงในสวนของลวดลายมีฐานกําเนิดมาจาก

รูปทรงเรขาคณิตมากมาย ท้ังวงกลม วงรี สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ทรงกระบอก  และอ่ืน ๆ๗๓ 

รูปทรงอิสระเปนรูปทรงท่ีไมแนนอนตายตัว เกิดข้ึนไดจากจินตนาการ การคิดคน และ

เสนอภาพผานทางอารมณของผูทอ เวลาอยูในชวงอารมณรอนสับสนวุนวาย รูปทรงก็จะออกมาให

เห็นถึงความรอนแรง ความวุนวายของลายเสน ถาผูทออยูในชวงอารมณท่ีสงบใจเย็น ลวดลายก็จะสื่อ

ออกมาไดคมชัด ลายเสนแนนอนและหนักแนนมากข้ึน รูปทรงอิสระนั้นมักจะมีนักออกแบบนิยมนํา

รูปทรงอิสระมาสรางสรรคลวดลายตาง ๆ เพราะนอกจากจะมีความคิดเปนอิสระแลว ลักษณะของ

งานก็ดูแปลกหูแปลกตาและยังกอเปนลวดลายท่ีแปลกใหมอีกดวย 

จากท่ีไดกลาวมาเห็นไดวา มนุษยเองไดสรางรูปทรงแปลกใหมข้ึนมากมายจากธรรมชาติ

และจินตนาการนานัปการ สรางสรรค ประยุกต ลวดลาย สีสัน แปลกใหม นาท่ึง ดวยศิลปะรูปทรง

ตาง ๆ ดวยภูมิปญญาจากรุนสูรุน มีการพัฒนาและใชทฤษฎีตาง ๆ เขามาเปนเกณฑตัดสิน 

๓.๔.๓ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในการทอลายผาไหมนครชัยบุรินทร 

ภูมิปญญาท่ีปราชญอีสานโบราณไดคิดคนศิลปะผานกระบวนการแหงลวดลายท่ีปรากฏ

บนผืนผาไหมมีความแตกตางกันออกไปข้ึนอยูกับมุมมองท่ีเกิดข้ึนวา ในขณะกอนทําวาคิดอะไร แม

ขณะท่ีกําลังทําก็มีจิตสํานึกท่ีจะบอกสื่อถึงสิ่งท่ีอยูลึก ๆ วามีความหมายเปนเชนใด ในลวดลายนั้นยัง

                                           
๗๓ สงวน  รอดบุญ, ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๓),  หนา ๑๐๙. 



๘๖ 

ไดสะทอนแนวคิดท่ีไดรับมาจากแนวคิดตาง ๆ เชน จากธรรมชาติและสิ่งแวดลอมกับการผสมผสาน

ลวดลายท่ีไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษกอใหเกิดลวดลายตาง ๆ๗๔ ท้ังนี้ลวดลายท่ีเปนศิลปะท่ี

ปรากฏบนผืนผาไหมนั้นมีแนวคิดมาจากบริบทตาง ๆ ดังจะไดอธิบายตอไป 

๑) ศิลปะในการทอลายเสนหรือลายขาด 

การทอลายเสนหรือลายขาดเปนการทอท่ีเนนทอสลับสีดวยอาศัยการใชเสนและสีเปน

สําคัญในการสื่อความหมายและความงาม ซ่ึงก็ข้ึนอยูกับสภาพแวดลอมของแตละทองถ่ิน แตละบุคคล

และอารมณความรูสึก มุมมอง จินตนาการท่ีจะสื่อในบางครั้งมีความหมายหรือไมมีความหมาย สีแต

ละสียอมมีความหมายในตัวของมันเองตามธรรมชาติข้ึนอยูกับมุมมองแตละบุคคลท่ีจะใหความหมาย 

ผาไหมลายเสนหรือลายขาดนั้นถือวาเปนลวดลายผาตนแบบ๗๕ แตละลายยอมมีการใชสีสลับกัน

แตกตางกันและใชเสนในรูปแบบตาง ๆ เปนสําคัญจึงเรียกชื่อลายเหมือนกันก็ตาม แรงจูงใจก็มีสวนใน

การตัดสินใจเรียกใชสีสลับกัน๗๖ซ่ึงการการทอลายเสนหรือลายขาดจําเปนอยางยิ่งท่ีผูทอตองมีความรู

และความเขาใจในการใชหลักของศิลปะเปนอยางดี ดังจะไดอธิบายในลําดับตอไป 

หลักของศิลปะ (Principle of art) การสรางงานศิลปะโดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขา

ทัศนศิลป (Visual art) นั้น ตองอาศัยหลักการและองคประกอบหลายอยาง ซ่ึงอาจอธิบายรายละเอียด

ได ดังนี้ 

งานศิลปะสาขาทัศนศิลป (Visual art) มีองคประกอบท่ีสําคัญตาง ๆ ซ่ึงประกอบดวย 

๑. เสน (Line) 

๒. รูป (Figure) 

๓. มวลและปริมาตร (Mass and volume) 

๔. ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) 

๕. บริเวณวางหรือชวงระยะ (Space) 

๖. แสงและเงา (Light & Shade) 

๗. สี (Color) 

                                           
๗๔ สัมภาษณ นางอาภา ศิริสุขะ,  ผูทอผาไหม, ๙ กันยายน ๒๕๖๑ 
๗๕ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ศิลปะในการทอลายเสนหรือลายขาด, ([อนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://qakm.lib.ubu.ac.th/som pornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๗๖ สัมภาษณ นางสาวสุทัศน ติดใจดี, ผูทอผาไหม ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 



๘๗ 

 เสน (Line) หมายถึง สิ่งท่ีลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดท่ีกําหนดไว อาจมีลักษณะบางหนา 

ตรง หยัก หรือคดโคง เสนเปนสิ่งท่ีจะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตาง ๆ ตามมา รวมท้ังสามารถใช

ตกแตงทําภาพใหสวยงามออนชอยและสมบูรณข้ึนไปกวาเดิมอีกดวย เสน คือ รองรอยท่ีเกิดจากการ

เคลื่อนท่ีของจุดหรือถาเรานําจุดมาวางเรียงตอ ๆ กันไป เสนมีมิติเดียว คือ ความยาว ไมมีความกวาง ทํา

หนาท่ีเปนขอบเขต ของท่ีวาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจนกลุมรูปทรงตาง ๆ รวมท้ังเปนแกนหรือ

โครงสรางของรูปรางรูปทรง เสนเปนทัศนศิลปะธาตุพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงานศิลปะทุกชนิดมีอยูดวยกัน

หลายแบบ เชน เสนตรง เสนโคง เสนวงกลม เสนฟนปลา เปนตน๗๗ เสนสามารถใหความหมายแสดง 

ความรูสึกและอารมณไดดวยตัวเองและดวยการสรางเปนรูปทรง ตาง ๆ ข้ึน เสนมี ๒ ลักษณะคือ 

เสนตรง (Straight line) และเสนโคง (Curve line) เสนท้ังสองชนิดนี้เม่ือนํามาจัดวางในลักษณะตาง ๆ 

กันจะมีชื่อเรียกตาง ๆ และใหความหมาย ความรูสึกท่ีแตกตางกันอีกดวย 

ทฤษฎีสี หมายถึง หลักวิชาเก่ียวกับสีท่ีสามารถมองเห็นไดดวยสายตา สี คือลักษณะของ

แสงท่ีปรากฏแกสายตาใหเห็นเปนสี มีผลตอจิตวิทยา คือมีอํานาจบันดาลใหเกิดอารมณ๗๘  

ในทางศิลปะ สี หมายถึง ทัศนธาตุท่ีเปนองคประกอบสําคัญของงานศิลปะและใชในการ

สรางสรรคงานศิลปะ ในทางวิทยาศาสตรไดใหคําจํากัดความของสีวา เปนคลื่นแสงหรือความเขมของ

แสงท่ีสายตาสามารถมองเห็นและจําแนกได โดยจะทําใหผลงานมีความสวยงาม ชวยสรางบรรยากาศ  

มีความสมจริง เดนชัดและนาสนใจมากข้ึน๗๙  

สี (Color) นับเปนองคประกอบสําคัญทางทัศนศิลปะธาตุอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ    

สีจะทําใหผลงานท่ีสําเร็จแลว สามารถเราอารมณเชิงสุนทรียภาพทางจักษุประสาท๘๐ เกิดมีความ

สวยงาม เดน สะดุดตา และสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง เปนการสรางบรรยากาศและ

จินตนาการ ใหเรื่องราวในการเขียน ดูคลายเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจริง นอกจากนั้นยังชวยปกปดผิววัสดุท่ี

                                           
๗๗ กําจร  สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ,

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา  ๒๒๘. 
๗๘ สงวนศรี ศรีแพงพงษ อางใน นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ 

จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), 

หนา ๕๘. 
๗๙ ฉัตรชัย  อรรถปกษ, องคประกอบศิลปะ, พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: วิทยพัฒน, ๒๕๕๒), 

หนา ๗๒. 
๘๐ กําจร  สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๒๓๒. 



๘๘ 

ไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย สียังเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของงานศิลปะ และเปน

องคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณ และจิตใจ ไดมากกวาองคประกอบอ่ืน ๆ๘๑ ในชีวิตของ

มนุษยมีความเก่ียวของสัมพันธกับสีตาง ๆ อยางแยกไมออก๘๒ โดยท่ีสีจะใหประโยชนในดานตาง ๆ 

เปนอยางดี  

องคประกอบของสี เม่ือมนุษยมีวิวัฒนาการมากข้ึน เกิดคตินิยมในการรับรูและชื่นชมใน

ความงามทางสุนทรียศาสตร (Aesthetics) สีไดถูกนํามาใชอยางกวางขวางและวิจิตรพิสดารจากเดิมท่ี

เคยใชสีเพียงไมก่ีสี ซ่ึงเปนสีตามธรรมชาติ ไดนํามาซ่ึงการประดิษฐ คิดคน และผลิตสีใหม ๆ ออกมา

เปนจํานวนมาก ทําใหเกิดการสรางสรรคความงามอยางไมมีขีดจํากัด โดยมีการพัฒนามาเปนระยะ ๆ 

อยางตอเนื่อง 

วงจรสี (Color circle) สีข้ันท่ี ๑ คือ แมสี ไดแก สีแดง สีเหลือง  สีน้ําเงิน สีข้ันท่ี ๒           

คือ แมสีผสมกันในอัตราสวนท่ีเทากัน จะทําใหเกิดสีใหม ๓ สี ไดแก สีแดง ผสมกับสีเหลือง ไดสีสม           

สีแดงผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีมวง สีเหลือง ผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีเขียว เปนตน๘๓ 

คุณลักษณะของสี  เปนการใชสีในลักษณะตาง ๆ เพ่ือเกิดความสวยงามและความรูสึก

ตาง ๆ ตามความตองการของผูทอผาไหม คุณลักษณะของสีท่ีใชโดยท่ัวไปหรือโครงสรางทฤษฎีสีใน

การทอผาพ้ืนเมือง๘๔ มีดังนี้ คือ สีเอกรงค (Monochrome) เปนการใชสีเพียงสีเดียว แตมีหลาย ๆ 

น้ําหนัก ซ่ึงไลเรียงจากน้ําหนักออนไปแก เปนการใชสีแบบดั้งเดิม การทอผาไหมแบบดั้งเดิมจะเปน

ลักษณะนี้ ตอมาเม่ือมีการใชสีอ่ืน ๆ เขามาประกอบมากข้ึน ทําใหมีหลายสี ซ่ึงเรียกวา “พหุรงค” 

ลวดลายผาไหมแบบสีเอกรงค มักดูเรียบ ๆ ไมคอยนาสนใจ 

วรรณะของสี (Tone) สีมีอยู ๒ วรรณะ คือ ๑) วรรณะสีรอน และ ๒) วรรณะสีเย็น         

วรรณะสีรอน คือ สีท่ีดูแลวใหความรูสึกรอน วรรณะสีเย็น คือ สีท่ีดูแลวรูสึกเย็น๘๕ ซ่ึงอยูในวงจรสี  สี

มวงกับสีเหลืองเปนไดท้ังสีรอนและสีเย็น แลวแตวาจะอยูกับกลุมสีใด การใชสีในวรรณะเดียวกันจะทํา

                                           
๘๑ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๙. 
๘๒ สัมภาษณ นางกนกลักษณ กงจักร, ผูทอผาไหม, ๙ กันยายน ๒๕๖๑ 
๘๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๐. 
๘๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๑ 
๘๕ ฉัตรชัย  อรรถปกษ, องคประกอบศิลปะ, พิมพครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: วิทยพัฒน, ๒๕๕๒), 

หนา ๗๕. 



๘๙ 

ใหเกิดรูสึกกลมกลืนกัน การใชสีตางวรรณะจะทําใหเกิดความแตกตาง ขัดแยง การเลือกใชสีในวรรณะ

ใด ๆ ข้ึนอยูกับความตองการและจุดมุงหมายของงาน   

การทอลายเสนหรือลายขาด ลวดลายผาตนแบบ พบเห็นได ๔ ลายดวยกัน ซ่ึงเปน

ลวดลายท่ีมีในแถบภูมิภาคอีสานมาตั้งแตกอนประวัติศาสตร และยังพบวาเปนลวดลายท่ีตกแตงอยูบน

ภาชนะเครื่องปนดินเผาโบราณท่ีขุดพบท่ีโคกพนมและท่ีบานเชียงอีกดวย๘๖ ประกอบดวย 

๑. เสนตรงหรือเสนขาด  

ในทางตรงยาวหรือทางขวาง เสนเดียว หรือหลาย ๆ เสนขนานกัน ในภาคอีสานลาย

เสนตรงยาวตรงสลับกับลายอ่ืน ๆ จะปรากฏอยูในผามัดหม่ีท้ังไหมและฝาย และบอยครั้งจะพบผา

มัดหม่ีอีสานเปนลายเสนตอท่ีมีลักษณะเหมือนฝนตกเปนทางยาวลงมา๘๗ หรือท่ีประดับอยูในผาตีนจก

เปนเสนขาดเหมือนฝนตกหรือลายเสนขาดขวางเหมือนเปนทางเดินของน้ํา๘๘ เปนตน 

 

ภาพท่ี ๓.๖  ศิลปะในการทอ ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนตรง)๘๙ 

 

 

                                           

๘๖ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qakm.lib.ubu. 

ac.th/sompornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๘๗  สัมภาษณ นางปยวรรณ ตระกูลเงินไทย, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๙ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๘๘  สัมภาษณ นางหลี  จันทรนวล, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ.๒๕๖๑.   
๘๙ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qakm.lib.ubu.ac. 

th/sompornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 



๙๐ 

๒. เสนหยัก หรือลายฟนปลา 

ลายนี้ปรากฏอยูตามเชิงผาของตีนจกและผาขิด ตลอดจนเปนลายเชิงของผาซ่ินมัดหม่ี 

ชาวบานทางภาคอีสานเรียกวา “ลายเอ่ียน” ลายฟนปลาอาจจะปรากฏในลักษณะทางขวางหรือทาง

ยาวก็ได บางครั้งจะพบผามัดหม่ีท่ีตกแตงดวยลายฟนปลาท้ังผืนก็มี๙๐ 

 

ภาพท่ี ๓.๗  ศิลปะในการทอลาย  ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนหยัก/ฟนปลา)๙๑ 

๓. ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน หรือกากบาท  

เกิดจากการขีดเสนตรงทางเฉียงหลาย ๆ เสนตัดกันทําใหเกิดกากบาทหรือตารางสี่เหลี่ยม

ขนมเปยกปูนหลาย ๆ รูปติดตอกัน  

 

ภาพท่ี ๓.๘  ศิลปะในการทอลาย ลายเสนตรงหรือลายขาด (เสนกากบาท) 

                                           
๙๐ สัมภาษณ นางธนิการ  รินไธสง, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๙๑ ชมรมศิลปวัฒนธรรมอีสาน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

https://www.google.co.th/search?q=ผาไหมลายเสนหยัก+ชัยภูมิ. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 



๙๑ 

๔. เสนขดเปนวงเหมือนกนหอย หรือตะขอ  

เกิดจากการขีดเสนตรงใหเปนรูปวงกลมซอนกัน มีเสนเชื่อมลายขอบาง ลายนี้พบอยูท่ัวไป 

บางพ้ืนท่ีในภาคอีสานเรียกลายนี้วา ลายขอ๙๒ 

 

ภาพท่ี ๓.๙  ศิลปะในการทอลาย ลายเสนขดเปนวงเหมือนกนหอย๙๓ 

จากท่ีไดกลาวมาขางตนพบวา ศิลปะในการทอลายลายเสนตรงหรือลายขาดนั้นอาศัย

แนวคิดทฤษฎีท่ีมีการใชสีท่ีแตกตางกันออกไปแตละลาย การใชสีสลับกันของแตละลายข้ึนอยูกับ

มุมมองของแตละบุคคลเปนสวนใหญโดยใหเหตุผลวา “ชอบ” โดยผูทอตองรูจักเลือกใชสีในการทอ

เปนสําคัญ คือ “เครือหรือเสนไหมยืน” หมายถึง เสนไหมท่ีนํามารอยอยูกับฟมวาใชสีอะไร เชน ถาใช

เครือสีขาวก็ตองใชเสนไหมพุงสีท่ีมีความสวางเย็นทอ๙๔เพ่ือใหลายบนผืนผาไหมออกมากลมกลืน

สวยงามเปนท่ีชอบของตนในเบื้องตน แตจะเห็นไดวาการศิลปะในการทอลายลายเสนตรงหรือลาย

ขาดนั้นแตละลายไมมีศิลปะลายใดท่ีถูกกําหนดตายตัวและแนนอนข้ึนอยูท่ีมุมมองของผูทอมากกวา

และสวนมากเปนลวดลายศิลปะท่ีไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษเปนสวนใหญ 

๒)  ศิลปะในการทอเปนลายรูปสัตว 

มุมมองท่ีเกิดข้ึนจากจินตนาการทางธรรมชาติ โดยมีการประยุกตศิลปะลวดลายตาง ๆ 

ข้ึนมาแมแตรูปของสัตวหลายชนิดก็มีสวนถูกนํามาเปนศิลปะบนผืนผาไหมเชนกัน ความหมายท่ีอยู 

ลึก ๆ ของลายรูปสัตวบนผืนผาไหมนั้นมีความสําคัญตอวิถีชีวิตของคนอีสานเปนสวนใหญในการ

                                           
๙๒ สัมภาษณ แมจวน  ปองขันธ, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๙๓ ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.pratanashop.com/บทความ-13-ผาไหม

ลายหมี่คั่นขอนารี. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๙๔ สัมภาษณ แมดอกไม เหลาขยัน, ปราชญชาวบาน ผูเช่ียวชาญ, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๙๒ 

ดํารงชีวิตโดยธรรมชาติท่ีมีอยูของแตละทองถ่ิน สื่อถึงวิถีชีวิตความเปนอยูแตอดีตถึงปจจุบันไดเปน

อยางดีโดยการสื่อผานงานศิลปะบนผืนผาไหม คําวา “ศิลปะ” (Art) ท่ีกลาวถึงนี้ มาจากคําละตินวา 

“art” แปลวา ความชํานาญหรือทักษะ (Skill) ในสมัยฟนฟูศิลปวิทยาของอิตาลี คําวา “arti” หมาย

เอาสมาคมชาง และคําวา “arte” หมายถึง ฝมือชางทักษะ และประดิษฐกรรมทางการชาง๙๕ และได

มีนักปรัชญาเมธี ไดใหความหมายของศิลปะ (Art) ไวตาง ๆ กันซ่ึงขอนํามากลาวโดยสรุป ดังตอไปนี้ 

เพลโต (Plato, กอน ค.ศ. ๔๒๗ - ๓๔๗) มีมุมมองวา งานศิลปะ คือ การเลียนแบบสิ่ง

เฉพาะบนโลกแหงผัสสะ และการเลียนแบบของศิลปน เปนเพียงความคลายคลึงหรือเปนเพียง

บางสวนของตนแบบ๙๖ 

 อริสโตเติล (Aristotle, กอน ค.ศ. ๓๘๔ - ๓๒๒) กลาววา ศิลปะ คือ การเลียนแบบ

ความแทจริง ซ่ึงเปนกระจกเงาสะทอนธรรมชาติ ศิลปะไมใชการถายแบบรูปรางภายนอกวัตถุ แตเปน

การถายแบบเนื้อแทภายใน๙๗ 

 สเปนเซอร (Herbert Spenser, ค.ศ. ๑๘๒๐ - ๑๙๐๓) กลาววา ศิลปะ คือ เปนการ

แสดงพลังสวนเกินออกมา เชนเดียวกันการเลน ศิลปะแสดงออกถึงอํานาจและเสรีภาพ ตามธรรมชาติ

ของมนุษย โดยไมคิดถึงผลในรสนิยมทางสุนทรียศาสตร คือทําใหเกิดระเบียบทางจินตนาการ๙๘ 

ตอลสตอย (Leo Tolstoy, ค.ศ. ๑๘๒๘ – ๑๙๑๐) กลาววา งานศิลปะ คือ กิจกรรมท่ี

เกิดจากมนุษยท่ีตองแสดงความรูสึกนึกคิดออกมาเปนสัญลักษณตาง ๆ ใหประจักษ ไมวาจะเปนวิธีใด

หรือแบบใดก็ได๙๙    

ดังนั้นการใหคํานิยามคําวา “ศิลปะ” ใหมีความหมายท่ีแนนอนตายตัว และชัดเจนเปนท่ี

ยอมรับของปรัชญาเมธี ทานผูรูท้ังหลายนั้นตางยอมรับวาการนิยามความหมายของคําวา ศิลปะ นั้น

                                           
๙๕ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา 

๓๔๙. 
๙๖ จรูญ  โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, (นนทบุรี: เอส อาร พริ้นติ้ง แมส โปรดักส, ๒๕๓๙), หนา 

๒๕. 
๙๗ สุจิตรา ออนคอม, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพอักษราพิพัฒน, ๒๕๔๕), หนา 

๑๔๑. 
๙๘ สุจิตรา ออนคอม, ปรัชญาเบ้ืองตน, หนา ๑๔๓. 
๙๙ กําจร สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๒๓๒. 



๙๓ 

เปนเรื่องท่ียากพอ ๆ กับการใหคํานิยาม คําวา ความงามคืออะไร? คํานิยามความหมายท่ีปราชญและ

ทานผูรูท้ังหลายใหไวนั้นก็เปนไปตามมุมมองความรูและประสบการณของทานเหลานั้นดวย 

ราชบัณฑิตยสถาน  พจนานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ ไดใหคําจํากัด

ความไวกวาง ๆ วา “ศิลปะ” เปนคํานามหมายถึง ฝมือ ฝมือชาง การแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจ

ใหประจักษ โดยเฉพาะหมายถึง วิจิตรศิลป๑๐๐ พจนานุกรมศัพทศิลปะ ใหความหมายไววา “ศิลปะ” 

คือ ผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกในรูปลักษณตาง ๆ ใหปรากฏ ซ่ึง

สุนทรียภาพความประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ

รสนิยมและทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือ

ความเชื่อในลัทธิศาสนา๑๐๑ 

ศิลปะการทอเปนลายรูปสัตวบนผืนผาไหมนั้น เกิดจากความเชื่ออยู ๒ ลักษณะ  คือ เชื่อ

เรื่องความสวยงามและเชื่อเรื่องอํานาจวาสนา๑๐๒ จึงสอดรับกับแนวคิดการใชสัตวเปนสัญลักษณแทน 

(Totem) คือ สัญลักษณทางวิญญาณท่ีมีความสัมพันธกันกับมนุษย สัญลักษณดังกลาว คือพืชและ

สัตว๑๐๓ ดังนั้น สัตวหรือรูปสัตวเม่ือพบเจอท่ีไหนลวนแตมีอิทธิพลตอความเชื่อของมนุษยแทบท้ังสิ้น     

เม่ือมองผานทฤษฎีนี้ และในศิลปะการทอเปนลายรูปสัตวบนผืนผาไหมนั้นก็อาจจะมีแนวคิดมาจาก

ทฤษฎีนี้บางไมมากก็นอย  การทอเปนลายรูปสัตวบนผืนผาไหมแตละลายไดสอดแทรกแนวคิดผาน

ศิลปะลายรูปสัตวและลายรูปสัตวท่ีกลุมเกษตรกรศิลปะแมบานทอผาไหม นิยมใชและทอนั้น สวนมาก

ไดรับอิทธิพลความเชื่อจากศาสนาโดยออกแบบผานศิลปะรูปสัตว มีดังนี้ 

ศิลปะการทอลายรูปนกยูง เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในการทอรูปนกยูงบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวานกยูงเปนสัญลักษณของความสวยงาม และเปนสัญลักษณของความ

                                           
๑๐๐ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท 

ศิริวัฒนาอินเตอรพริ้นต จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๖), หนา ๑๑๐๑. 
๑๐๑ น.ณ ปากนํ้า, พจนานุกรมศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพกรุงเทพ, ๒๕๔๐), หนา ๑๕. 
๑๐๒ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๕. 

 ๑๐๓ โสวิทย บํารุงภักดิ์, ผ.ศ. ดร., “เปน อยู คือ: พญางูใหญ พญานาง พญาลวง และพญามังกร?”, 

อางในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , สารนิพนธพุทธศาสตรบัณฑิต ประจําป  ๒๕๕๖ , 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัท รพีปกรณ จํากัด, ๒๕๕๖), หนา ๔๘๗. 



๙๔ 

อุดมสมบรูณ เปนลักษณะของความสงางาม เปนราชินีแหงนก๑๐๔ เพราะฉะนั้นศิลปะลายนกยูงนี้จึง

ปรากฏอยูบนผืนผาไหมตั้งแตสมัยกอนจนถึงปจจุบัน 

 

ภาพท่ี ๓.๑๐ ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง๑๐๕ 

ศิลปะการทอลายรูปผีเส้ือ  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในการทอรูปผีเสื้อบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวาผีเสื้อเปนสัตวปกท่ีมีความสวยงามและรักอิสระ ความสงบ ผีเสื้อ

ยังใหความเพลิดเพลินผสานกับลีลาสีสัน และมีลวดลายท่ีโดดเดนเฉพาะตัว แลวยังเปนการบงบอกถึง

วิถีชีวิตทองถ่ินท่ีมีความอุดมสมบูรณ๑๐๖ และเปนตัวแทนความรักไดอีกดวย ถานําเอาศิลปะลายรูป

ผีเสื้อมาทอเปนลวดลายผาแลวจะทําใหผูสวมใสมีนิสัยเหมือนกับผีเสื้อ คือ สวยงามและรักความสงบ 

                                           
๑๐๔ สัมภาษณ นางลําไย  เลไธสง, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๐๕ ราชภัฎสกลนคร, ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://dbsp. 

snru.ac.th/ [๑๓ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑]. 
๑๐๖ สัมภาษณ นางแสงเดือน จันทรนวล, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๙๕ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๑  ศิลปะในการทอลายรูปผีเสื้อ๑๐๗ 

ศิลปะการทอลายรูปปลา เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในการทอลายรูปปลาบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวา ปลาเปนสัตวน้ําท่ีมีความผูกพันธกับวิถีชีวิตของคนอีสานในดาน

วัฒนธรรมการกินมาเปนเวลาชานาน แตการใหความหมายท่ีเก่ียวกับเรื่องปลาก็เกิดจากความคิดของ

ตนเองและประสบการณ จึงไมตายตัว เหตุผลคือ บางคนบอกวาเปนการสื่อถึงวิถีชีวิตของคนอีสานท่ี

ใชปลาเปนอาหารหลักตอการดํารงชีวิตเหมือนดังคําวา “ในน้ํามีปลา ในนามีขาว”๑๐๘ เปนความหมาย

ท่ีสื่อคุณคาเพ่ือบอกถึงความอุดมสมบูรณทางธรรมชาติ อีกมุมมองหนึ่งวาเปนการสื่อถึงความสวยงาม

ท่ีอยูลึก ๆ ในตัวของปลากับวิถีชีวิต และยังมีการนํามาใชเปนสื่อในการเรียนการสอนเด็ก ๆ ดวยเชน 

“ป” ตากลม เปนสัญลักษณสื่อความหมาย แมในการทําบุญผเวสหรือบุญเดือนสี่หนึ่งในจํานวนบริวาร

เครื่องท่ีอยูในกองบุญก็คือ รูปปลา จะเห็นวาชาวอีสานใหความสําคัญกับสัญลักษณ “ปลา” จึงเกิด

แนวความคิดเปนแรงจูงใจทําใหมีการนําศิลปะลายรูปปลามาทอบนผืนผาไหมนั้นเอง๑๐๙ อีกสวนเกิด

จากจิตนาการทางอารมณ ท่ีสําคัญเกิดจากธรรมชาติท่ีอยูดวยกันตามธรรมชาติของโลก หรือแบบท่ี

ปรากฏมีอยูคูกับวิถีชีวิตนั้นเอง๑๑๐ 

 

                                           
๑๐๗ เรื่องเดียวกัน. 
๑๐๘ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๕๒), หนา ๑๗๒. 
๑๐๙ สัมภาษณ นางพิไลลักษ กล่ําขุน, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๑๐ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา 

๒๗๘ - ๒๘๐. 



๙๖ 

ศิลปะการทอลายรูปมา  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ในอดีตถือวามาเปนพาหนะ

ท่ีเร็วและดีท่ีสุดของคนและเปนสัตวท่ีอยูใกลคนมากท่ีสุด จนมีคําพูดท่ีวา “สมัยนี้เร็วคือมาแลน”  วิถี

ชีวิตของคนโบราณอีสาน กับมาจึงมีความสัมพันธกันเปนอยางมาก มาจึงเปนสัญลักษณแทนความ

อดทน๑๑๑ การนําเอาศิลปะรูปมาทอไวบนผืนผาไหมก็เปนอัตตลักษณหรือความโดดเดนเฉพาะ ท่ี

ชี้ใหเห็นถึงภูมิปญญากับการพัฒนาคติความเชื่อและยังแสดงใหเห็นถึงแนวคิดท่ีแฝงอยูลึก ๆ และ

ศิลปะการทอรูปมาก็เปนอีกสิ่งท่ีทรงคุณคากับวิถีชีวิตคนอีสานจากอดีตจวบปจจุบันและสืบตอไป 

 

ภาพท่ี ๓.๑๒  ศิลปะในการทอลายรูปชาง๑๑๒ 

ศิลปะการทอลายรูปชาง  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากสัตว ชางเปนสัตว ท่ีเปน

สัญลักษณของความเปนใหญเปนโตของผูท่ีใฝฝนและสัญลักษณของความอุดมสมบรูณ ความม่ังมีศรี

สุข ความม่ังค่ัง๑๑๓โดยใครไดสัมผัสกับสัตวประเภทนี้จะประสบพบแตความรุงเรือง ยังมีความเชื่ออีก

วาชางเปนสัตวท่ีทรงอํานาจแถมยังมีคุณคาความงามอยูในตัวเองจนมีการเปรียบกับมนุษยในการเดิน

วา “งามเหมือนชางเดิน” ดังท่ีไดกลาวมาก็พอเห็นวาการท่ีทอศิลปะลายรูปชางบนผืนผาไหมนับวา

เปนการสมควรเพ่ือกระตุนจิตสํานึกใหเกิดมองเห็นคุณคาของธรรมชาติกับการอยูรวมกันของสัตวโลก

ท่ีตางถอยทีถอยอาศัยกันและชางยังมีคุณคาท่ีควรแกการอนุรักษไวแมการนําศิลปะลายรูปชางมาท

อบนผืนผาไหมจึงเปนการสมควรแลว 

                                           
๑๑๑ สัมภาษณ นางอรุณ สอนตะคุ, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๑๒ ศิลปะในการทอลายรูปชาง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.google.co.th/search?biw 

เขาถึงขอมูลเมื่อวันท่ี [๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๑๑๓ สัมภาษณ นางเนตรนภา เขวาชัย, ผูทอผาไหม, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๙๗ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๓ ศิลปะในการทอลายรูปชาง๑๑๔ 

ศิลปะการทอลายรูปนาค  เปนลายท่ีเกิดจากอิทธิพลจากศาสนา ในการทอรูปนาคบนผืน

ผาไหมนั้น ดวยอาศัยแนวคิดท่ีวา นาคเปนเจาแหงงูท้ังหลายและเปนเจาแหงน้ํา๑๑๕ นาคจึงเปน

ตัวแทนของความอุดมสมบรูณ ถือไดวานาคก็เปนอีกสวนสําคัญท่ีมีตอวิถีชีวิตของคนอีสาน๑๑๖ 

นอกจากแนวคิดดังกลาวแลว นาคยังมีสวนสําคัญในทางประวัติศาสตรวัฒนธรรมดวย ปจจุบันจะเห็น

ไดในศิลปะรูปนาค (พญานาค) เยอะมากท่ีปรากฏตามวัดหรือสถานท่ีตาง ๆ แสดงใหเห็นถึงคติความ

เชื่อคานิยมท่ีมีตอนาค ทําใหเกิดแรงจูงใจใหแสดงออกทางอารมณท่ีเกิดจินตนาการข้ึนในลักษณะตาง 

ๆ แลวทําใหเกิดแนวคิดสรางสรรคกลายเปนศิลปะอันโดดเดนถึงคุณคาทางจิตใจ แรงจูงใจนี้จึง

กอใหเกิดการประยุกตลวดลายสีสันข้ึนและดวยภูมิปญญาท่ีเกิดจากแรงจูงใจจึงไดนําเอารูปนาคมาปน

หรือเขียนถายทอดเปนงานศิลปะ จากแนวคิดและแรงจูงใจนี้กอใหเกิดศิลปะลายรูปนาคบนผืนผาไหม 

ท่ีถือวาเปนอัตตลักษณเฉพาะของวิถีคนอีสานก็วาได 

 

 

                                           
๑๑๔ ผาไหมลายชาง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.google.co.th/search?biw=1517&bih  

[๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๑๑๕ โสวิทย บํารุงภักดิ์, ผ.ศ. ดร., “เปน อยู คือ : พญางูใหญ พญานาง พญาลวง และพญามังกร?”, 

อางใน มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, สารนิพนธพุทธศาสตรบัณฑิต ประจําป ๒๕๕๖ , 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัท รพีปกรณ จํากัด, ๒๕๕๖), หนา ๔๘๙. 
๑๑๖ สัมภาษณ แมบุญ มาสงค, ผูทอผาไหม, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   

https://www.google.co.th/search?biw=1517&bih


๙๘ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๔  ศิลปะในการทอลายรูปนาค๑๑๗ 

จากท่ีกลาวมาศิลปะการทอลายรูปสัตวตาง ๆ เกิดข้ึนจากแนวคิดและอิทธิพลทางศาสนา

และจากสัตวเปนสวนใหญ กอใหเกิดแรงจูงใจในการรังสรรคลวดลายจากรูปสัตวท่ีมีความสัมพันธกัน

ของวิถีชีวิตความเปนอยูของมนุษยกับธรรมชาติ จึงเกิดแนวความคิดท่ีจะนําเอาศิลปะลายรูปสัตวตาง 

ๆ มาทอไวบนผืนผาไหม และสอดแทรกไวซ่ึงเหตุผลความเปนมาพรอมคุณคาทางจิตใจ สัญลักษณรูป

สัตวตาง ๆ ท่ีถูกนํามาทอไวบนผืนผาไหมสวนหนึ่งเกิดจากแรงจูงใจท่ีมีตอสิ่งนั้น ๆ 

๓) ศิลปะในการทอลายดอกไม 

ธรรมชาติหลากหลายชนิดท่ีถูกมนุษยนํามาเปนแบบในการสื่อความหมายบอกคุณคาแทน

ความรูสึก พรรณไมหลายชนิดกลายเปนลายผาโบราณท่ีสืบทอดกันมามีท้ังตนไม ดอกไม ใบไม หรือ

แมแตผลไมท่ีพบไดในทองถ่ิน๑๑๘ ไดแก ดอกแกว ใบไผ ดอกมะลิ ดอกพิกุล ดอกหมาก  สรอย

มะพราว เปนตน๑๑๙ และหลายชนิดท่ีถูกยกข้ึนมาใหความสําคัญแทนสัญลักษณประจําแตละทองถ่ิน

จังหวัดตาง ๆ    เชน “ดอกทองกวาว” ก็ถูกสมมุติเปนดอกไมประจําจังหวัดอุดรธานี กลาวไดวา

ดอกไมมีสวนสําคัญมากตอวิถีชีวิตและสื่อใหเห็นถึงคุณคาของทองถ่ินดวย ศิลปะการทอลายดอกไม

บนผืนผาไหมท่ีพบไดมากของทองถ่ิน ดังนี้ 

                                           
๑๑๗ ผาไหมลายพญานาคพัน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.imgrumweb.com/hashtag 

[๑๓ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑]. 
๑๑๘ สัมภาษณ นางกัญญา แยมโกสุมถ, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๑๙ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๔๕. 



๙๙ 

ศิลปะการทอรูปดอกแกว  ดอกแกวเปนดอกไมท่ีมีความสําคัญถูกนํามาทอไวบนผืนผา

ไหมมากท่ีสุดนับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เอกลักษณเฉพาะของดอกแกวมีสีขาวบริสุทธิ์ กลิ่นของดอก

แกวก็หอมเปนท่ีนิยมมากในแตละทองถ่ิน ดอกแกวตามภาษาถ่ินอีสาน หมายถึง ดอกพิกุล๑๒๐ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๕  ศิลปะการทอรูปดอกแกว๑๒๑ 

ศิลปะการทอรูปหมาก หรือ “ลายสรอยดอกหมาก” เปนชื่อลายตามคําเรียกของคน

โบราณ ปจจุบันชาวบานอาจเรียกตางกันไปในแตละทองถ่ิน เชน ลายเกล็ดปลา หรือลายโคมเกา เกิด

จากการนําเอาลายโคมหามามัดซอนกับลายโคมเกาและทําการโอบหม่ีแรเงาเพ่ือใหลายแนนและ

ละเอียดข้ึน ทําใหมีคุณสมบัติพิเศษเปนจุดเดน คือ เปนลายเล็กท่ีมีความละเอียดอยางยิ่ง เม่ือนํามา

ประยุกตสีสันตลงไปในการมัดยอมแตละครั้งจะทําใหมองดูสวยงามระยิบระยับจับตามีคุณคามาก

ข้ึน๑๒๒ 

การทอผาไหมลายสรอยดอกหมาก เสนไหมท่ีใชจะตองเสนเล็กมีความสมํ่าเสมอ การทอ

ผาไหมลายสรอยดอกหมาก ตองใชเวลาในการทอมากและข้ึนอยูกับความละเอียดของลาย เฉพาะการ

มัดหม่ีใชระยะเวลาเวลานาน ๔ – ๕ วัน ยิ่งลายละเอียดก็ตองขยายลําหม่ีใหมากข้ึนเปน ๔๙ ลํา หรือ

เปน ๗๓ เพราะจํานวนลํานั้นมีผลทําใหไดลายละเอียดของลายมากข้ึน ดอกก็จะมีขนาดเล็กลงไป สวน

ข้ันตอนการทอก็ใชเวลาพอสมควร๑๒๓ 

                                           
๑๒๐ ศิลปะการทอรูปดอกแกว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.phai13.com/product [๑๓ 

มิถุนายน ๒๕๖๑].  
๑๒๑ เรื่องเดียวกัน. 
๑๒๒ สัมภาษณ นางดาหวัน ภูมิสถาน, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๒๓ สัมภาษณ นางซาน คณายอด, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๑๐๐ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๖  ศิลปะการทอรูปสรอยดอกหมาก๑๒๔ 

ศิลปะการทอรูปดอกพุดซอน ลายพุดซอนก็คือลายเดียวกับลายขิดใบฝาย ซ่ึงพัฒนามา

จากลายไทย คือ ลายใบเทศหรือใบฝายเทศ ซ่ึงก็คือใบพุดตานนั่นเอง ลายดอกพุดซอน รวมท้ังลาย

ดอกไมไทยอีกหลายชนิดคือ ดอกแกว ดอกจันทน ดอกสรอย ดอกบานเย็น เปนตน เปนสัญลักษณ

ของความดีงามของชาวอีสานจะทอข้ึนเพ่ือนําไปถวายพระ เพ่ือแสดงความเคารพนับถือและรูจัก

กาลเทศะ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๗  ศิลปะการทอรูปดอกพุดซอน 

 

                                           
๑๒๔ ศิลปะการทอรูปสรอยดอกหมาก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.qsds.go.th/ 

silkcotton/k_22.php [๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๐๑ 

ศิลปะการทอรูปดอกหนามแทง เปนดอกขนาดเล็กคลายดอกพิกุลแตมีเพียง ๔ กลีบ ตน

มีหนามแหลมคม ผลใชแทนสบู ชาวไทอีสานนิยมทอเปนลายดอกหนามแทง เพราะดอกมีสี่กลีบซ่ึง

แสดงใหเห็นวาเปนคนตองมีธาตุท้ัง ๔ คือ ดิน น้ํา ลม ไฟ ผูทอลายนี้ไดแสดงวาเปนคนมีความประณีต

ละเอียดมาก๑๒๕ 

ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน   ผักแวนเปนพืชท่ีอยูตามชายฝงของลําน้ํา หวย หนอง 

คลองบึง เพราะผักแวนเกิดงาย ผักแวนนี้เปนพืชท่ีชาวบานไดสัมผัสอยูทุกวันจึงเกิดความคิดท่ีจะ

ออกแบบลายไวบนผืนผา จึงไดนําเอาดอกผักแวนหรือผักแวนนั้นมาเปนแบบในการมัดหม่ี ท้ังนี้เพราะ

ลักษณะของดอกผักแวนเปนดอกเล็ก ๆ สวยงาม เกิดเปนกลุมและโตเร็ว ดังนั้นถาใครสามารถมัดตาม

ลายไดก็จะเปนคนท่ีมีความสามัคคีในเอ้ือเฟอมีความประณีตละเอียดออน๑๒๖ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๘  ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน๑๒๗ 

ศิลปะการทอรูปงา งาเปนพืชลมลุกชาวบานปลูกไวรับประทานเมล็ดและมีความเชื่อวา 

เมล็ดงาเปนเม็ดเล็ก ๆ ท่ีอยูรวมกันเปนกลุมกอน ถาเราเอาทําเปนลายบนผืนผาคงจะมีความหมายไป

ในทางท่ีเปนมงคล ลายงานี้บางทีชาวบานเรียกอีกอยางหนึ่งวา ลายดาวกระจาย 

จากมุมมองท่ีไดกลาวมาเห็นไดวา วิถีชีวิตของคนอีสานสวนใหญไดเกิดการสรางสรรค

ศิลปะตาง ๆ ข้ึนจากพุทธิปญญา ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมท่ีอยูรอบ ๆ ตัว จนทําใหเกิดแรงบันดาลใจ 

                                           
๑๒๕ ศิลปะการทอรูปดอกผักแวน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:https://thaiunique.wordpress.com/ผา

ไทย/ลายไทย/คติความเช่ือ [๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 
๑๒๖ สัมภาษณ นางละมูล ปองขันธ, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๒๗ เรื่องเดียวกัน. 



๑๐๒ 

พัฒนาสรางสรรคศิลปะลวดลายตาง ๆ ข้ึนมา ซ่ึงแนวคิดดังกลาวมีความสอดคลองกับแนวคิดของ

อริสโตเติ้ล ท่ีเชื่อวา ศิลปะไมใชการเลียนแบบสิ่งท่ีเลียนแบบมาอีกทอดหนึ่งแตเปนการเลียนแบบ

ตนแบบหรือแกนสารของสิ่งตาง ๆ โดยตรง ศิลปนไมไดมองสิ่งตาง ๆ ในฐานะท่ีเปนสิ่ง ๆ หนึ่งแต

พิจารณาในฐานะท่ีเปนสากลของสิ่งนั้น ดังนั้น ศิลปะสําหรับอริสโตเติ้ลจึงเปนสิ่งท่ีเขาถึงความจริงได 

แตจะเลียนแบบความจริงของคนทุกคนท่ีปรากฏผานคนท่ีเปนสิ่งเฉพาะนั้น๑๒๘ อริสโตเติ้ล ใชคําวา 

จําลองแบบ (Representation) แทนคําวา เลียนแบบ (Imitation) เพราะการจําลองแบบเปนการใช

สติปญญาและความสามารถ ดังนั้นลวดลายผาตาง ๆ ท่ีเปนศิลปะลายดอกไมตาง ๆ ลวนเกิดจากการ

จําลองแบบจากธรรมชาติ เพ่ือสื่อและทําใหการนําเขาสูภาวะความจริงของสิ่งนั้น 

๔) ศิลปะในการทอลายประยุกต   

ผลงานศิลปะประยุกตเปนผลงานศิลปะท่ีใหท้ังคุณคาทางความงามท่ีเก่ียวเนื่องกับ

ประโยชนใชสอยซ่ึงมีท้ังความประณีตละเอียดออน ความวิจิตรตระการตา รวมท้ังสามารถสงเสริม

บุคลิกและรสนิยมของผูใชงานได๑๒๙ ลายประยุกตนี้เกิดข้ึนจากการนําลายโบราณมาผสมกับลายเสน

บาง ลายดอกไมบาง ลายสัตวบางและออกแบบผสมกัน๑๓๐ เม่ือวิเคราะหพิจารณาลักษณะรูปแบบ

ของผลงานการทอผืนผาไหมแลวจะเห็นไดวาเปนผลงานศิลปะท่ีมีลักษณะสอดคลองกับงานศิลปะ

บริสุทธิ์หรือวิจิตรศิลปอยางชัดเจนมากกวาจะเปนผลงานศิลปะประยุกต กลาวคือ ผลงานศิลปะท่ีมุง

แสดงถึงสิ่งอํานวยความสะดวกโดยตรงเปนการใชความรูความสามารถออกแบบสรางสรรคใหเกิด

รูปลักษณะท่ีเดนงามทันสมัย พรอมกันนั้นก็มีคุณภาพทนทานใชงานไดตรงตามความตองการ๑๓๑โดย

แบงออกเปน ๓ ประเภท ดังนี้ 

๑. หัตถศิลป (Manual art) หมายถึง ผลงานหัตถกรรมและงานชางฝมือตาง ๆ 

๒. อุตสาหกรรมศิลป (Industrial art) หมายถึง ผลงานท่ีผลิตในระบบอุตสาหกรรมท่ี

สามารถผลิตไดเปนจํานวนมากตามความตองการของตลาด  

                                           
๑๒๘ จรูญ  โกมุทรัตนานนท, ศิลปะคืออะไร, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท ตนออ แกรมมี่จํากัด, ๒๕๓๙), 

หนา ๒๖ - ๒๘. 
๑๒๙ สัมภาษณ นางชัญญา  จันดี, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๑๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๓๐ นิตยา  ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๔๕. 
๑๓๑ วิทย  พิณคันเงิน, ศิลปะทรรศ, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท เมธีทิปส จํากัด, ๒๕๔๗), หนา ๑๑. 



๑๐๓ 

๓. การออกแบบสื่อสาร (Communication design) หมายถึง ผลงานท่ีมุงในการสื่อสาร

ขอมูลของผลิตภัณฑหรือหรือองคกรหนึ่งไปสูกลุมเปาหมายเพ่ือหวังผลกําไรทางธุรกิจ๑๓๒ 

ดังนั้น ศิลปะในการทอลายประยุกตจึงเปนการนําเอาวิถีชีวิตของชาวอีสานท่ีมีการพัฒนา

มาปรับประยุกตใหเขากับสิ่งตาง ๆ ท่ีไดจากธรรมชาติ เพ่ือนําสิ่งท่ีมีอยูมาพัฒนาอยางตอเนื่องจากรุน

สูรุนตลอดเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ศิลปะในการทอลายประยุกตรูปตาง ๆ เปนผลแรงจูงใจท่ีทําใหเกิด

มุมมองใหม ๆ ข้ึนมาและมีการประยุกตใช ตลอดจนคิดคนศิลปะลวดลายท่ีแตกตางข้ึนโดยประยุกต

จากธรรมชาติหรือท่ีมีอยูใหมีความโดดเดนแปลกใหมยิ่งข้ึน  

ศิลปะในการทอลายประยุกตบนผืนผาไหม จึงเปนการทอลวดลายบนผืนผาไหมท่ีเกิดมา

จากความรูสึกและแนวคิดทางจินตนาการ กอใหเกิดเปนลายใหม ๆ  

๓.๕ ผาไหมนครชัยบุรินทร 

จากการศึกษาความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร ท่ีมีลักษณะ เอกลักษณท่ีแตกตาง

กันออกไป มีวิถีการนําวัตถุดิบมาใชในการทอ โดยนครชัยบุรินทร ท่ีประกอบดวย นครราชสีมา ชัยภูมิ 

บุรีรัมย และ สุรินทร ซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวถึงในลําดับตอไปนี้  

๓.๕.๑ ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา 

การศึกษาคนควาผาไหมจังหวัดนครราชสีมา ซ่ึงสวนมากจะมีการทอผาไหมหางกระรอก 

ท่ีเกิดจากภูมิปญญาพ้ืนเมืองโคราช "ผาหางกระรอก" เปนผาทอโบราณท่ีมีลักษณะลวดลายเรียบงาย 

แตแฝงดวยความประณีตและงดงาม โดยใชเทคนิคการทอผาท่ีเปนเอกลักษณของชนเผาไทคือ "การ

ควบเสน"๑๓๓ หรือคนไทยเรียกวา “ผาหางกระรอก” 

ผาหางกระรอกถือเปนผาโบราณท่ีพบมากในแถบอีสานใตคือ นครราชสีมา บุรีรัมย 

สุรินทร ศรีสะเกษ อุบลราชธานี และพบในภาคใตท่ีนครศรีธรรมราช ตรัง “โฮลเปราะห” และสตรีใช

นุงทอเปลงเปนลายริ้ว เรียกวา “โฮลแสร็ย”๑๓๔ 

                                           
๑๓๒ ธวัชชานนท ตาไธสง, หลักการศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ วาดศิลป จํากัด, ๒๕๔๖), 

หนา ๒๒ - ๒๓. 
๑๓๓ สัมภาษณ นางกัญญา แยมโกสุมถ  ปราชญชาวบาน, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๔ ผาไหมหางกระรอก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://www.qsds.go.th/silkcotton/k_2.php 

[๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

https://www.qsds.go.th/silkcotton/k_2.php


๑๐๔ 

 จังหวัดนครราชสีมา ไดชื่อวาเปนแหลงทอผาหางกระรอก ท่ีสามารถทอผาไดงดงามท่ีสุด

แหงหนึ่ง ซ่ึงลักษณะสําคัญของผาหางกระรอกคือ เปนผาพ้ืนเรียบท่ีใชเทคนิคการทอพิเศษ๑๓๕ ท่ีนํา

เสนพุงพิเศษโดยใชเสนไหม หรือเสนฝาย ๒ เสน ๒ สี มาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว ท่ี

เรียกวา เสนลูกลาย หรือ ไหมลูกลาย หรือ เสนหางกระรอก ใชอุปกรณในการตีคือ ไน และโบก ซ่ึง

ตองอาศัยทักษะความชํานาญของผูตีเกลียวท่ีจะทําใหไดเกลียวถ่ี หรือเกลียวหางตามตองการ๑๓๖ สวน

เสนไหมท่ีจะนํามาตีเกลียวนั้นควรเปน เสนไหมนอยท่ีคัดเปนพิเศษใหไดเสนไหมท่ีสมํ่าเสมอกัน 

จากนั้นจึงนําไปเปนเสนพุงทอผา และผาท่ีไดจะมีลักษณะลวดลายเล็กๆ ในตัวมีสีเหลือบมันวาวระยับ

ดูคลายเสนขนของหางกระรอก ครั้งหนึ่งผาหางกระรอกเคยเปนผาประจําจังหวัดนครราชสีมา ตามคํา

ขวัญเดิมของจังหวัดท่ีวา “นกเขาคารม ออยคันรม สมข้ีมา ผาหางกระรอก ดอกสายทอง แมวสี

สวาท” เพราะโคราชมีการทอผาหางกระรอกมานานกวารอยป๑๓๗ 

จังหวัดสุรินทรและบุรีรัมย ชาวกูยนิยมใชและทอผาไหมควบ สตรีชาวกูยมีความชํานาญ

ในการตีเกลียวเสนไหม เรียกวา ละวีหรือ ระวี ตามความเชื่อ เรื่องความกลมเกลียวสามัคคีกันใน

ครอบครัวและสายตระกูลท่ีนับถือผีดวยกัน การนําไหมสองสีมาควบกันเรียกวา “กะนีว” หรือ 

“ผาหางกระรอก” เม่ือนํามาใชเปนเสนพุงทอกับเสนยืน๑๓๘ สีพ้ืนจะทําใหเกิดลายเหลื่อมกันเปนสี

เหลืองคลายหางกระรอก ลักษณะของผากะนีวนี้ผิวสัมผัสจะมีความมันระยิบระยับ เม่ือนําไปสองกับ

แดดจะแยกสีไดชัดเจน ผูชายไทยกูย (สวย) นิยมนุงผาไหมควบ (หะจิกกะนอบ) สําหรับนุงโจงกระเบน 

ชื่อท่ีเรียกวา “ผาหางกระรอก” อาจเปนเพราะลวดลายของผาทอท่ีมีลักษณะเนื้อผาท่ีมี

ความเหลือบสี เห็นเปนลายเสนเล็กๆ ในตัว ซ่ึงมองดูแลวคลายกับขนของหางกระรอก จึงเปนท่ีมาของ

ชื่อเรียกดังกลาว นอกจากนี้ ชื่อเรียกผาชนิดนี้จะแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน ตามรูปลักษณท่ี

มุงเนนเชน บางพ้ืนท่ีเรียกวา ผาวา ผายาว ซ่ึงเปนการเรียกตามลักษณะความยาวของผืนผาท่ียาวกวา

ผาถุงเทาตัว บางพ้ืนท่ีเรียกวา ผาควบ เพราะถือเอาวิธีการทอแบบตีเกลียวควบมาใชเปนชื่อเรียก แต

คนสวนใหญนิยมเรียกวาผาหางกระรอกมากกวา๑๓๙ 

                                           
๑๓๕ สัมภาษณ นายสมบัติ ศรีบุตร, ปราชญชาวบาน, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๖ สัมภาษณ นางสุภางค ตางกล, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๗ สัมภาษณ นางสาวธัญพัทธ สวนดง, ปราชญชาวบาน, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๘ สัมภาษณ นางอรุณ สอนตะคุ,  ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๓๙ ผาหางกระรอก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.cddkorat.com/silk/ [๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๑]. 



๑๐๕ 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ  ใชเทคนิคการทอผาโดยใชไหมเสนพุง ๒ เสน ควบกันโดย

นํามาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว โดยใชอุปกรณในการตีคือ ไน และโบก ผาหางกระรอก

โดยท่ัวไปนิยมใชสีเหลืองมาควบ เม่ือนํามาทอเปนเสนพุงบนผืนผา จะทําใหผาทอท่ีเปนผาพ้ืนมีความ

สวยงาม จากสีเหลืองของไหม เสนไหมสองเสนสองสีมาตีเกลียวควบใหเปนเสนเดียวกัน เรียกวา “เสน

ควบ”“เสนลูกลาย” หรือ “เสนหางกระรอก”จากนั้นนํามาทอพุงขัดกับเสนยืน ซ่ึงใชสีอีกหนึ่งอาจเขม

หรือออนกวาสีท่ีใช เพ่ือใหเกิดลายขัดเดนข้ึนมา๑๔๐  

จะไดผาพ้ืนท่ีมีลายเหลือบเล็กๆ ในเนื้อผาดูคลายจะมีปุยขนออนข้ึนมาเหมือนกับเสนขน

ของหางกระรอก จึงเรียกวา“ผาหางกระรอก” 

เทคนิคการทอผาชนิดนี้ นับเปนเทคนิคดั้งเดิมของชนเผาไท เพราะมีการทอผาชนิดนี้ใน

ชนเผาไทดั้งเดิม คือ ชาวภูไทและไทลาว เรียกเทคนิคนี้วา "การเข็น" ไทยวนเรียก "ปนไก" กลุมชาวไท

พวนเรียกวา "มะลังไม" หรือ"มับไม" กลุมไทภาคกลาง ไทภาคใต และไทอีสานท่ัวไปเรียกวา 

"ผาหางกระรอก" สวนชาวไทเชื้อสายเขมร และชาวสวย (กูย) เรียกเปนภาษาเขมรวา “กระเนียว” 

หรือ “กะนีว” ชาวไทยอีสานแตโบราณจะนําผาหางกระรอก หรือบางท่ี เรียกวา ผามวง มานุงเปนโจง

กระเบน 

ผาไหมหางกระรอกเปนผาท่ีมีลายเหลือบเงาสวยงาม มีวิธีการทอทําใหเกิดลวดลายได ๓ 

แบบ ไดแก 

๑) ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานขวา เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานขวา 

๒) ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานซาย เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานซาย 

๓) ลวดลายหางกระรอกท่ีมีสายพุงเปนหยักแหลม เปนการใชกระสวย ๒ อัน พุงทอยอน

สลับซายขวา  

ลักษณะท่ัวไปของผาหางกระรอกคือ จะเปนผาพ้ืนเรียบชนิดหนึ่ง มีความกวาง ๑ หลา 

ความยาว ๔ หลา มักมีสีเขม เชน สีเม็ดมะขาม สีเปลือกมังคุด สีแดงครั่ง ฯลฯ๑๔๑ โดยจะมีลายเหลือบ

สีในตัว มองเหมือนภาพ ๓ มิติ ท้ังนี้ผาหางกระรอกโบราณจะมีริ้วเชิงชายค่ันท่ีชายผาท้ังสองดาน ทอ

ดวยเสนไหม ท่ีตางสีจากสีพ้ืน จะทอเปนเสนเล็กๆ ๘-๙ เสน และมีเสนกรอบบังคับไวอีกขางละ ๓-๔ 

                                           
๑๔๐ สัมภาษณ นางพิไลลักษ กล่ําขุน, ผูทอผาไหม, ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๑ สัมภาษณ นางยุพา ฟอนตะคุ, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๐๖ 

เสน ตามความพึงพอใจของผูทอ๑๔๒ หรือบางผืนจะทอเปนลายลูกแกวเล็ก ท่ีดูงดงามแปลกตา ริ้วเชิง

ชายนี้บางคนเรียกวา ก้ัน, กาน, ขีดค่ัน, เชิงค่ัน และเชิงผาก้ันชาย๑๔๓ 

นอกจากนี้ยังนํามาทอเปนผาลายตาราง หรือโสรง ผาโสรงสวนใหญ จะทอดวย เสนไหม

ลูกลายหรือเสนไหมหางกระรอก๑๔๔ เนื้อผาในลายตารางจึงมี สีเหลือบลายคลายเสนขนของหาง

กระรอก  จึงเรียกวา ผาโสรงไหมหางกระรอก หรือผาโสรง จะมีลักษณะเปนตาตารางใหญ สี่เหลี่ยม

จัตุรัส มีหลายสี ท้ังแดง เขียว เหลือง น้ําเงิน สลับกันตลอดท้ังผืน๑๔๕ ขีดค่ันระหวางตาตารางสีใหญ

นั้นดวย ริ้วขีดค่ันสีแดง หรือสีขาวหรือสีเหลือง เปนเสนเล็ก ๆ ท้ังผืน ผาตาราง หรือผาโสรงนี้จะมีหนา

กวางประมาณ ๑ เมตร ยาวประมาณ ๒ เมตร แลวเย็บเขาดวยกันเปนถุง คลายกับผาซ่ินของผูหญิง 

โทนสีของผาจะมี ๒ โทน คือ ผาโสรงแดง จะมีสีสันสดใส สําหรับผูชายท่ีมีอายุไมสูงนัก ไมเกิน ๔๐ ป

แตถาเปนผูชายสูงวัย จะใชผาโทนสีเขม เรียกวา ผาโสรงดํา 

จากกรรมวิธีการทอและลวดลายของผาหางกระรอก อาจสรุปเปนลักษณะเดนของ

ผาหางกระรอก ไดวา การทอผาไหมหางกระรอกนิยมท่ัวไป ในภาคอีสานโดยเฉพาะเขตอีสานตอนใต    

ทอโดยการนําเสนไหม ๒ เสนมาควบกันใหเปนสีเดียวกันเชน สีเขียวควบสีเหลือง สีแดงควบสีเหลือง 

โดยเสนไหมท่ีนํามาทอจะเปนไหมเสนเล็กเพราะจะทําใหผาท่ีทอมีความละเอียด งดงามและจะเกิด

ความเลื่อมของสีผาเม่ือทอ๑๔๖ 

                                           
๑๔๒ สัมภาษณ นางกุลวดี ขวัญอยู, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๓ เครือขายกาญจนาภิเษก, การสงเสริมผาพ้ืนเมืองในอดีตและปจจุบัน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://kanchanapisek.or.th [๒๐ เดือนพฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๑๔๔ สัมภาษณ นางสาวสุนิสา มันสีชุม, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๕ สัมภาษณ นางลักขณา ถนอนทรัพย  กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๒ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๖ สัมภาษณ นายภูรีภัทร ภัทรสุขดํารงกุล, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

http://kanchanapisek.or.th/


๑๐๗ 

 

ภาพท่ี ๓.๑๙ ผาไหม หางกระรอก บานหัน ตําบลตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

๓.๕.๒ ผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ  

จากการศึกษาคนควาผาไหมจังหวัดชัยภูมิ พบวา ชัยภูมิเปนอีกจังหวัดหนึ่งในภาคอีสานท่ี

มีชื่อเสียงเรื่องผลิตภัณฑผาไหมมัดหม่ี มายาวนาน โดยเฉพาะ ผาไหม ลายหม่ีค่ันขอนารี ซ่ึงเปนลาย

พระราชทาน จากสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ ตามตํานานชาวบานทราบวา ผาไหมมัดหม่ี

ลายนี้ เกิดข้ึนตั้งแตสมัยพระยาภักดีชุมพล (แล) เจาเมืองชัยภูมิคนแรกโดยภริยาของทาน คือแมบุญมี         

ไดสงเสริมใหชาวบานรูจักการทอผาไหม ไวใชในครอบครัว ประดิษฐคิดคนลายผาไหม โดยนําวิถี

ชีวิตประจําวัน๑๔๗ เชน การตักน้ําข้ึนมาจากบอ สมัยกอนตองใชตะขอ ท่ีทําจากไมไผ เขามาประยุกต

และออกแบบเปนลวดลายผาไหม ตอมามีการตัดแปลง ใหมีลวดลายสวยงาม แปลก ออกไปตาม

จินตนาการ แตยังคงอนุรักษลายรูปตะขอเอาไว เปนเอกลักษณของชัยภูมิ ตราบถึงปจจุบัน การ

ประกวดครั้งนี้  จึงถือวาเปนการพัฒนาและประชาสัมพันธลายเอกลักษณชัยภูมิ ใหเปนท่ีรูจัก

แพรหลาย อีกท้ังชวยเพ่ิมชองทางการตลาดอีกทางหนึ่งดวย นอกจากนี้แลว จังหวัดยังมีแนวทาง

เพ่ิมเติม โดยขอความรวมมือทุกหนวยงาน ท้ังภาครัฐ ภาคเอกชน องคกรตาง ๆ ชวยกันสวมใสผาไหม

ลายหม่ีค่ันขอนารี ทุกวันศุกร เปนการสงเสริมภูมิปญญาการทอผาไหมแบบโบราณของชาวบานใหมี

อาชีพ มีรายไดท่ีม่ันคงตลอดไป๑๔๘ 

                                           
๑๔๗ สัมภาษณ แมจวน ปองขันธ,  ปราชญชาวบาน, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๔๘ สัมภาษณ นางเรณู ตอพล, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๐๘ 

ชัยภูมิ เปนเมืองท่ีมี ประวัติศาสตร ทับซอนกันมาหลายยุคหลายสมัย สมัยกอน

ประวัติศาสตร ชวงประมาณ ๕,๐๐๐-๒,๐๐๐ ป มีหลักฐานเชน ภาพเขียนผนังถํ้าเง่ิบ ๑, ๒ บนภูซํา

ผักหนาม บานวังอุน ตําบลทุงพระ อําเภอคอนสาร การพบเครื่องใชของมนุษย โครงกระดูกมนุษย 

ภาชนะดินเผาเนื้อแกรง เคลือบน้ําโคลนสีแดง ท่ีบานโนนเสลา อําเภอภูเขียว และท่ีบานบัว อําเภอ

เกษตรสมบูรณ เปนตน ชวงสมัยประวัติศาสตร คือสมัยทวาราวดี พบหลักฐาน เชนใบเสมาหินท่ีบาน

กุดโงง ตําบลหนองนาแซง อําเภอเมือง พระยืน และใบเสมามาหิน ท่ีอําเภอคอนสวรรค พระธาตุ

หนองสามหม่ืน บานแจง อําเภอ    ภูเขียว เปนตน สมัยขอมเมืองพระนคร (พุทธศตวรรษท่ี ๑๖-๑๘) 

พบหลักฐานเชน ปรางคกู อําเภอเมืองชัยภูมิ กูแดง กูบานกุดยาง อําเภอบานเขวา ปรางคกูบานแทน 

พระแทนศิลา อําเภอบานแทน สันนิษฐานจากรูปแบบกอสรางเพ่ือประกอบพิธี ทางการรักษาโรค 

เรียกวา อโรคยาศาล ชวงสมัยรัตนโกสินทร๑๔๙ 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (จ.ศ. ๑๑๗๔) พ.ศ. ๒๓๖๐ กวา ๒๐๐ ป 

พระยาภักดีชุมพล (แล) เจาเมืองชัยภูมิคนแรก และ ทานทาวบุญมี ภรรยา ซ่ึงเปนชาวเมืองเวียง

จันทรเปนขาราชการ ในสํานักเจาอนุวงศ เมืองเวียงจันทร ไดอพยพยายถ่ินฐานมาตั้งเมือง ท่ีเมือง

ชัยภูมิ ซ่ึงเปนเมืองเกา สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แตรางไป จากหลักฐานการอยูอาศัยของชน

เผา ในบริเวณเมืองชัยภูมิแหงนี้ จึงมีวัฒนธรรมท่ีทับซอนกันมา รวมไปถึง วัฒนธรรมการแตงการ การ

ประดิษฐเครื่องนุงหม การออกแบบลวดลายบนผืนผา โดนเฉพาะการทําลายผามีหลายวิธี เชนการมัด

ยอม (มัดหม่ี) การเก็บขิด ยกลายเปนตน ลายตาง ๆ ท่ีไดมานั้น เกิดจากท้ังความคิดและความเชื่อ ท่ีมี

มาแตโบราณสืบตอกันมา๑๕๐ เชน สมัยประวัติศาสตร ชวงพุทธการ มีความเชื่อวา ผายกขิดเปน

เครื่องรางท่ีสามารถปกปองสิ่งชั่วรายตาง ๆ ได จึงนิยมนําผายกขิด มาทําเปนผาหอพระไตรปฎก และ

ใหพระมหากษัตริย เชื้อพระวงศ นําไปทําเปนเครื่องนุงหม ถือวาเปนของสูง ผายกขิดนั้น มีหลาย

ประเภท ท้ังยกขิดดวยเสนทอง เสนไหม และเสนฝาย ตอมาไดมีการทําผา ยกขิด แพรหลายข้ึน แต

ยังคงความเชื่อเชนเดิมอยู คนโบราณเมืองชัยภูมิ ก็ไดรับอิทธิพลความเชื่อดังกลาวดวยโดยไดนําผาขิด

มาทําเปนหมอน ท่ีนอน เพ่ือปกปองรางกายในเวลานอนหลับ เพราะเชื่อวา จิตรคนเราจะออนเม่ือ

นอนหลับ สวนสุภาพสตรีนั้น จะนําผาขิดมาตอท่ีหัวซ่ิน และตีนซ่ิน ตัวผาซ่ินจะเปน ซ่ินค้ัน๑๕๑ 

                                           
๑๔๙ ผาไหม จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://pr.prd.go.th/chaiyaphum/ewt_news. 

php?nid=32. [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑].  
๑๕๐ สัมภาษณ แมทองสุข  แสนสิงห   ผูทอผาไหม, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๑ ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://www.youtube.com/watch?v= 

spx18u_Kwwk.. เขาถึงขอมูลเมื่อวันท่ี ๒๐ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๐๙ 

การท่ีนําผาขิดมาตอ ดังกลาวมานั้น เพ่ือปองกันสิ่งชั่วรายไมใหเขาทวารเปดเนื่องจากเชื่อ

วาสุภาพสตรีเปนผูท่ีมีจิตรท่ีออนกวาบุรุษ จึงตองนํามาหอหุมรางกาย นอกกจากนี้ยังนําไปทําเปนผา

เบี่ยง (ผาสไบ) หากเปนสตรีท่ีแตงงานแลวจะตอหัวซ่ินดวยผายกขิดสีแดง๑๕๒ หากยังไมแตงงานจะตอ

ดวยผายกขิดหลากสี ทานทาวบุญมี ทานเปนผูท่ีเชี่ยวชาญดานการถักทอผาทานไดสอนใหสตรีชาว

ชัยภูมิ รูจักการปลูกหมอน เลี้ยงไหม ทอผาไมวาจะเปนผายกขิด ผาไหมมัดหม่ี การทําซ่ินข้ัน การทอ

ผาฝาย เปนตน นอกจากนั้นทานยังไดสอนใหมีการประดิษฐ คิดลวดลายตางๆข้ึนอีกไมวาจะเปนลาย

หม่ีขอ หม่ีข้ันหม่ีเอ้ียวเยี่ยวควาย และมีลายผามัดหม่ีอ่ืนๆ อีกมากมายเนื่องจาก ชาวชัยภูมิเปนผูท่ีมี

ศิลปะในตัวเอง จึงไดคิดลายมัดหม่ี จากสิ่งตางๆ ท่ีอยูรอบตัว มาออกแบบเปนลายผา จนถึงปจจุบันนี้

จังหวัดชัยภูมิ มีลายผาโบราณอายุ ตั้งแต ๕๐ ปข้ึนไป มีมากกวา ๕๓๙ ลาย 

ในป พ.ศ. ๒๕๑๑ มีขาราชการชั้นผูใหญของจังหวัดชัยภูมิ ไดนําผาไหมมัดหม่ีจาก บาน

ตอน ซ่ึ ง เปนห มูบ านหนึ่ ง ใน อํา เภอบ าน เขว า  จั งหวัดชั ยภู มิ  ข้ึน ทูล เกล าถวาย สมเด็ จ

พระบรมราชินีนาถ เปนผามัดหม่ีชื่อลาย ขอนารี (ชื่อเดิมคือ ลายขอกระหรี่) เม่ือพระองคทานไดทรง

ทอดพระเนตรเห็นทานไดมีพระราชดําริใหอนุรักษลายดังกลาวไว ผามัดหม่ี ลายขอนารี นั้นเปนลายท่ี

มีการประยุกตมาจาก ลายขอ ซ่ึงเปนลายดังเดิมแตสันนิษฐานวา หนาจะเกิดหลัง ผาลายหม่ีข้ัน ซ่ึง

เปนลายพ้ืนฐาน 

ดังนั้น เม่ือมีการสืบคนเพ่ือ หาลายผามัดหม่ีท่ีเปน เอกรลักษณ ของจังหวัดชัยภูมิ จึงได

เชิญ ผูรู ผูเชี่ยวชาญดานลายผา และนักอนุรักษผาโบราณ มาทําประชาพิจารณ และรวมกันคิดคนวา 

ควรจะนําผามัดหม่ีลายใด ข้ึนเปนลายเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ เม่ือหาขอสรุปไดแลวจึงมี

ความเห็นจากขอมูลในอดีตและปจจุบัน วา จังหวัดชัยภูมิมีลายผาโบราณจํานวนมาก แตมีลายดั่งเดิม 

อายุกวา ๒๐๐ ปท่ีทานทาวบุญมี ภรรยาพระยาภักดีชุมพล (แล) เจาเมือง คนแรกได สอนใหสตรี

ชาวเมืองชัยภูมิทอผา ทําข้ึนเพ่ือใชเปนเครื่องนุงหมนั้น คือผานุงหรือผาซ่ิน ลายหม่ีค้ัน๑๕๓ (ท่ีเปนลาย

พ้ืนฐาน) เย็บตอกับผาขิดท่ีเปนหัวซ่ิน และตีนซ่ิน จึงไดนํา หม่ีค้ัน ลายโบราณ มารวมกับลายมัดหม่ีขอ

นารี ซ่ึงสมเด็จพระบรมราชินีนาถไดมีพระราชดําริใหอนุรักษไว จึงไดเกิดเปนลายผาเอกลักษณของ

                                           
๑๕๒ สัมภาษณ แมดอกไม เหลาขยัน  ปราชญชาวบาน, ๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

 ๑๕๓ สัมภาษณ นางจีราภรณ จันทรโฉม , ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๐ 

จังหวัดชัยภูมิข้ึน๑๕๔ โดยไดมีขอสรุปจากผูรวมประชุมซ่ึงเปน ผูรูดานผาไหม ของจังหวัดชัยภูมิ 

ผูเชี่ยวชาญดานลายผา นักอนุรักษผาโบราณ ไดลายเอกลักษณชื่อวา หม่ีข้ันขอนารี๑๕๕ 

 

                 ภาพท่ี ๓.๒๐ ศิลปะลวดลายผาไหมมัดหม่ีขอข้ันนารี 

๓.๕.๓ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

ผาไหมท่ีข้ึนชื่อของจังหวัดบุรีรัมย คือ ผามัดหม่ีตีนแดง หรือ ชื่อเรียกตามภาษาทองถ่ิน

ท่ีวา “ซ่ินหัวแดงตีนแดง” หรือ “ซ่ินตีนแดง” หรือ “ซ่ินหม่ีรวด” ถือไดวา เปนผาไหมเอกลักษณ

ทองถ่ินของชาวอําเภอพุทไธสง และอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย โดยลักษณะผาไหมจะเปนมัดหม่ี

ลายพ้ืนเมืองทอดวยไหมท้ังผืน มีหัวซ่ินและตีนซ่ินของผาจะเปนสีแดงสด สมัยโบราณทอดวยฟมเล็ก

แลวนํามาตอหัวและตีนซ่ิน ปจจุบันมีการทอตอเนื่องเปนผืนเดียวกันไมใชการตอระหวางตัวซ่ิน หัวซ่ิน

และตีนซ่ิน ผามัดหม่ีตีนแดง ทอข้ึนครั้งแรกโดยชางฝมือทอผาในคุมของพระยาเสนาสงคราม (เจา

เมืองคนแรกของอําเภอพุทไธสง) เม่ือประมาณกวา ๒๐๐ ปมาแลว สันนิษฐานวาเปนผาซ่ินของกลุม

ชนลาว ตอมาการทอผาซ่ินตีนแดงไดแพรขยายสูหมูบานใกลเคียง และบานนาโพธิ์ซ่ึงปจจุบันเปน

อําเภอนาโพธิ์๑๕๖  

 

 

                                           
๑๕๔ สัมภาษณ นางดาหวัน ภูมิสถาน,  ผูสงเสริม จําหนายผาไหม, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๕ ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, [ออนไลน, แหลงท่ีมา: https://sites.google.com/site/chat 

chadaporntorsak/pha-him-bankhewa. [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๑๕๖ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน, แหลงท่ีมา: https://www.qsds.go.th/silkcotton/ 

k_16.php [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

https://www.qsds.go.th/silkcotton/%20k_16.php
https://www.qsds.go.th/silkcotton/%20k_16.php


๑๑๑ 

ผามัดหม่ีตีนแดง มีลักษณะพิเศษ คือ สวนเชิงของผามัดหม่ีทุกผืนเปนพ้ืนสีแดง บางผืนจก

ลวดลายเปนแถบริ้วลายจกขนาดเล็ก ตีนซ่ินบางครั้งมีการใชเทคนิคการขิดเก็บเสนไหมสี หรือท่ี

ชาวบานในพ้ืนท่ี เรียกวา การเก็บตีนดาว๑๕๗ มาผสมผสานเพ่ือความสวยงามและแสดงฝมือของผูทอ 

ผาซ่ินมัดหม่ีตีนแดงโบราณมีการตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน ลวดลายมัดหม่ีจะทอเปนซ่ินหม่ีรวดหรือหม่ีโลด 

ซ่ึงมาจากภาษาทองถ่ินภาคอีสาน หมายถึง การมัดและทอลวดลายมัดหม่ีตอเนื่องไปรวดเดียว 

ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีแบบนี้ บางทองท่ีในภาคอีสานจะเรียกวา หม่ีหวาน 

กรรมวิธีการทอผาผามัดหม่ีตีนแดง เปนการทอผามัดหม่ีเสนพุง คือมีการมัดลวดลายและ

ยอมสีเฉพาะเสนพุง สวนเสนยืนใชเสนไหมยอมสีตามท่ีตองการแตไมมีการมัดทําลวดลาย ซ่ึงเปน

กระบวนการในการทอผามัดหม่ีสวนใหญของประเทศไทย อุปกรณในการมัดหม่ี ไดแก โฮงหม่ี มีด 

เชือกกลวย แตปจจุบันนิยมใชเชือกฟางท่ีทําจากพลาสติก เพราะหางายสะดวกกวากัน มีสีใหเลือกอีก

ดวย๑๕๘ เพราะการมัดหม่ีจะมัดลวดลายครั้งเดียว ซ่ึงใชเวลาหลายวันกวาจะเสร็จ ชางมัดจะใชเชือก

ฟางมัดหม่ีท่ีละสี สะดวกในเวลาท่ีตองแกฟาง เพราะบางจุดของลวดลายจะใชสีขาว หรือไมตองการท่ี

จะผสมสีท่ีเกิดจากการยอมทับเสนหม่ี การยอมยึดเปนหลักจะตองยอมสีแดงกอน ตามดวยสีเหลือง 

จะยอมสีครามเปนสีสุดทาย แตจากขอสังเกต โดยเฉพาะสีธรรมชาติท่ีนํามาใชของชาวอําเภอนาโพธิ์ 

จังหวัดบุรีรัมย จะไมมีสีคราม๑๕๙ 

 ลวดลายมัดหม่ีสวนใหญเปนลายเกาดั้งเดิม คือ ลายนาค ลายแขวเลื่อย (ลายฟนเลื่อย)      

ลายขอตางๆ นิยมใชสีเหลือง แดง ขาว มีเขียวปนบาง 

        ผามัดหม่ีตีนแดง แหลงผลิตสวนใหญอยูในพ้ืนท่ีอําเภอพุทไธสงและอําเภอนาโพธิ์ 

จังหวัดบุรีรัมย ในสมัยโบราณนิยมทอผามัดหม่ีตีนแดงใหเด็กและวัยรุนสวมใสเพราะมีสีสดใส โดยลาย

หม่ีสวนใหญเปนลายดั้งเดิม คือ ลายนาค ลายแขวเลื่อย (ลายฟนเลื่อย) ลายขอตางๆ และตอมาได

พัฒนาและปรับปรุงการทอเพ่ือใหผูใหญไดสวมใสในงานบุญประเพณีสําคัญได นิยมใชสวมใสเฉพาะใน

งานพิธีกรรมทางศาสนา งานบุญประเพณีและพิธีการท่ีสําคัญเทานั้นจากการศึกษาผาไหมจังหวัด

บุรีรัมยท่ีผูวิจัยไดคนควา สวนใหญจะเปนผาไหมมัดหม่ีลวดลายจากสวนประดับปราสาทขอมท่ีกลุม

ตัวอยางผูบริโภคสวนใหญชื่นชอบ ซ่ึงมีลักษณะดังนี้  

                                           
๑๕๗ สัมภาษณ นางนางหลี จันทรนวล, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๘ สัมภาษณ นางนางประคอง ภาสะฐิติ, ผูทอผาไหม ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๕๙ สัมภาษณ นางธนิการ รินไธสงค, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๒ 

๑) ลายทอนพวงมาลัยทรงเครื่องสีขาวบนพ้ืนสีเดียววางลายทิศทางเดียวตอเนื่องกันเปน

ลายแถบแนวนอนโดยไมมีชองวางระหวางแถวผูกลายตอเนื่องเปนแผนผืน การออกแบบโครงสีใชสี

เดียวรวมกับสีกลาง คือ สีขาว  

๒) ลายทอนพวงมาลัยสีน้ําเงินมีสวนพูหอยสีสมเหลืองบนพ้ืนสีชมพู วางลายทิศทางเดียว

ตอเนื่องกันเปนลายแถบแนวนอนโดยมีชองวางระหวางแถวไมหางมากนัก ผูกลายตอเนื่องเปนจังหวะท่ี

เทา ๆ กัน การออกแบบโครงสีเปนแบบพหุรงค (Polychromatic) สีคูตรงขามไมแท (Split 

Complementary) 

๓) ลายทอนพวงมาลัยมาน สีชมพูบนพ้ืนสีชมพูอมมวงมีการเพ่ิมรูปของลายทํา เปนเสน 

วางสลับกับพ้ืนสีขาว วางลายทิศทางแบบสะทอนกลับตอเนื่องกันเปนลายแถบแนวนอนโดยมีชองวาง

ระหวางแถวไมหางมากนัก ผูกลายตอเนื่องเปนแผนผืน การออกแบบโครงสีเปนแบบเอกรงค 

(Monochrome)๑๖๐ 

รูปแบบของโครงสรางการวางลายในผามัดหม่ี 

ในอดีตผามัดหม่ีเปนผาท่ีใชในการนุงท้ังชายและหญิง ทําใหความยาวของผืนผาท่ีใช

แตกตางกันตามรูปแบบการนุง กลาวคือ ผาท่ีใชนุงแบบโจงกระเบนจะมีความยาว ประมาณ ๔-๕ 

หลา หากเปนผานุงแบบการนุงซ่ินไมมีหนานางใชความยาวประมาณ ๒ หลา ดวยความชางประดิษฐ

ของคนไทยจึงมีการออกแบบโครงสรางการวางลายตามรูปแบบของการนุง ดังนี้ 

๑) ผาปูม คือ ผานุงของขุนนางในอดีตของไทยสมัยรัตนโกสินทรซ่ึงเปนผาสวยของหลวง

มาจากเขมรท่ีใชพระราชทานเปนเครื่องยศขุนนางนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของหลวงทอผาสมปกปูม       

และสมปกเชิงกรวยพระราชทาน ทอดวยไหมเพลาะกลางผืนผาเปนลายสีตาง ๆ ใชตามยศตามเหลา      

มีสมปกปูมเปนชนิดสูงสุด สมปกรั้วเปนชนิดต่ําสุด ลักษณะการนุงแบบโจงกระเบน ซ่ึงโครงสรางของ

ผาปูมจะประกอบดวย สังเวียนท่ีอยูดานบนและลาง ตรงกลางคือทองผา และริมผาเรียกวา “หนา

นาง”๑๖๑ 

๒) หม่ีซ่ิน คือ ผาไหมมัดหม่ีท่ีใชสําหรับสตรีนุงเปนผาซ่ิน โดยมีการออกแบบลวดลายเปน     

๓ สวนตามแนวของเสนพุงสวนบนสุดเรียกวา “หัวซ่ิน” มักทําเปนสีพ้ืน ชวงกลางเรียกวา “ตัวซ่ิน”       

จะมัดหม่ีเปนลวดลายดวยลวดลายหลักและลายประกอบและสวนลางเรียกวา “ตีนซ่ิน” มักจะมีเสน

                                           
๑๖๐ สมบัติ  ประจญศานต, “การยอมรับผลิตภัณฑผาไหมมัดหมี่ลายเรขศิลปสวนประดับของปราสาท

ขอมในเขตอีสานใต ประเทศไทย”, วารสารวิจัยและพัฒนา, มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย, Vol ๑๑ No พิเศษ 

(๒๕๕๙): ๔๙-๕๐. 
๑๖๑ สัมภาษณ นายวีระศักดิ์ อุดมทรัพย, ๒๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๓ 

ขอบลายท่ีแยกระหวางลายของสวนตัวซ่ินกับตีนซ่ิน สวนตีนซ่ินจะมัดหม่ีเปนลวดลายอีกแบบแยกจาก

ตัวซ่ินโดยนิยมลายกรวยเชิง๑๖๒ 

ในกรณีท่ีเปนโครงสรางการวางลายผาแบบหม่ีซ่ิน การออกแบบตั้งแตอดีตถึงปจจุบันมี

กําหนดรูปแบบของการวางลายท่ีมีตําแหนงท่ีแนนอนจนทําใหเรียกชื่อผามัดหม่ีตามรูปแบบของการ

วางลายได ๔ รูปแบบ ไดแก 

๑) หม่ีขอ คือ ผาไหมมัดหม่ีท่ีมีการทําลวดลายเปนจุด ๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งลํานั่นคือมัด

เสนดายเปนเปลาะตามลําของเสนดาย โดยเวนระยะชองไฟไวพองาม หม่ีขอเปนลายพ้ืนฐานท่ีมีขนาด

เล็กท่ีสุด แยกเปน หม่ีขอตรง คือ การวางลวดลายตามแนวผา และหม่ีขอหวาน คือ การลวดลายตาม

แนวเสนทแยง 

๒) หม่ีลวด คือ ผามัดหม่ีท่ีมีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสรางของลายมีลักษณะเปนลาย

แถบแนวนอนเกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตอกันในแนวนอนและจัดองคประกอบตัวลายหรือแม

ลายตอเขาดวยกันจนเต็มพ้ืนท่ีตอเนื่องสัมพันธกันตลอดท้ังผืนผา ซ่ึงตามภาพอาจเรียกวา “หม่ีวง” ก็

ไดเพราะมีลายหลักท่ีมีเสนลอมเปนวง 

๓) หม่ีลาย คือ ผามัดหม่ีท่ีมีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสรางของลายมีลักษณะเปนลาย

แถบแนวเฉียง เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตอกันเอียงจากแนวไปทางใดทางหนึ่งและจัด

องคประกอบตัวลายหรือแมลายตอเขาดวยกันจนเต็มพ้ืนท่ีตอเนื่องสัมพันธกันตลอดท้ังผืนผา 

๔) หม่ีค่ัน คือ ผามัดหม่ีท่ีมีการวางลวดลายมัดหม่ีสลับค่ันลายดวยเสนสีพ้ืนเปนชวง ๆ 

ตามตั้งของเสนพุง ตลอดท้ังผืนผา๑๖๓ 

ผามัดหม่ีทอมือของจังหวัดในเขตกลุมอีสานใต ท่ีมีลักษณะเฉพาะตามกลุมชาติพันธุ

ลวดลายมัดหม่ีในปจจุบันมีท้ังลายดั้งเดิมและลายท่ีพัฒนาข้ึนใหม โดยสามารถแยกเปน ๒ กลุมใหญ 

คือ ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยไดแรงบันดาลใจจากธรรมชาติพืช สัตวคน หรือสิ่งของเครื่องใช

เชน ตะขอ ฉัตร หากเปนอาคาร พบวาใชรูปดานของอาคาร ศาลา พระราชมณเฑียร ในเรื่องราวพระ

เวสสันดรชาดกในพระพุทธศาสนา ลวดลายมัดหม่ีสวนใหญจะไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ๑๖๔ 

ผานการผลิตโดยไมมีแบบท่ีพิมพหรือวาดเปนแผนกระดาษ ถือเปนความอัจฉริยะของภูมิปญญา

                                           
๑๖๒ สัมภาษณ นางสาวทัศวรรณ นพรัตน , ๒๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๖๓ สมบัติ ประจญศานต, “การกอรูปในลวดลายมัดหมี่”, วารสารวิชาการ, ศิลปสถาปตยกรรม

ศาสตร, มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปท่ี ๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม–มิถุนายน ๒๕๕๙): ๑๗๔-๑๗๕. 
๑๖๔ สมบัติ  ประจญศานต, “ออกแบบผาไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลปจากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขต

อีสานใตประเทศไทย”, รายงานการวิจัย, (บุรีรัมย: มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย, ๒๕๕๘), หนา ๑๓๖. 



๑๑๔ 

ทองถ่ินท่ีสามารถกอรูปลายมัดหม่ีข้ึนในระบบมโนทัศนจํานวนนับรอยนับพันลาย จึงไมนาแปลกใจ

เหตุใดชางพ้ืนบานจะไมสามารถแปรเปลี่ยนองคประกอบของลายแตกตางจากบรรพบุรุษ เนื่องจาก

การกอรูปลายนั้นเปนแบบแผนฝงลึกในระบบมโนทัศนท่ีแนชัดแลว การเปลี่ยนแปลงเพียงนอยอาจ

กระทบตอระบบการจําในมโนทัศนท้ังหมด 

การสรางลายมัดหม่ีเม่ือทําฟอกไหมเพ่ือลอกกาวโปรตีนท่ีเกาะเสนใยตามธรรมชาติออก

แลวจะคลองเสนไหมใสกงแลวถายเสนไหมไปพันรอบอัก ตั้งอักถายเสนไหมพันรอบหลักคนหม่ี หรือ

เครื่องโยกหม่ีซ่ึงมีความกวางสัมพันธกับความกวางของฟมท่ีใชทอผา นับจํานวนเสนไหมใหเปนกลุม 

แตละกลุมมีจํานวนเสนไหมสัมพันธกับขนาดของลาย (จํานวนลํา)๑๖๕ ลายมัดหม่ีจะกอรูปใน

จินตนาการของชางตามลายท่ีตองการดวยความจําในสมองไมมีการเขียนแบบลายเปนภาพในกระดาษ 

หากเขียนเปนภาพไดจะมีลักษณะการกําหนดลายในตารางโดยชาวบานเรียกแตละชองตารางวา “ลํา” 

จากแมลายเดียวกันแตวางทิศทางตางกันการวางลายในแนวตั้งจะมีขนาด จํานวน ๒๑ ลํา และหาก

วางลายแนวนอนจะมีขนาด จํานวน ๑๕ ลํา ตอลาย ขนาดของลายจํานวน ๑ ลํา เม่ือปรากฏบนผืนผา

ท่ีทอแลวเสร็จจะเทากับความยาว ๒.๘–๓.๓ มิลลิเมตร หรือความยาวโดยเฉลี่ย ๓ มิลลิเมตร๑๖๖ 

การออกแบบลายมัดหม่ีใหมีรูปแบบตางกัน โดยการกําหนดทิศทางและขนาดของลายท่ีมี

สามารถทําได ๒ ข้ันตอน ไดแก ข้ันตอนท่ี ๑ การเตรียมเสนพุงโดยการคนหม่ีท่ีเครื่องโยกหม่ีและ

ข้ันตอนท่ี ๒ การมัดหม่ี โดยท้ังสองข้ันตอนมีความสัมพันธกันและชางใชระบบมโนทัศนสําหรับการ

ผลิต ซ่ึงท้ังสองข้ันตอนมีผลตอการกอรูปของลายมัดหม่ี๑๖๗ 

 

 

 

                                           
๑๖๕ สัมภาษณ นางลําไย เลไธ, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๖๖ สัมภาษณ นางแสงเดือน จันทรนวล, ผูทอผาไหม, ๒๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๖๗ สมบัติ  ประจญศานต, “ออกแบบผาไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลปจากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขต

อีสานใตประเทศไทย”, หนา ๘๖. 



๑๑๕ 

 

ภาพท่ี ๓.๒๑ ผาไหมตีนแดง อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

๓.๕.๔ ผาไหมโฮล  จังหวัดสุรินทร 

ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร  ผามัดหม่ี

โฮลถือเปนลายเอกลักษณของลายผาไหมมัดหม่ีจังหวัดสุรินทร  “โฮล” เปนคําในภาษาเขมรเปนชื่อ

เรียก กรรมวิธีการผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการมัดยอมเสนไหมให

เกิดสีสันและลวดลายตางๆกอน๑๖๘ แลวนํามาทอเปนผืนผา ซ่ึงตรงกับคําวา “ผาปูม” ในภาษาไทย 

“มัดหม่ี”ในภาษาลาว และคําวา IKAT (อิ-กัด) ซ่ึงเปนลําดับท่ีภาษาอินโดนีเซีย-มาลายู แต

ชาวตะวันตกมักรูจักผามัดหม่ีของมาเลย-อินโดนีเซีย และเรียก IKAT ตามไปดวย 

ผาโฮลเปราะห (ลายโฮลผูชาย) เปนผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายเขมรบริเวณอีสานใต     

มีลวดลายและสีสันตาง ๆ กัน ใชเปนผานุงโจงกระเบนของผูชาย ในสมัยโบราณเรียก “ผาปูมเขมร”     

ราชสํานักใชเปนผาพระราชทานใหขาราชบริพารตามตําแหนง เปนผาขนาดใหญ กวางยาวมาก มักมี

เชิง คลายผาปาโตลาของอินเดีย บางทีเรียก ผาสมปก หรือ ผาสองปก ภาษาเขมรหมายถึงผานุง ซ่ึง

จะพระราชทานใหตามยศ เชน สมปกปูม สมปกกรวยเชิง สําหรับขาราชการชั้นสูง ผาสมปกริ้ว ผา

สมปกลาย สําหรับขาราชการระดับเจากรมและปลัดกรม ผาสมปกลองจวนท่ีมีพ้ืนสีขาวสําหรับ

พราหมณนุง ไดยกเลิกไปในสมัยรัชกาลท่ี ๕ 

 

                                           
๑๖๘ สัมภาษณ นางณัฏฐา พะยอมหอม, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๑๑๖ 

คําวา “โฮล” ในภาษาเขมรสุรินทรสมัยหลังคําจํากัดความของคําวา “โฮล” ไดมี

ความหมายแคบลงมาอีก ใชเรียกเฉพาะเจาะจงถึง ผานุงท่ีสรางจากกระบวนการมัดยอมเสนพุง แลว

นํามาทอใหเกิดลวดลายตางๆ แบบผาปูมของขุนนางในราชสํานักสยาม มีกรอบมีเชิงสําหรับบุรุษใหนุง 

เรียกวา “โฮลเปราะห” และสตรีใชนุงทอเปลงเปนลายริ้ว เรียกวา “โฮลแสร็ย” ๑๖๙ 

ปจจุบันนี้ โฮลเปราะห (โฮลสําหรับผูชายนุง) แทบหาตัวคนผลิตไมไดและไมเปนท่ีรูจักกัน

ในวงกวางอีกตอไป คําวา”โฮล” ในปจจุบันแทบจะมีความหมายตกไปอยูท่ีโฮลแสร็ย (โฮลสตรี) เกือบ

ท้ังหมดเพราะฉะนั้นคําวา”โฮล” โดดๆ ในภาษาเขมรสุรินทรปจจุบันจึงมีความหมายเจาะจงอยูในแค

ผาโฮลลายริ้วท่ีสตรีใชนุงเทานั้น คําเรียกผาโฮลสตรี ชนิดเดียวกันนี้ในภาษาเขมรสุรินทรไดเรียก

ปลีกยอยออกไปอีกหลายอยาง เชน โฮลปนเตื๊อด (บรรทัด) โฮลปะนะ, โฮลอันลูย  

 ผาโฮลเปนผาท่ีมีคุณภาพดีมาก เพราะการทอผาชนิดนี้ใชเสนไหมนอย(สวนในสุดของเสน

ไหม) ในการทอทําใหเปนผาไหมมัดหม่ีเนื้อแนนเสนไหมเล็กละเอียด เนื้อผาจะบางเบา เนนแนนเนียน 

ออนนุม๑๗๐ ลวดลายสีสันเปนแบบฉบับของชาวสุรินทร ซ่ึงไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมจากศิลปะของเขมร

จากการศึกษาลวดลายสีบนผืนผาไหม๑๗๑ ในการบริหารจัดการกลุมทอผา และกระบวนการผลิตผา

ไหมในจังหวัดสุรินทร ลวดลายสีบนผืนผา จําแนกตามชนิดของผาออกเปน ๕ ชนิด ไดแก ผามัดหม่ี 

ผาลายตาราง ผายก ดอกอันลูยซีม ผาอันปรม ผาท่ีพบต่ําท่ีสุด คือ หัวซ่ิน ตีนซ่ิน ริบบิ้น หางกระรอก 

ตามลําดับ 

๑. ผามัดหม่ี แบงออกเปน ๓ ชนิด ไดแก ผามัดหม่ีข้ันลาย ผามัดหม่ีลายรูป และผา

อันปรม ผามัดหม่ีข้ันลาย พบวา ลายดั้งเดิม คือ ลายโฮล ตอมาประยุกตเปนลายกระถางดอกไมและ

ลายดอกพิกุล ลายโฮล มี ๖ แบบ เรียกชื่อแตกตางกันตามเทคนิคการมัดหม่ีท่ีสงผลใหลายมีความ

แตกตางกัน ไดแก ลายโฮลเสรย (ลายน้ําไหล) มี ๓ แบบ ไดแก ๑) โฮลบรรทัด ใชเทคนิคการมัดหม่ี

เทียบจากแมลาย ๒) โฮลปะนะ และ ๓) โฮลทะนังอําปล ใชเทคนิคการมัด หม่ีโดยการกะระยะบนลํา

ไหม ผาโฮลประยุกตไดแก ผาโฮลเปราะ (ชาย) มี ๒ แบบ คือ ลายซิกแซกและลายเคลื่อน ผาโฮลมี

                                           
๑๖๙ สัมภาษณ นางปยวรรณ ตระกูลเงินไทย, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๗๐ สัมภาษณ นางนิรมล ติดใจดี, กลุมผูสงเสริม ผูจําหนายผาไหม, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๗๑ สัมภาษณ นางกนกลักษ กงจักร, ปราชญผูเช่ียวชาญ, ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   



๑๑๗ 

ตั้งแต ๒-๕ สีคือ แดง-เหลือง-น้ําเงิน-เขียว-สีมวง ใชไหมข้ัน ๓-๕ อยาง ไดแก เขียว สีแดง สีน้ําเงิน 

ไหมมัดหม่ีจุดประ (แดงขาว)และไหมควบสีเหลือง-แดง เปนตน๑๗๒ 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ 

การมัดหม่ีลายโฮลอยูท่ี ๒๑-๒๕ ลํา การทอใชเทคนิคการดึงเสนไหมใหเกิดลายระหวาง

ทอและซอนดายท่ีริมผาท้ัง ๒ ดาน โครงสรางผาจะเวนขอบแดงท่ีเสนยืนบริเวณริมผาท้ังสองดาน

ประมาณ ๑ หลบ เวนสีสรางลายเชิงบน-ลาง มีลายริ้วหนาแนวตั้ง แสดงจุดเริ่มตน-จบลายผา ผาโฮลป

ระยุกตใชเทคนิคการมัดหม่ีแทนการพุงไหมสี ผามัดหม่ีลายรูป แบงออกเปน ๓ กลุม ไดแก ๑) ลายรูป

เรขาคณิตมีแมลายหลักเปนรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนแบบเต็มลายและไมเต็มลาย มีลายรูปอ่ืน ๆ 

บรรจุอยูภายใน ลายลูกออด/หม่ีขอ ลายกันแยง/กานแยง ๒) ลายรูปพรรณพฤกษา คือ ดอกมะเขือ 

รวงขาว และแหวนเพชร และ ๓) ลายรูปสัตวคือ นกยูง หงสเตางับ เปนตน๑๗๓ 

นิยมเรียกชื่อลายตามภาพท่ีปรากฏ ในอดีตนิยมโทนสีเขม คือ น้ําตาล-แดง-เหลือง แทรก

สีตรงขาม คือ เขียว-มวงเพราะทนทานตอการใชงาน โครงสรางผา ประกอบดวยทองผาและเชิงผา ๑-

๓ ชั้นเรียงเปนแถวดานบน-ลางตลอดความยาวผา ทอตะกอ เหยียบ ๓-๖ เพ่ือใหไดผา ๒ หนาท่ีโชว

ลายเสนพุงและเสนยืนอยางชัดเจน๑๗๔ ลายผาพบวามีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ผาอันปรม เกิดจาก

การใชเทคนิคการเรียงลําดับเสนพุงและเสนยืนแบบเดียวกัน จําแนกได ๓ แบบ ดังนี้ 

๑. ผาอันปรม เปนผาลายตารางขนาดเล็ก มี ๒ โทนสีคือ สีแดงอมมวง และสีแดงอมแสด 

จําแนกตามองคประกอบของเสนข้ันลายได ๓ แบบ คือ อันปรม (ดั้งเดิม) อันปรมคีว (ไหมสีเขียว

แทรกอยูระหวางไหมสีแสด) อันปรมขวะ (ไมมีไหมสีดําและสีเขียว) เสนไหมท่ีใชทอผาอันปรม 

ประกอบดวย เสนไหมหลัก ๕ สี คือ กรา (แดง-ขาว)-ดํา-แสด-เขียว-แดง ทอตะกอเหยียบ ๒ ไดผา ๒ 

ดานแบบเดียวกัน 

๒. ผาลายตาราง มี ๔ ชนิด คือ ๑. ผาโสรง มี ๒ แบบ คือ โสรงชายและโสรงหญิง ๒. 

ผาขาวมา มี ๒ แบบ แยกลายตามกลุมชาติพันธุ ๓. ผาสาคูมี ๒ แบบ คือ สาคูกรา (เสนมัดหม่ีสีน้ํา

                                           
๑๗๒ เมธาวดี  พยัฆประโคน, “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”, Vol ๑๘ No ๑ 

(๒๕๖๐) : วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ปท่ี ๑๘ ฉบับท่ี ๑ (๓๕) 

(กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙): ๙๘-๙๙. 
๑๗๓ สัมภาษณ นางสาวปราณี ติดใจดี, ผูทอ, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑.   
๑๗๔ สัมภาษณ นายอธิวัฒน  จารุนิธิมหวงค, ๑๑ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๑๘ 

เงิน-ขาวแทรกอยู) และผาสาคู ๔. ผาทมอ/สมอ เปนผาลายตารางขนาดเล็ก ผาลายตารางสวนใหญ

ทอตะกอเหยียบ ๒๑๗๕  

๓. ผายกดอกแบบดั้งเดิม คือ ผาลายลูกแกว ๘ ตะกอ กอนท่ีจะพัฒนาเปน ๖, ๕ และ ๔ 

ตะกอกอนพัฒนาเปนผาลายราชวัตร/ละเบิก ลายดอกพริกไทย ลายไทย และลายรวมสมัยอ่ืน ๆ 

๔. ผาอันลูยซีม คือ ผาข้ันลายไหมหางกระรอก ใชมากในกลุมสตรีชาวกูยโดยเฉพาะผูท่ี

แตงงานแลวจะตกแตงหัวซ่ินดวยผาขิดไหม ตอตีนซ่ินดวยผามัดหม่ีลายขอเก่ียวและติดริบบิ้นทับ

ตะเข็บตลอดความยาวผา 

๕. ผาอ่ืน ๆ ท่ีพบในพ้ืนท่ี จังหวัดสุรินทร ไดแก ผาขิดหัวซ่ิน ผาพ้ืน ริบบิ้น และ

ผาหางกระรอก 

สีบนผืนผาไหมทอมือพ้ืนบานจังหวัดสุรินทร พบวา กลุมสีผามัดหม่ีแบบดั้งเดิม คือ 

เหลือง-แดง-น้ําตาล อาจมีการแทรกสีเขียว-น้ําเงิน-ขาว กลุมสีผามัดหม่ีแบบประยุกตคือเหลือง-แดง-

น้ําตาล อาจแทรกดวยสีมวง-เขียว กลุมสีผาลายตารางเกิดจากการประสานสีกันของเสนไหมสีดํา-

เขียว-แดงแสด๑๗๖ 

กลุมสีแบบพ้ืนบาน เชน ผามัดหม่ี : ประกอบดวยกลุมสีเหลือง-แดง-น้ําตาล แทรกดวยสี

เขียว-สีมวง ๒) กลุมสีรวมสมัย คือ กลุมสีเอกรงค (Monochrome) กลุมสีคู (Two Tone) และกลุมสี

หวาน (Pastel Tone) การใชในเครื่องแตงกายแบบดั้งเดิม คือ การใชสีตัดแบบไทย เชน เหลืองน้ําเงิน 

แดง-น้ําเงิน มวง-เหลือง รวมถึงกลุมสีพ้ืนถ่ินตามชาติพันธุ เชน แดง-น้ําเงิน ขาว-แดง-ดํา เปนตน กลุม

เครื่องแตงกายแบบประยุกตและสรางสรรค พบการใชสีโทนเดียว สีคลุมโทน หรือสีเดียว๑๗๗ 

 

                                           
๑๗๕ เมธาวดี  พยัฆประโคน, “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”, หนา ๑๐๐-๑๐๑. 

 ๑๗๖ สัมภาษณ นางสาวนันทปภัทร พระเดชวิวัฒน  ๑๑ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๗๗ เมธาวดี  พยัฆประโคน, “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”, หนา ๑๐๑-๑๐๒. 



๑๑๙ 

 

ภาพท่ี ๓.๒๒  ศิลปะผาไหมโฮล อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

๓.๖ สรุป 

ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนและวัฒนธรรมนครชัยบุรินทร เปนพ้ืนท่ีอูอารยธรรม

ในกลุมอีสานใตท่ีสําคัญ ประกอบไปดวย ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร 

กลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”มีศักยภาพในการผลิตและสงออกสินคาหัตถกรรมผาไหม จึงถือไดวา

เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาผาไหมไวใหคนรุนหลังตอไป และจากความโดดเดนและ

ความสําคัญของภูมิปญญาผาไหมของกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร” ยังสงผลใหเกิดเปนแหลง

ทองเท่ียวทางวัฒนธรรมอีกดวย ดวยความมีเอกลักษณท่ีแตกตาง จึงทําใหนักทองเท่ียวท่ีตองการการ

แลกเปลี่ยนเรียนรูมากกวาการเดินทางทองเท่ียวแบบฉาบฉวย จึงเปนโอกาสท่ีดีในการทําการศึกษา

รูปแบบของการทองเท่ียวทางวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหม เพ่ือใหเปนขอมูลในการพัฒนาตอ

ยอดเปนหมูบานสินคาหัตถกรรมภูมิปญญาทองถ่ินผาไหมเพ่ือการทองเท่ียว และเปนแหลงท่ีสามารถ

สรางรายไดใหแกประชาชนในทองถ่ิน เม่ือเกิดการทองเท่ียว และเปนการสรางตลาดการขายสินคา

หัตถกรรมผาไหมใหกับคนในกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร”ไดดีมากข้ึน 

สภาพปจจุบันกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร การปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย 

อาจจะเริ่มตนโดยคนไทยท่ีอพยพลงมาจากประเทศจีน การเลี้ยงไหมในสมัยนั้นไมทํากันเปนล่ําเปนสัน

เพียงเลี้ยงไหมไวเพ่ือทอเปนเครื่องนุงหมใชเองเทานั้น มาถึงในรัชสมัยรัชกาลท่ี ๕ ซ่ึงมีการปลูกหมอน

เลี้ยงไหมกันท่ัวไป โดยเฉพาะภาคอีสานมีการเลี้ยงไหมมากท่ีสุด แตเสนไหมท่ีทําไดนั้นเสนหยาบไม

สมํ่าเสมอ จะนําไปใชทอเปนผาอยางดีไมได ตองมีการสั่งซ้ือไหมดิบและผาไหมชนิดตางๆ จาก

ตางประเทศเขามาใชเปนจํานวนมาก รัชกาลท่ี ๕ จึงทรงมีพระราชดําริจะบํารุงอุดหนุนการทําไหม 

เพ่ือใหเพียงพอแกการอุปโภคภายในประเทศไมตองสั่งซ้ือจากตางประเทศ ในป พ.ศ. ๒๔๔๔ - ๒๔๔๕ 

กระทรวงเกษตราธิการ จึงไดให คณะผูเชี่ยวชาญหมอนไหมชาวญี่ปุน ทําการทดลองปลูกหมอนเลี้ยง
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ไหมและการสาวไหม เพ่ือหาความรูสําหรับการจะปรับปรุงการปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศไทย 

โดยสรางเปนสถานีทดลองปลูกหมอนเลี้ยงไหม ท่ีตําบลทุงศาลาแดง กรุงเทพฯ  ในป พ.ศ. ๒๔๔๗ ได

มีการกอตั้งสาขากองชางไหมข้ึนท่ีมณฑลนครราชสีมา เรียกวา กองชางไหม จังหวัดนครราชสีมา และ

เกิดโรงเรียนชางไหมข้ึนท่ีตําบลทุงศาลาแดง โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสั่งสอนกุลบุตรใหรูจักวิธีการทํา

ไหม ตอมาแพรขยายไปยังจังหวัดตางๆ ดังเชนในปจจุบัน 

ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของผาไหม ผาไหมมีถ่ินกําเนิดเริ่มแรกในประเทศจีน

และประเทศอินเดียการทอผาไหมมีข้ึนราว ๒,๖๔๐ ปกอนคริสตกาล พอคาชาวจีนไดเขามาเผยแพร

ผาไหมสูพ้ืนท่ีอ่ืนในแถบเอเชีย สําหรับประเทศไทยนักโบราณคดีพบหลักฐานท่ีแหลงโบราณคดีบาน

เชียง จังหวัดอุดรธานี ซ่ึงบงชี้วามีการใชผาไหม เม่ือ ๓,๐๐๐ ปกอน และสังคมอีสานมีสภาพภูมิ

ประเทศและสภาพตามธรรมชาติ มีความสอดคลองการดํารงอยูของคนโบราณมีความคิดสรางสรรค

วัสดุตาง ๆ ข้ึนมาเพ่ือใชในการเปนอยูสังเกตไดจากกลุมวัฒนธรรมทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือมี

ความนาสนใจไมนอย เนื่องจากเปนท่ีราบสูงมีอาณาเขตกวางใหญและมีประชากรมากเปนดินแดนท่ี

เกาแก มีรองรอยของมรดกทางคตินิยม ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตของกลุมชนในแตละยุคสมัย

ไดอยางนาสนใจยิ่งจึงทําใหอาชีพปลูกหมอนเลี้ยงไหมมีการสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 

หลักศิลปะผาไหมนครชัยบุรินทร องคประกอบทางดานศิลปะของผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร มีการใชหลักศิลปะมาเปนหลักในการจัดองคประกอบของลายบนผืนผาไหม ดังนี้ 

๑) องคประกอบของลายบนผืนผาไหม  ทําใหความรูสึกจากการรับรู มีความแตกตางกัน

ออกไปดวยองคประกอบท่ีสําคัญของลวดลายบนผืนผาไหม ไดแก ตัวลาย  ขนาดสัดสวน  ชวงจังหวะ 

บริเวณวาง  ทิศทาง   

๒) ตัวเสริมประกอบลวดลายบนผืนผาไหม  ไดแก พ้ืนผิว วัสดุ จุด สี แสงเงา และอ่ืน ๆ ท่ี

นํามาจัดประกอบเสริมใหเขากับลายบนผืนผาไหมแลว สามารถสัมพันธเชื่อมโยงกับสวนประกอบ

พ้ืนฐานอ่ืน ๆ ไดอยางเหมาะสมกลมกลืนดวย 

ศิลปะในการทอลวดลายผาไหมนครชัยบุรินทร ไดแก ศิลปะในการทอลายเสนหรือลาย

ขาด ศิลปะในการทอเปนลายรูปสัตวและศิลปะในการทอลายประยุกต   

ผาไหมนครชัยบุรินทรมีลักษณะ เอกลักษณท่ีแตกตางกันออกไป มีวิถีการนําวัตถุดิบมาใช

ในการทอ ซ่ึงผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดนครราชสีมา ไดแก ผาไหมหางกระรอก ผาไหมท่ีเปน

เอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ ไดแก ผาไหมขอค่ันนารี  ผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดบุรีรัมย 

ไดแก ผาไหมตีนแดง และ  ผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดสุรินทร ไดแก ผาไหมโฮล   

 



  

 

บทท่ี ๔ 

วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

ในบทนี้ผูวิจัยจะวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังจะ

ไดวิเคราะหตามประเด็นท่ีเก่ียวของกับคุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย คุณสมบัติความ

งามของผาไหมนครชัยบุรินทร ๔ ผืน ไดแก ๑) ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา ๒) ผาไหมขอ

ค่ันนารี  จังหวัดชัยภูมิ ๓) ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย และ๔) ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ความงาม

ผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ลักษณะท่ัวไป ลักษณะเฉพาะ และความแตกตางของผา

ไหมนครชัยบุรินทร และคุณคาความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตอการพัฒนาในมิติตางๆ ดังจะได

ทําการวิเคราะหในลําดับตอไป 

๔.๑ คุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย 

จากการท่ีผูวิจัยศึกษาหลักการและคุณสมบัติของความงามผานศิลปวัตถุนั้น พบวา งาน

ศิลปะจะเกิดคุณคาและปรากฏความงามไดก็ดวยอาศัยคุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย

ดังตอไปนี้  

๔.๑.๑ ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ตัวลาย  ตัวลายนับเปนสวนประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดของลวดลายบนผืนผาไหมนั้น เม่ือ

นํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายแลวจะแสดงเนื้อหาเรื่องราวของลวดลายบนผืนผาไหมให

ปรากฏแตกตางกันตามรูปแบบท่ีถูกสรางข้ึน โดยพ้ืนฐานท่ัวไปมักนําเอา เสนและรูป มาใชเปนตัวลาย 

๑) เสน (Line) หมายถึง สิ่งท่ีลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดท่ีกําหนดไว อาจมีลักษณะบาง

หนา ตรง หยัก หรือคดโคง เสนเปนสิ่งท่ีจะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตาง ๆ ตามมารวมท้ัง

สามารถใชตกแตงทําภาพใหสวยงามออนชอยและสวยงามสมบูรณ ข้ึนไปกวาเดิมอีกดวย                

เสน คือ รองรอยท่ีเกิดจากการเคลื่อนท่ีของจุด ถาเรานําจุดมาวางเรียงตอ ๆ กันไป เสนมีมิติเดียว    

คือ ความยาว ไมมีความกวาง ทําหนาท่ีเปนขอบเขต ของท่ีวาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจน

กลุมรูปทรงตาง ๆ รวมท้ังเปนแกนหรือ โครงสรางของรูปรางรูปทรง เสนเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงาน

ศิลปะทุกชนิด เสนสามารถใหความหมาย แสดง ความรูสึกและอารมณไดดวยตัวเอง ดวยการสราง

เปนรูปทรงตาง ๆ ข้ึน เสนมี ๒ ลักษณะคือ เสนตรง (Straight line) และเสนโคง (Curve line) เสน
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ท้ังสองชนิดนี้เม่ือนํามาจัดวางในลักษณะตาง ๆ กันจะมีชื่อเรียกตาง ๆ และใหความหมาย ความรูสึกท่ี

แตกตางกันอีกดวย 

 ๒) ขนาดสัดสวน  หมายถึง คุณลักษณะท่ีเปนเกณฑเปรียบเทียบ เพ่ือบงบอกถึงสภาพ

สวนประกอบของลวดลายบนผืนผาไหมในแตละลายวา มีอัตราสวนสัมพันธตอกันอยาง เชน บงบอก

ความ หนา บาง สั้น ยาว หนัก เบา เปนตน 

๓) ชวงจังหวะ  หมายถึง ชองวางระหวางตัวลาย ในบางครั้งเรียกชองไฟ หรือระยะหาง

ของลายบนผืนผาไหมแตละลาย ท่ีจะนํามาจัดองคประกอบกันเปนลวดลายบนผืนผาไหมตาง ๆ ให

ตอเนื่องสมํ่าเสมอดูสวยงามดวย๑ 

๔) บริเวณวาง  หมายถึง สวนท่ีเปนพ้ืนภาพ ภาพนิ่ง ๆ จะประกอบดวยสวนท่ีเปนรูปกับ

สวนท่ีเปนพ้ืน ภาพลวดลายบนผืนผาไหมนั้นก็เชนกันจะประกอบไปดวยสวนท่ีเปนรูป คือ ตัวลายและ

สวนท่ีเปนพ้ืน คือบริเวณท่ีวางหรือฉากหลังของภาพท้ังหมดนั้นเอง๒ 

๕) ทิศทาง  หมายถึง คุณลักษณะท่ีบงชี้ถึงแนวโนมการเคลื่อนไหวของตัวลายและ

สวนประกอบอ่ืน ๆ วาจะไปในทิศทางใด และปรากฏเปนลักษณะเชนไร เชนเปนทิศทางแนวนอน 

ทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง โคงและวงกลม เปนตน 

๖) ตัว เสริมประกอบลวดลายบนผืนผ า ไหม   หมายถึง ส วนประกอบอ่ืน ๆ                   

ท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว เชน พ้ืนผิว วัสดุ จุด สี แสงเงา และอ่ืน ๆ ท่ีนํามาจัดประกอบเสริมให

เขากับลายบนผืนผาไหมแลว สามารถสัมพันธเชื่อมโยงกับสวนประกอบพ้ืนฐานอ่ืน ๆ ไดอยาง

เหมาะสมกลมกลืนดวย 

สี (Color) นับเปนองคประกอบสําคัญอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ สีจะทําใหผลงานท่ี

สําเร็จแลว มีความสวยงาม เดน สะดุดตาและสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง เปนการ

สรางบรรยากาศและจินตนาการใหเรื่องราวในการเขียนดูคลายเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจริง นอกจากนั้นยัง

ชวยปกปดผิววัสดุท่ีไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย สียังเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของ

งานศิลปะและเปนองคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณและจิตใจไดมากกวาองคประกอบ 

อ่ืน ๆ ในชีวิตของมนุษยมีความเก่ียวของสัมพันธกับสีตาง ๆ อยางแยกไมออก สียังใหประโยชนในดาน

ตาง ๆ อีกดวย  

                                           
๑ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา  

๓๙๕. 
๒ อารี  สุทธิพันธุ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร: แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๓), หนา 
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(๑) องคประกอบของสี เม่ือมนุษยมีวิวัฒนาการมากข้ึน เกิดคตินิยมในการรับรูและชื่น

ชมในความงามทางสุนทรียศาสตร (Aesthetics) สีไดถูกนํามาใชอยางกวางขวางและวิจิตรพิสดารจาก

เดิมท่ีเคยใชสีเพียงไมก่ีสี ซ่ึงเปนสีตามธรรมชาติ ไดนํามาซ่ึงการประดิษฐ คิดคนและผลิตสีใหม ๆ 

ออกมาเปนจํานวนมากทําใหเกิดการสรางสรรคความงามอยางไมมีขีดจํากัด โดยมีการพัฒนามาเปน

ระยะ ๆ อยางตอเนื่อง 

 (๒) วงจรสี (Color circle) สีข้ันท่ี ๑ คือ แมสี ไดแก สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน สีข้ันท่ี ๒ 

คือ แมสีผสมกันในอัตราสวนท่ีเทากัน จะทําใหเกิดสีใหม ๓ สี ไดแก สีแดงผสมกับสีเหลือง ได สีสม สี

เหลืองผสมกับสีน้ําเงิน ไดสีเขียว เปนตน 

(๓) คุณลักษณะของสี เปนการใชสีในลักษณะตาง ๆ เพ่ือเกิดความสวยงามและ

ความรูสึกตาง ๆ ตามความตองการของผูทอผาไหม คุณลักษณะของสีท่ีใชโดยท่ัวไปมีดังนี้ คือ สีเอก

รงค (Monochrome) เปนการใชสีเพียงสีเดียว แตมีหลาย ๆ น้ําหนัก ซ่ึงไลเรียงจากน้ําหนักออนไป

แกเปนการใชสีแบบดั้งเดิม สมัยกอนจะมีเพียงสีขาวกับดําเทานั้น ตอมาเม่ือมีการใชสีอ่ืน ๆ เขามา

ประกอบมากข้ึน ทําใหมีหลายสี ซ่ึงเรียกวา “พหุรงค” ลวดลายผาไหมแบบสีเอกรงค มักดูเรียบ ๆ     

จึงไมคอยเปนท่ีสนใจ ไรรสนิยม 

(๔) วรรณะของสี (Tone) สีมีอยู ๒ วรรณะ คือ วรรณะสีรอน และวรรณะสีเย็น สีรอน 

คือสีท่ีดูแลวใหความรูสึกรอน สีเย็น คือสีท่ีดูแลวรูสึกเย็นซ่ึงอยูในวงจรสี สีมวงกับสีเหลืองเปนไดท้ังสี

รอนและสีเย็น แลวแตวาจะอยูกับกลุมสีใด การใชสีในวรรณะเดียวกันจะทําใหเกิดรูสึกกลมกลืนกัน 

การใชสีตางวรรณะจะทําใหเกิดความแตกตาง ขัดแยง การเลือกใชสีในวรรณะใด ๆ ข้ึนอยูกับความ

ตองการและจุดมุงหมายของงานศิลปะการทอผาไหม 

๔.๑.๒ ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ ในงานวิจัยชิ้นนี้หมายถึง ผาไหม เพราะ 

ผาไหมทอมือนั้นอาศัยหลักการศิลปะในการสรางสรรคถือเปนศิลปะและหัตถกรรมซ่ึงมีกรรมวิธีการ

ผลิตผืนผาโดยใชเสนดายพุงและเสนดายยืนมาขัดประสานกันจนไดเปนผืนผา ท้ังนี้ตองมีเครื่องมือใน

การทอ เรียกวา หูก หรือก่ี (ซ่ึงถ่ินอีสาน มักเรียกการทอผาวา “ตําหูก”)๓ 

ผาไหมทอมือนั้นนอกจากจะผลิตเปนเครื่องนุงหมซ่ึงเปนหนึ่งในปจจัยสี่ของมนุษยแลว ยัง

ถือเปนงานศิลปะประเภททัศนศิลปดวย เนื่องจากมีการใหสีสันและลวดลายตางๆ ในผืนผา ปจจุบัน

                                           
๓ วิกิพีเดีย, ตําหูก, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://th.wikipedia.org/wiki [๑๖ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

https://th.wikipedia.org/wiki%20%5b๑๖


๑๒๔ 

แมจะมีการใชเครื่องจักรสําหรับทอผา ใชคอมพิวเตอรสําหรับการควบคุมการผลิตและออกแบบลาย

ผา แตการทอผาดวยมือก็ยังเปนศิลปะท่ีไดรับการยกยองและชื่นชมเสมอมา 

๔.๑.๓ ความงามเกิดจากการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

การรับรูความงาม หมายถึง การรวบรวมมวลประสบการณจากการเห็นดวยการสังเกต

รูปแบบของวัตถุสิ่งของตางๆ เพ่ือใหเกิดความคิดท่ีจะนําไปถายทอดรูปแบบบนพ้ืนระนาบผิวตางๆ 

การรับรูเปนกระบวนการสืบเนื่องจากการสังเกต เพ่ือนําไปสูการถายทอดในการเขียนภาพ และยัง

หมายถึง การมองเห็นรูปทรงท่ีเปนศิลปะและพยายามทําความเขาใจกับรูปทรงท่ีมองเห็นนั้นๆ เปน

อาการลึกซ้ึงกวากระบวนการใชสายตาตามปกติธรรมดา รูปทรงท่ีมองเห็น คือ ภาพของผลงาน

ศิลปกรรม อันเปนผลท่ีไดจากการจัดองคประกอบท่ีมองเห็นสิ่งตางๆ เขาดวยกันแลวเห็นไดงายและ

เดนชัดข้ึน 

การรับรูคุณคาของความงาม จึงความงามเปนสิ่งท่ีทุกคนสามารถรับรูและสัมผัสได มนุษย

เราตางก็พึงพอใจในความงาม และมีความสุขเม่ือไดสัมผัสกับความงาม สามารถแบงการรับรูความงาม

ออกเปน ๓ ลักษณะ๔ ดังนี้ 

๑. การรับรูความงามไดจากภายในตัววัตถุ เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเปน

คุณสมบัติภายในตัววัตถุหรือผลงานศิลปะ ปรากฏใหเห็นในลักษณะความเหมาะสมของขนาด สัดสวน 

รูปราง รูปทรง เสน สี แสงเงา ลักษณะผิว ฯลฯ เชน เรารับรูความงามของดอกไมท่ีถูกกําหนดมาโดย

ธรรมชาติปรากฏใหเห็นถึงลักษณะความเหมาะสมของของรูปราง ความไดสัดสวนของกลีบดอก และ

สีสัน สวนความงามในผลงานศิลปะเกิดจากการสรางสรรคของมนุษยท่ีปรากฏใหเห็นลักษณะความ

เหมาะสมของการนําทัศนธาตุทางศิลปะมาจัดองคประกอบศิลป 

๒. การรับรูความงามไดจากจิตกําหนด เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเกิดจาก

ความรูสึกและจิตใจของแตละคนเปนตัวกําหนด ดังนั้น คุณคาความงามของวัตถุหรืองานศิลปะจึงไม

คงท่ีและข้ึนอยูกับความชอบ รสนิยมท่ีตั้งอยูบนพ้ืนฐานของอารมณ ความรูสึก ซ่ึงเปลี่ยนไปตามคติ

ความเชื่อของบุคคลหรือสังคมในแตละยุคสมัย 

๓. การรับรูความงามไดจากสภาวะความสัมพันธของวัตถุและจิตใจ เปนการรับรูคุณคา

ของความงามท่ีเกิดจากสภาวะความสัมพันธของวัตถุหรือผลงานศิลปะท่ีมีคุณคาความงามอยูจริง 

จิตใจตองอยูในสภาพพรอมท่ีจะรับรูและชื่นชมตอคุณคาความงามในวัตถุหรือผลงานศิลปะนั้น โดย

                                           
๔ Art, การรับรูความงามทางศิลปะ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: https://homegame9.wordpress.com 

[๑๖ เดือนมิถุนายน ๒๕๖๑]. 

https://homegame9.wordpress.com/


๑๒๕ 

จําเปนตองมีหลักเกณฑบางอยางเปนเครื่องมือพิจารณา จึงจะเปนการรับรูคุณคาของความงามท่ี

สมบูรณ 

ดังนั้น ความงามเปนสิ่งท่ีทุกคนสามารถรับรูและสัมผัสได มนุษยเราตางก็พึงพอใจในความ

งาม และมีความสุขเม่ือไดสัมผัสกับความงาม สามารถแบงการรับรูความงามออกเปน ๓ ลักษณะ คือ

การรับรูความงามไดจากภายในตัววัตถุ เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเปนคุณสมบัติภายในตัว

วัตถุหรือผลงานศิลปะ ปรากฏใหเห็นในลักษณะความเหมาะสมของขนาด สัดสวน รูปราง รูปทรง เสน 

สี แสงเงา ลักษณะผิว ฯลฯการรับรูความงามไดจากจิตกําหนด เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเกิด

จากความรูสึกและจิตใจของแตละคนเปนตัวกําหนดการรับรูความงามไดจากสภาวะความสัมพันธของ

วัตถุและจิตใจ เปนการรับรูคุณคาของความงามท่ีเกิดจากสภาวะความสัมพันธของวัตถุหรือผลงาน

ศิลปะท่ีมีคุณคาความงามอยูจริง 

ผูวิจัยไดนําเอาคุณสมบัติของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัยมาอธิบายคุณสมบัติของ

ศิลปวัตถุผาไหมนครชัยบุรินทรดายการผานประสาทสัมผัส เพ่ือใหเห็นถึงคุณสมบัติความงามผาไหม

นครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๒ คุณสมบัติวัตถุของผาไหมนครชัยบุรินทร 

 ผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหคุณสมบัติของวัตถุท่ีนําไปสูความงามของผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๒.๑ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา 

 ผาไหมหางกระรอก เปนงานศิลปะผืนผาไหมท่ีมีกระบวนการทอท่ีเกิดเปนผืนผาท่ีความ

ประณีตสวยงาม เปนท่ีรูจักกันดีมาแตโบราณดวยผาหางกระรอก เปนผาพ้ืนท่ีมีลักษณะพิเศษ ซ่ึง

นาจะเรียกชื่อตามผิวสัมผัส เพราะลายท่ีปรากฏบนเนื้อผา ท่ีเปนเสนฝอยฟู มองดูเหมือนขนออน ๆ 

เหลือบระยับ คลายกับขนของหางกระรอกแลดูสวยงาม แปลกตา ซ่ึงในผืนผาไหมหางกระรอกนี้มี

คุณสมบัติวัตถุดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

 

 

 

 



๑๒๖ 

 

ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา 

 

ตัวลาย ๑) เสน มีการใชเสนตรงแนวนอนและเสนตรงแนวตั้งประสานกัน 

แสดงออกเหมือนเครื่องมือท่ีใชทอผา 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีการแบงสัดสวนของชองตารางท่ีเทากันทําใหลายผาดูเรียบ

งายไมซับซอน 

๓) ชวงจังหวะ ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลายมีความ

ตอเนื่องสมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง มีพ้ืนท่ีวางเปนชองสี่เหลี่ยมเทากันทําใหเกิดความความสมดุล

ของลายผา 

๕) ทิศทางการจัดวาง ทิศทางของลายผาเปนแถวแนวดิ่ง  

๖) ตัวเสริมประกอบ ใชเสนตรงสีขาวเปนเสนขอบ เพ่ือใหเห็นเสนขอบท่ีชัดเจนข้ึน 

สี ๑) องคประกอบของสี สีของผามีการใชสีคูตรงขามเพ่ือใหภาพเกิดความโดดเดนของสี

ท่ีตัดกัน 

๒) วงจรสี ใชท้ังสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ และสีข้ันท่ี ๓ การใชสีท้ังสามข้ัน

เพ่ือใหเกิดความหลากหลาย และนาสนใจ 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีแบบพหุรงค ทําใหโดดเดน และดูมีรสนิยม 

๔) วรรณะสี มีการใชสีท้ังวรรณะเย็นและวรรณะรอนรวม ทําใหสีเกิดความ

ขัดแยงเพ่ือไมใหสีเอนเอียงไปโทนใดโทนหนึ่ง การใชสีจึงเกิด

การลงตัว  

 



๑๒๗ 

จากการวิเคราะหคุณสมบัติความงามของผาไหมหางกระรอก พบวา ตัวลายของผืนผาไหม

นั้นมักใชเสนตรงท้ังแนวนอนและลายตั้ง มีการจัดวางชองวางบนผืนผาเปนไปอยางสมดุล โดยมักใชสี

ขาวเปนเสนข้ัน กอใหเกิดความเดนชัดขององคประกอบมากยิ่งข้ึนและการใชสีจะพบวาสีท่ีใชมี

มากกวาสองสีใน ๑ ผืน จึงใหใหผืนผาไหมหางกระรอกมีความนาสนใจมองดูและเกิดความหลากหลาย

บนผืนเดียว 

๔.๒.๒ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ 

ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี เปนลายผามัดหม่ีเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ เกิดจากการนํา 

หม่ีค่ันลายโบราณท่ีเปนลายพ้ืนฐาน มารวมกับ ลายมัดหม่ีขอนารีท่ีเปนลายท่ีมีการประยุกตมาจาก 

ลายขอซ่ึงเปนลายดั้งเดิม แตสันนิษฐานวานาจะเกิดหลังผาลายหม่ีค่ัน ซ่ึงเปนลายพ้ืนฐาน และมีการ

นําลายรูปตะขอ ท่ีเกิดจาก สมัยกอนการตักน้ําข้ึนมาจากบอในสมัยกอนตองใชตะขอท่ีทําจากไมไผ ก็

นําเขามาประยุกตและออกแบบเปนลวดลายผาไหม ตอมามีการดัดแปลง ใหมีลวดลายสวยงาม แปลก 

ออกไปตามจินตนาการแตยังคงอนุรักษลายรูปตะขอไว จนเปนเอกลักษณของผาไหมมัดหม่ีของชัยภูมิ 

และผาไหมขอค่ันนารีนี้ มีคุณสมบัติวัตถุความงามปรากฏดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

 

ผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ 

ตัวลาย ๑) เสน มีการใช เสนตรงแนวเ ฉียงและเสนหยัก ใหความรู สึก

เคลื่อนไหวอยางเปนจังหวะ และเสนตรงแนวนอนเปนเสนแบง

ลวดลาย 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีการแบงสัดสวนของชองท่ีเทากันทําใหลายผาดูเรียบงายไม

ซับซอน  

๓) ชวงจังหวะ มีการใชลวดลายท่ีตอกันทําใหลวดลายมีความตอเนื่อง



๑๒๘ 

สมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง ใชชองวางระหวางลวดลายเทากันทําใหลวดลายมีความ

ระเบียบ  

๕) ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแนวตั้งทําใหลวดเกิดความตอเนื่อง 

๖) ตัวเสริมประกอบ มีการเลนแสง โดยใชสีขาวเปนสีพ้ืนหลังทําใหเกิดความสวาง 

ขับสีของลวดลายใหเดนชัด 

สี ๑) องคประกอบของสี มีการดรอปสี โดยการใชสีวรรณะกลางทําใหสีของผาดูเรียบ

งายสบายตา 

๒) วงจรสี ใชสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ โดยใชสีมวงเปนสีหลักในการทอ

ลวดลาย และสีเหลืองท่ีมีคาสีออนเปนขอบของลวดลายจะทํา

ใหสีมวงดูเดนชัดข้ึน 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีเพียงสองสีทําใหสีสันดูเรียบๆไมฉูดฉาด 

๔) วรรณะสี ใชสีวรรณะกลาง ทําใหโทนสีไมเอนไปโทนสีใดโทนสีหนึ่ง 

  

 จากการวิเคราะหคุณสมบัติวัตถุบนผืนผาไหมขอค่ันนารี พบวา ในการออกแบบลวดลาย

ใหมีความงามนั้น จะตองอาศัยองคประของวัตถุ ไดแก การใชเสนเฉียง เสนตรง และการจัดวาง

ชองวางระหวางเสนแตละเสนมีความสมํ่าเสมอ กอใหเกิดความสมดุล  ในการเลือกใชสีมักใชสีใน

วรรณะกลาง คือ ไมฉูดฉาด เม่ือสัมผัสดวยประสาทตาแลวสามารถรับรูไดถึงความสบาย 

๔.๒.๓ คุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

ผาไหมตีนแดง หรือ ผาซ่ินตีนแดง เปนผาไหมท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดบุรีรัมย เปนงาน

ศิลปะบนผืนผาไหมท่ีเกิดจากการสรางสรรคลวดลายท่ีอาศัยมรดกทางภูมิปญญาเปนตนทุในการผลิต 

ซ่ึงผาไหมตีนแดงนี้ เกิดข้ึนในจวนเจาเมืองพระยาเสนาสงคราม เจาเมืองพุทไธสงคนแรก เม่ือประมาณ 

๒๐๐ กวาปมาแลว โดยในอดีตการทอใชวิธีตอผาแดงหัวซ่ินและตีนซ่ิน แตในปจจุบันเปลี่ยนมาใชวิธี

ทอตอเปนผืนเดียวกันไปเลย และผาไหมตีนแดงแตละผืนก็มีคุณสมบัติวัตถุความงามปรากฏอยู ดังจะ

ไดวิเคราะหตอไป 

 

 



๑๒๙ 

 

ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

 

ตัวลาย ๑) เสน ใชเสนตรงและเสนโคง ในการทอลวดลายทําใหภาพมี

ความหลากหลาย 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีลวดลาย เล็กและใหญในผืนผาทําใหเกิดความแตกตาง

นาสนใจ 

๓) ชวงจังหวะ ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําให

ลวดลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง มีชองวางระหวางลวดลายเทากันทําใหเกิดความสมดุล 

๕) ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง  

๖) ตัวเสริมประกอบ ใชจุดเปนตัวเสริมองคประกอบลวดลาย 

สี ๑) องคประกอบของสี คุมโทนสีใหอยูในโทนเดียวกัน 

๒) วงจรสี ใชสีในข้ันท่ี ๑ และสีข้ันท่ี ๓ 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีแบบ พหุรงค ทําใหโดดเดน ดูมี

รสนิยม 

๔) วรรณะสี ใชสีวรรณะรอน ในการสรางสรรคลวดลาย 

 จากการวิเคราะหคุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมตีนแดง ผูวิจัยพบวา ในการออกแบบ

ลวดลายบนผืนผาไหมนั้นมีความเดนชัด ดวยอาศัยการใชเสนตรงและเสนโคง ถายถอดแบบกอเปน

ศิลปะเลียนแบบลายรูปสัตวบนผืนผาท่ีมีความงามชัดเจน และมีการจัดวางชองวางระหวางเสนอยาง



๑๓๐ 

ลงตัว มีการใชเสนตรงแบงสีในสวนบนและสวนลางของผืนผากอใหเกิดความแตกตางระหวางสีอยาง

ชัดเจนและมีการเลือกใชสีมากวาสองสี สีท่ีมักใชคือสีในวรรณะรอน เพ่ือใหเกิดความเปนมิติบนผืนผา

ไหมนั้นๆ  

๔.๒.๔ คุณสมบัติวัตถุความงามวัตถุของผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร 

ผาไหมโฮล เปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร  และ

เปนลายเอกลักษณของลายผาไหมมัดหม่ีจังหวัดสุรินทร  ดวย คําวา “โฮล” นั้นเปนคําในภาษาเขมร

เปนชื่อเรียก กรรมวิธีการผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการมัดยอมเสน

ไหมใหเกิดสีสันและลวดลายตางๆกอน แลวนํามาทอเปนผืนผา ดังนั้นผืนผาไหมโฮลจึงปรากฏมี

คุณสมบัติวัตถุความงามปรากฏอยู ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

ผาไหมโฮล   จังหวัดสุรินทร 

 

 

ตัวลาย ๑) เสน มีการใชเสนตรง เสนหยัก ผสมผสาน สลับกันทําใหลวดลาย

เกิดความซับซอน นาสนใจ 

 ๒) ขนาด สัดสวน มีการแบงสัดสวนลวดลายเล็ก ใหญไมเทากัน ทําใหลวดลาย

ผาเกิดความหลากหลาย  

๓) ชวงจังหวะ ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลายมี

ความตอเนื่องสมํ่าเสมอ 

๔) บริเวณวาง มีพ้ืนท่ีวางเทากัน ทําใหลวดลายเรียงกันอยางมีระเบียบ 

๕) ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแถวแนวนอน ทําใหภาพมีความตอเนื่อง 



๑๓๑ 

๖) ตัวเสริมประกอบ ใช จุด เสริมลวดลาย เสริมองคประกอบของภาพ 

สี ๑) องคประกอบของสี ใชสีดําเปนตัวขับสีใหลวดลายเกิดความโดดเดน 

๒) วงจรสี ใชแมสีในการสรางสรรค 

๓) คุณสมบัติสี ลวดลายผาไหมใชสีฉูดฉาด ทําใหดูนาสนใจ  

๔) วรรณะสี ใชสีวรรณะรอนทําใหลวดลวดโดดเดน 

 จากการวิเคราะหคุณสมบัติวัตถุความงามของผาไหมโฮล  ผูวิจัยพบวา ในการ

ออกแบบตัวลายบนผืนผาไหมโฮลนั้น มีการนําเสนหยักและเสนตรง มาผสมผสานกัน โดยอาศัยการ

แบงสัดสวนของชองวางระหวางลายท่ีมีความแตกตางกัน แตเม่ือนํามาจัดวางบนผืนผาไหมแลวทําให

เกิดความสมดุลดวยองคประกอบตางๆอยางลงตัว และการเลือกใชสีนั้นเนนแมสีหลักๆ กอใหเกิด

ความฉูดฉาด ดวยการเลือกใชสีวรรณะรอนเปนหลัก จึงทําใหผืนผาไหมโฮลมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 

๔.๓ ความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

ผูวิจัยไดนําผืนผาไหมนครชัยบุรินทร ไดแก ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา     

ผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย และผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร        

มาทําการศึกษาความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัยดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๓.๑ ความงามผาไหมหางกระรอก  จังหวัดนครราชสีมา 

“ผาหางกระรอก” เปนผาทอโบราณท่ีมีลักษณะลวดลายเรียบงาย แตแฝงดวยความ

ประณีตและงดงาม โดยใชเทคนิคการทอผาท่ีเปนเอกลักษณของชนเผาไทคือ “การควบเสน” หรือคน

ไทยเรียกวา “ผาหางกระรอก” จังหวัดนครราชสีมา ไดชื่อวาเปนแหลงทอผาหางกระรอก ท่ีสามารถ

ทอผาไดงดงามท่ีสุดแหงหนึ่ง ซ่ึงลักษณะสําคัญของผาหางกระรอกคือ เปนผาพ้ืนเรียบท่ีใชเทคนิคการ

ทอพิเศษ ท่ีนําเสนพุงพิเศษโดยใชเสนไหม หรือเสนฝาย ๒ เสน ๒ สี มาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปน

เสนเดียว ท่ีเรียกวา เสนลูกลาย หรือ ไหมลูกลาย หรือ เสนหางกระรอก ใชอุปกรณในการตีคือ ไน 

และโบก ซ่ึงตองอาศัยทักษะความชํานาญของผูตีเกลียวท่ีจะทําใหไดเกลียวถ่ี หรือเกลียวหางตาม

ตองการ สวนเสนไหมท่ีจะนํามาตีเกลียวนั้นควรเปน เสนไหมนอยท่ีคัดเปนพิเศษใหไดเสนไหมท่ี

สมํ่าเสมอกัน จากนั้นจึงนําไปเปนเสนพุงทอผา และผาท่ีไดจะมีลักษณะลวดลายเล็กๆ ในตัวมีสีเหลือบ

มันวาวระยับดูคลายเสนขนของหางกระรอก ซ่ึงมีความงามดังจะไดวิเคราะหตอไป 

 

 



๑๓๒ 

ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ลักษณะท่ัวไปของผาหางกระรอกคือ จะเปนผาพ้ืนเรียบชนิดหนึ่ง มีความกวาง ๑ หลา 

ความยาว ๔ หลา มีการใชเสนตรงแนวนอนและเสนตรงแนวตั้งประสานกันมีการแบงสัดสวนของชอง

ตารางท่ีเทากันทําใหลายผาดูเรียบงายไมซับซอน  ชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําให

ลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ มีการพ้ืนท่ีวางเปนชองสี่เหลี่ยมเทากันทําใหเกิดความความสมดุลของ

ลายผา ทิศทางของลายผาเปนแถวแนวดิ่ง ใชเสนตรงสีขาวเปนเสนขอบ เพ่ือใหเห็นเสนขอบท่ีชัดเจน

ข้ึน สีของผามีการใชสีคูตรงขามเพ่ือใหภาพเกิดความโดดเดนของสีท่ีตัดกัน มักมีสีเขมเชน สีเม็ด

มะขาม สีเปลือกมังคุด สีแดงครั่ง ฯลฯ โดยจะมีลายเหลือบสีในตัว มองเหมือนภาพ ๓ มิติ ท้ังนี้

ผาหางกระรอกโบราณจะมีริ้วเชิงชายค่ันท่ีชายผาท้ังสองดาน ทอดวยเสนไหม ท่ีตางสีจากสีพ้ืน จะทอ

เปนเสนเล็กๆ ๘-๙ เสน และมีเสนกรอบบังคับไวอีกขางละ ๓-๔ เสน ตามความพึงพอใจของผูทอ 

หรือบางผืนจะทอเปนลายลูกแกวเล็ก ท่ีดูงดงามแปลกตา ริ้วเชิงชายนี้บางคนเรียกวา ก้ัน, กาน, 

ขีดค่ัน, เชิงค่ัน และเชิงผาก้ันชาย ใชท้ังสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ และสีข้ันท่ี ๓ การใชสีท้ังสามข้ันเพ่ือใหเกิด

ความหลากหลาย และนาสนใจ มีการใชสีท้ังวรรณะเย็นและวรรณะรอนรวม ทําใหสีเกิดความขัดแยง

เพ่ือไมใหสีเอนเอียงไปโทนใดโทนหนึ่ง การใชสีจึงเกิดการลงตัว 

นอกจากนี้ยังนํามาทอเปนผาลายตาราง หรือโสรง ผาโสรงสวนใหญ จะทอดวย เสนไหม

ลูกลายหรือเสนไหมหางกระรอก เนื้อผาในลายตารางจึงมี สีเหลือบลายคลายเสนขนของหางกระรอก 

จึงเรียกวา ผาโสรงไหมหางกระรอก หรือผาโสรง จะมีลักษณะเปนตาตารางใหญ สี่เหลี่ยมจัตุรัส        

มีหลายสี ท้ังแดง เขียว เหลือง น้ําเงิน สลับกันตลอดท้ังผืน ขีดค่ันระหวางตาตารางสีใหญนั้นดวย      

ริ้วขีดค่ันสีแดง หรือสีขาวหรือสีเหลือง เปนเสนเล็ก ๆ ท้ังผืน ผาตาราง หรือผาโสรงนี้จะมีหนากวาง

ประมาณ ๑ เมตร ยาวประมาณ ๒ เมตร แลวเย็บเขาดวยกันเปนถุง คลายกับผาซ่ินของผูหญิง โทนสี

ของผาจะมี ๒ โทน คือ ผาโสรงแดง จะมีสีสันสดใส สําหรับผูชายท่ีมีอายุไมสูงนัก ไมเกิน ๔๐ ปแตถา

เปนผูชายสูงวัย จะใชผาโทนสีเขม เรียกวา ผาโสรงดํา 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ  

ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมานั้น ถือวาเปนงานหัตถศิลป ผาไหมทอมือ ท่ีเกิด

จากกรรมวิธีการทอและการสรางลวดลายของผาหางกระรอก อาจสรุปเปนลักษณะเดนของ

ผาหางกระรอก ไดวา การทอผาไหมหางกระรอกนิยมท่ัวไป ในภาคอีสานโดยเฉพาะเขตอีสานตอนใต 

ทอโดยการนําเสนไหม ๒ เสนมาควบกันใหเปนสีเดียวกันเชน สีเขียวควบสีเหลือง สีแดงควบสีเหลือง 

โดยเสนไหมท่ีนํามาทอจะเปนไหมเสนเล็กเพราะจะทําใหผาท่ีทอมีความละเอียด งดงามและจะเกิด

ความเลื่อมของสีผาเม่ือทอ 

 



๑๓๓ 

ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมหางกระรอกนั้น เราจําเปนตองรูจักอาศัยประสาท

สัมผัส คือ ตา ซ่ึงศิลปะท่ีสัมผัสรับรู  ชื่นชมดวยประสาทตาเราเรียกกลุมศิลปะนี้วา ทัศนศิลป 

(Visual Art ) และผืนผาไหมหางกระรอกนั้น ก็เปนงานศิลปะท่ีประกอบดวย เสน สี ลวดลาย 

ชองวาง เปนตน ลวนแตเปนงานศิลปะท่ีสามารถรับรูไดดวยตา และการสัมผัส จึงสามารถรับรูถึง

ความงามของผืนผาไหมหางกระรอก 

๔.๓.๒ ความงามผาไหมขอคั่นนารี จังหวัดชัยภูมิ 

ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี เปนลายผามัดหม่ีเอกลักษณ ของจังหวัดชัยภูมิ เกิดจากการนํา

หม่ีค่ันลายโบราณ มารวมกับ ลายมัดหม่ีขอนารี ซ่ึงสมเด็จพระบรมราชินีนาถ ไดมีพระราชดําริ ให

อนุรักษไว เกิดเปนลายผาเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ ผาไหมหม่ีขอค่ันลายโบราณท่ีเปนลายพ้ืนฐาน 

มารวมกับ ลายมัดหม่ีขอนารี ท่ี เปนลายท่ีมีการประยุกตมาจาก ลายขอซ่ึงเปนลายดั้ งเดิม                  

แตสันนิษฐานวานาจะเกิดหลังผาลายหม่ีค่ัน ซ่ึงเปนลายพ้ืนฐาน ซ่ึงมีความงามดังจะไดวิเคราะหตอไป 

ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ผาไหมขอค่ันนารีนั้น  มีการใชเสนตรงแนวเฉียงและเสนหยัก ใหความรูสึกเคลื่อนไหว

อยางเปนจังหวะ และเสนตรงแนวนอนเปนเสนแบงลวดลาย ขนาดและสัดสวน ก็ มั ก จ ะ มี ก า ร แ บ ง

สัดสวนของชองท่ีเทากันจึงทําใหลายผาดูเรียบงายไมซับซอน ชวงจังหวะของการวางองคประกอบมี

การใชลวดลายท่ีตอกันทําใหลวดลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ มีการจัดบริเวณวางโดยการเลือกใช

ชองวางระหวางลวดลายเทากันทําใหลวดลายมีความระเบียบ  ทิศทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแนวตั้ง

ทําใหลวดเกิดความตอเนื่อง  ตัวเสริมประกอบจะเห็นวาผาไหมขอค่ันนารีนั้น ผืนผาไหมเองมีการเลน

แสง โดยใชสีขาวเปนสีพ้ืนหลังทําใหเกิดความสวาง ขับสีของลวดลายใหเดนชัด ผานการเลือกใช

องคประกอบของสี โดยมีการดรอปสี มีการใชสีวรรณะกลางทําใหสีของผาดูเรียบงายสบายตา วงจรสี

ท่ีใชใชสีข้ันท่ี ๑ สีข้ันท่ี ๒ โดยใชสีมวงเปนสีหลักในการทอลวดลาย และสีเหลืองท่ีมีคาสีออนเปนขอบ

ของลวดลายจะทําใหสีมวงดูเดนชัดข้ึน คุณสมบัติสีนั้นจากลวดลายผาไหมขอนั้นนารีท่ีนํามาวิเคราะห

จะเห็นวาใชสีเพียงสองสีทําใหสีสันดูเรียบๆไมฉูดฉาด วรรณะสี ใชสีวรรณะกลาง ทําใหโทนสีไมเอนไป

โทนสีใดโทนสีหนึ่ง 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมินั้น จัดเปนงานหัตถศิลป ผาไหมทอมือ ท่ีเกิดจากกรรมวิธี

การทอและการสรางลวดลายของผาไหมขอค่ันนารี ลวดลายและกรรมวิธีการทอ จากหลักฐานการอยู

อาศัยของกลุมชนในบริเวณเมืองชัยภูมิ มีวัฒนธรรมการแตงกาย การออกแบบลวดลายบนผืนผา 



๑๓๔ 

โดยเฉพาะการทาลวดลายผานั้นมีหลายวิธี เชน การมัดหม่ี การเก็บขิดยกลาย    เปนตน ลายตางๆ ท่ี

ไดมานั้น เกิดจากท้ังความคิดและความเชื่อท่ีมีมาแตโบราณสืบตอกันมา  ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี 

เปนลวดลายผามัดหม่ีท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ โดยเกิดจากการนาหม่ีค่ันลวดลายโบราณท่ี

เปนลวดลายพ้ืนฐาน มารวมกับลายมัดหม่ีขอนารีท่ีเปนลวดลายท่ีมีการประยุกตมาจากลายขอในชวง

หลัง 

ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมินั้น เราจําเปนตองรูจักอาศัย

ประสาทสัมผัส คือ ตา ซ่ึงศิลปะท่ีสัมผัสรับรูชื่นชมดวยประสาทตา เราเรียกกลุมศิลปะนี้วา ทัศนศิลป 

(Visual Art ) และผืนผาไหมขอค่ันนารีนั้น ก็เปนงานศิลปะ ประเภทหัตถศิลปท่ีประกอบดวย เสน สี 

ลวดลาย ชองวาง เปนตน ลวนแตเปนงานศิลปะท่ีสามารถรับรูไดดวยตาและการสัมผัส จึงสามารถ

รับรูถึงความงามของผืนผาไหมขอค่ันนารี 

๔.๓.๒ ความงามผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย 

ผาซ่ินตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย  คือ ผาไหมมัดหม่ีท่ีมีหัวซ่ินและตีนซ่ินสีแดง เปนผาไหม

เอกลักษณทองถ่ินของชาวอําเภอนาโพธิ์และอําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย กลาวกันวาเกิดข้ึนในจวน

เจาเมืองพระยาเสนาสงคราม เจาเมืองพุทไธสงคนแรก เม่ือประมาณ ๒๐๐ กวาปมาแลว โดยในอดีต

การทอใชวิธีตอผาแดงหัวซ่ินและตีนซ่ิน แตในปจจุบันเปลี่ยนมาใชวิธีทอตอเปนผืนเดียวกันซ่ึงมีความ

งามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังนี้ 

๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย  มีกระบวนการสรางสรรคความงามของวัตถุดวย

กระบวนการ ท่ีเรียกวา การทอผาไหมมัดหม่ีของชาวอีสานใต ลวดลายตางๆ ก็เปนลายผาอีสานใต

ดั้งเดิม จากการวิจัย พบวา เสนท่ีใชในการลายของผืนผาไหมตีนแดงนั้น ใชเสนตรงและเสนโคง ใน

การทอลวดลายทําใหภาพมีความหลากหลาย มีขนาดและสัดสวน ดังท่ีปรากฏผานมีลวดลายมีท้ังเล็ก

และใหญในผืนผาทําใหเกิดความแตกตางนาสนใจ  ชวงจังหวะของลวดลาย จะเห็นไดวามีชองวาง

ระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลวดลายมีความตอเนื่องสมํ่าเสมอ การจัดสรรบริเวณวางจะ

พบวา มีการจัดวางชองวางระหวางลวดลายเปนไปอยางเทากันเม่ือมองดูแลวทําใหเกิดความสมดุล ทิศ

ทางการจัดวาง มีทิศทางเปนแถวแนวดิ่ง เม่ือสวมใสลวดลายมักขนานตั้งตรงตามลําตัว ทําใหเกิดความ

งามอยางชัดเจน นอกจากนี้ตัวเสริมประกอบของผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย ยังมีการใชจุดเปนตัว

เสริมองคประกอบลวดลาย ในการใชสีนั้นลวนแตมีผลตออารมณความรูสึกของผูพบเห็น โดย

องคประกอบของสี ท่ีใชในการทอสวนมาก มักคุมโทนสีใหอยูในโทนเดียวกัน โดยวงจรสีท่ีใช มักเปน



๑๓๕ 

วงจรสีในข้ันท่ี ๑ (แมสี) และสีข้ันท่ี ๓ (สีผสมสรางสรรค) คุณสมบัติของสีท่ีใชสื่อผานลวดลายผาไหม

ตีนแดงใชสีแบบ พหุรงค ทําใหโดดเดน ดูมีรสนิยม วรรณะสีท่ีใชมักใช สี ว ร ร ณ ะ ร อ น  ใ น ก า ร

สรางสรรคลวดลาย ทําใหดูมีพลัง 

๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย เปนงานหัตถศิลป เปนผาไหมท่ีมีองคประกอบของศิลปะ ท่ี

ผานการออกแบบถักทอบนวัตถุดิบ คือ เสนไหม ผานกระบวนการผลิตแบบภูมิปญญาพ้ืนบานดั้งเดิม

ของไทยอยางแทจริงและใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมจะตองสาวเสน

ดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ การทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสี

ธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และท่ีสําคัญเปนผาไหมท่ีผลิตในประเทศไทย 

๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมยนั้นจัดเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art )  ซ่ึงในการรับรูความงามของผืนผาไหมนั้นตองอาศัยประสาทตา เปนหลักใน

การรับรู ซ่ึงศิลปะท่ีชื่นชมสัมผัสรับรูดวยประสาทตา เราเรียกกลุมศิลปะนี้วา ทัศนศิลป (Visual Art ) 

นากจากนี้ยังรับรูความงามดวยการสัมผัส จึงสามารถรับรูถึงความงามของผืนผาไหมตีนแดง จังหวัด

บุรีรัมย ไดวา มีความละเอียด ละมุน พลิ้วไหว ลื่น และสวมใสแลวสบาย 

๔.๓.๒ ความงามผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร 

ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทรเปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัด

สุรินทร  ผามัดหม่ีโฮลนี้ถือเปนลายเอกลักษณของลายผาไหมมัดหม่ีจังหวัดสุรินทร  “โฮล” เปนคําใน

ภาษาเขมรเปนชื่อเรียก กรรมวิธีการผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการ

มัดยอมเสนไหมใหเกิดสีสันและลวดลายตางๆกอน แลวนํามาทอเปนผืนผาผาโฮลเปนผาท่ีมีคุณภาพดี

มาก เพราะการทอผาชนิดนี้ใชเสนไหมนอย(สวนในสุดของเสนไหม) ในการทอทําใหเปนผาไหมมัดหม่ี

เนื้อแนนเสนไหมเล็กละเอียด เนื้อผาจะบางเบา เนื้อแนนเนียน ออนนุม ลวดลายสีสันเปนแบบฉบับ

ของชาวสุรินทร ซ่ึงไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมจากศิลปะของเขมร และผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทรนี้ มี

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ดังนี้ 

ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน 

ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีโดดเดน นิยมใชเสนไหมนอยในการทอ มีการ

มัดยอมเสนพุงดวยวิธีการเฉพาะ โดยการมัดหม่ีผาไหมโฮลนี้นิยมมัดหม่ี ๒๑ ลํา ซ่ึงการมัดหม่ีเพียง

หนึ่งลาย สามารถทอไดถึง ๔ แบบดวยกันและในการคนลํามัดหม่ี  มัดหม่ีโฮลแตละลําจะเปนอิสระตอ

กัน การทอจะใชเทคนิคการทอพิเศษโดยการทอผาใหลายเฉียงข้ึน การมัดยอม จะนิยมใชสีธรรมชาติ 



๑๓๖ 

และมัดยอมหลายครั้ง ละเอียดทุกข้ันตอน การใชคุณสมบัติของความงามของวัตถุในการสรางสรรค

ลวดลายผานั้น พบวา มีการใชเสนตรงและเสนหยัก ผสมผสานสลับกันทําใหลวดลายเกิดความซับซอน 

นาสนใจ ขนาด สัดสวนของลายผานั้นมักมีการแบงสัดสวนลวดลายเล็ก ใหญเล็กไมเทากัน ทําให

ลวดลายผาเกิดความหลากหลาย  ชวงจังหวะชองวางระหวางลวดลายมีปริมาณท่ีเทาๆกันทําใหลายมี

ความตอเนื่องสมํ่าเสมอ บริเวณวางของลวดลายมีพ้ืนท่ีวางเทากัน ทําใหลวดลายเรียงกันอยางมี

ระเบียบ ทิศทางการจัดวางนั้นมีทิศทางเปนแถวแนวนอน ทําใหภาพมีความตอเนื่อง ตัวเสริมประกอบ

ท่ีใชในการออกแบบลวดลายผาไหมโฮลสวนมากจะใช จุด เสริมลวดลาย เสริมองคประกอบของภาพ  

การยอมสีผาโฮล คือ จะตองใหครูทอผามาสอนวิธีการยอมเสียกอน เพราะถือกันวาเปนผาครู ท่ี

จะตองผานกระบวนการครอบครูเสียกอน ผาโฮลมี ๕ สี ไดแก สีดํา, แดง,เหลือง,น้ําเงิน และเขียว สี

เหลานี้ไดจากการยอมดวยสีธรรมชาติ เนื้อผามักมี ๒ สี ดานหนาเปนสีออน อีกดานหนึ่งเปนสีเขมกวา

จะเห็นไดวาองคประกอบของสีท่ีใชเปนสีดําเปนตัวขับสีใหลวดลายเกิดความโดดเดน วงจรสีท่ีใชจะ

เปนแมสีในการสรางสรรค คุณสมบัติสี มีสวนทําใหลวดลายผาไหมใชสีฉูดฉาด ทําใหดูนาสนใจ และ

วรรณะสีใชสีวรรณะรอนทําใหลวดลวดโดดเดน 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ 

ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร เปนงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานของชาวจังหวัดสุรินทร โดยผา

ไหมโอลจัดเปนงานศิลปหัตถกรรมประเภท ผาไหมทอมือท่ีมีองคประกอบของศิลปะ ท่ีผานการ

ออกแบบถักทอบนวัตถุดิบ คือ เสนไหม ผานกระบวนการผลิตแบบภูมิปญญาพ้ืนบานดั้งเดิมของไทย

อยางแทจริงและใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมจะตองสาวเสนดวยมือ

ผานพวงสาวลงภาชนะ การทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสีธรรมชาติ 

หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และเปนงานท่ีผลิตข้ึนโดยใชฝมือทางการ ชางท่ีตองมีทักษะและ

ความชํานาญในการผลิต เครื่องมือและอุปกรณทางเทคโนโลยีเปนเพียงสวนประกอบในการผลิตงาน

เทานั้น  

๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส 

ในการรับรูความงามของผืนผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทรนั้นจัดเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art )  ซ่ึงในการรับรูความงามของผืนผาไหมนั้นตองอาศัยประสาทตา เปนหลักใน

การรับรู ซ่ึงศิลปะท่ีชื่นชมสัมผัสรับรูดวยประสาทตา หรือท่ีเรียกวา ทัศนศิลป (Visual Art ) 

นอกจากนี้ยังรับรูความงามดวยการสัมผัส จึงสามารถรับรูถึงความงามของผืนผาไหมโฮล จังหวัด

สุรินทร ไดวา มีความละเอียด ละมุน พลิ้วไหว ลื่น และสวมใสแลวสบาย 

 



๑๓๗ 

จากการวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ผูวิจัยพบวา 

ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร มีเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ี ไดแก จังหวัดนครราชสีมา 

มีผาไหมหางกระรอกเปนเอกลักษณ จังหวัดชัยภูมิ มีผาไหมขอค่ันนารีเปนเอกลักษณ จังหวัดบุรีรัมย 

มีผาไหมตีนแดงเปนเอกลักษณ และจังหวัดสุรินทร มีผาไหมโฮลเปนเอกลักษณ และในเอกลักษณของ

ผาไหมนครชัยบุรินทรแตละผืนนั้นไดสอดแทรกและปรากฏความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย อยู ๓ 

ประการ คือ ๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน จะพบวา

ผาไหมนครชัยบุรินทรแตละผืนนั้น อาศัยองคประกอบของวัตถุและหลักของศิลปะในการสรางสรรค

ออกแบบลวดลาย ผานกรรมวิถีผลิตทักทอออกมาเปนผืนและผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงเปนท่ีอยู

ของความงาม ความนาท่ึง ความแปลกตา ดวยอาศัยองคประกอบของศิลปะและวัตถุท่ีดีและมี

คุณภาพ ๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ จากการวิเคราะหผูวิจัยพบวา ผืนผา

ไหมนครชัยบุรินทร เปนงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน ท่ีชาวบานสรางสรรคข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยใน 

ชีวิตประจําวัน โดยกลุมชนแตละกลุมจะพัฒนาสิ่งของข้ึนมาใชโดยสอดคลองกับวิถีชีวิตและ

สภาพแวดลอม เพราะมีกระบวนการผลิตและทอผาไหมดวยอาศัยหลักและทฤษฎีทางศิลปะมาเปนท่ี

อยูของความงาม ดังนั้นผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงจัดเขาในกลุมของงานวิจิตรศิลป กลาวคือ ผืนผา

ไหมนครชัยบุรินทรนั้นแสดงถึงความคิดสรางสรรค แสดงคุณคาทางอารมณผานศิลปวัตถุ คือ ผืนผา

ไหมนั่นเอง และ ๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส จากการวิเคราะหผูวิจัย พบวา ในการ

รับรูความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ตองอาศัยการเขาถึงวัตถุ คือผืนผาไหม ดวยประสาท

สัมผัส กลาวคือ อาศัยตาและประสาทตาในการรับรูความงาม และอาศัยการสัมผัส จึงจะทําใหรับรู

คุณคาความงามของวัตถุผืนผาไหมนครชัยบุรินทรได จึงจัดไดวาผืนผาไหมเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art )   

จากการศึกษาทัศนะเรื่องดังกลาวนั้น ทําใหผูวิจัยสามารถวิจารณความงามของผืนผาไหม

นครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ไดวา ความงามเปนสิ่งท่ีเกิดจากความสมดุล กลมกลืนและการมี

ชวงจังหวะลีลาท่ีเหมาะสม ความงามจึงเปนสิ่งท่ีมีคุณคาและใหความสุข ความพึงพอใจแกผูท่ีไดพบ

และความงามจึงเปนสิ่งดี แตสิ่งท่ีดีท้ังหลายไมจําเปนตองมีความงดงาม ความงามเปนสิ่งท่ีใหความพึง

พอใจแกเราได แตสิ่งท่ีใหความพึงพอใจแกเราไมจําเปนตองมีความงดงาม ความงามจึงเปนสิ่งสูงสุดท่ี

มีคุณคาในตัวเอง แมวาความงามจะสัมพันธกับความพอใจ แตวาจะแตกตางจากคุณประโยชน เพราะ

ความงามเปนสิ่งท่ีมีคุณคาในตัวของมันเอง ในขณะท่ีคุณคาท่ีมาจากคุณประโยชนนั้นเปนผลมาจาก

กิจกรรมของมนุษยเรา ซ่ึงมุงเปาหมายในดานผลประโยชนอยางเดียวเทานั้นเอง  

เม่ือมองเฉพาะดานความงามตามหลัก “ทฤษฎีวัตถุวิสัย” (Objective Theory)  ซ่ึงพวก

นี้เชื่อวาความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ  ผูวิจัยจึงตองการชี้ใหเห็นประเด็นเรื่องคุณคาความงามของ

ทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงนักวัตถุวิสัยหลายทานไดกลาววา คุณคาความงามเกิดจากคุณสมบัติดั้งเดิมท่ีติดตัว



๑๓๘ 

มาแตแรกซ่ึงมีอยูจริง มีอยูในตัวของมันเอง เพราะศิลปวัตถุชิ้นดังกลาวนั้นมีสภาพ คือ รูปราง มี

รูปทรง มีสีสัน มีลวดลาย เสนใยอันประณีตบาง ละเอียดบางหรือเปนสภาพท่ีแข็งบาง มีความหยาบ

กระดางบาง สิ่งเหลานี้ทําใหมนุษยมองเห็นคุณคาแหงความงามดวยเหตุผลก็คือทุก ๆ ชิ้นของศิลปะ

ยอมมีคุณสมบัติท่ีติดตัวมากับวัตถุศิลปะชิ้นนั้น ๆ อยูแลวเพราะมีวัตถุนั้นจึงทําใหเกิดมีความงามหรือ

เกิดมีคุณคาทางสุนทรียะได ถาท้ังโลกไมมีวัตถุเลยเราจะรับรูคุณคาทางสุนทรียะไดหรือไม? ใน

ประเด็นนี้เราตอบไดวา “ไมไดเลย” เพราะคําตอบนี้จึงเปนเหตุนี้ท่ีแสดงใหเห็นวา เม่ือมีวัตถุจึงทําให

เกิดมีคุณคาความงามไดนอกจากมีวัตถุแลวสิ่งสําคัญท่ีสุด คือวัตถุนั้นตองมีคุณสมบัติดํารงอยูภายใน

ตัวของวัตถุนั้นดวย จึงจะทําใหสามารถกําหนดเห็นความมีอยูของคุณคาทางสุนทรียะได เพราะฉะนั้น

ตัวศิลปวัตถุชิ้นนั้น ๆ เองเปนแหลงท่ีตั้งใหเห็นคุณคาความงามไดจริง ถาปราศจากตัววัตถุเปนท่ีตั้ง

แลวแนนอนการมองหาคุณคาความงามยอมออนไหว ไมมีความถาวรม่ันคง แตขอดอยของทฤษฎีนี้คือ 

แนวคิดไปทางสุดโตงมากแตก็มีความสําคัญมากตอคุณคาความงามเชนกัน 

ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรก็เชนกัน เม่ือมองความงามตามแนวคิดของวัตถุวิสัย

ดวยความเชื่อท่ีวาความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ (Beauty as quality of an object) และเปน

คุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุนั้นมาตั้งแตเริ่มแรกไมวาเราจะสนใจในวัตถุนั้นหรือไมก็ตาม การท่ีเราใหความ

สนใจตอวัตถุสิ่งนั้นก็เปนเพราะเราพบวาวัตถุนั้นมีความงามอยูในตัวของวัตถุเองเม่ือความงามมีอยูจริง

ในวัตถุเกณฑในการตัดสินความงามจึงมีลักษณะท่ีแนนอนตายตัว ท้ังนี้ข้ึนอยูกับมุมมองของแตละ

บุคคลในการมองสิ่งของหรือวัตถุนั้น ๆ กลาวคือ คุณสมบัติของเสนไหม ลวดลายบนผืนผาไหมเปน

การถายทอดความคิดออกมาเปนศิลปวัตถุนั้นคือ ไดนําเอาศิลปะมาวางไวบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทร

และกอใหเกิดศิลปะบนผืนผาไหมข้ึนโดยอาศัยการเสนใยท่ีสวยงาม ประณีต การออกแบบลวนแตมี

ความสมบรูณของแบบอยูแลว ดังนั้นการถายทอดความงามผานงานศิลปะเหลานี้ยังแสดงใหเห็นถึง

ความอดทน ความเพียรพยายามและการใชสติปญญาของศิลปนผูออกแบบและผูทอเปนอยางมาก  

๑) มุมมองวัตถุวิสัยกับศิลปะบนผืนผาไหม  

ศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผาไหมถือไดวา เปนแหลงรวมความงามท่ีมีอยูมาชานานกับภูมิ

ปญญาและวิถีชีวิตคนอีสาน เพราะลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทร คือศิลปะท่ีควรแก

การสรรคสรางและพัฒนาใหมีความแปลกใหมเกิดมีลวดลายแปลกใหมและสีสันสดใส เพ่ือใหศิลปะมี

ความงามท่ีสรางสรรคและหลากหลาย ดังนั้นลวดลายบนผืนผาไหมจึงจัดวาเปนศาสตรท่ีวาดวยศิลป

ศาสตร เปนการมุงสรางสรรคผลงานผลิตภัณฑใหมีสีสันและหลากหลายแกโลกมนุษย สําหรับมนุษยท่ี

เปนผูชมศิลปะโดยจุดเดนคือศิลปะบนผืนผาไหมท่ีกําลังนิยมมากในสังคมสมัยปจจุบันท้ังชายและหญิง

ดวยไมวาชนชาติใดตางใหความสนใจในผืนผาไหมเปนอยางมาก ถาเราจะกลาววา ทฤษฎีวัตถุวิสัยมี

เก่ียวของอะไรกับศิลปะบนผืนผาไหม? และการวินิจฉัยหาความมีอยูของความงามแหงศิลปะบนผืนผา



๑๓๙ 

ไหมทําไมจึงตองใหมีทอลวดลาย? มันมีความงามหรือไม? หรือมันมีคุณคาแหงความงามหรือไม?   

และมีคนใหความนิยมกับการทอลายเพ่ืออะไร? เพราะเหตุผลใด? ประเด็นเหลานี้ยังเปนถกเถียงกันใน

วงการการศึกษาความงาม นี่เปนภาระท่ีสําคัญของนักปรัชญาจึงจะตองอธิบายไขขอของใจหาคําตอบ

ใหกับเรื่องเหลานี้ ถาเรานําประเด็นปญหาดังกลาวไปถามนักสุนทรียศาสตรกลุมวัตถุวิสัยคงจะไดรับ

คําตอบและเหตุผลท่ีทําใหเราคลอยตามเขาได  

ในทัศนะของพวกวัตถุวิสัยเชื่ออีกวา ศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรเปนศิลปะท่ี

ทรงคุณคาทางสุนทรียะมาก เนื่องจากเรามีการพัฒนาเสนใย สีสัน ลวดลายท่ีสวยงาม และการ

เลือกใชวัสดุท่ีมีอายุการใชงานยาวนาน ใชผลิตภัณฑท่ีปลอดภัยแกผูสวมใส ในตัวศิลปะบนผืนผาไหม

นั้น ถาไมมีลวดลาย เชน ลายขอค่ันนารี  ลายยกดอก ลายน้ําไหล เปนตน นักสุนทรียศาสตรก็คงจะ

วินิจฉัยไมไดวา ศิลปะบนผืนผาไหมนั้นมีความสวยงามปรากฏอยูภายใตศิลปะท่ีถูกถายทอดผาน

ลวดลาย ศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรยอมมีคุณสมบัติท่ีแอบแฝงกับลวดลายก็คือ สีสัน สัดสวน 

ความสมดุลกันของลายบนผืนผาไหมอยางไมมีสวนเกินอะไรท้ังสิ้นเจือปนอยูเลยหรือเรียกวา มีความ

บริสุทธิ์ผุดผอง  มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันดูแลวจึงเกิดการสะดุดตาสะทอนถึงความมีอยูแหง

คุณคาทางสุนทรียะ จึงทําใหคนนิยมกันมาก การมองเห็นคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหม

นครชัยบุรินทรเปนศิลปะท่ีมีตัวตน มีสิ่งจูงใจออนไหวเสมือนสิ่งมีชีวิตท้ังหลายในโลกแหงวัตถุสุนทรียะ

ท่ีสัมผัสแลวเกิดแรงจูงใจแกผูพบเห็นหรือผูทอ  

ปญหาการวินิจฉัยคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรของฝายวัตถุ

วิสัย ซ่ึงเปนทฤษฎีหนึ่งท่ีมีเหตุผลเหมือนกับทฤษฎีสุนทรียศาสตรอ่ืน ดังผูวิจัยกลาวผานมาแลววา 

กลาวคือเขาเชื่อม่ันวาความงามของศิลปะบนผืนผาไหมเกิดจากคุณสมบัติท่ีอยูในลายบนผืนผาไหมนั้น 

ๆ คุณคาของความงามไมไดมีในสิ่งอ่ืนใดและนักสุนทรียศาสตรฝายปรนัยนิยมหลายทานกลาวเปน

เสียงเดียวกันวา “คุณคาทางสุนทรียะในศิลปะนั้นเกิดจากคุณสมบัติของวัตถุสุนทรียะนั้น ๆ”๕ การหา

คุณคาทางสุนทรียะแหงศิลปะบนผืนผาไหมก็เชนกันยอมหาไดท่ีคุณสมบัติแหงลวดลายท่ีปรากฏบน

ผืนผาไหม นั้น ๆ เปนขอยืนยัน ถาเราหาคุณคาทางสุนทรียะโดยปราศจากคุณสมบัติสุนทรียะของ

ศิลปะบนผืนผาไหมแลว แนนอนเขาคนนั้นคงไมใชนักปรนัยนิยมและการหาคุณคาทางสุนทรียะของ

งานศิลปะบนผืนผาไหมจะตองทําอยูในบริบทของศิลปะบนผืนผาไหมไมเก่ียวของกับกฎศีลธรรม 

ความจริงนักปรัชญาเมธี เชน อริสโตเติล  โจดและเจสซอฟ ไดกลาวทํานองท่ีวาคุณคาทางสุนทรียะ 

ตองมองท่ีคุณสมบัติในตัวศิลปะเปนเกณฑสําคัญท่ีสุด เพราะคุณสมบัติเปนเครื่องมือชี้วัดใหรูจักคุณคา

                                           
๕ คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ปรัชญาเบ้ืองตน, พิมพครั้งท่ี ๔, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หนา ๑๓๕. 



๑๔๐ 

ทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหมนั่นเอง ซ่ึงมุมมองวัตถุวิสัยเห็นวาเราจะรูคุณคาตองอาศัย

คุณสมบัติท่ีแทจริงภายในศิลปะบนผืนผาไหม คุณสมบัติจึงหมายถึงสิ่งท่ีแฝงอยูภายในตัวของศิลปวัตถุ

ชิ้นนั้นหรือลวดลายตาง ๆ บนผืนผาไหมนั้น 

ฝายสนับสนุน ทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ความงามเปนเรื่องของคุณสมบัติท่ีมีอยูในศิลปะบน

ผืนผาไหมนครชัยบุรินทรชิ้นนั้น ๆ ดังนั้นลวดลายบนผืนผาไหมตามแนวคิดแหงสุนทรียะจะมีความ

งามหรือไมตองพิสูจนวาลวดลายบนผืนผาไหมท่ีทอมีความสมบูรณจริงดังกลาวหรือไม ถามีก็แสดงวา

ศิลปะบนผืนผาไหมมีคุณคาทางสุนทรียะจะมากหรือนอยข้ึนอยูกับศิลปะลวดลายบนผืนผาไหมเปนตัว

ตัดสิน จะไมข้ึนอยูกับตัวของคนใดคนหนึ่งเปนผูตัดสินใหกับลวดลายบนผืนผาไหมนั้น และก็ข้ึนอยูกับ

การสรางสรรคของศิลปนผูทอดวย ถาผูทอหรือผูออกแบบใดมีประสบการณสูง ยอมทําใหการ

ออกแบบลวดลายไดคุณภาพดี เชน ลวดลายนั้นมีลักษณะมองเห็นอยางเดนชัด มีสีสันลวดลายท่ี

ละเอียด แปลกใหม งดงาม สมดุลเสมอกันและเปนท่ียอมรับของผูคนท่ัวไป อนึ่งคุณสมบัติของศิลปะ

บนผืนผาไหมจะมีคุณสมบัติมากหรือนอยเพียงใดตองดูท่ีผูทอวาจะมีฝมือระดับใดบาง เพราะวาผูทอ

แตละคนยอมมีประสบการณหรือจินตนาการไมเหมือนกัน สาเหตุนี้จึงทําใหคุณสมบัติของศิลปะบน

ผืนผาไหมมีความบกพรองไปดวย ถาผูท่ีทอมีฝมือไดรับมาตรฐานสากลคุณสมบัติในศิลปะบนผืนผา

ไหมยอมเปนท่ีพอใจเปนอยางมากแกผูท่ีทอและผูชมดวย 

ในปจจุบันการทอผาไหมนครชัยบุรินทรมีเทคนิคและวิธีการท่ีดี โดยผูทอผาไหมมีการ

พัฒนาอยางไมหยุดยั้งมีเครื่องมือท่ีดี ๆ เชน เครื่องมือท่ีออกแบบมาใหทันสมัยชวยใหการทอมี

คุณภาพและประหยัดเวลาและสีท่ีใชก็มีความปลอดภัย คือใชสีจากวัสดุธรรมชาติ เชน ครั่ง คราม 

ใบไม แกนไม เปลือกไม เปนตน ใชแทนสีเคมีและมีสีท่ีสดใส สวยงาม คงทน ตามความตองการของผู

ทอผาไหม   การมองศิลปะบนผืนผาไหมตามแนววัตถุวิสัยในเรื่องนี้ผูวิจัยเห็นวา เขามองท่ีตัวของ

ศิลปะบนผืนผาไหมและสามารถอธิบายคุณสมบัตินั้นไดวา มีคุณลักษณะอยางไร ถามองนอกเหนือ

ปราศจากตัวลวดลายบนผืนผาไหมแลว สิ่งท่ีจะเกิดข้ึนก็คือความวางเปลาเหมือนกับวาดภาพบน

อากาศฉันใดก็ฉันนั้น ถาเราอยากรูความงามตองดูท่ีตัวศิลปะบนผืนผาไหมวามีคุณสมบัติหรือไม ถาไม

มีคุณสมบัติก็แสดงวาไมใชนักวัตถุวิสัยอยางแนนอน  

๒) หลักวินิจฉัยคุณคาทางสุนทรียะพวกวัตถุวิสัยตอศิลปะบนผืนผาไหม 

การวินิจฉัยหาคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะบนผืนผาไหมเห็นวา ยังมีขอโตแยงท่ีหาขอยุติ

ไมไดเรื่องนี้พวกวัตถุวิสัยตองมีกฎเกณฑในการวัด ตัดสินคาของความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหม 

หลักเกณฑตามแนวคิดของกลุมวัตถุวิสัย คือ ๓ ประการ ไดแก 



๑๔๑ 

๑) วัตถุสุนทรียะ (Aesthetical object) คือ สิ่งเปนมวลสาร มีรูปราง มีขนาดกินท่ี๖                  

มีทรวดทรงสีสัน เชน แดง ดํา เหลืองและอ่ืน ๆ ถาเปนศิลปะบนผืนผาไหม คือ มีลวดลาย เสนสี หรือ

สีสันท่ีติดอยูบนผืนผาไหมอยางมีชีวิตชีวา เชน ตนไม ดอกไม สายน้ํา๗ แมศิลปะบนผืนผาไหมเปนสิ่งท่ี

เกิดข้ึนจากแรงจูงใจและประสบการณหรือแบบธรรมชาติท่ีเรามองเห็นวามีตัวตนเสมือนกับวัตถุท่ัวไป

ก็จริง แตศิลปะบนผืนผาไหมยังมีความงดงามและเปนท่ีสําคัญตอวิถีชีวิตและความเปนอยูทางดานการ

นุงหมของคนทองถ่ินอีสานมากพอสมควร ดังท่ีปรากฏเห็นศิลปะบนผืนผาไหม โดยเฉพาะในการทอผา

ไหมและการนุงหมอยูในปจจุบัน  

คําวา วัตถุ นี้นักปรัชญาใหความหมายวา “สสาร”๘ เปนสิ่งท่ีสามารถจับตองไดสัมผัสดวย

อายตนะท้ัง ๕ คือ ตา หู จมูก ลิ้น และกาย 

๒) คุณสมบัติของวัตถุ (Material properties) คือ สิ่งท่ีมีอยูในตัวของมันเองโดยไม

เก่ียวของกับความเห็นหรือขอกําหนดของใครท้ังสิ้น ในหนังสือปรัชญาศิลปะ ของอารี สุทธิพันธุ ได

อธิบายเรื่องคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะไว ๒ ประการ คือ ประการท่ีหนึ่ง การยอมรับวาสวยงาม

นั้นเพราะเหตุวาสิ่งนั้น มีลักษณะของความงามแสดงใหปรากฏชัดเจน เชน ผิวงาม รูปทรงงาม รูปราง

งามหรือถาเปนศิลปะบนผืนผาไหมก็เพราะวา มีลวดลายสีสันเสนไหมท่ีผานการมัด ยอม เก็บสีและทอ

ดวยฝมืออันบรรจงประณีต ประการท่ีสอง การยอมรับวา สวยงามก็เพราะเหตุวา ศิลปะมีรูปแบบเดน

สะดุดตาและทาทาย ซ่ึงปรากฏเห็นอยางแจมแจง๙นั่นเอง 

๓) ความงามในวัตถุทางสุนทรียะ(Beauties inner aesthetic object)  คือ แตดั้งเดิมนั้น

ความงามมีปรากฏอยูแลวในตัวของศิลปวัตถุชิ้นนั้น ๆ หรือในศิลปะบนผืนผาไหมลายนั้น ๆ แมวาไมมี

ใครไปยัดเหยียดใหมัน ดังท่ีกลุมวัตถุวิสัยกลาววา ความงามเปนปรนัยนิยมและเขาก็หาเหตุผลหลาย

ขอเพ่ือกลาวสนับสนุนทัศนะของฝายตน ดังนี้๑๐  

                                           
๖ พระสุวรรณ ปฺญาวชิโร (รัตนะรักษ), “การศึกษาวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๗๓. 
๗ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๕๑), หนา 

๑๒. 
๘ โสวิทย บํารุงภักดิ์, แนวคิดการวิจัยทางพุทธศาสนาและทางปรัชญา, (ขอนแกน: บริษัท เพ็ญ พริน

ติ้ง จํากัด, ๒๕๕๓), หนา ๗๓. 
๙ อารี สุทธิพันธ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร : ตนออ ๑๙๙๙, ๒๕๔๓), หนา ๔๘. 
๑๐ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๒๖๙-๒๗๔. 



๑๔๒ 

ก) ความงามของวัตถุเกิดจากสี และทรวดทรงของวัตถุเองและเนื่องจากสิ่งเหลานั้น

เปนสิ่งท่ีมีอยูในวัตถุนั้น เพราะฉะนั้นความงามจึงเปนสิ่งท่ีมีอยูในเนื้อของวัตถุนั้นนั่นเอง  

ข) ความงามเปนสิ่งท่ีเรามิอาจจะอธิบายไดโดยไมตองมีวัตถุ หรือตัวกลางและ

เนื่องจากตัวกลางนั้นตองเปนวัตถุอยางใดอยางหนึ่งเพราะฉะนั้นความงาม ซ่ึงเราตองอาศัยวัตถุเปน

เครื่องอธิบายนั้น จึงเปนสิ่งท่ีตองเก่ียวของกับวัตถุหรือเปนปรนัยนิยมอยางแนนอน  

ค) ความงาม ในเรื่องราวของวรรณคดีบางเรื่องข้ึนอยูกับความประทับใจชั่วขณะ

เวลาหนึ่ง แตเม่ือเวลาผานไปความประทับใจก็อาจเปลี่ยนไปแตท้ังนี้ มิไดหมายความวาความงามของ

วรรณคดีเรื่องนั้นเปลี่ยนแปลงไปดวย แตดวยเหตุผลแลวเราก็ตองยอมรับวา วรรณคดีเรื่องนั้นยังคงไว 

ซ่ึงความงามอยูและจะคงมีอยูตลอดไปไมวาเราจะสนใจหรือไมสนใจมันเลยก็ตาม  

ง) ความงามไดโดยอาศัยเพทนาการทางสุนทรียะเชนเดียวกันกับเรารูขอเท็จจริงได

โดยอาศัยความประจักษทางประสาทสัมผัสเราตัดสินความผิดถูกของความประจักษ โดยอาศัย

ขอเท็จจริงทางวัตถุไดฉันนั้น นอกจากนี้การท่ีเรานําเอาความผิดพลาดของความประจักษทางกายมา

เปนเหตุผลตัดสินวา ขอเท็จจริงมิใชเปนวัตถุวิสัยนั้นคงไมเปนการถูกตอง ฉันใดก็ฉันนั้น การท่ีเรา

นําเอาความผิดพลาด หรือความเห็นท่ีแตกตางกันในเรื่องของสุนทรียะมาเปนขอยืนยันวา ความงาม

มิใชเปนวัตถุวิสัยก็คงไมเปนการถูกตองเหมือนกัน 

ในเรื่องของหลักวินิจฉัยคุณคาทางสุนทรียะฝายวัตถุวิสัยตอศิลปะบนผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร ผูวิจัยสรุปไดวา ความงามท่ีปรากฏนั้นเปนเรื่องของวัตถุลวน ๆ คือเก่ียวของกับสิ่งท่ีเปนตัว

วัตถุ คุณสมบัติของวัตถุ เม่ือมาผสมกันจึงสะทอนออกมาเปนคุณสมบัติของความงามอยางท่ีปรากฏ

เห็นนั่นเอง  

๓) วัตถุวิสัยกับวิธีการรับรูคุณคาความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหม 

การรับรูคุณคาความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรตามแนวทฤษฎีวัตถุวิสัย

นั้น จะรับรูคุณคาทางสุนทรียะของศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรไดก็เนื่องจากผลท่ีปรากฏใหเรา

เห็น ในลักษณะท่ีเราสามารถอธิบายใหความหมายแกศิลปะบนผืนผาไหมนั้นไดจริง ๆ หลักเกณฑของ

กลุมปรนัยนิยมใชในการประเมินคาของการรับรูศิลปะอยู ๔ อยาง ไดแก  

๑) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมมีจริง การทอผาไหมเปนลวดลายตาง ๆ จัดเปน

ศิลปหัตถกรรมประเภทหนึ่ง เม่ือมองในดานของการเปนเครื่องนุงหมจัดอยูในประยุกตศิลปและถา

มองในดานของประดับตกแตงจัดอยูในเปนทัศนศิลป เพราะเปนศิลปะท่ีรับรู และชื่นชมดวยสายตา



๑๔๓ 

หรืออาศัยการมองเห็นดวยนัยนตาเปนสําคัญบางทีก็ยังเรียกขานใหกับศิลปะประเภทนี้อีกวา จักษุ

ศิลป๑๑                                                        

ในท่ีนี่ผูวิจัยจะมองความงามของวัตถุเปนหลักจึงตองมองศิลปะบนผืนผาไหมนครชัย

บุรินทรในมุมของทัศนศิลป ศิลปะบนผืนผาไหมมีปรากฏเห็นอยูท่ัวไปทัศนศิลปเหลานี้มีองคประกอบ

สําคัญคือ เสน สี แสง เงา รูปราง และลักษณะความมีอยูของสิ่งเหลานี้เปนของกินเนื้อท่ีในอากาศได

และสามารถสัมผัสไดดวยอวัยวะทางจักษุตาหรือลูบคลําดวยมือได  

๒) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมมีคุณสมบัติ๑๒ การประดิษฐคิดสรางศิลปะบนผืนผา

ไหมของผูทอผาไหมดังท่ีพบเห็นท่ัวไปในสังคมอีสานนั้น สิ่งเหลานี้ถือไดวาผูทอผาไหมเปนเจาแหงจิตร

กรไดทําการประดิษฐคิดแตงหรือออกแบบ (Design) ท่ีประกอบดวยความชํานาญคลองแคลวทําให

เกิดปรากฎการณแหงสีสันท่ีบรรเจิดสดใสสะดุดตาสะดุดใจแกผูพบเห็น ปจจัยท่ีสําคัญแหงศิลปะบน

ผืนผาไหม คือคุณสมบัติท่ีแอบแฝงอยูภายในเนื้อศิลปะบนผืนผาไหมก็เปรียบเสมือนกับสรรพคุณของ

ยาท่ีอยูในตัวยา แมยานั้นมีรสชาติท่ีไมนารับประทาน เพราะมีรสขม แตยารสขมนั้นยอมมีคุณสมบัติท่ี

ทําใหรักษาโรคใหหายไดจริง  

๓) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมมีลวดลายสมจริง สัดสวนแหงลวดลายในศิลปะบนผืน

ผาไหมถือเปนองคประกอบท่ีมีความสําคัญมิใชนอย คําวา สัดสวน ในท่ีนี้ไดแก ความยาว ความสั้น

ความกวางความแคบ และบางสิ่งเหลานี้ มีความสมดุลกัน คือมีสัดสวนเหมาะสมเทากันและก็ไมมี

สวนเกินนอกจากนั้นยังมีองคประกอบอีกประเภทหนึ่งท่ีทําใหลวดลายบนผืนผาไหม เปนท่ีสะดุดตา

เม่ือผูชมมองเห็นผานดวยสายตาไดอยางชัดเจนตอศิลปะบนผืนผาไหมนั้น คือ มีสีสัน ลวดลายสวยงาม 

เสนไหมมีคุณภาพดี มีความเงางามของเสนไหม มีความลงตัวของสีและลวดลาย และมีการจัด

องคประกอบศิลปอยางลงตัว เปนตน ซ่ึงการจัดองคประกอบศิลปถือวาเปนสิ่งท่ีสําคัญ เพราะเปนการ

จัดวางองคประกอบทางศิลปะ เชน เสน สี ชองวาง ชองไฟ ใหลงตัว๑๓และชวยประสานใหเปนเนื้อ

เรื่องตามเจตนารมณของผูสรางสรรคไดเปนอยางดี 

                                           
๑๑ พระสุวรรณ ปฺญาวชิโร (รัตนะรักษ), “การศึกษาวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๔๗-๔๘. 
๑๒ อารี สุทธิพันธ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร: ตนออ ๑๙๙๙, ๒๕๔๓), หนา ๓๘. 
๑๓ กําจร สุนทรพงษศรี, สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖), หนา ๒๕๐. 



๑๔๔ 

๔) รับรูไดเพราะศิลปะบนผืนผาไหมสามารถสัมผัสไดจริง ศิลปะบนผืนผาไหมถึงแมจะเกิด

จากฝมือจินตนาการของผูทอ เกิดเปนแรงบันดาลใจ แตลวดลายบนผืนผาไหมนั้นเปนสิ่งท่ีมีตัวตน

รูปราง และลวดลายดวยอาศัยเสนไหมและการทอ ศิลปะบนผืนผาไหมจึงประกอบข้ึนดวยปจจัย

หลายหลาก เชน เสนไหม สี ลาย รูปราง และแรงจูงใจ สรางข้ึนดวยจิตวิญญาณแหงความเปนศิลปน

เพ่ือถายทอดภูมิปญญาความชาญฉลาดหรือเรื่องราวตาง ๆ๑๔ ในชีวิตจริง การท่ีจะสามารถสัมผัส

ความงามไดผูชมตองมีความพรอมและความสัมบูรณแหงประสาทสัมผัสอันไดแก ตา หู จมูก ลิ้น กาย

และจิตใจ เม่ือประสาทสัมผัสสวนใดสวนหนึ่งหรือหลายสวนไดสัมผัสสุนทรียะแหงศิลปะบนผืนผาไหม

แลวก็จะทําใหเกิดกระแสประสาทวิ่งเขาสูสมองแลวตัดสินวาสวยงาม  

ในวงการผาไหมไทยไดมีการกําหนดเกณฑมาตรฐานสําหรับผลิตภัณฑผาไหมไทยเปน

เครื่องหมายรับรองคุณภาพความงามของผาไหม ดวย ตราพระราชทานตรานกยูงพระราชทาน คือ 

Royal Silk นกยูงสีทอง ซ่ึงเปนการรับรองมาตรฐานผลิตภัณฑผาไหมไทย จากสมเด็จพระนางเจาสิริ

กิตติ์ พระบรมราชินินาถ ซ่ึงมีเกณฑการตัดสินวา คุณสมบัติของผาไหมท่ีจะไดรับตรา (Royal Thai 

Silk) นกยูงสีทองนั้นตองเปนผาไหมท่ีผลิตโดยใชเสนไหมและวัตถุดิบตลอดจนกระบวนการผลิตท่ีเปน

การอนุรักษภูมิปญญาพ้ืนบานดั้งเดิมของไทยอยางแทจริง ดังนี้   ๑. ใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปน

ท้ังเสนพุงและเสนยืน ๒. เสนไหมตองสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ๓. ทอดวยก่ีทอมือแบบ

พ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ๔. ยอมดวยสีธรรมชาติหรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และ ๕. 

ตองผลิตในประเทศไทย จึงเกิดคําถามตามมาอีกวาจากคุณสมบัติดังกลาวนั้นเม่ือเรามองตามหลัก

สุนทรียศาสตรจะปรากฏและเปนไปตามหลักเกณฑการตัดสินของวัตถุวิสัยท้ังนั้น เราจึงสามารถ

วิเคราะหไดวา คุณสมบัติความงามของผาไหมท่ีไดรับตรานกยูงพระราชทานลวนแตเปนการตัดสิน

ความงามท่ีตัววัตถุ ไดแก วัตถุดิบท่ีใชในการผลิต นั่นคือ เสนไหมและกรรมวิธีใหไดมาซ่ึงเสนไหม จึง

ไมไดเก่ียวกับเรื่องจิตใจของผูทอเลย เพียงแตดูท่ีเสนไหมท่ีคุณภาพดีเลิศ เพราะมีคุณสมบัติท่ีสําคัญ 

คือ เปนเสนไหมท่ีเหนียว แข็งแรงทนทาน ใหความเงางามเทานั้นเอง เม่ือเปนเชนนี้จึงสอดคลองกับ

แนวคิดท่ีของพวกปรนัยนิยมท่ีวา “ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุและเปนคุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุนั้น

มาตั้งแตเริ่มแรกไมวาเราจะสนใจในวัตถุนั้นหรือไมก็ตาม” ตรานกยูงพระราชทานจึงเปนการรับรองท่ี

เสนไหมเปนหลัก ดังนั้นความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรท่ีไดรับรางวัลเปนเพราะวัตถุท่ีใชในการ

ผลิตนั้นงามจึงทําใหไดผืนผาไหม ของนครชัยบุรินทรท่ีมีสวยงามแมจะมีการทอเปนลวดลายหรือไมก็

ตาม ถาเสนไหมนั้นไดขนาดแบบหรือเกณฑกําหนดนั้นยอมทําใหเกิดความงามข้ึนได หรือถานําเสน

ไหมนั้นไปทอเปนลวดลายอ่ืน ๆ ก็จะทําใหผืนผาไหมลายนั้น ๆ งามไปดวย   

                                           
๑๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๕๘-๒๕๙. 



๑๔๕ 

จากท่ีไดกลาวมาในขางตน สรุปไดวา โดยแทจริงแลวความงามนั้นมีธรรมชาติของความ

งามท่ีติดอยูในตัวของวัตถุเปนคุณสมบัติของวัตถุเองอยูแลวในตัวของมันแมบุคคลจะเห็นหรือไม พอใจ

หรือไมพอใจก็ตาม ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรก็เชนกัน ยอมไมไดข้ึนอยูกับบุคคล เพราะดวย

ดวยความเชื่อท่ีวา ในศิลปะทุก ๆ ชิ้นมีความงามตามธรรมชาติของมันอยูแลว เหมือนกับคนตาบอด

มองดูความสวางของไฟ ฉันใด ศิลปวัตถุบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรก็มีความงามอยูในชิ้นงานศิลปะ

โดยปราศจากการของเก่ียวกับจิตใจคน ฉันนั้น ความงามจึงเปนคุณสมบัติของวัตถุเปนคุณสมบัติท่ี

แนนอนตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรก โดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษยและมีเกณฑ

ตัดสินท่ีแนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได ซ่ึงเม่ือมองตามทัศนะนี้แลวจะสอดคลองกับแนวคิดของ

อริสโตเติล ท่ีไดอธิบายความงามไววา ความงามอยูท่ีแบบหรือวัตถุนั้นเปนสิ่งท่ีมีคุณคาในตัวเอง ความ

งามจึงเปนคุณสมบัติท่ีมีอยูจริงในวัตถุ๑๕ 

๔.๔ ลักษณะทั่วไป ลักษณะเฉพาะ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร 

๔.๔.๑ ลักษณะท่ัวไปของผืนผาไหมนครชัยบุรินทร 

ผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นผลิตจากวัตถุดิบ เสนไหม กระบวนการผลิตแบบภูมิปญญา

พ้ืนบานดั้งเดิมของไทยอยางแทจริงและใชเสนไหมพันธุไทยพ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหม

จะตองสาวเสนดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ การทอดวยก่ีทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ 

ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม และตองผลิตในประเทศไทย ซ่ึงผาไหมนครชัย

บุรินทรนั้นมีรูปแบบการทอและลวดลายท่ีใชในการทอนั้นมี ๒ ประเภท คือ ๑) ผาไหมพ้ืน เปนผา

ไหมท่ีทอลายขัดโดยใชเสนยืนและเสนพุงธรรมดาสีเดียวตลอดท้ังผืน หรืออาจใชเสนยืนและเสนพุง

ตางสีกัน ซ่ึงทําใหไดสีท่ีงดงามอีกแบบหนึ่ง และ ๒) ผาไหมมัดหม่ี เปนผาไหมท่ีทําใหเกิดลวดลายดวย

วิธีการมัดเสนไหมใหเปนลวดลายท่ีเสนพุงหรือเสนยืน หรือท้ังสองเสน แลวนําไปยอมสีทีละชั้นตอน

ตามลวดลายท่ีมัดไวเพ่ือใหไดสีและลวดลายตามความตองการ แลวจึงนําเสนไหมท่ีมัดมาทอใหผืนผา

เกิดลวดลายตามท่ีมัดไว แหลงผลิตสวนใหญอยูในภาคอีสาน เชน นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และ

สุรินทร และในดานคุณสมบัติท่ัวไปขององคประกอบของความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น 

จะพบวา มีลักษณะของรูปรางรูปทรงท่ัวไปท่ีชอบนํามาออกแบบ เปนรูปเรขาคณิต  ลักษณะลวดลาย

ท่ัวไปท่ีชอบนํามาใชมักเปนลวดลายแบบสรางสรรค ลักษณะสีสันท่ัวท่ีนํามาใชมีท้ัง สีโทนรอนและ

โทนเย็น ลักษณะการใชสีท่ัวไปท่ีนํามาใชนั้นสวนมากเปนสีในลักษณะกลมกลืน และลักษณะท่ัวไปของ

เนื้อผาก็เปนลักษณะเนื้อผาแบบผสมผสาน 

                                           
๑๕ ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๕๑), หนา ๔๐. 



๑๔๖ 

๔.๔.๒ ลักษณะเฉพาะของผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑) ผาไหมหางกระรอก   

ผาหางกระรอกของนครราชสีมา ถือวาเปนผาทอโบราณท่ีมีลักษณะลวดลายเรียบงาย แต

แฝงดวยความประณีตและงดงาม โดยใชเทคนิคการทอผาท่ีเปนลักษณะเฉพาะมีอัตลักษณเฉพาะตน

ดังนี้ 

(๑) ลักษณะผา เปนผาพ้ืนบานมีลวดลายเล็ก ๆ ในตัวอันเกิดจากเทคนิคพิเศษในการ

ทําเสนพุง นําเสนไหม ๒เสน ๒ สี มาตีเกลียวครบใหเปนเสนเดียวกัน เรียกวา เสนลูกลาย เม่ือนํา ไปทอ

ขัดเสนผืน จะทํา ใหเนื้อผาดูเหลือบสีวะวาว คลายเสนขนของหางกระรอกจึงเรียกวา ผาหางกระรอก  

ผาไหมหางกระรอกเปนผาท่ีมีลวดลายเหลือบเงาสวยงาม มีวิธีการท่ีทําใหเกิด

ลวดลายได ๓ แบบ ไดแก  

๑. ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานขวา เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานขวา  

๒. ลวดลายหางกระรอกท่ีพุงไปดานซาย เปนการทอดวยเสนใยท่ีตีเกลียวดานซาย  

๓. ลวดลายหางกระรอกท่ีมีสายพุงเปนหยักแหลม เปนการใชกระสวย ๒ อัน พุงทอ

ยอนสลับซายขวาลักษณะท่ัวไปของผาหางกระรอก คือ จะเปนผาพ้ืนเรียบชนิดหนึ่ง มีความกวาง ๑ 

หลา ความยาว ๔ หลา มักมีสีเขม เชน สีเม็ดมะขาม สีเปลือกมังคุด สีแดงครั่ง ฯลฯ โดยจะมีลวดลาย

เหลือบสีในตัว มองเหมือนภาพ ๓ มิติ ท้ังนี้ผาหางกระรอกโบราณจะมีริ้วเชิงชายค่ันท่ีชายผาท้ังสอง

ดาน ทอดวยเสนไหม ท่ีตางสีจากสีพ้ืน จะทอเปนเสนเล็กๆ ๘ – ๙ เสน และมีเสนกรอบบังคับไวอีก

ขางละ ๓ – ๔ เสน ตามความพึงพอใจของผูทอ หรือบางผืนจะทอเปนลวดลายลูกแกวเล็ก ท่ีดูงดงาม

แปลกตา ริ้วเชิงชายนี้บางคนเรียกวา ก้ัน กาน ขีดค่ัน เชิงค่ัน เชิงผาก้ันชาย 

๒) ความยาวและสีของผา  ผาหางกระรอกแตละผืนจะกวางประมาณ ๑ หลา (๑ 

เมตร) ยาวประมาณ ๔ หลา (๔ เมตร) สวนใหญจะทอเปนผาสีโทนเขม เชน เขียวปกแมลงทับ สีมวง 

เม็ดมะขาม สีแดงกํ่า สีกรมทา ฯลฯ โดยจะมีสีเหลือบขัดข้ึนมาออกสีเหลืองบาง แดงบาง ดําบาง 

ข้ึนอยูกับการออกแบบ 

๓) การใชผา ในอดีตเปนผาใชสําหรับ นุงโจงกระเบน โดยเฉพาะขุนนางและชน

ชั้นสูงจะใชผาไหมหางกระรอกนุงสวมราชปะแตน สําหรับไปงานราชการ งานพิธี ถาเปนชนชั้นสามัญ 

นุงผาพ้ืนแตตอมาก็ใชผาหางกระรอกดวย สวมเสื้อคอกลมอาจมีผาขาวมามัดเอว หรือพาดไหล 

นอกจากนี้ยังใชเปนผาในพิธีกรรม เชน ใหนาคนุงในงานอุปสมบท ใชเปนผาไหวผูใหญในงานแตงงาน 

และใชเปนผาปกโลงศพ 



๑๔๗ 

๔) คุณคาของผา ผาหางกระรอกถือเปนผาผืนสําคัญของครอบครัวท่ีทุกครัวเรือนมี

ไวเปนหนาท่ีของ แม ยาย ยา ท่ีจะตองทอไวอยางสุดฝ มือใหลูกชายของตนไดใช และเปนผามรดกสืบ

ตอกันมา 

๕) ความเชื่อ ในการทอผาหางกระรอกจะทอเพียง ๑ ผืนเทานั้น ในการทอผา ๑ 

เครือ ท้ังนี้จะทอใหมีความยาวไมใหถึง ๘ ศอก เพราะจะตกโฉลกท่ีวา “แปดศอกผาหมผีนอน” จึงทอ

เพียง ๗ ศอก ใหตกโฉลกท่ีวา “เจ็ดศอก ผาปตาปนให หากจะทอใหยาวกวานี้ ก็จะทอไมใหถึง ๘ 

ศอก โดยศอกท่ี ๘ จะกํามือไวไมใหครบ เรือกวา “ศอกกํา ” 

ปจจุบัน ผาหางกระรอกไดรับการพัฒนาใหมีสีสันตางๆ มากมายรวมถึงการใชเทคนิค

อ่ืนๆ ผสมผสาน เขาไปสอย เชน การมัดยอมเสนพุงกอน นําไปตีเกลียว การเรียงเสนยืนใหหลากสี 

โดยใชวิธีการเรียงแบบการทอผาเกล็ดเตา การทอผา ๔ ตะกอลายเกล็ดหลิ่นดวยเสนหางกระรอก ทํา

ใหเพ่ิมความสวยงามยิ่งข้ึน นอกจากนี้ยังถูกพัฒนาใหเปนผาสําหรับตัดเสื้อ กระโปรง ผาคลุมไหล 

ผาพันคอ ผาปูโตะ ฯลฯ 

สรุปเปนลักษณะเฉพาะของผาหางกระรอกไดวา การทอผาไหมหางกระรอกนิยมท่ัวไป       

ในภาคอีสานโดยเฉพาะเขตอีสานตอนใต ทอโดยการนําเสนไหม ๒ เสนมาควบกันใหเปนสีเดียวกัน 

เชน สีเขียวควบสีเหลือง สีแดงควบสีเหลือง โดยเสนไหมท่ีนามาทอจะเปนไหมเสนเล็กเพราะจะทําให

ผาท่ีทอมีความละเอียด งดงามและจะเกิดความเลื่อมของสีผาเม่ือทอ 

๒) ผาไหมขอคั่นนารี 

ผาไหมลวดลายหม่ีค่ันขอนารี วากันวาเปนลวดลายผามัดหม่ีเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ 

เกิดจากการนําหม่ีค่ันลายโบราณ มารวมกับลวดลายมัดหม่ีขอนารี ซ่ึงสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์

พระบรมราชินีนาถ ไดมีพระราชดําริใหอนุรักษไวจนกระท่ังเกิดเปนลวดลายผาเอกลักษณของจังหวัด

ชัยภูมิข้ึน 

การทอผาและผลิตผาไหมของคนชัยภูมินั้น จากประวัติท่ีไดรับการบอกเลาและบันทึกไว

บอกวา ชวงสมัยรัตนโกสินทร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พ.ศ. ๒๓๖๐ หรือกวา 

๒๐๐ ป ชาวชัยภูมิไดผลิตผาไหมอยางดีเปนท่ีรูจักตั้งแตสมัยของ “พระยาภักดีชุมพล (แล)” เจาเมือง

ชัยภูมิ ท่ีชาวชัยภูมิใหการเคารพเปนอยางสูง เปนชาวเมืองเวียงจันทน ไดอพยพยายถ่ินฐานมาตั้งเมือง

ท่ีเมืองชัยภูมิ ในสมัยนั้นตองมีการสงเครื่องบรรณาการไปถวายท่ีกรุงเทพฯ และเวียงจันทน ประเทศ

ลาว และหนึ่งในเครื่องบรรณาการท่ีสําคัญ คือ ผาไหม ดวยเหตุนี้จึงทําใหชาวบานมีภูมิปญญา เรื่อง

ของการทอผาไหมสะสมมาเปนเวลา ชานาน และมีการพัฒนาเรื่องผาจนมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักใน

ปจจุบัน 



๑๔๘ 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ จากหลักฐานการอยูอาศัยของกลุมชนในบริเวณเมืองชัยภูมิ 

มีวัฒนธรรมการแตงกาย การออกแบบลวดลายบนผืนผา โดยเฉพาะการทําลวดลายผานั้นมีหลายวิธี 

เชน การมัดหม่ี การเก็บขิดยกลาย เปนตน ลายตางๆ ท่ีไดมานั้น เกิดจากท้ังความคิดและความเชื่อ    

ท่ีมีมาแตโบราณสืบตอกันมา 

ผาไหมลายหม่ีค่ันขอนารี เปนลวดลายผามัดหม่ีท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ โดย

เกิดจากการนําหม่ีค่ันลวดลายโบราณท่ีเปนลวดลายพ้ืนฐาน มารวมกับลายมัดหม่ีขอนารีท่ีเปน

ลวดลายท่ีมีการประยุกตมาจากลายขอในชวงหลัง 

๓) ผาไหมตีนแดง  

ผาไหมมัดหม่ีตีนแดง หรือ ชื่อเรียกตามภาษาทองถ่ินท่ีวา “ซ่ินหัวแดงตีนแดง” หรือ “ซ่ิน

ตีนแดง” หรือ “ซ่ินหม่ีรวด” ถือไดวาเปนผาไหมเอกลักษณทองถ่ินของชาวอําเภอพุทไธสง และอําเภอ  

นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย โดยลักษณะผาไหมจะเปนมัดหม่ีลวดลายพ้ืนเมืองทอดวยไหมท้ังผืน คือมีหัวซ่ิน

และตีนซ่ินของผาจะเปนสีแดงสด สมัยโบราณทอดวยฟมเล็กแลวนํามาตอหัวและตีนซ่ิน ปจจุบันมีการ

ทอตอเนื่องเปนผืนเดียวกันโดยไมใชการตอระหวางตัวซ่ิน ผามัดหม่ีตีนแดงท้ังผืนโดยลายหม่ีสวนใหญ

เปนลวดลายดั้งเดิม คือ ลวดลายนาค ลวดลายนกยูง ลวดลายแขวเลื่อย (ลวดลายฟนเลื่อย) ลวดลาย

ขอตางๆ 

สําหรับลวดลายและกรรมวิธีการทอ ผามัดหม่ีตีนแดง มีลักษณะเฉพาะ คือ สวนเชิงของ

ผามัดหม่ีทุกผืนเปนพ้ืนสีแดง บางผืนจกลวดลายเปนแถบริ้วลวดลายจกขนาดเล็ก ตีนซ่ินบางครั้งมีการ

ใชเทคนิคการเก็บขิดเสนไหมสี หรือท่ีชาวบานในพ้ืนท่ี เรียกวา การเก็บตีนดาว มาผสมผสานเพ่ือ

ความสวยงามและแสดงฝมือของผูทอ ผาซ่ินมัดหม่ีตีนแดงโบราณมีการตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน ลวดลาย

มัดหม่ีจะทอเปนซ่ินหม่ีรวดหรือหม่ีโลด ซ่ึงมาจากภาษาทองถ่ินภาคอีสาน หมายถึง การมัดและทอ

ลวดลายมัดหม่ีตอเนื่องไปรวดเดียว ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีแบบนี้ บางทองท่ีในภาคอีสานจะ

เรียกวา“หม่ีหวาน” 

วิธีการทอผามัดหม่ีตีนแดง เปนการทอผามัดหม่ีเสนพุง คือมีการมัดลวดลายและยอมสี

เฉพาะเสนพุง สวนเสนยืนใชเสนไหมยอมสีตามท่ีตองการแตไมมีการมัดทาลวดลาย ซ่ึงเปน

กระบวนการในการทอผามัดหม่ีสวนใหญของประเทศไทย อุปกรณในการมัดหม่ี ไดแก โฮงหม่ี มีด 

เชือกกลวย  แตปจจุบันนิยมใชเชือกฟางท่ีทาจากพลาสติก เพราะหางายสะดวกกวากัน มีสีใหเลือกอีก

ดวย เพราะการมัดหม่ีจะมัดลวดลายครั้งเดียว ซ่ึงใชเวลาหลายวันกวาจะเสร็จ ชางมัดจะใชเชือกฟาง

มัดหม่ีทีละสี สะดวกในเวลาท่ีตองแกฟาง เพราะบางจุดของลวดลายจะใชสีขาว หรือไมตองการท่ีจะ

ผสมสีท่ีเกิดจากการยอมทับเสนหม่ี การยอมยึดเปนหลักจะตองยอมสีแดงกอน ตามดวยสีเหลือง จะ



๑๔๙ 

ยอมสีครามเปนสีสุดทาย แตจากขอสังเกต โดยเฉพาะสีธรรมชาติท่ีนํามาใชของชาวอําเภอนาโพธิ์ 

จังหวัดบุรีรัมย จะไมมีสีคราม  

๔) ผาไหมโฮล 

ผาโฮล ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีของกลุมชาติพันธุไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร ถือ

เปนลวดลายเอกลักษณของทางจังหวัดสุรินทร “โฮล” เปนคาในภาษาเขมรเปนชื่อเรียกกรรมวิธีการ

ผลิตผาไหมประเภทหนึ่งท่ีสรางลวดลายข้ึนมาจากกระบวนการมัดยอมเสนไหมใหเกิดสีสันและ

ลวดลายตางๆ กอน แลวนามาทอเปนผืนผา มีกรอบมีเชิงสาหรับบุรุษใหนุง เรียกวา “โฮลเปราะห” 

และสตรีใชนุงทอแปลงเปนลายริ้ว เรียกวา “โฮลแสร็ย”  

ผาโฮลเปนผาท่ีมีคุณภาพดีมาก การทอผาไหมโฮลจะใชเสนไหมนอย (สวนในสุดของเสน

ไหม) ในการทอทําใหเปนผาไหมมัดหม่ีเนื้อแนนเสนไหมเล็กละเอียด เนื้อผาจะบางเบา เนื้อแนนเนียน 

ออนนุม ลวดลายสีสันลวนแตไดรับอิทธิพลจากศิลปะของเขมร 

ลวดลายและกรรมวิธีการทอ ผาโฮลเปนผาไหมมัดหม่ีท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีโดดเดน นิยมใช

เสนไหมนอยในการทอ มีการมัดยอมเสนพุงดวยวิธีการเฉพาะเรียกวา “จนองโฮล” โดยการมัดหม่ีผา

โฮล นิยมมัดหม่ี ๒๑ ลํา ในการคนลํามัดหม่ี มัดหม่ีโฮลแตละลําจะเปนอิสระตอกัน การทอจะใช

เทคนิคการทอพิเศษโดยการทอผาใหลายเฉียงข้ึน การมัดยอม จะนิยมใชสีธรรมชาติและผานการมัด

ยอมหลายครั้ง แตละข้ันตอนมีความละเอียด การยอมสีผาโฮล คือ จะตองใหครูทอผามาสอนวิธีการ

ยอมเสียกอน เพราะถือกันวาเปนผาครู ท่ีจะตองผานกระบวนการครอบครูเสียกอน ผาโฮลมี ๕ ส ี

ไดแก สีดํา แดง เหลือง น้ําเงิน และเขียว สีเหลานี้ไดจากการยอมดวย สีธรรมชาติ เนื้อผามักมี ๒ ส ี

ดานหนาเปนสีออน สวนอีกดานหนึ่งจะเปนสีเขมกวา 

๔.๔.๓ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร 

๑) ผาหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา เปนผาท่ีเปนเอกลักษณของชาวนครราชสีมา 

เปนผาท่ีใชเทคนิคการทอพิเศษโดยการใชไหมสองเสน หรือสองสี ทําเปนเสนลูกลาย ทําใหผาท่ี

ออกมาหลังจากการทอเสร็จสมบูรณจะมีลักษณะเหมือนภาพ ๓ มิติ ลวดลายมีความเรียบงาย แตแฝง

ดวยความประณีตและงดงาม  

๒) ผาไหม ขอคั่นนารี ซ่ึงมีลายหม่ีค่ันขอนารีท่ีเปนลวดลายเอกลักษณของจังหวัดชัยภูมิ 

ซ่ึงลวดลายเกิดข้ึนมาจากความคิดและความเชื่อท่ีสืบตอกันมา  

๓) ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย ซ่ึงผามัดหม่ีตีนแดงนี้ถือวาเปนผาท่ีเปนเอกลักษณของ

จังหวัดบุรีรัมย นิยมใชไหมท่ีมัดหม่ีเปนลวดลายพ้ืนเมืองทอดวยผาไหมท้ังผืน สวนหัวและเชิงของผา

มัดหม่ีสวนใหญจะเปนพ้ืนสีแดง ลวดลายเปนแถบริ้วลวดลายจกขนาดเล็ก  



๑๕๐ 

๔) ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ซ่ึงผาไหมโฮลนี้นิยมใชไหมเสนนอยในการทอทําใหผามี

ความละเอียด เนื้อผาเบาบางและออนนุม  

สรุปไดวา จากการวิเคราะหลักษณะท่ัวไปของผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ไดอาศัย

กระบวนการและองคประกอบพ้ืนฐานในการสรางสรรคความงามบนผืนผาจากเสนใยไหมท่ีมีคุณภาพ 

และผานกรรมวิธีการมัดการฟอก การยอม และการทอท่ีเหมือนกัน สวนความแตกตางของผาไหมนคร

ชัยบุรินทรจะพบวา มีความแตกตางนั้นข้ึนอยูกับเอกลักษณบริบทและอิทธิพลดั้งเดิมสงผลใหเกิดการ

ออกแบบลวดลายและถายทอดออกมาเปนลวดลายของศิลปะบนผืนผาไหมท่ีมีความแตกตางกันและมี

เอกลักษณเฉพาะถ่ินของตน  

จากการวิเคราะหลักษณะท่ัวไป ลักษณะเฉพาะ ความแตกตางของผาไหมนครชัยบุรินทร 

ทําใหผูวิจัยเกิดองคความรูใหมการพัฒนาตอยอดเพ่ือเพ่ิมมูลคาใหกับผาไหมนครชัยบุรินทร โดยเปน

การผสมผสานเอกลักษณดั้งเดิมของผาไหมนครชัยบุรินทร กระบวนการทอแบบใหมๆละการนําเอา

นวัตกรรมทางวิทยาศาสตรมาสรางเปนความงามท่ีรวมกันในผาผืนเดียว นั่นคือ “ผาไหมจกหอมนคร

ชัยบุรินทร” (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) 

ผาไหมจกหอมนครชัยบุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) เปนการ

นวัตกรรมกรรมใหมท่ีนําเอาภูมิปญญาดั้งเดิมมาใชเปนการในการผลิต นั่นคือ ใชเสนไหมพันธุไทย

พ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมตองสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ทอดวยก่ีทอมือแบบ

พ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม ตองผลิตใน

ประเทศไทยเทานั้น  และนํามายอมดวยสีธรรมชาติ และเติมน้ํายานาโน ซ่ึงเปนนวัตกรรมใหมในการ

เพ่ิมความหอมใหกับเสนใยไหม แมจะผานการซักแลวถึง ๑๓ ครั้ง แลวนํามาตีเกลียวแบบควบเสนจะ

ทําใหไดเสนไหมท่ีมีสีเหลือบ และมัดยอมใหคงเอกลักษณของสวนบนและสวนลางใหมีสีแดง ตรงกลาง

มัดเปนลายค่ัน ลายขอสลับกับลายริ้วของผาโฮล ซ่ึงเปนเอกลักษณดั้งเดิม นํามาทอผสมกับการเก็บขิด

หรือเก็บดอก นี้ ชาวพ้ืนเมือง เรียกวา “การทอผาเก็บขิด” จะทําใหเกิดเปนผาไหมจกหอมนครชัย

บุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) ท่ีมีคุณสมบัติพิเศษดวยเทคนิคท่ีแตกตาง

จากผาไหมแบบเดิมๆ กอใหเกิดการเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑผาไหมนครชัยบุรินทรไดอีกดวย 

 

 

 



๑๕๑ 

๔.๕ วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรในการสงเสริมคุณคาในมิติตางๆ 

ผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นมีความสําคัญตอการพัฒนาและการสงเสริมเพ่ิมคุณคาในมิติตาง ๆ 

ดังจะไดวิเคราะหตอไป 

๔.๕.๑ คุณคาดานประโยชนใชสอย 

ผาไหมมีประโยชนสําหรับนุงหม และใชในพิธีกรรม ซ่ึงผาสําหรับนุงไดแก ผานุง ผาพ้ืน ผา

โจงกระเบน ผาโสรง ผาขาวมา เปนตน  ผาสําหรับหม ไดแก ผาสไบ ผาแพรเบี่ยง ผาคลุมไหล ผาพาด

เฉียง ผารัดอก ผาคลองคอ เปนตน  สวนผาท่ีใชในพิธีกรรม ไดแก ผาขาว ผาดิบ ผาสบง ผาจีวร ผา

หอคัมภีร ธงหรือตุงผาวา เปนตน๑๖ จะเห็นไดวากรรมวิธีการทอผาแสดงใหเห็นถึงความอดทน ความ

พยายาม การใชภูมิปญญาของชาวบานในการทอผาเพ่ือนํามาใชในชีวิต จะเห็นไดวากรรมวิธีการทอผา

นั้นเปนกรรมวิธีท่ีมีความซับซอนตองใชภูมิปญญาในการคิดคน๑๗โดยเฉพาะลวดลายชางทอไดทอ

ประณีตลวดลายทุกลายเปนลายโบราณซ่ึงสามารถนํามาพัฒนาเปน เครื่องแตงกายและเครื่องประดับ

ในปจจุบันได เชน แปรรูปเปนเครื่องประดับตกแตงบาน๑๘ไดอีกดวย 

๔.๕.๒ คุณคาดานเศรษฐกิจ 

โดยภาพรวมเศรษฐกิจแลว ผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นสามารถกอใหเกิดการพัฒนาตอยอด

ดานการสรางรายไดใหแกผูประกอบการ๑๙ โดยการพัฒนานั้นเริ่มตนท่ีเทคนิคการผลิต การตลาด และ

การบริโภค คือ เริ่มจากการเปลี่ยนแปลงการผลิตในครัวเรือนเพ่ือบริโภคมามาเปนการผลิตตามกลไก

ตลาดโดยการจัดการของกลุมอาชีพในชุมชนสูนอกชุมชน ท้ังตลาดระดับประเทศและตางประเทศ๒๐ 

ดังนั้นการผลิตผาไหมจึงมีความจําเปนอยางยิ่งท่ีตองพัฒนารูปแบบเพ่ือใหไดตามมาตรฐานท่ีกําหนด

จากตลาดเพ่ิมมากข้ึน มากกวาท่ีจะเปนการออกแบบดานศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินโดย

การคํานึงถึงความตองการของผูบริโภคมากข้ึน ซ่ึงการพัฒนาทางดานเศรษฐกิจนั้น ผูประกอบการทอ

                                           
๑๖ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา 

๔๐ 
๑๗ สัมภาษณ นางสาวสุวารี เนตรกระจาง, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๘ สัมภาษณ นายภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล, ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๑๙ สัมภาษณ นายสมบูรณ ปานเพชร, ๒๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
๒๐ สัมภาษณ นางสาวณิชาภา ไตรรัตน, ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๕๒ 

ผาไหมควรคํานึงถึง หลักการผลิต หลักการจําหนาย หลักการตลาดและการแขงขัน๒๑ โดยการเพ่ิม

ทักษะความรูความสามรถของตัวเองและผูประกอบการอยูตลอดเวลา 

๔.๕.๓ คุณคาดานสังคม 

การพัฒนาดานสังคมของกลุมสมาชิกทอผาไหมผาไหมนครชัยบุรินทรท่ีชัดเจนท่ีสุด ไดแก 

เกิดการพัฒนาทางดานโครงสรางของสังคม๒๒ โดยสมาชิกของกลุมมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู๒๓ มี

ปฏิสัมพันธกันตลอดเวลา ในการรวมกันแกไขปญหาท่ีเกิดข้ึน ทําใหเกิดความสัมพันธฉันทพ่ีนองท่ีแนน

แฟน๒๔ เกิดกระบวนการถายทอดวิถีชีวิตและภูมิปญญาใหกับคนรุนหลังดวยอาศัยความรวมมือของ

สมาชิกในชุมชน๒๕ 

๔.๕.๔ คุณคาดานเช่ือ และวิถีการผลิตผาไหมสรางสรรค 

การพัฒนาดานความเชื่อและวิถีการผลิตผาไหมลายสรางสรรคนั้น นับวาเปนนวัตกรรม

การออกแบบท่ีฉีกกฎความเชื่อแบบเดิมๆ คือ สมัยกอนนั้นการผลิตผาไหมจะนิยมออกแบบลวดลายท่ี

เนนลายโบราณ เชน ลายโคมหา ลายขอ ลายค่ัน เปนตน แตปจจุบันการพัฒนาและออกแบบตองให

ทันสมัยและเขากับรสนิยมของผูบริโภคในสมัยใหมไดเพ่ือตอบสนองความตองการในการงานใหมาก

ข้ึน๒๖ เชน ผาไหมลาย ลายตางๆ ท่ีสื่อใหเห็นถึงอัตลักษณของแตละชุมชนนี้ ถือเปนนวัตกรรมการ

ออกแบบท่ีนําเรื่องราวของประวัติศาสตรมาถายทอดเปนความงามผานผืนผา โดยเปนการผสมผสาน

ความเชื่อดั้งเดิม๒๗ คือการผลิตและผสานความเชื่อใหมคือ การออกแบบท่ีเนนความหลากหลายและ

นําเอาอัตลักษณเรื่องราวมาถายทอด ถือวาเปนจุดเริ่มตนของการพัฒนาผาไหมเพ่ือตอบสนอง

ผูบริโภคมากข้ึน 

                                           
๒๑ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๙๒-๑๙๘. 
๒๒ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖), หนา ๖. 
๒๓ สัมภาษณ นางสาวจินตนา สมจิตร, ๑๐ ตุลาคม  ๒๕๖๑. 
๒๔ สัมภาษณ นายปุญณพัฒน เหล็กมี, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 
๒๕ สัมภาษณ นางสาวฉายศรี แซลิ้ม, ๑๑ กันยายน  ๒๕๖๑. 
๒๖ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๒๐๔-๒๐๖. 
๒๗ สัมภาษณ นางสาวดาวรุง กันจันทสิงค, ๑๑ กันยายน  ๒๕๖๑ 



๑๕๓ 

สําหรับความเชื่อในการใชผาไหมในพิธีกรรมนั้น จะเห็นวาการใชผาไหมมัดหม่ีของชาว

อีสานท่ีใชในพิธีกรรม มี ๓ ลักษณะ๒๘ คือ ใชในพิธีกรรมทางศาสนา และใชในพิธีอ่ืน ๆ ดังนี้ 

๑.  ผาไหมใชในพิธีกรรมทางศาสนา   

เปนผาท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนาเทานั้นจะนําไปใชปนกับผาชนิดอ่ืนไมได เพราะถือวาผา

ท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนาหรือนําไปถวายวัดเปนของสูงใชสําหรับพระสงฆเทานั้น ดังนี้ 

๑) ผานุงนาค บิดามารดาท่ีนับถือศาสนาพุทธ เม่ือบุตรชายอายุครบ ๒๐ ปบริบูรณ

จะใหบุตรชายบวชในพุทธศาสนา โดยมีความเชื่อวา นอกจากตัวผูบวชจะไดมีโอกาสศึกษาธรรมเพ่ือ

ประโยชนในการดํารงชีวิตแลว พอแมก็จะไดบุญกุศลอันยิ่งใหญจากการบวชของบุตรชาย โดยอาศัย

เกาะชายผาเหลืองข้ึนสวรรค ในพิธีบวชนาค พอแมจะหาผานุงนาคมาใหนาคสวมใส ซ่ึงเปนผาโสรง

ไหมทําจากไหมชั้นยอด คือ ไหมนอยนํามาทอทุกเสนตลอดผืนขันควบกับเนื้อผา จึงเกิดความมันวาว

สวยงาม เรียกวา “ผาวา” 

๒) ผาปกหัวนาค กอนถึงพิธีบวช นาคหรือผูท่ีจะบวชเปนพระภิกษุ ตองโกนศีรษะ

ใหเรียบรอย ดังนั้นเวลาแหนาคหรือเวียนประทักษิณรอบพระอุโบสถ ชาวอีสานจึงนิยมใชผาสี่เหลี่ยม

ขนาดผาเช็ดหนา อาจเปนผาขาวท่ียังไมไดใชหรือผาแพรมนท่ีทอข้ึนมา แลวทําชายครุย ๒ ขางให

สวยงาม เพ่ือใชเปนผาปกหัวนาค 

๓) ผาสบง จีวร ผาสบงเปนผาสําหรับผลัดเปลี่ยนในการอาบน้ํา หรือเปนผานุง

สําหรับพระสงฆ มีลักษณะเปนถุงเหมือนกับผาซ่ินของผูหญิง สวนผาจีวร มีลักษณะเปนผาผืนใหญ ใช

เปนผาคลุมหรือผาหมทับผาสบงอีกครั้งหนึ่ง 

๔) ยามสําหรับพระสงฆ ใชสีเหลืองหรือสีกลักเทานั้น โดยมากจะมีขอความเก่ียวกับ

ศาสนาไวขางยาม ชาวอีสานมีความเชื่อวา หากใครทอยามถวายพระจะมีความสุขความเจริญไดบุญ

กุศลอันยิ่งใหญตายไปจะไดข้ึนสวรรค การทอยามจะทอดวยใยไหมหรือฝายแลวแตฐานะของผูทอหรือ

ผูนําไปถวายพระ 

๕) ธงหรือตุง ลักษณะของธงหรือตุงท่ีใชถวายในงานบุญของชาวบาน จะทําเปนรูป

สามเหลี่ยมหรือสี่เหลี่ยมก็ได โดยมีความเชื่อวาเม่ือถวายธงหรือตุงแลวจะทําใหครอบครัวของผูถวาย

อยูเย็นเปนสุขและมีความเจริญทุกดาน 

                                           
๒๘ คําประเคียน  โพธ์ิเพชรเล็บ, “การศึกษาความเช่ือเก่ียวกับการใชผาไหมมัดหมี่ของชาวอําเภอ

ชนบท จังหวัดขอนแกน”,  รายงานการศึกษาอิสระปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, (บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๕), หนา ๘๗-๙๒. 



๑๕๔ 

 ๖) ผาผะเหวด  (ผาพระเวส) มีลักษณะเปนผาขาวเขียนเรื่องราวเก่ียวกับพระ

เวสสันดร จะใชผาไหมหรือผาฝายก็ได เม่ือชาวบานทอและเขียนภาพเสร็จแลวก็จะนําไปถวายวัดเพ่ือ

ใชในงานบุญผะเหวดหรือบุญเดือนสาม โดยมีความเชื่อวาหากผูใดนําผาผะเหวดไปถวายวัด จะทําให

ครอบครัวของผูถวายอยูเย็นเปนสุขและมีความเจริญทุกดาน 

 ๗) ผาหอคัมภีร  มีลักษณะเปนผาไหมมัดหม่ีท่ียังไมใชงาน ชาวบานนําไปถวายวัด

เพ่ือบังสุกุลหาบรรพบุรุษท่ีลวงลับไปแลว แลวพระในวัดนํามาหอคัมภีรหรือหนังสือใบลานเก็บรักษาไว

เพ่ือใหลูกหลานไดศึกษาเลาเรียน 

๒. ผาท่ีใชในพิธีอ่ืน ๆ ไดแก 

 ๑) ผาตอบแทน   มีลักษณะเปนซ่ินไหมหรือฝาย สําหรับใชตอบแทนหมอตําแยผูทํา

คลอด เพราะสมัยกอนไมมีสูตินารีแพทย 

 ๒) ผาปูรองเบาะ  ลักษณะเปนผาขาวสี่เหลี่ยมผืนผา ความกวางและความยาวของ

ผาจะตัดใหพอดีกับกระดง ใชสําหรับปูรองกระดงใหเด็กแรกเกิดนอน ผาปูรองเบาะนี้ชาวบานจะใชสี

ขาวเทานั้นและตองไมมีรอยตําหนิดวย เพราะมีความเชื่อวาเด็กแรกเกิดยังบริสุทธิ์ 

 ๓) ผาขอขมาหรือผาสมมา ใชสําหรับคูบาวสาวมอบใหญาติผูใหญเปนการขอขมา

หรือสมมาในงานแตงงาน ลักษณะผาไมกําหนด แตโดยท่ัวไปนิยมใชผาซ่ินไหมมัดหม่ีเปนสวนมาก ผา

ขอขมานี้ฝายหญิงจะเปนคนเตรียมไวกอนวันแตงงาน ในสมัยกอนผูท่ีจะเปนเจาสาวจะตองเปนผูทอ

ผาขมาดวยตนเอง เพ่ือพอ-แมของเจาบาวจะไดพิจารณาวาหญิงท่ีจะมาเปนลูกสะใภเปนคนมีนิสัย

อยางไร จะเปนแมศรีเรือนหรือไม 

 ๔) ผากั้นสวม (หองนอนลูกสาว ลูกเขย) เปนผาท่ีทอดวยลวดลายท่ีสวยงาม เหตุท่ี

ตองมีผาก้ัน เพราะบานของชาวอีสานในสมัยกอนสวนมากไมมีฝาก้ันหอง การแบงสัดสวนของบานจึง

ใชผาก้ัน เม่ือลูกสาวแตงงานจึงตองทําผาก้ันหองลูกสาวกับลูกเขยเพ่ือความเปนสวนตัว 

 ๕) ผากั้นศพ เปนผาก้ันศพเพ่ือปดบังความไมสวยงาม ถาผูตายเปนชางทอผาไหม 

ญาติจะนําผาไหมมาก้ันศพ เพ่ือแสดงวาผูตายมีฐานะเปนอยางไร 

 ๖) ผาคลุมศพ อาจใชผาไหมหรือผาฝายแลวแตฐานะของผูตาย ทอเปนผาขาวมา

หรือผาควบ ใชคลุมหนาศพไว ผาคลุมศพนี้ชาวบานมีความเชื่อวา  หากใชผาคลุมศพและประดับดวย

สิ่งสวยงาม เม่ือผูตายเกิดใหมจะมีชีวิตท่ีเจริญรุงเรือง 

 ๗) ผาโยนขามโลงศพ เปนผาท่ีนํามาจากผาคลุมหนาศพ พิธีกรรมนี้จะทํากอนเผา

ศพ เพ่ือใหระลึกถึงชีวิตครั้งสุดทายและทําใหคนมีชีวิตอยูคํานึงถึงบาปบุญคุณโทษ 

 ๘) ผาขาวสําหรับจูงศพ อาจใชผาฝายหรือผาไหมก็ไดแลวแตฐานะของผูตาย ทอ

เปนผืนยาว หรือหากไมมีผาผืนยาวอาจใชผาขาวมาหลายผืนมามัดตอกันก็ได สาเหตุท่ีใชผาขาวในการ



๑๕๕ 

ทําพิธีนั้น ชาวบานมีความเชื่อวาคนตายมีความบริสุทธิ์หลุดพนจากเวรกรรมและเชื่อวาผูตายจะไดข้ึน

สวรรคดวย 

 ๘) ผารองบายศรีสูขวัญ ใชผาไหมหรือผาฝายท่ีไมมีตําหนิแลวแตฐานะของผูท่ีจะ

ทําบายศรีสูขวัญ หรืออาจใชผาขาวมาหรือเสื้อของผูท่ีจะทําบายศรีสูขวัญก็ได 

๓. ความเช่ือในการใชผาไหมท่ัวไป   

การใชผาไหมมัดหม่ีของชาวอีสานท่ีใชท่ัวไป ในสมัยกอนมีขอหามหรือคะลําหลายอยาง 

เชน หามเอาผามัดหม่ีมาตัดเปนเสื้อผาท้ังชุด หามไมใหแตงกายสีเดียวกันหรือลายเดียวกัน หามใชผา

ท่ีถวายพระมาตัดเสื้อผา หามเอาผาซ่ินกลางวันไปนุงในตอนกลางคืน หามนุงผาดานนอกกลับเขาไป

ขางใน หามไมใสเสื้อท่ีมีกระดุมดานหนาไปใชดานหลัง หามเย็บหรือสอยเสื้อขณะท่ียังสวมใส หามใส

ซ่ินผืนเดียว โดยชาวบานมีความเชื่อดังนี้ 

 ๑) หามเอาผามัดหม่ีมาตัดเปนเสื้อท้ังชุด  เพราะวาในสมัยกอนผามัดหม่ีมีวิธีการทอ

ท่ียุงยาก กวาจะไดแตละผืนใชเวลาในการทอนาน และในการทอแตละครั้งผามัดหม่ีจะทอเปนผาซ่ิน

เพียงผืนละลายหรือสองผืนตอลายเทานั้น การเอาผามัดหม่ีมาตัดเสื้อชุด จะทําใหคนอ่ืนมองวาไมรูจัก

กาลเทศะไมเหมาะไมควร เพราะคนสมัยกอนจะทอผาลายมัดหม่ีเฉพาะท่ีเปนผาซ่ินเทานั้น ถาเปนผา

ตัดเสื้อจะใชสีพ้ืน 

 ๒) หามไมใหแตงกายสีเดียวกันหรือลายเดียวกัน  เพราะวาคนสมัยกอนถือวาการใช

ผาสีเดียวกันมองดูไมสวยงามและไมเดน ท่ีสําคัญคือ ไมสามารถเปรียบเทียบลวดลายท่ีทอข้ึนวา

สวยงามหรือมีความประณีตหรือไม ถาใสสีหรือลวดลายตรงกันขาม จะทําใหมองออกวาผาลายนั้นมี

ความบกพรองตรงไหนบาง การทอครั้งตอไปจะไดแกไขสิ่งท่ีบกพรองนั้นได 

 ๓) หามใชผาท่ีจะถวายพระมาตัดเสื้อผาสําหรับนุง เพราะชาวอีสานเชื่อวา ผาท่ีจะ

ใชถวายพระเปนของสูงและมีคา ไมควรท่ีคนธรรมดาจะนํามาใชนุงหม 

 ๔) หามเอาผาซ่ินกลางวันไปนุงในตอนกลางคืน เพราะวาคนสมัยกอนทํางานทุก

อยางในตอนกลางวันและทํางานหนักมาก ผาซ่ินท่ีใชนุงในตอนกลางวันตองเปนผาท่ีทนทานเนื้อหนา 

ทนตอการเสียดสี เม่ือใชนุงทํางานผาซ่ินมักจะสกปรก จึงไมเหมาะท่ีนํามานุงในเวลาพักผอน 

 ๕)หามนุงผาดานนอกกลับเขาไปขางใน เพราะวาคนสมัยกอนมีความเชื่อในเรื่องการ

นุงผาเปนอยางมาก โดยเครงครัดในเรื่องการรูจักกาลเทศะการควรไมควร 

 ๖) หามไมใสเสื้อท่ีมีกระดุมดานหนาไปใชดานหลัง เพราะวาคนสมัยกอนมีความเชื่อ

วาการใสเสื้อท่ีมีกระดุมดานหนาไปใชดานหลังจะใชกับคนตายเทานั้น 

 ๗) หามเย็บหรือสอยเสื้อขณะท่ียังสวมใส เพราะอาจทําใหเกิดอุบัติเหตุเข็มแทงมือ

หรือแทงเนื้อตัวได นอกจากนี้ยังเกิดความไมถนัดดวย 
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 ๘) หามใสซ่ินผืนเดียว เพราะในการนุงผาซ่ิน บางทีเปนผาบาง น้ําหนักเบา เวลาเดิน

หรือลมพัดมากระทบจะทําใหผาซ่ินแนบกับรูปราง มองดูแลวไมสุภาพ คนสมัยกอนจึงใหใสซ่ินอีกผืน

หนึ่งซอนไวขางใน เพ่ือใหผาซ่ินขางนอกมีน้ําหนักและมองไมเห็นรูปรางขางใน นอกจากนี้ยังเปนการ

ซับเหง่ือไปในตัวและปองกันผาซ่ินดานนอกไมใหสกปรกงาย 

๔.๖ สรุป 

จากการวิเคราะหคุณสมบัติความงามตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ในวัตถุเองมี

คุณสมบัติของความงามติดตัวมาอยูแลว เม่ือนํามารวมกันโดยองคประกอบตางๆ จนเปนความ

กลมกลืนและการมีลีลาจังหวะท่ีเหมาะสม ความงามเปนสิ่งท่ีมีคุณคา ความงามเปนสิ่งสูงสุดท่ีมีคุณคา

ในตัวเอง ซ่ึงมุงเปาหมายในดานผลประโยชนอยางเดียวเทานั้นเอง คุณคาของความงามจึงอยูท่ีตัวของ

วัตถุทางสุนทรียะนั้นจะมองหานอกตัวของวัตถุนั้นไมได  ผิดไปจากแนวคิดของอีกกลุมท่ีมีความคิด

แตกตางกัน  จะอยางไรก็ตามความงามผืนผาไหมนครชัยบุรินทร ก็ยังเปนสิ่งท่ีสืบเนื่องกับวิถีชีวิต

ทองถ่ิน คือนอกจากจะเปนการสรางความงามจากศิลปะลวดลายแลวยังเปนการสรางงานศิลปะเพ่ือ

การใชตอบสนองความตองการพ้ืนฐานของมนุษยในดานใชเปนเครื่องนุงหม เปนแหลงเรียนรูอาชีพ 

สรางรายไดใหแกคนในชุมชนดวย โดยแนวคิดของกลุมวัตถุวิสัย (Objective Theory)  มองวา ความ

งามนั้นเกิดมีข้ึนไดก็เพราะมีวัตถุเปนตัวกําหนด อาศัยวัตถุจึงมีความงาม แมไมมีใครรับรูก็ตามความ

งามก็ยังคงอยูเชนนั้น ในการวิจัยนี้จึงทําใหผูวิจัยไดใหคาน้ําหนักความนาเชื่อถือเกณฑการตัดสินความ

งามตามทฤษฎีตามหลักทฤษฎีวัตถุวิสัย วาเปนทฤษฎีท่ีสมเหตุสมผลในการนํามาตัดสินความงามของ

ผาไหมนครชัยบุรินทร เพราะอาศัยหลักการและกฎเกณฑท่ีเราสามารถสัมผัสหรือรับรูความงาม

เหลานั้นไดดวยประสาทสัมผัสของคนเรา มันจึงอยูในวิสัยท่ีเราจะเขาใจและรับรูได และมีสวนสําคัญ

ของวัตถุอยู ๒ สวน คือ ตัวลาย และสี โดยปรากฏองคประกอบ ท่ีสําคัญดังนี้ ๑) ตัวลาย ไดแก เสน 

ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวาง ทิศทางการจัดวาง ตัวเสริมประกอบ ๒) สี  ไดแก องคประกอบ

สี วงจรสี คุณสมบัติของสี และวรรณะของสี 

จากการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ความงาม

ของผาไหมนครชัยบุรินทร มีเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ี ไดแก จังหวัดนครราชสีมา มีผาไหม

หางกระรอกเปนเอกลักษณ จังหวัดชัยภูมิ มีผาไหมขอค่ันนารีเปนเอกลักษณ จังหวัดบุรีรัมย มีผาไหม

ตีนแดงเปนเอกลักษณ และจังหวัดสุรินทร มีผาไหมโฮลเปนเอกลักษณ และในเอกลักษณของผาไหม

นครชัยบุรินทรแตละผืนนั้นไดสอดแทรกและปรากฏความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย อยู ๓ ประการ คือ 

๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน จะพบวาผาไหมนครชัย

บุรินทรแตละผืนนั้น อาศัยองคประกอบของวัตถุและหลักของศิลปะในการสรางสรรคออกแบบ

ลวดลาย ผานกรรมวิถีผลิตทักทอออกมาเปนผืนและผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงเปนท่ีอยูของความ
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งาม ความนาท่ึง ความแปลกตา ดวยอาศัยองคประกอบของศิลปะและวัตถุท่ีดีและมีคุณภาพ          

๒) ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ จากการวิเคราะหผูวิจัยพบวา ผืนผาไหมนครชัย

บุรินทร เปนงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน ท่ีชาวบานสรางสรรค ข้ึนเ พ่ือประโยชนใชสอยใน 

ชีวิตประจําวัน โดยกลุมชนแตละกลุมจะพัฒนาสิ่งของข้ึนมาใชโดยสอดคลองกับวิถีชีวิตและ

สภาพแวดลอม เพราะมีกระบวนการผลิตและทอผาไหมดวยอาศัยหลักและทฤษฎีทางศิลปะมาเปนท่ี

อยูของความงาม ดังนั้นผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงจัดเขาในกลุมของงานวิจิตรศิลป กลาวคือ ผืนผา

ไหมนครชัยบุรินทรนั้นแสดงถึงความคิดสรางสรรค แสดงคุณคาทางอารมณผานศิลปวัตถุ คือ ผืนผา

ไหมนั่นเอง และ ๓) ความงามเกิดการรับรูดวยประสาทสัมผัส จากการวิเคราะหผูวิจัย พบวา ในการ

รับรูความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ตองอาศัยการเขาถึงวัตถุ คือผืนผาไหม ดวยประสาท

สัมผัส กลาวคือ อาศัยตาและประสาทตาในการรับรูความงาม และอาศัยการสัมผัส จึงจะทําใหรับรู

คุณคาความงามของวัตถุผืนผาไหมนครชัยบุรินทรได จึงจัดไดวาผืนผาไหมเปนงานศิลปะประเภท 

ทัศนศิลป (Visual Art ) จากการวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรในการสงเสริมคุณคาใน

มิติตางๆ พบวา วิถีชีวิตของชาวอีสานใต ใน เขต ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย 

สุรินทรนั้น มีการนําธรรมชาติมาปรับประยุกตใชและพัฒนาสิ่งท่ีมีอยูอยางตอเนื่องจากรุนสูรุนตลอด

มา ศิลปะในการทอผาไหมลวนแตแฝงไวดวยความหมาย แนวคิด และปรัชญาซ่ึงสามารถนํามาเปน

แบบแหงการปฏิบัติตนในชีวิตประจําวันไดซ่ึงศิลปะบนผืนผาไหมนี้ เกิดจากการพัฒนาหรือแรงจูงใจ

ทําใหเกิดมุมมองใหม ๆ ข้ึนมา โดยสืบทอดภูมิปญญาจากรุนสูรุนและมีการผสมผสานคิดคนศิลปะ

ลวดลายท่ีมีแตกตางข้ึนโดยประยุกตจากธรรมชาติหรือท่ีมีอยูใหมีความโดดเดน ความแปลกใหมท่ี

สะทอนถึงอัตลักษณของชุมชนของตนเองและมีการพัฒนาแปรรูปผลิตภัณฑข้ึนอยางหลากหลาย โดย

มีนําไปสูการพัฒนาและสงเสริมคุณคาในมิติตางๆ เชน คุณคาดานประโยชนใชสอย คุณคาดาน

เศรษฐกิจ คุณคาดานสังคม และคุณคาดานความเชื่อและวิถีการผลิตผาไหมลายสรางสรรค กอใหเกิด

การสรางสรรคพัฒนาสืบทอดภูมิปญญาใหคงอยูสืบไป 

ผลท่ีไดจากการสัมภาษณบุคคลตาง ๆ ท่ีไดกลาวมาพบวา ผาไหมนครชัยบุรินทรมี

องคประกอบของความงามในสวนของวัตถุ ดังนี้ ก) สี เปนองคประกอบตนๆ ในความงามบนผืนผา 

และเปนปจจัยหลักในการท่ีจะเลือกหยิบจับผาสักผืน ข) เสน ในผาผืนหนึ่ง ลายเสนตองมีความคม 

ชัดเจน  ค) ชองวาง ตองมีความเหมาะสม คือ ไมชิด ไมหาง จนเกินไป มีชองแบงในการพักสายตา 

มองแลวสบายตา มีความเปนระเบียบ มีความสมดุล ง) พ้ืนผิว สัมผัสแลวมีความนุม แมวาผาผืนนั้น 

จะมีเนื้อผาท่ีละเอียด หรือเนื้อผาดานก็ตาม  จ) แสงและเงา ผาหนึ่งผืน การสะทอนแสงและการตก

กระทบของเงา ความมันวาวของผาก็เปนองคประกอบท่ีสําคัญดวยอาศัยหลักการเบื้องของคือการใหสี

และเสนใยท่ีมีคุณภาพ ผาไหมนครชัยบุรินทรเปนการรวมตัวกันของท้ัง ๔ จังหวัด โดยมีจุดรวม

เดียวกันคือ ผาไหม ท่ีเปนสิ่งท่ีดีงาม เพราะแตละแหงก็มีเอกลักษณเฉพาะตน เรื่องเลาเฉพาะถ่ิน      
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ท่ีแตกตางกันไป เปนการสรางจุดขายท่ีไมซํ้ากัน ในดานศิลปะบนผืนผานครชัยบุรินทร มีเอกลักษณ

ตามวิถีถ่ินท่ีโดดเดน แตจุดรวมในศิลปะการออกแบบลายผาเห็นจะไดแก การมัดหม่ี ซ่ึงเปนภูมิปญญา

ดั้งเดิมในการทําลวดลายผา สวนเอกลักษณท่ีโดดเดน คือ ลวดลายท่ีคิดข้ึนมาตามวัฒนธรรมทองถ่ิน

นั้นๆ มีการประยุกตสีสันใหทันสมัยมากข้ึน นอกจากนี้ผาไหมนครชัยบุรินทรยังสรางสรรค

คุณประโยชน ดังนี้ ก) ประโยชนใชสอย นอกจากนุงหมในชีวิตประจําวันแลว ยังมีการนําเรื่องราวของ

ผามาจัดในทันยุคทันสมัย รวมถึงการแปรรูปใชสอย ข) เปนการสรางรายไดใหกับทองถ่ิน เปนการ

หมุนเวียนทางดานเศรษฐกิจ ทําใหวิถีชีวิตดีข้ึน ค) เปนการรวมกลุมทางสังคม ทําใหเกิดความเขมแข็ง 

มีความสามัคคี มีการสรางเครือขาย ง) ผาไหมนครชัยบุรินทร มีเรื่องเลาผานผืนผา เลาผานตํานาน 

ผานวิถีความเชื่อดั้งเดิม เพราะแตละจังหวัดก็จะมีขนบประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อท่ีแตกตางกันไป 

เพราะฉะนั้นหากความเชื่อถูกถายทอดผานผืนผา ยิ่งจะทําใหเกิดความนาสนใจมากยิ่งข้ึน เม่ือมอง

คามงามของผาไหมผานองคประกอบของวัตถุทางศิลปะแลวจากการสัมภาษณจะพบวา ๑) สีของผา

ไหมแตละจังหวัด มีความงดงามในตัวเองอยูแลว เรียกไดวาเปนเอกลักษณเฉพาะท่ีโดดเดน ยากจะหา

ใครมาเทียบได ๒) เสนและลวดลายผา จะมีความเดนชัด คมชัด ในแตละผืน บงบอกถึงวิถีผาในแตละ

ทองถ่ินอยางชัดเจน ๓) การจัดวางชองวางบนผืนผาเหมาะสม ลงตัว เวนระยะหางทําใหมองดูแลว

สบายตา ไมแนน ไมถ่ีในการวางลวดลายผา ๔) ผิวของผาไหม มีความนุม ละมุน พริ้ว รูสึกสบายเวลา

ไดสัมผัส ๕) ผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีความมันวาว อยูในตัวเองเพราะผลิตจากเสนไหม 

เพราะฉะนั้นเวลาโดนแสงจะสะทอนแสง และเกิดเงาท่ีสวยงาม ซ่ึงสิ่งเหลานี้สะทอนศาสตรและศิลป 

จินตนาการ ความเพียรพยายาม ความอดทนและคติความเชื่อของผูทอไดเปนอยางดี ซ่ึงความงาม

ท้ังหมดนี้ลวนแตมีความสัมพันธกันกับธรรมชาติสิ่งแวดลอมของทองถ่ินชุมชนอีกดวย คือมีการนํา

ผลิตภัณฑผืนผาไหมมาผลิตเปนของใชตาง ๆ ถือเปนแหลงสรางรายไดใหคนในชุมชนและเปนแหลง

ถายทอดความรูเรื่องการทอผาไหมอีกดวย จึงมีความงามท่ีสมเหตุสมผลตามหลักสุนทรียศาสตร ควร

แกการรักษาและสืบทอดภูมิปญญานี้ใหคงอยูตอไป 

ผูวิจัยจึงสรุปไดวา ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนความ

งามท่ีสัมผัสไดดวยประสามสัมผัสภายนอกและสื่อถึงความงามภายใน ผานองคประกอบของศิลปะ 

สีสัน เสน ลวดลาย สัดสวน ขนาด ดังนั้นความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรจึงสะทอและคงคุณคา

ดวยองคประกอบของวัตถุท่ีมีคุณภาพ นํามาซ่ึงการพัฒนาลวดลาย ผาไหมใหม ๆ ท่ีใหความแปลกหู

แปลกตาและสวยงามได  

 

 

 



  

 

บทท่ี ๕ 

สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย” ซ่ึงเปน

การศึกษาท่ีเนนการวิเคราะหขอมูลท้ังท่ีเปนคุณคาทางสุนทรียศาสตรตามทฤษฎีวัตถุวิสัยและผาไหม

นครชัยบุรินทร มีวัตถุประสงคในการศึกษา คือ (๑) เพ่ือศึกษาความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย (๒) เพ่ือ

ศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร และ(๓) เพ่ือวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุ

วิสัย ซ่ึงเปนการวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุมและการ

สัมภาษณเชิงลึกกับกลุมเปาหมาย ไดแก กลุมผูทอผาไหมและกลุมปราชญชาวบาน ๒๐ คน กลุมผู

สงเสริม ๑๖ คน กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป ๑๖ คน รวม ๕๒  คน แลววิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนาตาม

หลักอุปนัยวิธี 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพท่ีเนนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลท้ังท่ีเปนท้ังท่ีเปน

คุณคาทางสุนทรียศาสตรตามทฤษฎีวัตถุวิสัยและผาไหมนครชัยบุรินทร ผลท่ีไดจากการศึกษาและ

วิเคราะหมีประเด็นดังตอไปนี้ 

๑) จากการศึกษาทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา 

ความงาม เปนคุณคาท่ีประกอบดวยองคประกอบของศิลปวัตถุ  เชน สี ขนาด สัดสวน 

ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริม โดยสามารถรับรูคุณคาของศิลปวัตถุนี้ไดดวย

ประสาทสัมผัส ซ่ึงคนสวนใหญเกิดความพึงพอใจหรือชอบในศิลปวัตถุชิ้นนั้นๆ  ขอบเขตการศึกษา

ความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จึงเปนการศึกษาคุณคาของวัตถุผานหลักการปรัชญาศิลปะ โดย

การศึกษาความงามไดดวยประสาทสัมผัส ความงามมีองคประกอบทางสุนทรียธาตุท่ีสําคัญ คือ ความ

งาม (Beauty) เม่ือเราสนใจและเขาใจศิลปะแลว เราก็จะสามารถเขาใจศิลปะแขนงอ่ืนไดเชนกัน และ

จะทําใหเห็นความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน ดวยอาศัยสุนทรียธาตุนี้ จึงทําใหงานศิลปะท่ีเกิด

จากการสรางสรรคของมนุษยมีคุณคา คุณคาของศิลปะ จึงเปนเรื่องราวของศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสราง



๑๖๐ 

ข้ึนจากความคิดสรางสรรคเพ่ือใหเกิดความงาม และความพึงพอใจโดยการสะทอนออกจาก

องคประกอบของวัตถุผานความรูสึกเกิดเปนคุณคาของงานศิลปะนั้นๆ    

ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism Theory) เชื่อวา ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุท่ี

แนนอนตายตัวและอยูติดกับวัตถุมาตั้งแตแรกโดยไมข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษยและมีเกณฑ

ตัดสินท่ีแนนอนตายตัวท่ีจะใชชี้วัดได เพ่ือชี้ใหเห็นถึงคุณคาของวัตถุนิยมหรือคุณคาทางความงามของ

ผืนผาไหม  

องคประกอบของความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนการอาศัยหลักปรัชญาศิลปะ ไดแก สี 

ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณชองวางและตัวประกอบเสริมมาชวยอธิบาย เกณฑการตัดสินความ

งามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย มี ๓ ประการ ไดแก ๑) วัตถุสุนทรียะ ๒) คุณสมบัติของวัตถุ และ ๓) ความ

งามในวัตถุทางสุนทรียะ 

๒) จากการศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร พบวา 

ประวัติความเปนมาและบริบทชุมชนนครชัยบุรินทร พบวา  นครชัยบุรินทร หมายถึง 

กลุมจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร ซ่ึงถือ

เปนประตูอีสานสูสากลและโดยมีการกําหนดมีเปาประสงครวมกันในการสรางสังคมเขมแข็งในการ

พัฒนาความรวมมือในดานตางๆ นครชัยบุรินทรนั้นมีผลผลิตทางดานการเกษตรกรรมเปนจํานวนมาก

และยังมีพ้ืนท่ีติดตอกับกัมพูชาการคาขายชายแดนคึกคักเปนท่ีสุดและเปนแหลงผลิตผาไหมท่ีใหญ

ท่ีสุดของประเทศจนมีการสงเสริมเก่ียวกับการพัฒนาเศรษฐกิจใหเปนเขตอุตสาหกรรมผาไหมนครชัย

บุรินทรและมีชื่อเสียงในดานวัฒนธรรมการทอผาไหมเปนอยางมาก 

 จากการศึกษาสภาพปจจุบันของกลุมผลิตผาไหมนครชัยบุรินทร พบวา การผลิตผาไหม

ของกลุมนครชัยบุรินทร ซ่ึงประกอบดวย ๔ จังหวัด ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร 

ซ่ึงถือไดวาเปนกลุมจังหวัดท่ีมีศักยภาพสูง ท้ังในดานของทรัพยากรธรรมชาติในพ้ืนท่ี บุคลากร และ

โครงสรางพ้ืนฐานสวนตางๆ เปนศูนยกลางภาคอีสาน  โดยเม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๗ จังหวัดนครราชสีมาได

มีการดําเนิน “โครงการจัดตั้งกลุมอุตสาหกรรมและการพัฒนาเชื่อมโยงของกลุมอุตสาหกรรมไหม 

(Silk Cluster) ข้ึนตามแผนยุทธศาสตรการพัฒนาจังหวัดนครราชสีมา” โดยมีหนวยงานดําเนินงาน

หลัก คือ ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 

กระทรวงอุตสาหกรรม การดําเนินโครงการดังกลาวมุงเนนการพัฒนาอุตสาหกรรมไหมแบบรวมกลุม 

(Cluster) และสงเสริมใหเกิดการรวมกลุม ภายในทุกระดับของอุตสาหกรรมไหม เพ่ือพัฒนาท้ังภาค

การผลิต และดานการจัดการใหเปนมาตรฐาน และเพ่ือเปนการสรางโอกาสทางธุรกิจอันจะสงให

อุตสาหกรรมไหมมีมาตรฐานการผลิต โดยเฉพาะในเรื่องผาไหมเปนอีกยุทธศาสตรหนึ่งของกลุม

จังหวัดนครชัยบุรินทร เพราะท้ัง ๔ จังหวัดนี้มีผาไหมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของจังหวัด มีชื่อเสียง



๑๖๑ 

และเปนท่ีนิยมโดยท่ัวกันท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ ท้ังนี้จึงมียุทธศาสตรท่ีจะพัฒนาและสงเสริมผาไหม

ใหมีคุณภาพและมาตรฐานกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรออกสูสากล จะเห็นไดวาในแตละจังหวัดจะมี

เอกลักษณของผาไหมแตกตางกันออกไป ในจังหวัดนครราชสีมามีผาไหมหางกระรอก ซ่ึงกรรมวิธีการทํา

ก็ตางจากท่ีอ่ืนโดยใชไหม ๒ เสนมาปนใหเปนเสนเดียวแลวจึงนําไปทอ จังหวัดชัยภูมิมีผาไหมมัดหม่ี มีวิธี

ทําแตกตางกัน จังหวัดบุรีรัมย มีการผลิตผาไหม ผาซ่ิน และจังหวัดสุรินทรนิยมใชไหมนอยในการทอ ซ่ึง

ไหมนอยคือไหมท่ีสาวมาจากเสนใยภายในรังไหม มีลักษณะนุม เรียบ เงางาม มีลวดลายเปนเอกลักษณ 

โดยไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากกัมพูชา ความแตกตางท้ังเทคนิครูปแบบและวิธีการทอ เปนจุดเดนท่ี

แตกตางของภูมิปญญาทองถ่ินในการผลิตผาไหม เปนการแสดงถึงวัฒนธรรมวิถีชีวิตภูมิปญญาของคนใน

ชุมชน ขณะนี้กําลังจะเขาสูประชาคมอาเซียนจึงจําเปนตองเรงสงเสริมและพัฒนาผาไหมใหมีคุณภาพ มี

มาตรฐาน และรูปแบบใหมๆ เพ่ือเพ่ิมขีดความสามารถทางการแขงขันสูสากลจนสามารถนําไปสูการสราง

เศรษฐกิจฐานราก และสรางโอกาส สรางรายไดท่ีตองดําเนินการทันที 

จากการศึกษาประวัติความเปนมาของผาไหม พบวา วัฒนธรรมเครื่องนุงหมท่ีผลิตจาก

เสนใยไหมมีมายาวนาน และวัฒนธรรมของชุมชนคนอีสานไดใหความสําคัญกับศิลปะการทอผาไหม

มาตั้งครั้งสมัยโบราณ ลักษณะท่ัวไปของผาไหมและแนวคิดของการทอลวดลายบนผืนผาไหมไดผาน

กรรมวิธีการผลิตท่ีคอนขางยุงยากและผาไหมแตละประเภท ลวนแลวแตเกิดข้ึนจากจินตนาการและ

แรงบันดาลใจในการสรางสรรคพัฒนาศิลปะลวดลายตาง ๆ ข้ึนมา วิถีชีวิตของคนในชุมชนอีสานกับ

การผาไหมนั้นไดรับการสืบทอดตอ ๆ กันมาจากรุนสูรุนจนกลายเปนวัฒนธรรมท่ีควรคาแกการ

อนุรักษ เพราะในปจจุบันลายผาไหมโบราณกําลังจะสูญหายไปพรอมกับความหลากหลายทาง

อุตสาหกรรมสิ่งทอและกระบวนการทอก็มีความสลับซอน มีความยุงยาก ตองใชความพิถีพิถัน บรรจง

และประณีตประกอบกับความเพียรของตัวผูทอ ผูทอเองยังตองมีความรูในศาสตรและศิลปเก่ียวกับ

การทอผาเปนอยางดี ไมวาจะเปนการออกแบบลาย การใชสีและกอปรกับความเชี่ยวชาญในการมัด 

ยอมและทอ จึงจะทําใหไดผืนผาไหมท่ีสวยงามและสะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อ คานิยมของผูทอได

เปนอยางดี ท่ีสําคัญผูวิจัยรูสึกท่ึงและรับรูไดถึงมรดกทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีถายทอดมาเปน

วัฒนธรรมการทอผา เพราะเปนงานท่ีตองใชความอุตสาหะในการสรางสรรคผลงานบนผืนผาไหมนี้  

จากการศึกษาเรื่องศิลปะบนผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น พบวา การทอผาไหมของกลุม

ทอผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น มีศิลปะท่ีใชในการทอ ดังนี้ 

๑) ศิลปะในการทอลายเสนตรงหรือลายขาด ไดอาศัยแนวคิดทฤษฎีการใชสีท่ีแตกตางกัน

ออกไปแตละลาย การใชสีสลับกันของแตละลายข้ึนอยูกับมุมมองของแตละบุคคลเปนสวนใหญโดยให

เหตุผลวา “ชอบ” โดยผูทอตองรูจักเลือกใชสีในการทอเปนสําคัญ คือ “เครือหรือเสนไหมยืน” 

หมายถึง เสนไหมท่ีนํามารอยอยูกับฟมวาใชสีอะไร เชน ถาใชเครือสีขาวก็ตองใชเสนไหมพุงสีท่ีมีความ



๑๖๒ 

สวางในการทอเพ่ือใหลายบนผืนผาไหมออกมากลมกลืนสวยงามเปนท่ีชอบของตนในเบื้องตน           

แตจะเห็นไดวาศิลปะในการทอลายลายเสนตรงหรือลายขาดนั้นแตละลายไมมีศิลปะลายใดท่ีถูก

กําหนดตายตัวและแนนอนข้ึนอยูท่ีมุมมองของผูทอมากกวาและสวนมากเปนลวดลายศิลปะท่ีไดรับ

การถายทอดมาจากบรรพบุรุษเปนสวนใหญ 

๒) ศิลปะการทอลายรูปสัตวตางๆ เกิดข้ึนจากแนวคิดอิทธิพลทางศาสนาและจากสัตวเปน

สวนใหญ กอใหเกิดแรงจูงใจในการรังสรรคลวดลายจากรูปสัตวท่ีมีความสัมพันธกันวิถีชีวิตความ

เปนอยูของมนุษยกับธรรมชาติ จึงเกิดแนวความคิดท่ีจะนําเอาศิลปะลายรูปสัตวตางๆ มาทอไวบนผืน

ผาไหม ดวยสอดแทรกไวซ่ึงเหตุและผลความเปนมาพรอมท้ังคุณคาทางจิตใจ สัญลักษณรูปสัตวตางๆ 

ท่ีถูกนํามาทอไวบนผืนผาไหมสวนหนึ่งเกิดจากแรงจูงใจท่ีมีตอสิ่งนั้นๆ  

๓) ศิลปะในการทอลายประยุกต เปนการนําเอาวิถีชีวิตของชาวอีสานท่ีมีการพัฒนามา

ปรับประยุกตใหเขากับสิ่งตาง ๆ ท่ีไดจากธรรมชาติเพ่ือนําสิ่งท่ีมีอยูมาพัฒนาอยางตอเนื่องจากรุนสูรุน

ตลอดเรื่อยมจนถึงปจจุบัน ศิลปะในการทอลายประยุกตรูปตาง ๆ เปนผลแรงจูงใจท่ีทําใหเกิดมุมมอง

ใหม ๆ ข้ึนมาและมีการประยุกตใช ตลอดจนคิดคนศิลปะลวดลายท่ีแตกตางข้ึนโดยประยุกตจาก

ธรรมชาติหรือท่ีมีอยูใหมีความโดดเดนแปลกใหมยิ่งข้ึน 

จากการศึกษาผาไหมนครชัยบุรินทร พบวา จากผืนผาไหม ๔ ลวดลาย ของกลุมนครชัย

บุรินทร ไดแก  

๑) ผาไหมหางกระรอก จังหวัดนครราชสีมา  การทอผาโดยใชไหมเสนพุง ๒ เสน ควบกัน

โดยนํามาตีเกลียวควบเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว ผาหางกระรอกโดยท่ัวไปนิยมใชสีเหลืองมาควบ 

เม่ือนํามาทอเปนเสนพุงบนผืนผา จะทําใหผาทอท่ีเปนผาพ้ืนมีความสวยงาม จากสีเหลืองของไหม 

เสนไหมสองเสนสองสีมาตีเกลียวควบใหเปนเสนเดียวกัน เรียกวา “เสนควบ” , “เสนลูกลาย” หรือ 

“เสนหางกระรอก”จากนั้นนํามาทอพุงขัดกับเสนยืน ซ่ึงใชสีอีกหนึ่งอาจเขมหรือออนกวาสีท่ีใช เพ่ือให

เกิดลายขัดเดนข้ึนมา จะไดผาพ้ืนท่ีมีลายเหลือบเล็กๆ ในเนื้อผาดูคลายจะมีปุยขนออนข้ึนมา

เหมือนกับเสนขนของหางกระรอก จึงเรียกวา“ผาหางกระรอก”  

๒) ผาไหมลายขอค่ันนารี จังหวัดชัยภูมิ เปนผาไหมท่ีใชเทคนิคการมัดหม่ีเปนลวดลาย

แถบเล็ก ๆ สลับดวยดายหรือไหมพ้ืนสีตาง ๆ ทํา ใหเกิดลายริ้วเปนแถบในแนวตั้งขนานกับลําตัวใน

ดานลักษณะของลวดลาย  

๓) ผาไหมตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย มีลักษณะพิเศษ คือ สวนเชิงของผามัดหม่ีทุกผืนเปนพ้ืน

สีแดง บางผืนจกลวดลายเปนแถบริ้วลายจกขนาดเล็ก ตีนซ่ินบางครั้งมีการใชเทคนิคการเก็บขิดเสน

ไหมสี หรือท่ีชาวบานในพ้ืนท่ี เรียกวา การเก็บตีนดาว มาผสมผสานเพ่ือความสวยงามและแสดงฝมือ

ของผูทอ ผาซ่ินมัดหม่ีตีนแดงโบราณมีการตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน ลวดลายมัดหม่ีจะทอเปนซ่ินหม่ีรวด

หรือหม่ีโลด  



๑๖๓ 

๔) ผาไหมโฮล จังหวัดสุรินทร ผาโฮลเปนผาท่ีเนนสีสันและลวดลายใหดูเดนสะดุดตา มี

ลักษณะคลายใบไผ เปนลายริ้วขนาดกวางประมาณครึ่งนิ้ว คลายกานใบไผสลับกับลายมัดหม่ีท่ีคลาย

ใบไผ หรือลายริ้วสลับลายมัดหม่ี ซ่ึงผูผลิตมุงใหความสําคัญกับเสน สี การจัดวางตําแหนงรูปรางและ

ชองไฟ จึงทําใหผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามดวยวัตถุและองคประกอบของศิลปะเกิดมีความ

สมดุลของชิ้นงานอยางนาท่ึงในจินตนาการความคิดของผูออกแบบและผูทอเปนอยางยิ่ง และใน

ปจจุบันไดมีการพัฒนาประยุกต สีสัน ลวดลายหรือแปรรูปผลิตภัณฑข้ึนหลากหลายดวยการนําไปใช

เพ่ือจุดมุงหมายตาง ๆ เชน การนุงหม การประดับตกแตง ใชงานเอนกประสงค เสริมสรางรายได

กอใหเกิดการพัฒนาคุณคาในดานประโยชนใชสอย ดานเศรษฐกิจ ดานสังคมและดานความเชื่อและ

กรรมวิธีการผลิตใหมๆดวย  

๓) จากการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย พบวา ความ

งามของผาไหมนครชัยบุรินทร มีเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละพ้ืนท่ี ไดแก จังหวัดนครราชสีมา มีผา

ไหมหางกระรอกเปนเอกลักษณ จังหวัดชัยภูมิ มีผาไหมขอค่ันนารีเปนเอกลักษณ จังหวัดบุรีรัมย มีผา

ไหมตีนแดงเปนเอกลักษณ และจังหวัดสุรินทร มีผาไหมโฮลเปนเอกลักษณ และในเอกลักษณของผา

ไหมนครชัยบุรินทรแตละผืนนั้นไดสอดแทรกและปรากฏความงามตามทฤษฎีวัตถุวิสัย อยู ๓ ประการ 

คือ ๑) ความงามเกิดจาก เสน ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวางและสีสัน พบวา ผาไหมนคร

ชัยบุรินทรแตละผืนนั้น อาศัยองคประกอบของวัตถุและหลักของศิลปะในการสรางสรรคออกแบบ

ลวดลาย ผานกรรมวิถีผลิตทักทอออกมาเปนผืนและผืนผาไหมนครชัยบุรินทรจึงเปนท่ีอยูของความ

งาม ความนาท่ึง ความแปลกตา ดวยอาศัยองคประกอบของศิลปะและวัตถุท่ีดีและมีคุณภาพ ๒) 

ความงามเกิดจากการอธิบายโดยอาศัยงานศิลปะ พบวา ผืนผาไหมนครชัยบุรินทร เปนงาน

ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน ท่ีชาวบานสรางสรรคข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยใน ชีวิตประจําวัน โดยกลุมชน

แตละกลุมจะพัฒนาสิ่งของข้ึนมาใชโดยสอดคลองกับวิถีชีวิตและสภาพแวดลอม เพราะมีกระบวนการ

ผลิตและทอผาไหมดวยอาศัยหลักและทฤษฎีทางศิลปะมาเปนท่ีอยูของความงาม ดังนั้นผืนผาไหมนคร

ชัยบุรินทรจึงจัดเขาในกลุมของงานวิจิตรศิลป กลาวคือ ผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้นแสดงถึงความคิด

สรางสรรค แสดงคุณคาทางอารมณผานศิลปวัตถุ คือ ผืนผาไหมนั่นเอง และ๓) ความงามเกิดการ

รับรูดวยประสาทสัมผัส พบวา ในการรับรูความงามของผืนผาไหมนครชัยบุรินทรนั้น ตองอาศัยการ

เขาถึงวัตถุ คือผืนผาไหม ดวยประสาทสัมผัส กลาวคือ อาศัยตาและประสาทตาในการรับรูความงาม 

และอาศัยการสัมผัส จึงจะทําใหรับรูคุณคาความงามของวัตถุผืนผาไหมนครชัยบุรินทรได จึงจัดไดวา

ผืนผาไหมเปนงานศิลปะประเภท ทัศนศิลป (Visual Art )   

นอกจากนี้ผาไหมนครชัยบุรินทรยังสรางสรรคคุณประโยชน ดังนี้  

๑) ดานประโยชนใชสอย นอกจากนุงหมในชีวิตประจําวันแลว ยังมีการนําเรื่องราวของผา

มาจัดในทันยุคทันสมัย รวมถึงการแปรรูปใชสอย  



๑๖๔ 

๒) ดานการสรางรายไดใหกับทองถ่ิน เปนการหมุนเวียนทางดานเศรษฐกิจ ทําใหวิถีชีวิตดี

ข้ึน  

๓) ดานการรวมกลุมทางสังคม ทําใหเกิดความเขมแข็ง มีความสามัคคี มีการสราง

เครือขาย  

๔) ดานความเชื่อวิถีแหงวัฒนธรรม มีเรื่องเลาผานผืนผา เลาผานตํานาน ผานวิถีความเชื่อ

ดั้งเดิม เพราะแตละจังหวัดก็จะมีขนบประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อท่ีแตกตางกันไป เพราะฉะนั้น

หากความเชื่อถูกถายทอดผานผืนผา ยิ่งจะทําใหเกิดความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 

เม่ือมองความงามของผาไหมผานองคประกอบของวัตถุทางศิลปะจะพบวา  

๑) สีของผาไหมแตละจังหวัด มีความงดงามในตัวเองอยูแลว เรียกไดวาเปนเอกลักษณ

เฉพาะท่ีโดดเดน ยากจะหาใครมาเทียบได  

๒) เสนและลวดลายผา จะมีความเดนชัด คมชัด ในแตละผืน บงบอกถึงวิถีผาในแตละ

ทองถ่ินอยางชัดเจน  

๓) การจัดวางชองวางบนผืนผาเหมาะสม ลงตัว เวนระยะหางทําใหมองดูแลวสบายตา ไม

แนน ไมถ่ีในการวางลวดลายผา  

๔) ผิวของผาไหม มีความนุม ละมุน พริ้ว รูสึกสบายเวลาไดสัมผัส  

๕) ผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีความมันวาว อยูในตัวเองเพราะผลิตจากเสนไหม 

เพราะฉะนั้นเวลาโดนแสงจะสะทอนแสง และเกิดเงาท่ีสวยงาม ซ่ึงสิ่งเหลานี้สะทอนศาสตรและศิลป 

จินตนาการ ความเพียรพยายาม ความอดทนและคติความเชื่อของผูทอไดเปนอยางดี ซ่ึงความงาม

ท้ังหมดนี้ลวนแตมีความสัมพันธกันกับธรรมชาติสิ่งแวดลอมของทองถ่ินชุมชนอีกดวย คือมีการนํา

ผลิตภัณฑผืนผาไหมมาผลิตเปนของใชตาง ๆ ถือเปนแหลงสรางรายไดใหคนในชุมชนและเปนแหลง

ถายทอดความรูเรื่องการทอผาไหมอีกดวย จึงมีความงามท่ีสมเหตุสมผลตามหลักสุนทรียศาสตร    

ควรแกการรักษาและสืบทอดภูมิปญญานี้ใหคงอยูตอไป 

๕.๒ อภิปรายผล  

จากการวิเคราะหขอมูลเรื่องความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึง

เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ไดพบประเด็นประเด็นท่ีสนใจจึงนําประเด็น

เหลานั้นมาเพ่ือทําการอภิปรายผลดังนี้ 

๑. แนวคิดความงามตามทฤษฏีวัตถุวิสัยนั้น เปนความงามท่ีเนนคุณคาทางสุนทรียะ คือ

คุณสมบัติท่ีมีอยูในตัววัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรู

ตอวัตถุสุนทรียะนั้นก็ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิม ซ่ึงสอดคลองกับ



๑๖๕ 

แนวคิดของ จรูญ โกมุทรัตนานนท ท่ีไดกลาวถึงคุณคาทางสุนทรียะเปนคุณสมบัติของวัตถุ คุณคา

ทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเปนสิ่งสัมบูรณ (Absolute) สิ่งท่ีเปนสิ่งสัมบูรณ คาของมันยอมเปนสิ่งคงท่ี

และแนนอนตายตัวไมเปลี่ยนแปลงไปตามความรูสึกหรือพึงพอใจของใครแมวาไมมีใครไปรับรูมัน มัน

ยังคงอยู คุณคาทางสุนทรียะคือคุณสมบัติท่ีติดตัววัตถุเปนอิสระจากความรูสึกของใครท้ังสิ้น๑  

๒. ผาไหมนครชัยบุรินทร เปนวัฒนธรรมเครื่องนุงหมท่ีผลิตจากเสนใยไหมมีมายาวนาน 

และวัฒนธรรมของชุมชนคนอีสานไดใหความสําคัญกับศิลปะการทอผาไหมมาตั้งครั้งสมัยโบราณ 

ลักษณะท่ัวไปของผาไหมและแนวคิดของการทอลวดลายบนผืนผาไหมไดผานกรรมวิธีการผลิตท่ี

คอนขางยุงยาก ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย ไดกลาวถึงความสําคัญของผา

ไหมวา การทอผืนผาเปนนําวัสดุจากธรรมชาติมาปรับประยุกตใชกับวิถีชีวิตและมีการสอดแทรก

แนวคิด ผานศิลปะท่ีมีความงดงาม ผามีความสําคัญในดานของการตอบสนองความจําเปนข้ันพ้ืนฐาน 

ผาไมเพียงแตมีประโยชนในการใชเปนเครื่องนุงหมหรือเพ่ือปองกันความหนาวเย็นหรือเปนอาภรณ

ปกปดรางกายเทานั้น แตผืนผาท่ีมีความวิจิตรงดงามเปนสิ่งสะทอนคานิยมวัฒนธรรมและสังคมของผู

ทอหรือผูสวมใสไดเปนอยางดี๒และผาไหมแตละประเภทจะเห็นไดวาในแตละจังหวัดจะมีเอกลักษณ

ของผาไหมแตกตางกันออกไป ในจังหวัดนครราชสีมามีผาไหมหางกระรอก ซ่ึงกรรมวิธีการทําก็ตาง

จากท่ีอ่ืนโดยใชไหม ๒ เสนมาปนใหเปนเสนเดียวแลวจึงนําไปทอ จังหวัดชัยภูมิมีผาไหมมัดหม่ี มีวิธีทํา

แตกตางกัน จังหวัดบุรีรัมย มีการผลิตผาไหม ผาซ่ิน และจังหวัดสุรินทรนิยมใชไหมนอยในการทอ ซ่ึง

ไหมนอยคือไหมท่ีสาวมาจากเสนใยภายในรังไหม มีลักษณะนุม เรียบ เงางาม มีลวดลายเปน

เอกลักษณของผาไหมนครชัยบุรินทรวาเปนกลุมผาไหมทอมือในเขตอีสานใต ๔ จังหวัด  คือ 

นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมยและสุรินทร ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของ สรังสี  แกวพิจิตร ท่ีเห็นวา ผา

ไหมปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา เปนงานหัตถกรรมพ้ืนบานมีการผลิตอยู ๒ อยาง คือ ผาไหมทอมือ

พ้ืนเรียบและผาไหมลวดลายผาไหมสีพ้ืนธรรมดาไมมีลวดลาย เชน ผามัดหม่ีผาหางกระรอก ผาไหม

ลายประยุกต การทอผาไหมปกธงชัยนั้นเปนการการผลิตข้ึนเพ่ือจําหนายจึงเนนการท่ีการทอผาไหมสี

พ้ืน๓ และสอดคลองกับแนวคิดของวิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ ท่ีเห็นวาการผลิตผาไหมของอําเภอบานเขวา 

จังหวัดชัยภูมิไดอาศัยภูมิปญญาในการมัดหม่ี ประดิษฐลวดลายบนผืนผา ผาไหมของอําเภอบานเขวา

                                           
๑ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตรกรีก - ยุคฟนฟู, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒), หนา ๑๙. 
๒ วิมลพรรณ ปตธวัชชัย, ผาอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ, ๒๕๒๓), หนา ๓๓. 
๓ สรังสี แกวพิจิตร, “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๖๙. 



๑๖๖ 

จึงมีชื่อเสียงเปนท่ีนิยมของคนท่ัวไปโดยเฉพาะผามัดหม่ีดั้งเดิม เชน หม่ีขอ หม่ีข้ันและหม่ีขอนารี๔ 

และสอดคลองกับแนวคิดของนิตยา ฉัตรเมืองปก ท่ีเห็นวา ผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย 

เปนกลุมผาไหมท่ีมีความเขมแข็งท่ีมีชื่อเสียงมายาวนานและยังดําเนินการทอผาไหมอยางตอเนื่องและ

มีลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของตัวเอง ไดแก ผาไหมตีนแดง ท่ีชาวบานเรียกวา ซ่ินตีนแดงหรือหม่ีลวด 

ซ่ึงถือเปนเอกลักษณของอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย๕ และสอดคลองกับแนวคิดของทวีพฤทธิ์ ศิริ

ศักดิ์บรรจง และชูชีวรรณ ตมิศานนท ท่ีกลาววาผาไหมสุรินทรเปนผาไหมทอมือท่ีมีลวดลายสวยงาม

ท้ังกระบวนการผลิตและวัตถุดิบทําธรรมชาติเปนสําคัญโดยอาศัยทักษะการทอของชางทอผาไหมท่ี

สามารถทอลวดลายและเพ่ิมความหนาของเสนไหมในเวลาเดียวกัน ผาไหมสุรินทรท่ีมีลวดลาย

สวยงามและเหมาะสมตอการใชงานและเปนท่ีนิยมก็คือ ผาไหมโฮลสุรินทร๖ 

๓) การวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัย จะเห็นไดวาผา

ไหมในแตละพ้ืนท่ีมีเอกลักษณลวดลาย การใชเสน สี มีการจัดวางชองวาง สรางความสมดุลใหแกผืน

ผาไหมเปนอยางมากดวยอาศัยองคประกอบสําคัญของวัตถุ ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิด พระมหาณัฐ

พันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ) ท่ีไดวิจัยความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผาไหม ๑๒ ราศรี 

จังหวัดอุดรธานี” ไววา กลุมปรนัยนิยม (Objectivism) เห็นวา คุณคาทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติท่ีมี

อยูในตัววัตถุสุนทรียะ คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุ

สุนทรียะนั้นก็ตาม คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นก็ยังคงอยูเหมือนเดิม คุณสมบัติทางความงาม

ดังกลาว คือ วัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง ลวดลาย สัดสวนกลมกลืนสมดุลประณีต 

คุณสมบัติดังกลาวนี้จะทําใหวัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณคาทางสุนทรียะ ทฤษฎีนี้ใหความสําคัญในการ

ตัดสินคุณคาทางสุนทรียะอยูท่ีวัตถุสุนทรียะเพียงอยางเดียวเทานั้น โดยไมเก่ียวของกับความรูสึกใด ๆ 

ของผูรับรู การรับรูคุณคาทางสุนทรียะเปนการรับรูไดโดยตรง (Intuition) คือ ไมตองใชสติปญญาและ

                                           
๔ วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ, “การศึกษาการใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตและแนวทางการพัฒนาการทอ

ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑), หนา ๑๔๙. 
๕ นิตยา ฉัตรเมืองปก, “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย”, วิทยานิพนธ

การศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๕), หนา ๕๗. 
๖ ทวีพฤทธ์ิ ศิริศักดิ์บรรจงและชูชีวรรณ ตมิศานนท, “ลิขสิทธ์ิในงานผาไหม: กรณีศึกษางานผาไหม

จังหวัดสุรินทร”, รายงานการวิจัย, (ทุนวิจัย: มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๔), หนา ๔๖. 



๑๖๗ 

ความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส เพราะความงามของวัตถุสุนทรียะมีอยูแลว จะเห็นไดวา พวกวัตถุวิสัยให

ความสําคัญกับวัตถุสุนทรียะเพียงสิ่งเดียว๗  

๕.๓ องคความรูจากการวิจัย 

ดุษฎีนิพนธฉบับนี้ มุงศึกษาวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุ

วิสัย จึงทําใหผูวิจัยไดเกิดองคความรูใหมเก่ียวกับแนวทางการผลิตผาไหมท่ีสวยงามในอนาคตดวย

อาศัยองคประกอบทางดานวัตถุ โดยผูวิจัยไดนําหลักการทฤษฎีวัตถุวิสัยทางสุนทรียศาสตรและ

หลักการทฤษฎีทางศิลปะ มาเปนพ้ืนฐานของแนวคิด ดังท่ีผูวิจัยไดศึกษามาในบทกอน ๆ นั้น  

จากการทําวิจัยเรื่องนี้ทําใหผูวิจัยไดเกิดองคความรูเก่ียวกับแนวทางการผลิตผาไหมใน

อนาคตดวยการนําหลักทฤษฎีวัตถุวิสัยมาใชเปนหลัก ใหมีความสวยงามเกิดความประทับใจแกผูคนท่ี

ไดพบเห็น โดยผูวิจัยไดอาศัยหลักทฤษฎีวัตถุวิสัยและหลักการทฤษฎีทางศิลปะ มาเปนพ้ืนฐานของ

แนวคิดการความงามแหงศิลปะบนผืนผาไหมในอนาคตนั้น ผูวิจัยไดสรุปและเสนอแนวคิดเก่ียวกับ

ความงามของผาไหมไว คือ แนวคิด MEF Silk  ท่ีมีองคประกอบดังนี้ 

 
 

 

                                           
๗ พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ), “การวิเคราะหความงามแหงศิลปะท่ีปรากฏบนผืนผา

ไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาปรัชญา, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘), หนา ๑๒๙ - ๑๓๐.. 

Silk in NAKHON-CHAIYA-BU-RIN 

MEF Silk   

M 
(Quality of Material) 

E 
( Expressive) 

F 
(Form) 



๑๖๘ 

๑) ความงามจากวัตถุดิบท่ีมีคุณภาพ (M = Quality of Material) คือ ตองมีผลิตดวยเสน

ใยไหมท่ีมีคุณภาพเปนเสนใยไหมทองพันธุพ้ืนบาน ผานการตีเกลียวดวยมือซ่ึงจะทําใหไดเกลียวไหมท่ีมี

คุณสมบัติพิเศษ คือ แนน เปนเกลียวเสมอจะชวยทําใหอายุการใชงานยาวนาน มีการใชสียอมจากสี

ธรรมชาติผสมกับสีเคมี เพราะสีธรรมชาตินั้นจะใหสีท่ีปลอดภัย สวนสีเคมีจะใหสีท่ีสดใส และท่ีสําคัญสี

ผาไหมตองไมตกเวลาใชงาน ในเรื่องวัตถุดิบในการนํามาทอนี้จึงมีความสําคัญตอความงามบนผืนผาไหม  

๒) มีความเดนชัด (E = Expressive) คือ ลวดลายท่ีผานการทอเปนผืนผาแลว จะตองมี

ความเดน มีความคม และมีความชัดเจน ไมคลุมเครือ เม่ือสัมผัสผืนผาจะปรากฏความงามความงาม

โดยไมตองใชจินตนาการสามารถสื่อสารความงามผานประสาทสัมผัสไดอยางลงตัว  

๓) มีความงามดวยรูปแบบ (Form) คือ มีการถายทอดแบบดวยความสมดุล ของลวดลาย    

มีสัดสวนท่ีลงตัวผานหลักการศิลปะ เชน เสน สี ชองวาง การจัดวางตําแหนงของลวดลาย เปนตน  

จะเห็นไดวาแนวคิดแนวคิด MEF Silk  นั้นมีความสอดคลองกับแนวคิดเรื่องความงามตาม

ทฤษฎีวัตถุวิสัย และหลักทฤษฎีศิลปะอยางเปนรูปธรรมผานผลงานผืนผาไหมนครชัยบุรินทร           

ซ่ึงแนวคิด MEF Silk  ดังกลาวขางตนนี้ เกิดจากการท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหและสังเคราะหความงามของ

ผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ซ่ึงผูวิจัยเองคิดวา แนวคิดนี้จะเปนตัวทําใหเกิดการพัฒนา

ตอยอดความงามผานวัตถุ และองคประกอบของศิลปะ ผานลวดลายท่ีหลากหลายของศิลปะบนผืนผา

ไหมไดในอนาคต ท้ังยังเปนการสงเสริมคุณคาในดานประโยชนใชสอย คุณคาดานเศรษฐกิจ คุณคา

ดานสังคม และยังเปนการชวยอนุรักษวิธีการผลิตผาไหมลายสรางสรรคตามวิถีวัฒนธรรมภูมิปญญาใน

การทอผาไหมไดอีกดวย 

ผูวิจัยยังไดเกิดองคความรูใหมการพัฒนาตอยอดเพ่ือเพ่ิมมูลคาใหกับผาไหมนครชัย

บุรินทร โดยเปนการผสมผสานเอกลักษณดั้งเดิมของผาไหมนครชัยบุรินทร กระบวนการทอแบบใหมๆ 

และการนําเอานวัตกรรมทางวิทยาศาสตรมาสรางเปนความงามท่ีรวมกันในผาผืนเดียว นั่นคือ “ผา

ไหมจกหอมนครชัยบุรินทร”(Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) 

ผาไหมจกหอมนครชัยบุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk ) เปนการ

นวัตกรรมกรรมใหมท่ีนําเอาภูมิปญญาดั้งเดิมมาใชเปนการในการผลิต นั่นคือ ใชเสนไหมพันธุไทย

พ้ืนบานเปนท้ังเสนพุงและเสนยืน เสนไหมตองสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ ทอดวยก่ีทอมือแบบ

พ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีท่ีไมทําลายสิ่งแวดลอม ตองผลิตใน

ประเทศไทยเทานั้น และนํามายอมดวยสีธรรมชาติ และเติมน้ํายานาโน ซ่ึงเปนนวัตกรรมใหมในการ

เพ่ิมความหอมใหกับเสนใยไหม แมจะผานการซักแลวถึง ๑๓ ครั้ง แลวนํามาตีเกลียวแบบควบเสนจะ

ทําใหไดเสนไหมท่ีมีสีเหลือบ และมัดยอมใหคงเอกลักษณของสวนบนและสวนลางใหมีสีแดง ตรงกลาง

มัดเปนลายค่ัน ลายขอสลับกับลายริ้วของผาโฮล ซ่ึงเปนเอกลักษณดั้งเดิม นํามาทอผสมกับการเก็บขิด

หรือเก็บดอกนี้ ชาวพ้ืนเมือง เรียกวา “การทอผาเก็บขิด” จะทําใหเกิดเปนผาไหมจกหอมนครชัย



๑๖๙ 

บุรินทร (Jok Hom Nakhon Chai Bu Rin Aroma Silk) ท่ีมีคุณสมบัติพิเศษดวยเทคนิคท่ีแตกตาง

จากผาไหมแบบเดิมๆ กอใหเกิดการเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑผาไหมนครชัยบุรินทรไดอีกดวย 

๕.๔ ขอเสนอแนะ 

จากการวิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีวัตถุวิสัยนี้ ผูวิจัยเห็นวา

ยังมีประเด็นท่ีควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมใหกวางขวางตอไปเพ่ือประโยชนในแวดวงวิชาการ ดังนี้  

๕.๔.๑ ขอเสนอแนะในการปฏิบัติ 

๑) อบต./เทศบาลควรจะตองจัดทําขอมูลสารสนเทศและเพ่ือใหเยาวชนและประชาชนท่ีมี

ความสนใจศิลปะการผลิตผาไหมซ่ึงถือเปนมรดกทางภูมิปญญาท่ีไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ 

๒) สถาบันการศึกษาตางๆ ควรมีการจัดทําหลักสูตรการเรียนเก่ียวกับภูมิปญญาการทอผา

ไหม เพ่ือเปนการสงเสริมใหมีการเรียนรูท้ังทางดานทฤษฎีและปฏิบัติสืบตอไป ใหสืบตอไปยังรุนลูกรุน

หลานตราบนานเทานาน 

๕.๔.๒ ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

๑) วิเคราะหความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามทฤษฎีอัตวิสัย 

๒) วิพากษความงามของผาไหมนครชัยบุรินทรตามหลักทฤษฎีการตีความ ตามแนวคิด

ของเดอรริดา 

 

 



๑๗๐ 

บรรณานุกรม 

๑. ภาษาไทย 

ก. ขอมูลทุติยภูมิ 

(๑) หนังสือ: 

กรมสงเสริมการเกษตร. ความเปนของของนครชัยบุรินทร. มุกดาหาร: กรมสงเสริมการเกษตร, 

๒๕๔๔. 

กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรงอุตสาหกรรม. รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: 

ดานสุทธาการพิมพ, ม.ป.ป.. 

กีรติ บุญเจือ. ปรัชญาศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒. 

กําจร สุนพงษศรี .  สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎี ทัศนศิลป  ศิลปะวิจารณ . 

กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖. 

            . สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปะวิจารณ. กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๖. 

คณาจารย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. ปรัชญาเ บ้ืองตน .  พิมพครั้ ง ท่ี  ๔, 

กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 

เครือจิต ศรีบุญนาค และคณะ. สุนทรียภาพของชีวิต. กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น จํากัด, 

๒๕๔๒.   

จรูญ  โกมุทรัตนานนท. สุนทรียศาสตร. นนทบุรี : เอส อาร พริ้นติ้ง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙. 

            . ศิลปะคืออะไร. กรุงเทพมหานคร : บริษัท ตนออ แกรมม่ีจํากัด, ๒๕๓๙. 

            . สุนทรียศาสตรกรีก–ยุคฟนฟู. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๒.  

จี ศรีนิวาสัน. สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ, อางใน สุเชาวน  

 พลอยชุม. พิมพครั้งท่ี ๒, นครปฐม: โรงพิมพมหามงกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕. 

ฉัตรชัย อรรถปกษ. องคประกอบศิลปะ. พิมพครั้งท่ี ๔, กรุงเทพมหานคร: วิทยพัฒน, ๒๕๕๒. 

ชลิต ชัยครรชิต. ภูมิหลังบานเมืองตั้งแตเริ่มแรกจนถึงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙. ขอนแกน: ศูนย

วัฒนธรรมอีสานมหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๔.  

ชาญชัย ถาวรอนุกูลกิจ. การผลิตหมอนไหม. ขอนแกน: คณะเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน, 

๒๕๓๗.  

ถมรัตน  สีตวรานนท. ผลิตภัณฑพรม. กรุงเทพมหานคร: ฝายวิจัยสินคาอุตสาหกรรมกรมเศรษฐกิจ

พาณิชย, ๒๕๒๔. 



๑๗๑ 

ทรงพันธ วรรณมาศ. ผาไทย ลายอีสาน. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๓๔.  

ธวัชชานนท ตาไธสง. หลักการศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ วาดศิลป จํากัด, ๒๕๔๖.  

น.ณ ปากน้ํา. พจนานุกรมศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพกรุงเทพ, ๒๕๔๐. 

นวลแข ปาลิวนิช. ความรูเรื่องผาและเสนใย (ฉบับปรับปรุงใหม). กรุงเทพมหานคร: ซีเอ็ดยูเคชั่น, 

๒๕๔๒. 

บุญ นิลเกษ. สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน. ฝายผลิตตําราเอกสารทางวิชาการ คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓. 

            . สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน. เชียงใหม: โรงพิมพมหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๕. 

ประสพ  ลี้เหมือดภัย. ศิลปะนิยม. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๔๓. 

ปานทิพย  ศุภนคร และคณาจารยภาควิชาปรัชญา. ปรัชญาเบ้ืองตน .  กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัย รามคําแหง, ๒๕๔๕. 

ประเสริฐ ศีลรัตนา. สุนทรียทางทัศนศิลป. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๔๒. 

พวง มีนอก. สุนทรียศาสตร. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖. 

พระทักษิณคณาธิกร. ปรัชญา. กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗. 

ไพฑรูย  พัฒนใหญยิ่ง. สุนทรียศาสตร. พิมพครั้งท่ี ๑, กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเสมาธรรม, 

๒๕๒๑. 

ไพรัช  รุงรุจิเมฆ. ภูษาวิจิตร. โครงการพัฒนาหัตถกรรมผาไทยในชนบท: สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, 

ม.ป.ป.. 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. สารนิพนธพุทธศาสตรบัณฑิต ประจําป ๒๕๕๖. 

กรุงเทพมหานคร: บริษัท รพีปกรณ จํากัด, ๒๕๕๖. 

มหาวิทยาลัยศิลปากร. ผาทอพ้ืนเมืองในภาคอีสาน. กรุงเทพมหานคร : อมรินทร พริ้นติ้ง แอนด พับ

ลิชชิ่ง, ๒๕๔๓. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมปรัชญา ไทย-อังกฤษ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพมหานคร:
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            . พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ - ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน . พิมพครั้ง ท่ี ๒, 

กรุงเทพมหานคร : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๑.   

            . พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔. กรุงเทพมหานคร: บริษัท ศิริวัฒนา

อินเตอรพริ้นต จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๖. 

            . สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๒๗. 
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๒๕๕๑. 
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วิลาวัณย วีรานุวัตต. มัดหม่ีไทย…สายใยชนบท. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพกรุงเทพมหานคร, 

๒๕๓๓. 

ศรัณย วงศคําจันทร. ปรัชญาเบ้ืองตน. กรุงเทพมหานคร: อมรการพิมพ, ม.ป.ป..   

ศิริ ผาสุก. ผาไหมพ้ืนบาน: Handwowen Thaisilk. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๔๕. 

ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง. ความเปนของของนครชัยบุรินทร, 

มุกดาหาร: ศูนยพัฒนากลุมอุตสาหกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง, ๒๕๔๗. 

สงวน รอดบุญ. ศิลปะกับมนุษย. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๓. 

สมเด็จพระมหาวีรวงศ (ติสฺสมหาเถระ). พจนานุกรมภาคอีสาน – ภาคกลาง. กรุงเทพมหานคร:  ไทย

วัฒนาพานิช, ๒๕๑๕. 

สถาบันราชภัฎสวนดุสิต. สุนทรียภาพของชีวิต. กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น, ๒๕๔๒. 

สุจิตรา ออนคอม. ปรัชญาเบ้ืองตน. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพอักษราพิพัฒน, ๒๕๔๕. 

สุวิทย ธีรศาวัต และดารารัตน เมตตาริกานนท. ประวัติศาสตรอีสาน หลังสงครามโลกครั้งท่ีสองถึง

ปจจุบัน. พิมพครั้งท่ี ๒, ขอนแกน: สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน, 

๒๕๔๑. 

โสวิทย บํารุงภักดิ์. แนวคิดการวิจัยทางพุทธศาสนาและทางปรัชญา. ขอนแกน: บริษัท เพ็ญ พริน

ติ้งจํากัด, ๒๕๕๓. 

สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.). กรอบการวิจัย ประเภทบัณฑิตศึกษา ประจําป

งบประมาณ  ๒๕๖๐. หจก. สามลดา: กรุงเทพมหานคร, ๒๕๕๙. 

สํานักพาณิชยจังหวัดมุกดาหาร. ความเปนของของนครชัยบุรินทร. มุกดาหาร: สํานักพาณิชยจังหวัด

มุกดาหาร, ๒๕๓๔. 

อารี  สุทธิพันธุ. ประสบการณสุนทรียะ. กรุงเทพมหานคร: แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๓. 

                 . ประสบการณสุนทรียะ. กรุงเทพมหานคร: ตนออ ๑๙๙๙, ๒๕๔๓.  

C. E. M. Joad.. ปรัชญา. แปลโดย วิทย วิศทเวทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ ไทยวัฒนาพานิช

จํากัด, ๒๕๑๓. 



๑๗๓ 

(๒) ดุษฎีนิพนธ/วิทยานิพนธ/สารนิพนธ: 

คําประเคียน  โพธิ์เพชรเล็บ. “การศึกษาความเชื่อเก่ียวกับการใชผาไหมมัดหม่ีของชาวอําเภอชนบท

จังหวัดขอนแกน”.  รายงานการศึกษาอิสระปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

ปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๕. 

จารุพิษณ เรืองสุวรรณ. นโยบายของรัฐบาลไทยเก่ียวกับการผลิตไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ระหวาง พ.ศ.๒๔๔๔-๒๕๐๓. ปริญญานิพนธ. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินท

รวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๓๕. 

นวลอนงค ประทุมเนตร. “อัตลักษณผาไหมอีสาน: การประยุกตใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการอนุรักษ

และ พัฒนากระบวนการผลิต”. วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรม

ศาสตร. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔. 

 นิตยา ฉัตรเมืองปก. “การศึกษาวิเคราะหผาไหมมัดหม่ีอําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย”. วิทยานิพนธ

การศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ, ๒๕๕๕. 

ปวีณา เอ้ือนอมจิตตกุล. “สัตวในงานทัศนศิลปไทย ตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๗๗-๒๕๕๐”. วิทยานิพนธ

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ๒๕๕๓.  

นางสาวเดือนรุงฟา เพ็ญไพสิฐ. “การศึกษาวิเคราะหสุนทรียศาสตรในผลงานจิตรกรรมของอาจารยทวี 

นันทขวาง”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย มหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พิเชษฐ เปยรกลิ่น. “การเดินทางเขาสูวิหารแหงจิต”. วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

ทัศนศิลป. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๘. 

พีรยา สระมาลา, “การพัฒนาเสนดายจากเศษไหมไทยเหลือใชเพ่ือสรางสรรคผลิตภัณฑผาถัก”. 

วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (หลักสูตรนานาชาติ). บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ๒๕๖๐. 

พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ). “การวิเคราะหความงามแหงศิลปะท่ีปรากฎบนผืนผา

ไหม ๑๒ ราศรี จังหวัดอุดรธานี”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาปรัชญา. 

บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘. 

พระสุวรรณ  ปฺญาวชิโร(รัตนรักษ). “การศึกษษวิเคราะหความงามศิลปะบนลายเสื่ออีสานเชิง

สุนทรียศาสตร”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๖.  



๑๗๔ 

วิมลศิลป ปรุงชัยภูมิ. “ศึกษาผาไหมบานเขวา: การศึกษาการใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตและแนว

ทางการพัฒนาการทอผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑. 

สมเกียรติ ตั้งนโม. “ศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดสุนทรียศาสตรในพุทธศาสนากับปรัชญาของเพลโต”. 

วิทยานิพนธมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๓๔. 

สรังสี แกวพิจิตร. “ภูมิปญญาพ้ืนบานในการผลิตผาไหมปกธงชัยเพ่ือพัฒนาเปนสินคามาตรฐาน

ผลิตภัณฑชุมชน”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร. 

บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑. 

สุภาพรรณ หาญเทพินทร. “ลูทางการพัฒนาการสงออกผาไหมไทยและผลิตภัณฑ”. งานวิจัยสินคา

อุตสาหกรรม ๒. ฝายวิจัยสินคาอุตสาหกรรม: กองวิจัยสินคาและการตลาด, ๒๕๓๑. 

อันธิฌา แสงชัย. “ความคิดเชิงสุนทรียะในศิลปะสกุลหลังสมัยใหม”. วิทยานิพนธศิลปะศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗. 

Phra Nam Sukhasilathera (Chheng). “การศึกษาวิเคราะหความงามรูปแกะสลักเชิงสุนทรียะใน

อังกอรวัด”. วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗. 

(๓) รายงานวิจัย: 

ทวีพฤทธิ์ ศิริศักดิ์บรรจงและชูชีวรรณ ตมิศานนท. “ลิขสิทธิ์ในงานผาไหม: กรณีศึกษางานผาไหม

จังหวัดสุรินทร”. รายงานการวิจัย. ทุนวิจัย: มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๔. 

(๔) บทความ: 

พาดา เทวกุล. “ธรรมชาติหรือลักษณะท่ัวไปของสุนทรียศาสตร”. ศิลปกรรมศาสตร. ปท่ี ๒ ฉบับท่ี 

๑ (มิถุนายน - กันยายน ๒๕๓๗). 

มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปท่ี ๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม–มิถุนายน ๒๕๕๙): ๑๗๔-๑๗๕. 

เมธาวดี  พยัฆประโคน. “ผาไหมทอมือพ้ืนบาน ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร”. Vol ๑๘ No ๑ (๒๕๖๐): 

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ. มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ปท่ี ๑๘ ฉบับท่ี ๑ 

(กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙): ๓๕. 

สมบัติ  ประจญศานต. การยอมรับผลิตภัณฑผาไหมมัดหม่ีลายเรขศิลปสวนประดับของปราสาทขอม

ในเขตอีสานใต ประเทศไทย. วารสารวิจัยและพัฒนา. มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย, Vol 

๑๑  No พิเศษ (๒๕๕๙). 



๑๗๕ 

            . “การกอรูปในลวดลายมัดหม่ี”, วารสารวิชาการ, ศิลปสถาปตยกรรมศาสตร, อันธิฌา 

แสงชัย. “สุนทรียศาสตร ศาสตรแหงสุนทรียะ”. วารสารไฟนอารท. ปท่ี ๑ ฉบับท่ี ๘ 

(กันยายน ๒๕๔๗). 

อิสรา. “เสนไหม ใยฝาย ลวดลายบนผืนผา”. นิตยสารหญิงไทย. ปท่ี ๓๔  ฉบับท่ี ๘๐๐ (กรกฎาคม 

๒๕๕๒). 

(๕) ส่ืออิเล็กทรอนิกส: 

เครือขายกาญจนาภิเษก, การสงเสริมผาพ้ืนเมืองในอดีตและปจจุบัน, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://kanchanapisek.or.th [๒๐ เดือนพฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

โคราชคนอีสาน, คัดสรรสุดยอดครูชางทอ ยกระดับนครชัยบุรินทร ‘กุชช่ี’ ส่ังไหมทองสุรินทร, 

นสพ.โคราชคนอีสาน  ปท่ี ๓๘ ฉบับท่ี ๒๑๔๘ วันพุธท่ี ๑๐-วันศุกรท่ี ๑๙ เดือนเมษายน 

พุทธศักราช ๒๕๕๖, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.koratdaily.com/blog.php? 

id=1806&like=1. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

ไทยตําบล, ตําบลนาโพธิ์  อํา เภอนาโพธิ์  บุรีรัมย ,  [ออนไลน ],  แหลง ท่ีมา : http://www. 

thaitambon.com/tambon/311301. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ผาหางกระรอก ,  [ออนไลน ],  แหลง ท่ีมา:http://www.cddkorat.com/silk/ [๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๑]. 

ผาไหม จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://pr.prd.go.th/chaiyaphum/ewt_news. 

php?nid=32. [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

ผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ, (ออนไลน), แหลงท่ีมา: http://www.youtube.com/watch?v= 

spx18u_Kwwk.. เขาถึงขอมูลเม่ือวันท่ี ๒๐ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๑ 

ผาไหมและผลิตภัณฑผาไหมของไทย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.otoptoday.com. [๒๔ 

เมษายน ๒๕๖๑]. 

มหาวิทยาลัยขอนแกน, สนทนากลุมผูเล้ียงไหมและผูนําชุมชนบานนาดอกไม จ. ขอนแกน, ๒๖ 

กันยายน ๒๕๔๖. [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://boss.kku.ac.th/esandb/en.html. 

[๒๙ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qakm.lib.ubu.ac. 

th/sompornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี , ศิลปะในการทอลายเสนหรือลายขาด, ([อนไลน ], แหลงท่ีมา : 

http://qakm.lib.ubu.ac.th/som pornrat/design.php. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

http://kanchanapisek.or.th/
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ราชภัฎสกลนคร, ศิลปะในการทอลายลายรูปนกยูง, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://dbsp. 

snru.ac.th/ [๑๓ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑]. 

โรงเรียนนวมินทราชูทิศ มัชฌิ, คุณคาและความหมายของศิลปะ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.chaiwbi.com/0drem/web_children/2550/c505201/505202/101.h

tml [๓ เดือนกันยายน ๒๕๖๑]. 

ลายผาโบราณ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.pratanashop.com/บทความ-13-ผาไหมลาย

หม่ีค่ันขอนารี. [๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศิลปะการทอรูปดอกแกว, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.phai13.com/product [๑๓ 

มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศูนยบริการขอมูลอําเภอ, อําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

amphoe.com/menu. php?am=326&pv=26&mid=1. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศูนยบริการขอมูลอําเภอ, อําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. 

amphoe.com/menu. php?am=326&pv=26&mid=1. [๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

ศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติ ฯ ตาก, การสาวไหม [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://qsds. 

go.th/qthaisilk_center [๑๘ กรกฎาคม ๒๕๕๑]. 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ผาไหมกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร, [ออนไลน],  แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org. [๒๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ลักษณะของการผลิตรังไหม, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.thaitextile.org/grandliving/content. [๒๙ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

สํานักงานเกษตรอําเภอบานเขวา, แผนท่ีบานเขวา ชัยภูมิ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา:  http:// 

bankhwao.chaiyaphum.doae.go.th/page4.html [๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 

สํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดสุรินทร,  ประวัติบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด

สุรินทร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://district.cdd.go.th/muang-surin/services. 

[๒๔ เมษายน ๒๕๖๑]. 

สุภาพรรณ หาญเทพินทร, “ลูทางการพัฒนาการสงออกผาไหมไทยและผลิตภัณฑ”, งานวิจัยสินคา

อุตสาหกรรม ๒, (ฝายวิจัยสิคาอุตสาหกรรม : กองวิจัยสินคาและการตลาด, ๒๕๓๑), 

หนา ๑๒.  

http://www.thaitextile/
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔
https://www.google.com/search?q=%20%5b๒๔


๑๗๗ 

หนังสือพิมพ เดลินิวส, ความเปนของของนครชัยบุรินทร, ฉบับวันท่ี ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๕, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.dailynews.co.th/agriculture/172847. [๒๔ 

พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 

(๖) สัมภาษณ/สนทนากลุม: 

ก. กลุมผูทอผาไหมและปราชญชาวบาน 

สัมภาษณ นางสาวปราณี ติดใจดี, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวสุทัศน ติดใจดี, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางอาภา ศิริสุขะ, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางกนกลักษณ กงจักร, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางปยวรรณ ตระกูลเงินไทย, ๙ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางประคอง ภาสะฐิติ, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางลําไย  เลไธสง, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางแสงเดือน จันทรนวล, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางธนิการ  รินไธสง, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางหลี  จันทรนวล, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางศุภางค ตางกล, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางอรุณ สอนตะคุ, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางพิไลลักษณ กล่ําขุน, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายสมบัติ ศรีบุตร, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางกัญญา แยมโกสุมถ, ๑ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมทองสุข  แสนสิงห, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมเนตรนภา เขวาชัย, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมบุญ มาสงค, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมจวน  ปองขันธ, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ แมดอกไม เหลาขยัน, ๘ ตุลาคม ๒๕๖๑.  

ข. กลุมผูสงเสริม 

สัมภาษณ นางชัญญา จันดี, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางนิรมล ติดใจดี, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางณัฏฐา พะยอมหอม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายเสถียร แจมแสง, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๑. 



๑๗๘ 

สัมภาษณ นางลัษณา ปุผาโต, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางคํามร สวัสดิไธสง, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวพิลาฏลักษณ พินิจนรชาญ, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวนุรี อาญาเมือง, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางกุลวดี ขวัญอยู,  ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางยุพา ฟอนตะคุ, ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางลักขณา ถนอมทรัพย, ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายสันติ  กลึงกลางดอน, ๒ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางละมูล ปองขันธ, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางซวน คณายอด, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางดาหวัน ภูมิสถาน, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ วาท่ีรอยตรีธีระนันท พิจารโชติ, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

ค. กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป 

สัมภาษณ นางสาวฉายศรี  แซลิ้ม, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวดาวรุง  กันจันทสิงค, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายอธิวัฒน  จารุนิธิมหวงค, ๑๑ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวนันทปภัทร  พรเดชวิวัฒน, ๑๑ กันยายน  ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายสมบูรณ ปานเพชร, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายปุญณพัฒน เหล็กมี, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายวีระศักดิ์ อุดมทรัพย, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวทัศวรรณ  นพรัตน, ๒๗ กันยายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวสุวารี เนตรกระจาง, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นายภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวธัญญาพัทธ  สวนดง, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวสุนิสา  มันสีชุม, ๓ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวณิชาภา ไตรรัตน, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางสาวจินตนา สมจิตร, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางเรณู ตอพล, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ นางจีราภรณ  จันทรโฉม, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๑. 

 

 



๑๗๙ 

 



  

 

ภาคผนวก



๑๘๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก. 

รายช่ือผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเคร่ืองมือวิจัย รายช่ือผูใหสัมภาษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๒ 

แบบสัมภาษณเชิงลึกและบทสัมภาษณ 

รายช่ือผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือการวิจัย 

 

ลําดับ

ท่ี 

ชื่อ-นามสกุล 

 

สังกัด 

๑ 

 

๒ 

 

๓ 

 

๔ 

 

๕ 

พระมหาโยธิน โยธิโก, ผศ. 

  

รศ.อุดม บัวศรี 

 

ดร.นิเทศ  สนั่นนารี  

 

ดร.ประภาภรณ  ภูขาว 

 

ดร.เกศินี  สวัสดี 

อาจารยประจํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแกน 

อาจารยประจํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแกน 

อาจารยประจํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแกน 

อาจารยพิเศษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตหนองคาย 

วัฒนธรรมจังหวัดอุดรธานี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข. 

หนังสือขอความอนุเคราะหตรวจเคร่ืองมือวิจัยและการใหสัมภาษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๔ 

บันทึกขอความ 

 

สวนงาน  วิทยาลยัสงฆขอนแกน (บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน) โทร  ๐๘๘-๗๖๐-๐๓๓๐  

ท่ี  ศธ ๖๑๓๒.๑/ว๗๖    วันท่ี  ๑๒  กันยายน  ๒๕๖๑   

เร่ือง  ขอความรวมมือเปนผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือการศึกษาวิจัย 

เรียน/เจริญพร    ดร. นิเทศ  สนั่นนารี 

ส่ิงท่ีสงมาดวย   เครื่องมือวิจัย จํานวน ๑ ชุด 

ดวย พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ ) รหัสนิสิต  ๕๙๐๕๑๐๕๐๓๔ 

บัณฑิตศึกษา สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแกน ไดรับ

อนุมัติใหทําดุษฎีนิพนธ เรื่อง “การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย”  มี

คณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ ดังนี้ คือ ๑) พระครูภาวนาโพธิคุณ,ผศ.ดร. ๒) ผศ.ดร.จรัส  ลีกา  

๓) ผศ.ดร.สุวิน  ทองปน 

เพ่ือใหงานศึกษาวิจัยของนิสิตมีคุณภาพดานวิชาการและถูกตองตามหลักการวิจัย 

บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน พิจารณาเห็นวาทานเปนบุคคลผูมีความรูความสามารถและมีความ

เชี่ยวชาญในการตรวจสอบเครื่องมือการศึกษาวิจัย จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือขอความรวมมือทานเปน

ผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือการศึกษาวิจัยของนิสิตทานนี้ดวย  

บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน หวังเปนอยางยิ่งวาคงไดรับรวมมือจากทานดวยดี ขอ

อนุโมทนามา ณ โอกาสนี้ 

 

 
(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 

รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแกน 

ประธานกรรมการบริหารบัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน 

 

 

 



๑๘๕ 

ท่ี ศธ.๖๑๓๒.๑/ว๕๘ 

 

     

 

๑๒  กันยายน  ๒๕๖๑ 

เรื่อง   ขออนุญาตสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

เจริญพร  นายภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล 

ส่ิงท่ีสงมาดวย  เครื่องมือการวิจัย   จํานวน ๑ ชุด 

ดวย พระมหาณัฐพันธ สุทสฺสนวิภาณี (หาญพงษ ) รหัสนิสิต  ๕๙๐๕๑๐๕๐๓๔ 

บัณฑิตศึกษา สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแกน ไดรับ

อนุมัติใหทําดุษฎีนิพนธ เรื่อง     “การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย”  

มีคณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ ดังนี้ คือ ๑) พระครูภาวนาโพธิคุณ,ผศ.ดร. ๒) ผศ.ดร.จรัส  ลีกา  

๓) ผศ.ดร.สุวิน  ทองปน 

เพ่ือใหงานวิจัยสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงค จึงเจริญพรมา เพ่ือขออนุญาตใหนิสิตไดขอ

สัมภาษณ เพ่ือการวิจัย เรื่อง การวิเคราะหความงามผาไหม นครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย ครั้งนี้

ดวย โดยขอมูลท่ีไดจักใชประโยชนในการวิจัยเทานั้นไมมีผลกระทบตอทานแตประการใด  

บัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน หวังเปนอยางยิ่งวาคงไดรับรวมมือจากทานดวยดี ขอ

อนุโมทนามา ณ โอกาสนี้ 

เรียนมาดวยความเคารพ 

 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 

รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแกน 

ประธานกรรมการบริหารบัณฑิตศึกษา วิทยาเขตขอนแกน 

 

 

สนง.บัณฑิตศึกษา โทร.๐๔๓-๒๘๓-๕๔๗ ตอ ๑๑๖  

บัณฑิตศึกษา  

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

วิทยาเขตขอนแกน ตําบลโคกสี 

อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน ๔๐๐๐๐ 

 



๑๘๖ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค. 

แบบสอบถาม แบบสมัภาษณ เพ่ือการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๗ 

 

แบบสัมภาษณเชิงลึกเพ่ือการวิจัย 

(In-Depth Interview Guide for Qualitative Research) 

 

เรื่อง การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

 

คําช้ีแจง 

 ๑. จุดประสงคของแบบสัมภาษณนี้มุงรวบรวมขอมูลเพ่ือวิจัยเก่ียวกับการวิเคราะหความ

งามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เปนภาพรวมไมเก่ียวของกับการประเมินผลการ

ปฏิบัติงานของบุคคล หรือหนวยงานใดท้ังสิ้น 

 ๒. แบบสัมภาษณนี้แบงออกเปน ๒ ตอน คือ 

  ตอนท่ี ๑ สถานภาพท่ัวไปของผูใหสัมภาษณ 

  ตอนท่ี ๒ การวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย แบง

ออกเปน  ๕ คําถาม 

 ในการตอบแบบสัมภาษณนี้ ซ่ึงจะเปนประโยชนในการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัย

บุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย เพ่ือนําไปสูองคความรูเก่ียวกับความงามของผืนผาไหมตามหลักการทาง

วิชาการและเพ่ือเปนการเพ่ิมคุณคาและอนุรักษภูมิปญญา ตามเจตนารมณของผูวิจัยตอไป 

 ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวาจะไดรับความอนุเคราะหจากทานเปนอยางดี จึงขอขอบคุณมา ณ 

โอกาสนี้ 

พระมหาณัฐพันธ  สุทสฺสนวิภาณี  (หาญพงษ) 

นิสิตหลักสูตรพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

 

            



๑๘๘ 

 

แบบสัมภาษณเชิงลึกเกี่ยวกับการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎีวัตถุวิสัย 

 

ตอนท่ี ๑ สถานภาพของผูตอบแบบสัมภาษณ 

 ๑. ชื่อ............................................................นามสกุล........................................................... 

 ๒. อายุ.............................เพศ................................................................................................ 

 ๓. อาชีพ................................................................................................................................. 

 ๔. ท่ีอยู................................................................................................................................... 

 ๕. โทรศัพท............................................................................................................................ 

 

ตอนท่ี ๒ แบบสัมภาษณเกี่ยวกับการวิเคราะหความงามผาไหมนครชัยบุรินทร ตามทฤษฎี       

  วัตถุวิสัย ประกอบดวย  

  

๑.ทานมีความเห็นวาลักษณะของวัตถุตอไปนี้ มีความสัมพันธกับความงามและปรากฏความงาม

อยางไรบาง? 

       ก) สี 

  .................................................................................................................................................. 

 ข) เสน 

 .................................................................................................................................................. 

 ค) การจัดวางชองวาง 

 ................................................................................................................................................ 

 ง) ลักษณะพ้ืนผิว 

 .............................................................................................................................................. 



๑๘๙ 

 จ) แสงและเงา 

 ...............................................................................................................................................

๒.ทานมีความเห็นเกี่ยวกับผาไหมนครชัยบุรินทร ในประเด็นดังตอไปนี้ อยางไรบาง? 

  ๒.๑) ประวัติความเปนมาของผาไหมนครชัยบุรินทรเปนอยางไรบาง? 

................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

๒.๒) กรรมวิธีการผลิตและการออกแบบลายผาไหมนครชัยบุรินทรมีแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะ

อยางไร ? 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ๒.๓) ลายผาไหมนครชัยบุรินทรมีศิลปะท่ีเปนเอกลักษณโดดเดนอยางไรบาง? 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................... 

 ๒.๔)  ผาไหมนครชัยบุรินทร มีสวนสงเสริมคุณคาในดานตางๆ ตอไปนี้อยางไรบาง? 

 ก) ดานประโยชนใชสอย 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ข) ดานเศรษฐกิจ 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ค) ดานสังคม 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ง) ดานความเช่ือ 

 ..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 



๑๙๐ 

๓. ทานมีความเห็นวา ผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามตามหลักทฤษฎีวิสัยอยางไร ? 

 ๓.๑) สี ของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

  .................................................................................................................................................. 

 ๓.๒) เสนและลวดลายของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 .................................................................................................................................................. 

 ๓.๓) การจัดวางชองวางของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 ................................................................................................................................................ 

 ๓.๔) ลักษณะพ้ืนผิวของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 .............................................................................................................................................. 

 ๓.๕) แสงและเงาของผาไหมนครชัยบุรินทร มีความงามอยางไร? 

 ............................................................................................................................................... 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๑ 

บทสัมภาษณนางอรุณ สอนตะคุ ปราชญชาวบาน กลุมสตรีผาไหมทอมือบานแปะ ตําบล

ตะคุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา โทรศัพท ๐๔๔ ๔๕๒๐๒๐, ๐๘๙ ๑๒๔ ๗๐๓๖ กลาววา 

ผาหางกระรอก ซ่ึงเปนผาพ้ืนท่ีมีลักษณะพิเศษ เพราะลายท่ีปรากฏบนเนื้อผาเปนเสนฝอย

ฟู มองดูเหมือนขนออน ๆ เหลือบระยับ คลายกับขนของหางกระรอกแลดูสวยงาม แปลกตา วัสดุท่ีใช

สาหรับทอผาหางกระรอก ไดแก เสนใยไหมหรือเสนใยฝาย ผาหางกระรอกท่ีทอดวยไหมเนื้อผามี

ลักษณะละเอียด เย็นเปนเงามีสีเหลือบ ถาทอดวยฟม ตะกอ สีของผาจะมีสีเดียวกันท้ัง ๒ ดาน แตถา

ทอดวยฟม ๓ ตะกอ สีของผาดานหนึ่งจะมี สีออน สามารถเลือกใชสีเขมหรือออนไดตามความ

ตองการ ถาใชเสนใยฝาย เนื้อผาจะไมละเอียดเปนเงาลายฝอยฟูท่ีปรากฏบนเนื้อผา แลดูไม

ละเอียดออนเทาลายผาท่ีทอดวยไหม กรรมวิธีในการทอผาหางกระรอก ใชวิธีการเดียวกับการทอ

ผาพ้ืนท่ัวไป ตางกันตรงไหมท่ีใชทําเสนพุง ตองใชไหม ๒ เสน นํามาตีเกลียวหรือควบดวยวิธีปน เสน

พุง ๒ เสนใหเปนเสนเดียวกัน เสนหนึ่งจะ เปนสีของไหมยืน อีกเสนหนึ่งตองเลือกสีใหกลมกลืน นําไป

พุงกับเสนยืน ทอออกมาเปนเนื้อผาแลดูเปนเสนฝอยฟูเหลือบ ระยับผาหางกระรอก การประยุกตใช 

นอกจากใชเปนเครื่องนุงหม เชน ใชนุงโจงกระเบน ตัดเสื้อพระราชทาน ตัดเครื่องแตงกายสตรี ฯลฯ 

แลวยังใชเปนผาในพิธีกรรมตาง ๆ เชน ผานุงบวชนาค ผาคลุมศพ ผาหอบาตร คูบาวสาวบางคนใชสํา 

หรับเปนผาไหว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๒ 

บทสัมภาษณนางละมูล ปองขันธ ปราชญชาวบาน เจาของรานชนวีรผาไทยอําเภอบานเข

วา จังหวัดชัยภูมิ โทรศัพท ๐๘๑ ๑๒๑๑๑๕๐ กลาววา  

 “เม่ือกอนปูยาตายายทานก็ทอผาไหม บานนี้จะเปนหมูบานท่ีเลี้ยงไหม ทอผาไหม โดยท่ี

เม่ือกอนจะไมทําเปนลายมัดหม่ี จะทอเปนผาลายหางกระรอก เคาจะเอาระหวาง ๒ เสน แตละเสน

แตกตางสีกันไป   จะสีแดงหรือสีเหลืองบาง เอามาเข็นควบเปนเสนเดียว เขาเรียกผาลายหางกระรอก ท่ี

จริงชาวบานเคาเรียก ผาลายควบ มันเปนควบผา เอาไหม ๒ เสนมาควบเปนเสนเดียว แลวก็ทอ มันจะ

ออกมาเปนลายหางกระรอก แต ณ ปจจุบันนี้ก็พัฒนาในเรื่องของลวดลาย ทําลาย หลายๆลายข้ึนมา 

ปรากฏวา ลวดลายท่ีเราทําเคยเขาประกวดระดับประเทศ ก็ได ท่ี ๓  และหลายลายท่ีไดเปน

สินคา OTOP ไปคัดสรรก็จะได ๕ ดาว ก็จะเปนลายสายการบิน ลายสายการบินก็จะมีท่ีมาท่ีไปของลาย 

ก็จากสิ่งท่ีมองเห็น จากบนตาของเครื่องบิน ก็เลยมาทําเปนลายมัดหม่ี แลวก็คัดสรรได ๕ ดาวลายนี้ ลาย

ท่ีประกวดไดท่ี ๓ ระดับประเทศก็เปนลาย ผีเสื้อนอย หลายๆลายท่ีหมูบานทํา พัฒนามาจากจินตนาการ 

จากสิ่งท่ีมองเห็นก็มาทําเปนลายมัดหม่ี ประวัติความเปนมาของผาไหมบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ ก็จะ

เปนมาชั่วอายุ หลายๆป สําหรับปาเอง มาเขาวงการในการทอผาไหมเนี่ย ก็เปน 20-30 ปแลวละ มันมี

สืบทอดจากปูยาตายาย สืบทอดมาในวงการการเลี้ยงไหม ทอผาไหม ของบานตอน ก็จะมีประวัติของ

ทุกๆลาย อยางลายเอกลักษณจังหวัดชัยภูมิ ก็จะเปนลายหม่ีข้ันขอนารี ลายเดิมก็จะเปนลายขอกะหรี่ 

อันนี้ก็มีท่ีมาท่ีไปของลาย ลายท่ีคัดเลือกมาเปนลายเอกลักษณจังหวัดชัยภูมิก็มีท่ีมาท่ีไป เราจะคัดเลือก

กันหลายๆอําเภอ แลวก็มาเปนลายเอกลักษณจังหวัดชัยภูมิ ก็ปรากฏวา เอาลายของบานตอนเนี่ย ลาย

ขอกะหรี่ เดิมมันเปนลายขอกะหรี่ท่ียังเปนลายขอกะหรี่ แตเขามาบังคับเปลี่ยนชื่อเปนลายขอนารี เพราะ

ฟงแลวมันไมเพราะ ลายขอกะหรี่  มันก็มีท่ีมาท่ีไปของลายนี้ ก็คือเม่ือกอนท่ีชาวบานไมมีน้ําประปาเขา

หมูบาน ก็จะไปหาบน้ําท่ีบอ หรือท่ีสระมาใชกัน มากินกัน แลวก็เอาตะขอมาเกาะถังหาบน้ํา มาใสตุม 

จากตะขอท่ีเกาะถังหาบน้ํานั้น ก็เลยเอามาคิด มาทําเปนลายมัดหม่ี ก็ปรากฏวา ขอมันวกไปวนมา มันทํา

ยาก เคาก็เลยอุทานออกมาวา “อีกะหรี่เอย ทําไมมันทํายากแท” ภาษาชาวบานเม่ือกอนนี้ ผานมาก็เลย

ตั้งชื่อวา ลายขอกะหรี่ ลายดั้งเดิมนะคะ ณ ปจจุบันนี้ก็เปลี่ยนเปนลายขอนารี แตเราก็ยังทําอยูตลอด 

เพราะวาลายนี้เปนเอกลักษณของบานเขวา สวนใหญบานตอนก็จะทําลายขอ ลายขอก็จะมีหลายชื่อ มี

ขอกะหรี่ มีขอแตะ ขอเตย ขอราชินี ขอสี่ มีหลายลาย มันก็ประยุกตข้ึนมาเรื่อยๆ แตลายท่ีเราไมท้ิงกัน 

สวนใหญก็จะเปนลายดั้งเดิม  เสนไหมท่ีเรานํามาทอเปนผืนผา มันจะเปนไหมท่ีเราเลี้ยงเอง ครบวงจร

ท้ังหมด เปนพันธุไทยพ้ืนบาน เลี้ยงเองเพาะพันธุกันเอง ในหมูบาน ในกลุม หมุนเวียนกันไปตลอดท้ังป 

มาตรฐานของผาไหมหลายๆมาตรฐาน อยางเชน ตรานกยูงเงิน นกยูงทองเปนตราของหมอนไหมท่ีเขา

รับผิดชอบดูมาตราฐานของผา ตราของสมเด็จพระราชินีนาถ มาตรฐานเสนไหมก็อยูในระดับ GI จด

ทะเบียนผานเรียบรอย ตรวจสอบผานเรียบรอย คุณภาพผาไหมของผาเขวาจะจึงอยูในระดับดีมาก ดวย

การคัดสรรเสนไหมท่ีไดมาตรฐาน ผาไหมท่ีมีชื่อเสียงของท่ีนี่คือผาไหมมัดหม่ี สมัยแตกอนจะนิยมสีดํา

แดง แตสมัยนี้แลวแตความตองการของ ลวดลายท่ีทํา จะเปนลวดลายท่ีทํามีท้ังแบบดั้งเดิม และแบบ

พัฒนาลายเองโดยการจินตนาการจากสิ่งท่ีมองเห็นมาเปนลาย 



๑๙๓ 

บทสัมภาษณนางประคอง ภาสะฐิติ ปราชญชาวบาน ประธานศูนยหัตถกรรมพ้ืนบานนา

โพธิ์ อําเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย โทรศัพท ๐๔๔ ๖๘๖ ๑๕๗  กลาววา 

การทอผาไหมนับเปนมรดกภูมิปญญาอันล้ําคาท่ีบรรพบุรุษปูยาตายาย ฝากเอาไวใหเม่ือ

ครั้งอดีตชาวบานนาโพธิ์นั้นมีความเปนอยูท่ียากลําบาก ไมมีขาวก็แพง น้ําเปนของหายาก ตอง

เดินทาง ไปหาตาน้ํา ไปรอกันเปนวันกวาจะไดน้ํามากิน และเม่ือป ๒๕๑๖ ทานผูหญิงสุประภาดา 

เกษมสันต (ซ่ึงถึงแกอนิจกรรมแลว) กองเลขานุการในพระองคสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชิ

นินาถ ในรัชกาลท่ี ๙ และทานผูหญิงจรุงจิตต ทีขะระ นางสนองพระโอษฐ ราชเลขานุการในพระองค 

สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี ๙ ไดเขามารวมสนับสนุนชาวบานใหมีการสืบสานงานศิลปถ่ิน

ทอผาไหมใหแกชาวบาน ดวยการสนับสนุนสงเสริมใหผลิตผาไหมทอมือ โดยมีสวนราชการตางๆ 

มารวมใหการสนับสนุนดวย นับเปนโอกาสอันดี เปนพระมหากรุณาธิคุณท่ีพระองคทานทรงเมตตาตอ

ชาวอําเภอนาโพธิ์ ดวยการเขามาชวยใหความรูเรื่องสีธรรมชาติ เรื่องสีธรรมชาติและเรื่องอ่ืนๆ สอนวิธี

ทําผาไหมลายใหมๆ สงเสริมและอนุรักษลายโบราณดั้งเดิมของชาวบานนาโพธิ์ และหาตลาดรับซ้ือผา

ไหม สรางรายไดใหชาวนาโพธิ์เปนจํานวนมาก และผลิตภัณฑผาไหมของอําเภอนาโพธิ์ท่ีไดรับความ

นิยมมาก คือ ผาไหมตีนแดงลายตางๆ ผาพันคอ ผาคลุมไหล รวมไปถึงลายดั้งเดิม อาทิ ลายพญานาค 

ลายชองพลู ลายบันไดสวรรค และลวดลายสมัยใหมท่ีปรับตามความตองการของตลาด ผาไหมบานนา

โพธิ์ มีจุดเดนคือ เปนผาไหมท่ีทอดวยมือ เสนใยไหมท่ีมีคุณภาพ เนื้อแนน เสนใหญ ไมมันวาว

จนเกินไป เสนไหมละเอียด แมเนื้อผาจะแนน แตการสวมใสก็ทําใหเบาโปรงสบาย และสรางรายได ให

สมาชิกกลุมทอผาไดเปนอยางดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๔ 

บทสัมภาษณแมปราณี ติดใจดี ปราชญชาวบาน ประธานกลุมทอผาไหมบานทาสวาง 

ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร  โทรศัพท ๐๘๔ ๙๖๒ ๓๔๓๙ กลาววา 

หมูบานทอผาไหมบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง ไดรับเกียรติและไดรับความ

ไววางใจจากรัฐบาลใหเปนผูทอผาไหมยกทองโบราณ ตัดเปนเสื้อสําเร็จรูปใหกับผูนําทุกชาติของเอเปค 

และผาคลุมไหลไหม เพ่ือใชเปนของท่ีระลึกแกภริยาผูนําประเทศท่ีเขาอบรม โดยความงดงามดังกลาว

ไดผานการออกแบบการทอดวยฝมือของ อาจารยวีระธรรม   ตั้งตระกูลเงินไทย   ซ่ึงใชเสนใยไหมท่ีมี

ความประณีตเล็กละเอียด (ไหมนอย) มายอมสีธรรมชาติ ผานกระบวนการผลิตผาไหมดวยภูมิปญญา 

ผสมผสานกับการออกแบบลวดลายเสน การจัดวางชองวางท่ีสมดุล วิจิตรซ่ึงถือเปนการถายทอด

ศิลปะชั้นสูงเก่ียวกับการทอผาไหมออกมาโชว จุงทําใหผาไหมทอมือบานทาสวางมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจัก

ไปท่ัว จะเห็นไดวาวัฒนธรรมการผลิตผาไหม โดยเฉพาะวิธีการทอผาไหมยกทอง ไหมโฮล  ทุกข้ันตอน

ท่ีมีความงดงาม ท้ังการออกแบบ วางลวดลาย ใชสี การจัดวางองคประกอบตางๆ เปนไปอยางลงตัว 

สวยงามและการทอแตละผืน เชน ลายเทพพนม  ลายครุฑนาค ลายหิ่งหอยชมสวน ก็ลวนแตใช

เวลานาน บางผืนอาจใชเวลานานเปนแรมปจึงแลวเสร็จ ท้ังนี้ผาไหมของบานทาสวาง จะเริ่มตนคัด

สรรคุณภาพจากกระบวนการเริ่มตน คือ การคัดพันธุหนอนไหมตั้งแตแรกฟกออกจากไข ไดรับการ

เลี้ยงดวยใบหมอนท่ีสด สะอาดปราศจากสารพิษ ตามกรรมวิธีการปลูกหมอนแบบเกษตรอินทรีย จน

ไดรังไหมท่ีมีคุณภาพ ผานการสาวเสนไหมและการยอมเสนไหมดวยวิธีธรรมชาติ  การทอผาไหม

มัดหม่ีโฮล  ลายมัดหม่ีจึงภูมิปญญาชาวบานท่ีนาภาคภูมิใจของชาวสุรินทรท่ีควรสืบทอดและสานตอ

อีกดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๕ 

บทสัมภาษณคุณภูรีภัทร  ภัทรสุขดํารงกุล ผูเชี่ยวชาญดานความงามของผาไหมนครชัย

บุรินทร  Facebook : Phooreephat Phattrarasukdamrongkul กลาววา 

ผาไหมไทย ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีล้ําคาและเปนภูมิปญญาท่ีสะทอนใหเห็นถึง

แนวความคิด จิตวิญญาณของพ้ืนถ่ินท่ีไดมีการสรางสรรคงานศิลปะ ถายทอดผานผืนผาสืบตอกันมา

จากรุนสูรุน บงบอกถึงความเปนเอกลักษณของชาติไทยท่ีทรงคุณคายิ่งจากอดีตถึงปจจุบัน  

ความงามของผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีเอกลักษณเฉพาะท่ีโดดเดน โดยเฉพาะการ

มัดหม่ี ซ่ึงเปนภูมิปญญาดั้งเดิมในการทําลวดลายบนผืนผา ท่ีคิดข้ึนมาตามวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินในแตละ

จังหวัด สีของผาไหมนครชัยบุรินทร จะมีความงดงามในตัวเองอยูแลว ยากจะหาใครมาเทียบได สวน

เสนไหมและลวดลายผา จะมีความคมชัดในแตละผืน บงบอกถึงวิถีผาในแตละพ้ืนถ่ินอยางชัดเจน อีก

ท้ังยังมีความลงตัวในดานการจัดวางชองวางบนผืนผาไดอยางเหมาะสม เวนระยะหางทําใหมองดูแลว

สบายตา ไมเบียดแนนจนเกินไป รวมท้ังพ้ืนผิวของผาไหม จะมีความนุม ลื่น พริ้ว รูสึกสบายเวลาได

สัมผัสหรือสวมใส และเสนไหมจะมีความมันวาว อยูในตัวเอง เวลาโดนแสงจะสะทอนทําใหเกิดมิติใน

แสงและเงาท่ีงดงามมาก  

ผาไหมนครชัยบุรินทรก็เชนกัน เปนการหลอมรวมความเปนสุดยอดหัตถกรรมผาไหมจาก

ดินแดนอีสานใต ไดแก นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย และสุรินทร ใหเปนท่ียอมรับไปท่ัวโลกวาผาไหม

ไทยมีคุณภาพท่ีเปนหนึ่ง และมีเอกลักษณลวดลายเฉพาะตัวท่ีโดดเดนไมเหมือนใคร ผาไหมนครชัย

บุรินทร ถือเปนการยกระดับแพรพรรณใหเปนท่ียอมรับในระดับสากล อีกท้ังยังสรางแรงบันดาลใจ

ใหกับชางทอผาท่ีจะรังสรรคงานศิลปะออกมาใหเปนท่ียอมรับในวงกวางอีกดวย ผาไหมนครชัย

บุรินทร มีจุดเดนคือ ชางทอผามีความชํานาญในดานการทอผาไหม ซ่ึงสืบทอดมาตั้งแตสมัยโบราณ 

ตั้งแตจุดเริ่มตนคือการปลูกหมอน เลี้ยงไหม การสาวไหม การออกแบบลวดลายบนผืนผาท่ีเปน

เอกลักษณความงามของแตละจังหวัด รวมท้ังการทอผาซ่ึงมีเทคนิคพิเศษท่ีโดดเดนไมเหมือนใคร  

ในทัศนะของขาพเจาอยากเห็นการพัฒนาวงการผาไหมนครชัยบุรินทรไปในประเด็น

ดังตอไปนี้ พระราชเสาวนียของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี ๙ เม่ือวันท่ี 

๑๙ มกราคม พุทธศักราช ๒๕๔๒ ความวา “…การเลี้ยงไหม นอกจากจะเปนการเสริมรายไดใหแก

เกษตรกรแลว ยังเปนวัฒนธรรมท่ีเกาแก และดีงามของชาติไทย ท่ีไดสืบตอกันมาเปนเวลานานอีกดวย 

ไมวาเศรษฐกิจของประเทศจะเปลี่ยนแปลงอยางไร การพัฒนาการเลี้ยงไหมก็ตองดําเนินตอไป...” 

จากพระราชเสาวนียอยากใหผาไหมนครชัยบุรินทรมีการพัฒนาในข้ันตอนตางๆ ไมวาจะเปน การเลี้ยง

ไหม การทอผาไหม การออกแบบ การจัดทําตนแบบผาไหม การพัฒนารูปแบบ ลวดลายผาไหมอยาง

ตอเนื่อง นอกจากนี้ ควรใหเยาวชนคนรุนใหมไดเขามามีบทบาท เรียนรู ศึกษาตอยอดภูมิปญญาการ

ทอผาไหม เพ่ือทําใหเกิดการหวงแหน การอนุรักษ สืบสานภูมิปญญาตอไป และยังตองปลูกฝงใหมอง



๑๙๖ 

ทิศทางและแนวโนมการตลาดในปจจุบันใหเปนอีกดวย จากอดีตผาไหมนครชัยบุรินทร มีการ

พัฒนาการทองเท่ียวเสนทางสายไหมท่ีไดสืบทอดกันมาอยางชานานแลว และก็เปนท่ีรูจักอยาง

กวางขวาง อยากใหมีการนํากลยุทธใหมๆ เขามาใชในเรื่องการทองเท่ียวอยางตอเนื่อง อีกท้ังยัง

ตองการเห็นผาไหมนครชัยบุรินทร เปนแหลงผลิตงานหัตถกรรมผาไหมไทยใหมีชื่อเสียงอยางยาวนาน 

และเปนท่ียอมรับในระดับนานาชาติใหมากยิ่งข้ึน  

นอกจากนั้น อยากเห็นผาไหมนครชัยบุรินทร เปนศูนยกลางในการผลิตและการคาผาไหม

ท่ีมีมาตรฐานเปนท่ีนิยมในระดับโลก เพ่ือสรางความไดเปรียบทางเศรษฐกิจใหมากยิ่งข้ึน และยังเปน

การสรางโอกาสใหกับชางทอผาใหมีการสรางรายได จนกลายเปนอาชีพท่ีม่ันคงบนพ้ืนฐานแหงความ

พอเพียงท่ียั่งยืนตอไปอีกดวย 

 

 

 

 

 



๑๙๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง.  

ภาพลายผาไหม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๘ 

ภาพลายผาไหม  จังหวัดนครราชสีมา 

  

  

  

  

  



๑๙๙ 

  

  

  

  

  

  



๒๐๐ 

ภาพลายผาไหม จังหวัดชัยภูม ิ

  

  

  

  

  



๒๐๑ 

  

  

  

  

  

  



๒๐๒ 

ภาพลายผาไหม จังหวัดบรีุรัมย 

  

  

  

  

  



๒๐๓ 

  

  

  

  

  

  



๒๐๔ 

ภาพลายผาไหม จังหวัดสริุนทร 
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๒๐๖ 

  

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๐๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ. 

ประกอบการสัมภาษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๐๘ 

ภาพประกอบการสัมภาษณ 
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๒๑๑ 

ประวัติผูวิจัย 

 

ชื่อ ฉายา/นามสกุล : พระมหาณัฐพันธ  สุทสฺสนวิภาณี / หาญพงษ 

วัน เดือน ปเกิด : ๓ ธันวาคม  ๒๕๒๕ 

ภูมิลําเนาท่ีเกิด : บานเลขท่ี ๑๐๔/๒ หมูท่ี ๑๓ บานจอก ตําบลคอนสวรรค   

อําเภอคอนสวรรค จังหวัดชัยภูมิ  ๓๖๑๔๐ 

การศึกษา : พ.ศ. ๒๕๔๔  จบชั้นมัธยมศึกษาปท่ี ๖ 

  พ.ศ. ๒๕๕๕  จบนักธรรมชั้นเอก 

  พ.ศ. ๒๕๕๗  สอบไลไดเปรียญธรรม ๓ ประโยค 

  พ.ศ. ๒๕๕๘  จบปริญญาพุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา

พระพุทธศาสนา  (เกียรตินิยมอันดับ ๑) 

  พ.ศ. ๒๕๕๙  จบปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา 

ประสบการณการทํางาน : พ.ศ. ๒๕๕๕  - ไดรับแตงตั้งใหดํารงตําแหนงเลขานุการเจาคณะ

ตําบล ตําบลหนองแสง อําเภอหนองแสง  จังหวัด

อุดรธานี 

 : - ไดรับการแตงตั้งใหเปนครูพระสอนศีลธรรมประจํา

โรงเรียนบานนาดีโคกกลาง  อําเภอหนองแสง 

 : พ.ศ. ๒๕๕๙  ไดรับแตงตั้งใหเปนครูสอนพระปริยัติธรรม      

แผนกธรรม 

 : พ.ศ. ๒๕๖๐  ไดรับแตงตั้งใหดํารงตําแหนงเจาคณะตําบลนาดี เขต ๒   

ทุนการศึกษา : พ.ศ. ๒๕๕๙-๒๕๖๑  ไดรับทุนการศึกษาจาก มูลนิธิมหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

อุปสมบท : ๑๙  ตุลาคม  ๒๕๕๒ 

สังกัด : วัดสะอาดเรืองศรี   

ปท่ีเขาศึกษา : ปการศึกษา 

ปท่ีสําเร็จการศึกษา : ปการศึกษา 

ท่ีอยูปจจุบัน  วัดสะอาดเรืองศรี  ตําบลนาดี  อําเภอหนองแสง จังหวัดอุดรธานี  

โทร. ๐๙๘-๙๓๙-๙๕๗๕ 

 


